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BUENOS AIRES, { 3 JUL 1300

VISTO el expediente N°3335/99 del registro del Ministerio de Cultura y
Educacion, por el cual el lNSTITUTO UNIVERSITARIO NACIONAL DEL ARTE, solicita
el otorgamiento de reconocimiento oficial y la validez nacional para los titulos de TECNICO
EN ILUMINACION DL ESPECT ACULOS, LICENCIADO EN ACTUACION,
LICENCIADO EN DIRECCION ESCENICA, LICENCIADO EN ESCENOGRAFIA y
LICENCIADO EN DISENO DE ILUMINACION DE ESPECTACULOS, segin lo

aprobado por Resolucion del Rector Organizador N° 242/99, y

CONSIDERANDO:

Que de conformidad con lo dispuesto por los articulos 29, incisos dyve)y42
de la Ley de Lducacion Superior N® 24.521, es facultad ¥ responsabilidad exclusiva de las
Instituciones Universitarias la creacion de carreras de grado y la formulacién v desarrollo de
sus planes de estudios, asi como la definicion de los conocimientos y capacidades que tales
titulos certifican y las actividades para las que tienen competencia sus poscedores, con las
unicas excepeiones de los supuestos de Instituciones Universitarias Privadas con autorizacion
provisoria y los titulos incluidos en la némina que prevé el articulo 43 de la Ley aludida,
situaciones en las que se requiere un control especifico del Estado,

Que por no estar en el presente, los titulos de que se trata, comprendidos en
ninguna de esas excepciones, la solicitud del Instituto Universitario debe ser considerada
como el gjercicio de sus facultades exclusivas, y por lo tanto la intervencion de este Ministerio
debe limitarse Gnicamente al control de legalidad del procedimiento seguido por la Institucion
para sﬁ aprobacion, que el plan de estudios respete Ia carga horaria minima fijada por este

‘Ministqrio en la Resolucién Ministerial N° 6 del 13 de enero de 1997, sin perjuicio de que
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oportunamente, estos titulos puedan ser incorporados a la némina que prevé el articulo 43 y
deba cumplirse en esa instancia con las exigencias y condiciones que correspondan.

Que por la diversidad de oricntaciones Yy menciones que permiten las
disciplinas artisticas, de acuerdo a la acumulacién de conocimientos, medios, técnicas y
soportes empleados es conveniente que las mismas sean otorgadas por ¢l Instituto
Universitario cuando asi corresponda.

Que en consecuencia tratindose de una Institucién Universitaria legalmente
constituida; habiéndose aprbbado la carrera respectiva por la Resolucién del Rector
Organizador, ya mencionada, no advirtiéndose defectos formales en dicho tramite ¥
respetando el plan de estudios la carga horaria minima establecida en la Resolucién
Ministerial N°6/97, corresponde otorgar el reconocimiento oficial al titulo ya enunciado que
expide el INSTITUTO UNIVERSITARIO NACIONAL DEL ARTE, con el efecto
consecuente de su validez nacional.

Que los Organismos Técnicos de este Ministerio han dictaminado
{avorablemente a lo solicitado.

Que las facultades para dictar el presente acto resultan de lo dispuesto en los
articulos 41 y 42 de 1a Ley N°24.521 y de los incisos 8), 10} y 11) del articulo 21 de Ia Ley de

Ministerios -t.0. 1992,

Por ello y atento a lo aconscjado por la SECRETARIA DE POLITICAS
UNIVERSITARIAS |
EL MINISTRO DE CULTURA Y EDUCACION
RESUELVE:

; ‘ ARTICULQO 1°.- Otorgar reconocimiento oficial Y su consecuente validez nacional a los

/Lvia/ titulos; de TECNICO EN ILUMINACION DE ESPECTACULOS, LICENCIADO EN
‘1.‘_!
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ACTUACION, LICENCIADO EN DIRECCION ESCENICA, LICENCIADO EN
ESCENOGRAFIA y LICENCIADO EN DISENO DE ILUMINACION DE
ESPECTACULOS, que expide el INSTITUTO UNIVERSITARIO NACIONAL DEL
ARTE, con el plan de estudios y duracién de la respectiva carrera que se establecen en la
Resolucion del Rector Organizador que obra como ANEXO de la presente.

ARTICULO 2°- Considerar como actividades para las que tienen competencias los
poseedores de estos titulos, a las incluidas por el Instituto Universitario en la Resolucién del
Rector Organizador que obra como ANEXO de Ia presente.

ARTICULO 3°.- El reconocimiento oficial y la validez nacional que se otorga a los titulos
mencionados en el articulo 1°, queda sujeto a las exigencias y condiciones que corresponda
cumplimentar cn el caso de que los mismos sean incorporados a la némina de titulos que
requieran el control especifico del Estado, segun lo dispuesto en el articulo 43 de la Ley de
Educacion Superior.

ARTICULO 4°.- Registrese, comunicguese y archivese,
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BUENOS AIRES, 27 de Mayo 1999 .

VISTO la Visio la Resolucion Minislerial N° 49 del 26/5/99 y
¢l arliculo 49 de [a Ley 24521, ¥

CONSIDERANDO
. ue por la Resolucién de referencia se aprueba ¢l Estatuio
Piovisorio deb Institute Universilario Nacional det Arle ¥ se ordena la puesla en
marcha del proceso (e Mormalizacion del mismo,

(Que por Resolucion N° 108/99 de la CONEAU se recomienda

. eitsentido favorable la puesta en marcha del Inslituto Universitarip Nacional del Arte,

Que se realizaron lag adecuaciones sugeridas a |os Plancs de

Estudios vy Carreras presenladas en el Proyectg Institucional, de acuerdg a lo

recoinendado por los evaluadores ¥ expertos de la CONEAU y del Ministerio de
Cultwa y Bducacién de 1z Nacidn,

(Que estas adccuacianes no alteran él cspirilu de participacion y
consenso con ¢l que fueran disefiadas |as mismas por la Camunidad Educaiiva de|
Instituto Universitarig Nacional del Are,

{Que sc ban realizado las consulias 2 Ios erganismaes calificados,
para atender estas cucslioues del Minjsterio de Cultira y Educacign,

Que cotresponde aprobar los Plancs de Estudio de Jas Carreras
que sc adjuntan a la presente, dgnde figutan Ja fundamentacién y objetivas de las
misinas, cf perfil ¥ alcance de [os Tltulos, la organizacion curricular por ciclos ¥ por
afos, ¢l régiimen e cortelatividades, 1a duracien ¥ carga horaria de cada malcria ¥
Cartera, los contenidos mlnisios de [ag asignaluras ¥ todos los elementos neccsarios
para acceder a los THulog propuecstos,

Que es necesario, por io lanto, gestivnar anle ol Ministerio de
Cultura ¥ Fducacién el reconocimiente oficial de log tespectivos tflulos, en Jos
érminos y a Jos electos previstos en los arlfeulas 23 ¥ 24 deln Ley 2452).-

Par ello y con base en [as netmalivas precitadas y en uso de Jas
alribiciones canleridastpor ¢l artlculo 49 de |a Ley de Bducacidn Superior y a los
electas contenplados en ol articulo §° del Decrelo 1404496

' EL RECTOR ORGANIZADOR
DEL INSTITUTO UNIVERSITARIO NACIONAL DEL ARTE
/ RESUELVE

ARTICULO 1% Aprobar las Carreras de Pregrado, Grado ¥ Posigrade v sus
respectivos plancs de estudio, que s¢ adjuilan come Auexo a la prescnte.-

ARTICULO 2 Solicitar a la Direccion Macional de Gesticn Universitaria del
Ministerio de Cullura y Educacien de Ia Macidn emita cl pertinente Acto
Administrative prestando formal aprobacion, reconocimiento v oficializacién de los
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siguicites Titulos, con sus tespeclivas orienlaciones, detallados a conlinuacian, por
Departamentos y Areas: :

DEPARTAMENTO DE ARTES DRAMATICAS:
Tiiulos de I'regrado:

TECNICO BN ILUMINACIE)N DE ESPECTACULOS
Titulos de Grado:

LICENCIADO EN ACTUACION

LICENCIADO EN DIRECCION ESCENICA
" LICENCIADO EN ESCENOGRAF(A
LICENCIADO EN DISENO DE ILUMINACION DE ESPECTACULOS

\

DEPARTAMENTO DE ARTES DEL MOVIMIENTQ:
Tiiulos de Pregrade;

INTERPRETE DE EXPRESION CORPORAL
INTERPRETE DE DANZA

Titules de Grado:
LICENCIADO EN COMPOSICION COREOGRAFICA con mencion en Dariza

LICENCIADO EN COMPOSICION COREOGRATICA con mencién o Expresion
Corparal '

DEPARTAMENTQ DE ARTES MUSICALES Y SONORAS:

Titulos de 'regrade:
ARREGLADOR MUSICAL

(L

k ASISTENTE DE IRECCION ORGUESTAL

b o DIRECTOR CORAL

It ¢ INSTRUMENTISTA

* > SISTENTE DE GRABACION

A ARCHIVISTA ORQUESTAL

Iy

o Titulos de Grado:

o

Ef LICENCIADO EN ARTES MUSICALES Oritenlacidn: Composicign

E LICENCIADO EN ARTES MUSICALES Orientacion Direccidén Orquestal

w LICENCIADD £N ARTES MUSICALES Orienlacién: Direccion Coral

LICENCIADO EN ARTES MUSICALES Orienlacién: Instrumento Clave
LICENCIADC EM ARTES MUSICALES Orientacian: Canto
r« LICENCIADO EN ARTES MUSICALES Orientacion: Composicidn con Medips
Electroacisticos
<

\M/ DEPARTAMENTO DE ARTES VISUALES:

—— .
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Titule e Pregrado:
TECNICO EN ARTES DEL FUEGO
TECNICO EN  CONSERVACION - RESTAURACION DE BIENES
CULTURALES
TECNICO EN DIAGRAMACION
TECNICO EN [LUSTRACION
TECNICO EN MAQUETAS
Tllulos de Grade:
LICENCIADOVA EN ARTES VISUALES Oricntacidn: Escullura
LICENCIADO/A EN ARTES VISUALES Crrientacion; Pintura
LICENCIADO/A EN ARTES YISUALES Oticatacién: Dibujo
LICENCIADO/A EN ARTES VISUALES Orientacion: Grabado y Arle linpreso
LICENCIADO/A EN ARTES VISUALES Orientacion: Artes del Fuego
LICENCIADO/A EN ARTES VISUALES Orientacion: Digilatizacidn de limdgenes
- LICENCIADO/A EN ARTES VISUALES Quientacion: Grafica Cotmunicacional
LICENCIADO/A EN ARTES VISUALES Orientacidn: Disclo de Objelys
LICENCIADO EN CONSERVACION — RESTAURACION DE BIENES
CULTURALES con orientacién en Pintura
LICENCIADG EN CONSERVACION - RESTAURACION DE  BIENES
CULTURALES con orienlacin en Artes Decarativas
LICENCIADO EN CONSERVACION - RESTAURACION DE  BIENES
CULTURALES con etientacidn en Escallura
LICENCIADO EN CONSERVACION - RESTAURACION DE BIENES
CULTURALES con oricntacidn en Conservacion Preveniiva
DEI'ARTAMENTQ DE ARTES AUDIOVISUALES:
Tltulos de Pregrado:
ASISTENTE DE REALIZACION
ASISTENTE DE SONIDD
N ASISTENTE DE PRODUCCION
=z SISTENTE DE ILUMINACION ¥ CAMARA
UL g .
i _Gﬁulos de Grado: a

. LICENCIADC EN ARTES AUDIOVISUALES Orientacian: Audiovisian
LICENCIADQ iiN ARTES AUDIOVISUALES Orientacidn: Animacion
LICENCIADO EN ARTES AUDIOVISUALES Qrienlacién: Produccion
LICENCIADO EN ARTES AUDIOVISUALES Orientacitn; Realizncion

8 - LICENCIADO EN ARTES AUDIOVISUALES Oricntacidn: Huminacién y Comara
}l[‘ & LICENCIADO EN ARTES AUDIOVISUALES Orienlacidn: Montaje
= 'r'; LICENCIADO EN ARTES AUDIOVISUALES Oricntacidn: Guidn
O W
LICENCIADO EN MULTIMEDIOS
ARLA DE FORMACION TRANSDIPARTAMENTAL
2 /} Titules de I'regrade

INTERPRETE DE DANZAS FUP]{L@RICAS Y TANGO
W INTERPRETE DE [MSTRUMENTOS CRIOLLOS

———— e
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Titulos de Grado;

LICENCIADO EN FOLKLORE

LICENCIADQ EN FOLKLORE con mencion en Daizas Folkléricas y Tango
LICENCIADO EN FOLKLORE con mencién en Instnunentos Criollos
LICENCIADO EN CRITICA DE LAS ARTES Qrienlacién: Critica de las Actes
Visuales

LICENCIADO EN CRITICA DE LAS ARTES Orientacién: Crilica de Teatro . .
LICENCIADO EN CRITICA DL LAS ARTES Orientacion: Crllica de Muisica :
LICENCIADO EN CRITICA DE LAS ARTES Orienlacién: Crltica de Danza !
LICENCIADO EN CRITICA DE LAS ARTES Oricntacidn: Crltica de Cine ¥ Arles

Audiovisuales, !

' CARRERA DOCENTE:
L. Titulvs de Pregrade (Nivel luicial, G | y 1)

PROFESOR DE ARIES, Orientacion: Lenpuaje Musical ~ mencion Educacion

Musical

FROFESOR EN ARTES, Orientacion: Lenpuaje Dramidtico |
PROFESOR EN ARTES, Orientacion: Lenguaje Corporal mencion en Danzas i
Folkléricas y Tango
PROFESOR EN ARTES, Orientacion:; Lenguaje Corporal ~ mencion Expresidn '
Corporal '

PROFESOR EN ARTES, Orientacion: Lenguajc Corporal — mencidn Danzas

PROFESOR EN ARTES con orientacion en Lenguaje Visual

PROFESOR EN ATUTES con urientacién en Arles del Fuego g

Titules de Grade (Nivel Inicial, EGH 3, Malimedai ¥ Terciario)

PROFESOR DE ARTES, Orientacién: Lenguaje Musical — mencién Educacién |
- Musical :
~ ) PROFESOR EN ARTES, Orientacién: Lenguaje Dramélico
PROFESOR EN ARTES, Orientacidi: Lenguaje Corporal mencién Folklore
PROFESOR EN ARTES, Orienlacion: Lenguaje Corporal — mencién en Expresidn

“Corparal )
Ve \!%!QI‘ESOR EN ARTES, Orientacidn: Lenguaje Corpotal — inencién e Danzas
PROFESOR )i ARTES con Rigritacién en Lenguaje Visual
PROFESOR EMN ARTES con ofintacifn en Artes del Fuego

C=aMAL

L4 memrm e,

gt

e

CABRERAS DE POSTGRADO: t

g e

I Especialidad:

i &

E] < ESPECIALISTA EN COLOR ;
UL ;

ESPECIALISTA EN ARTE TERAPIA

ESPECIALISTA EN FORMACION DE FORMADORES FARA LA EXPRESION

CORIMORAL :_

ESPECIALISTA EN GESTION Y ADMINISTRACION CULTURAL i
ESPECIALISTA EN DRAMATURGIA

N

Maestrias:
MAGISTER EN COLOR :
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ARTICULO 3% Regisirese ¥ comuniquesc a las Auloridades de los Institutos y j
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RESENA DEL ORIGEN E HISTORIA DE ESCUELAS
E INSTITUTOS SUPERIORES QUE INTEGRAN EL L.U.N.A. -

La Escuela Nacional de Bellas Artes "Prilidiano Pueyrredén” se origina en los talleres
de Dibujo, Pintura y Escultura que habia creado en 1878 [a Sociedad Estimulo de Bellas
Artes. En sus origenes los macsiros Angel Della Valle, Eduardo Sivori, Ernesto de la
Carcova y Eduardo Schiaffine, sentaron las bases del actual sistema de ensefianza
artistica en nuestro pais.

~ En 1903 contaban con mas de 500 alumnos que aprendian Dibujo y Pintura,
Historia del Arte y Pedagogia, Anatomia y Escultura. En esta época se permitié a sus
egresados ensefiar Dibujo vy Modelado en Jas escuelas primarias y colegios nacionales.

Apremiada por problemas ccondmicoes, la Sociedad Estimulo solicitd ayuda al
Gobierno Nacional asi, por un decreto del 30 de abril de 1905, se nacionalizaron esos
talleres aparcciendo la Academia Nacional de Bellas Artes, en tanto que permanecicron
en la 6rbita de la sociedad los talleres Iibres.

La Institucién tuvo como primer Director 2 Emesto de Ia Carcova y a Eduardo
Sivori como Vicedirector. En 1908 sus nuevas autoridades, Pio Collivadine y Carlos
Ripamonte, l¢ dieron un notable impulso. Se aprobé un nuevo plan de estudios y se
organizaron cursos de Grabado, Litografia y Aguafuerte. Lucio Correa Morales,
Rogelio Yrurtia y Fernando Fader fucron algunos de los profesores de esta etapa.

En la década del «20, funcionaba, en la calle Alsina, la Escuela Nacional de
Bellas Artes dirigida por Collivadino y la Escuela Nacional de Arte, en Ja calle
Uriburu, de la que era Director Hernan Cullén; ambas expedian el titulo de Profesor de
Dibujo.

Al fundirse la Escuela de Cullén con la Academia se organizan tres escuelas: la
Preparatoria Manuel Belgrano, con un profesorado dc Dibujo en cuatro afios, la
Academia Nacional de Bellas Artes Prilidiano Pueyrreddn, con un profesorado de
Pintura en tres ailos, y la Superior llamada més tarde de Ia Carcova, como un
cstablecimiento de posgrado para el perfeccionamiento de los egresados de la Escuela
Pueyrredon. Sus primeros directores fueron Ripamonte, Collivadino y de la Carcova,
respectivamente.

La hoy Escuela Nacional de Bellas Artes "Prilidiano Pueyrreddn" tuvo distintas
denominaciones: Academia Nacional de Bellas Artes, Escuela de Artes Decorativas ¢
Industriales, Escuela de Artes Decorativas de Ia Nacién, Academia Naciona) de Bellas
Artes Prilidiano Pueyrredén, Escuela Nacional de Artes Visuales Prilidiano Pueyrredén
y la actual.

Por sus aulas pasaron los mas importantes plasticos del arte argentino: Basaldda,
Bigatti, Forner, Pacenza, Rebuffo, Spilimbergo, Butler, Badii, Berni, Pujia, Ménaco,
Minujin, Carvallo, Le Parc, Maldonado, Severi, Wells, Albino Fenandez, De Vicenzo,
Cafias, Macchi, entre otros.
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R Por Decreto del 28 de Febrero de 1921, siendo Presidente de |a Nacién el Dr.
Hipdlito Yrigoyen y Ministro de Instruccién Piblica el Sr. José S. Salinas, fue creada ia® )
Escuela Superior de Bellag Artes, quedando entonces anexada a Ja Academia Nacional &
de Bellas Artes. Luego, merced a una hueva gestion del plistico argentino Ernesto de la’ !
Carcova, artifice espiritual de todo e] proyecto, el Ministerio de Agricuitura cedié, tras ‘-_\'-\, - .
una ardua batalla verbal, un sector de los Jocales del lazareto de cuarentena veterinaria "~ ;f

situado en el Balneario Municipal. Tt

Es interesante sefialar que el maestro de la Carcova, guiado por su espiritu de
organizador hacia la realizacién de tan noble iniciativa, no sélo obtuvo el predio para
ubicar en forma definitiva una Institucién de gran calibre, sino que al ser arquitecto,
ademads de trabajar en los planos para el reciclaje de Ia misma, también dirigi6
personalmente las obras de remodelacién, a fin de que en el edificio destinado a
propésito muy distinto, pudieran ser instalados los talleres de] establecimiento y con
relativa posterioridad el Museo de Calcos y Escultura Comparada.

La Institucidn comenzé a funcionar oficialmente en 1923,

El 7 de Febrero de 1928, durante la Presidencia del Dr. Marcelo Torcuato de
Alvear, se le asigné a la Escuela Superior de Bellas Artes el nombre de “Ernesto de la
Circova", como un merecido homenaje al gestor de su fundacién. Se debe tener
presente que, con el advenimiento de este establecimiento, surgié en Buenos Aires una
escuela de bellas artes de signo espiritual diferente, ya que con ella se recreaba el
sentido de comunicaci6n entre ¢l maestro y los discipulos, rasgo esencial de Ia "bottega"
florentina y romana de ios dias de] Renacimiento.

En fecha no exacta, pero Scguramente antes de 1926, ya que e] Museo sc
inaugurd en 1928, la Comisidn Nacional de Bellas Artes apoy6 la formacién del Museo
de Calcos y Escultura Comparada dentro del ambito de Ia Escuela Superior de Bellas
Arles. El mismo, de finalidad didéctica y estética, fue instalado en el hall principal de la
Institucién, el que se dividié en dos salas, decoradas con caracteristicas afines a los
canones helenisticos por René Vilimont, arquitecto francés radicado en el pais.

El 7 de Julio de 1924, por iniciativa del entonces Ministro de Insiruccion
Pubiica, Dr. Antonio Sagrada, el Poder Ejecutivo sanciona el Decreto N1/4123 6/24,
creando el Conservatorio Nacional de Musica y Declamacién a partir de la Escuela de
Arte Lirico y Escénico del Teatro Colén. La organizacion y la direccién de la nueva
Institucion fueron confiadas al compositor Carlos Lépez Buchardo, al que acompaiiaba
un grupo de prestigiosos profesores entre los cuales podemos citar a Enrique Garcia
Velloso, Emesto de la Guardia, José André, Floro Ugarie, Constantino Gaito, Ernesto
Drangosch, Enrique T. Susini, Miguel Mastroiani, Gustavo Caraballo, Juan Pablo

// /‘ Echagiie, Bruno Bandini, César Stiattesi, Tulio Quercia y Athos Palma.

ll Ese afio comenzé a funcionar en la sede del Conservatorio la seccidn Danza.

En 1926 por Ley de Nacién, el Estado adquiere el Teatro Nacional Cervantes,
deslinando su edificio a la instalacién y funcionamiento del Conservatorio Nacional de
Musica y Declamacion y del Teatro Argentino.
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En abril de 1948 fallece el profesor Carlos Lpez Buchardo, a partir de
diciembre de ese aflo, el Conservatorio Nacional de Musica ¥ Arte Escénico, tomo el
nombre de su fundador ¥ Director. En ese momento e] Vicedirector a cargo de la
seccién Arte Escénico era Enrique Velloso, Con su conduccién ¥ la del gran maestro
Antonio Cunill Cabanellas, la rama escénica del Conservatorio encontré su plena
definicién pedagégica, fruto de la cua] el Teatro Nacional incorpord una pléyade de
talentosos intérpretes.

Por Decreto N1/459539 del 9 de absil de 1940 fue creada la Escuela Industria]
Nacional de Ceramica, ideada ¥ promovida por el maesiro espafiol Fernando Armranz. La
medida, en sus considerandos, planteaba la intencién del gobierno de la Nacién de
estimular, entre otros, los estudios de cardcter industrial. Esto dio como fruto la
insistencia en la capacitacién técnica y de oficio, que era a su vez una demanda de Ia
comunidad de expertos y del publico consumidor de la época.

Don Fernando Arranz ejercié la direccidn de la escuela desde su inicio hasta sy
fallecimiento en el afto 1967. Docentes y colaboradores fundadores fueron: el escultor
Vicente Puig, el alfarero Luis Pasquali, los modelistas Martin Pampin y Pedro Castafia,
el maestro de laboratorio José Albert.

Por Decreto 9421/46 - D.S. N1/4469 del 14 de setiembre de 1946 toma la actual
denominacién de Escuela Nacional de Cerimica y pasa a depender de la Direccién
Nacional de Ensefianza Artistica. Entre sus profesores figuraron Antonio Berni, Camilo
Lorenzo, Nicasio Fernandez Mar, etc. Esta nueva inscripeién acentia la produccién de
valores estéticos sobre la ya lo grada excelencia técnica.

En 1948 sc incorpora la seccidn Industria del Vidrio,

El proyecto de Fernando Arranz, Director de Ja Escuela Industrial de Ceramica,
arraigado en las tradiciones espafiolas mcluia, desde los comienzos, Ia creacién de una
manufaciura nacional. Numerosas fuentes dan cuenta de ello, como por ejemplo la
propia organizacidn de los talleres de la escuela, la curricula, el método de ensefianza -
aprendizaje; la recepcién de pedidos provenientes de la comunidad, la temprana
solicilacidn a los arlistas plasticos mas destacados de] pais de proveer temas y nictivos
para ser ¢jccutados en cerdmica, la realizacion habitual de mugstras nacionales e
internacionales de los productos elaborados por profesores y alumnos de la escuela.

Con relacién a lo producido mediante la contribucion de alumnos, un decreto
presidencial establecié que los mismos serfan estimulados a través del reparto
proporcional de las ganancias obtenidas por la venta de piezas en las exposiciones.
Como culminacién de esta tendencia el Expediente 96763/957, del 31 de julio de 1957,
da cuenta de la creacion del curso Manufactura Escuela, en el que los egresados
hallaron un ambito apropiado para la ejecucion de piezas de calidad, la posibilidad de
proseguir su tarea bajo la direccidn de los profesores, promoviendo la elevacion de su
capacidad artistica, [a justa defensa de su entidad profesional no siempre considerada
por los empleadores eventuales y el logro de una justa remuneracidn,

El Instituto Nacional Superior de Ceramica fue creado el 8 de noviembre de
1988, por Resolucién Ministerial Nrol 859, al transformar la Escuela Nacional de
Cerdmica en dos establecimientos con su propia unidad académica y administrativa. Los
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fundamentos de esta resolucién se expresan de la siguicnte manera: (Dar) un marc
institucional y adecuado al desarrollo de los distintos niveles y especialidades (.00
optimizar el perfil de los egresados de las diversas carreras ¥ (.. .) lograr una insercidp
jerarquizada de esos profesionales en la sociedad (. . -contribuir} a la jerarquizacién de 2
los cuadros docentes y ¢l acceso a los mismos de nuevos clementos de destacada

actuacion pedagégica arlistica ¥ de investigacion,

En el aiio 1948, bajo la presidencia de Juan Domingo Perén y siendo Director de
Ensefianza Artistica Leopoldo Marechal, fue creada la Escuela Nacional de Danzas
Folkloricas por iniciativa del profesor Antonio Barceld quien fuera, ademas, su primer
director. Dicha creacion es el antecedente del actual Instituto Nacional Superior del
Profesorado de Folklore. Aquella Escuela Nacional de Danzas Folkldricas Argentinas,
en las que funcionaba el Profesorado de Folklore y de Ia que dependian veinte Cursos
Desconcertados Infantiles de danzas folkléricas que se dictaban en distintas escuelas
dependientes del Consejo Nacional de Educacidn, conté entre sus primeros docentes del
profesorado a ilustres especialistas como: Antonio Barceld, Bruno C. Jacovella, Oscar
Bareilles, José Maria de Hoyos, José A. Lojo Vidal, Augusto R. Cortazar, Isabel Aretz,
Silvia Einsestein y Aurora Prieto de Torras, entre otros.

EL15 de abril de 1950, por resolucién Ministerial, la seccin del Profesorado de
Danzas Clasicas que funcionaba en el Conservatorio Nacional se transfirié a la Escuela
Nacicnal de Danzas Folkl6ricas y, en el afio 1951, ambas orientaciones: Folklore y
Clasico, se unificaron bajo el nombre de Escuela Nacional de Danzas. La carrera
contaba por entonces con un ciclo de Iniciacidn a la Danza de dos afios de duracién;
otro de Nivel Preparatorio de cinco afios de duracién: y otro de Nivel Profesorado de
tres afios de duracién.

En 1971 a la Escuela Nacional de Danzas se incorporaron cuatro Cursos
Desconcentrados juveniles de danzas folkléricas, en 1974 veinte Cursos
Desconcentrados de danza ¥y expresién corporal y, en 1980 se crea el Profesorado
Nacional de Expresién Corporal que contaba con tres afios de duracién,

Es asi, que la Ex Escuela Nacional de Danzas se transformé en una importante
institucion educativa en el 4mbito nacional en la que se cursaban estudios tanto de nive]
medio como de nivel terciario.

En ¢l aflo 1985, y por iniciativa de la "Comisién de Homenaje a Marfa Ruanova"
y de las auloridades de la Institucién, se injcian las actuaciones que daran a la Escuela
Nacional de Danzas el nombre de la famosa bailarina.

Luego en cl afio 1988, en el marco del programa de jerarquizacién Institucional
¥ Académica de la Ensefianza Superior mediante Resolucién Ministerial 906, se decide
la transformacién de la Escuela Nacional de Danzas "Maria Ruanova" en tres nuevos
establecimienios:

A)  ElInstituto Nacional Superior del Profesorado de Folklore en el que

se dictaba el Profesorado de Danzas Nativas y Folklore de nivel ter-

ciario, del que dependian los veinticuatro Cursos Desconcentrados de danzas
foikloricas que fueron transferidos a la Municipalidad de la Ciudad de Buenos Aires en
mayo de 1994,
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B) El Instituto Nacional Superior del Profesorado de Danza "Maria
Ruanova”, con los Profesorados de Danza Clasica y el de Expresion”
Corporal, ambos de nivel terciario ¥ sus Cursos Desconcentrados, >
también transferidos a Ia Municipalidad de Bucnos Aires en mayo de 1994, Las

carreras y los cursos fueron implementados durante Ia gestion de la Rectora Prof, .

Noem{ Scher. \\\__; -

C) La Escucla Nacional de Danzas, de nivel medio, con el Bachillerato
transferida a la Municipalidad de la Ciudad de Buenos Aires en enero de 1994,

hoy en dia Escuela Municipal de Danzas.

£l 21 de enero de 1957 fue creada la Escuela Nacional de Arte Dramdtico por
el Decreto Ley Nro 605 sobre la base de la seccion Arte Escénico del Conservatorio
Nacional y Arte Escénico "Carlos Lépez Buchardo" aungue siguen compartiendo el
mismo edificio hasta 1958, aiio en que la Escuela de Arte Dramdtico se muda al
inmueble de la calle French 3614 donde JSunciona actualmente. '

Por Resolucion Ni/42754 def [2 de diciembre de 1985, la Escuelg
Nacional de Arte Dramdtico Heva q partir de esa fecha el nombre de "ANTONIO
CUNILL CABANELLAS" en homenaje al maestro. Desde su JSundacion han conducido
la Escuela los siguientes rectores: Antonio Cunill Cabanellas, Osvaldo Bonet, Néstor
Nocera, Camilo Da Pasano, Emilio Zolezzi, Augusto Fernandes, Agustin Alezzo, Julio
Ordane, Carlos Gandolfo, Juan R, Ibarra, Francisco Javier, Beatriz Mosquera, Jorge
Rivera Lopez y Daniel Ruiz. Por las aulas de la Escuela han pasado, entre muchos
ofros nombres que jerarquizan nuestro teatro: Alfredo Alcon, Osvaldo Bonet, Julio De
Grazia, Alfonso De Grazia, Blanca Lagrotta, Maria Rosa Gallo, Roberto Durdn,
Fernando Heredia, Fernando Labat, Eva Dongé, Carlos Carella, Enzo Bellomo, Gilda
Lousek, Mecha Ortiz, Susana Rinaldi, Héctor Gidvine, Fina Baser, Walter Santana,
Irma Roy, Angélica Ldpez Gamio, Maria Herminia A vellaneda, Rubens Correa, Julio
Ldpez, Leonor Benedetto, Ana Maria Picchio, Cecilfia Rosetto.
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DEPARTAMENTO DE ARTES DRAMATICAS:

Titulos de Gradog:

LICENCIADO EN ACTUACION

LICENCIADO EN DIRECCION ESCENICA

LICENCIADO EN ESCENOGRAFIA

LICENCIADO EN DISENO DE ILUMINACION DE ESPECTACULOS

Titulos de Pre Grado: ] )
TECNICO EN ILUMINACION DE ESPECTACULOS

Y
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La implementacion de las carreras dependientes del departamento de Arte Drama tico s\é‘\\_h-/
proponen satisfacer las demandas de |a comunidad vinculadas a diferentes formas de la
prictica escénica.

La variedad de Jas mismas plantea desde la formacion universitaria, la necesidad de
tomar cn cucnta aguellos aspectos comunes a todas ellas, como asf también los rasgos
particulares.

Con este criterio se ha planificado una organizacion curricular que responda en forma
especifica a las variables posibles. Esta posicién contempla el otorgamiento de titulos
con diferentes orientaciones finales de acuerdo a las habilidades y conipetencias que los
cstudtantes incorporen en el transito de la cairera.

r

ntinuacion_se preseniar el sipuiente ordep:

® Nomuna de titulos que se expediran.

* Aspectos de organizacién del plan de estudios valido para todas las orientaciones de
la carrera. En este apartado se mencionaran los objetivos de la carrera, perfil y
alcance de los titulos, requisitos de ingreso, criterio de delimitacién de ciclo y dreas,
actividades previstas y contendidos minimos {comunes a todas las orientaciones) a
fin de cvitar reiteraciones en la lectura del material.

* Aspectos de organizacidn particulares por orientacidn,

- - H

‘/\ Licenctado cn Actuacion.
Licenciado en Direccién Escénica. ,
Licenciado en Disefio de Huminacién de Espectaculos } {
Licenciado en Escenografia '

W/
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La carrera que presentamos tiene el objetivo de desarrollar al maximo el dominio de las
técnicas y los recursos actorales de los futuros estudiantes, preparandolos para una
actividad profesional dentro del marco de la actuacién en los diferentes ambitos de
trabajo.

Se propone formar actores profesionales con una visién de la vida, de la sociedad y de
su profesidn, en donde se manifieste una dplica particular construida por ellos mismos y
que implique la puesta en juego de su posicidn subjetiva.

La implementacion de una carrera de nive] de grado universitario en la Ciudad de

Bucnos Aires responde a una larga suma de demandas sociales que los sectores
competentes venian planteando. De esta forma se da respuesta a estas propuestas,

2.1 - Identificacién de Ia Carrera;
Denominacién: Licenciatura en Actuacion.
Titulo: Licenciado en Actuacidn.

Dependencia funcional de la carrera; Esta carrera dependerd del Departamento de Arie

Dramatico.

Carrera de Grado.

- Obictivos d arrer )
Proporcionar una capacitacién cspecializada tendiente a Ja formacioén de un profesional
capaz de manejar las técnicas y los recursos de la actuacidn en sus distintas

manifestaciones.

Posibilitar que ¢l alumno se apropie de las herramientas basicas para la produccion
€sceénica.

Promover un dominio corporal, espacial, vocal y emocional que le permita al futuro
actor desarrollar la expresion de su creatividad en funcién del hecho teatral.

Lograr la comprensidn sensible y activa del [uncionamiento de la estructura dramatica.
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Proponer ¢l conocimiento de la creciente complejidad de la relacion entre la estruct
social y la estructura dramética, .

Adecuar los recursos expresivos actorales a los diferentes medios de produccion.

Ly )

Que ¢l alumno domine distinios geéneros y estilos que le permitan abordar una amplia'»‘*\: ----- e

gama de personajes. T

—

Formar profesionales universitarios creativos, con espiritu critico, responsables,
receptivos y con amplia sensibilidad social.

Capacitar a los alumnos para formular ¥ ejecutar propuestas innovadoras en las diversas
areas de la actividad actoral. Fomentando e] progreso ¢ investigacion de las artes para el
mejoramiento de las mismas ¥ el consecucnte beneficio social.

Propugnar por el desarrollo de Ia capacidad de andlisis, Ia aplicacién de las
posibilidades expresivas para la generacion de estéticas propias del lenguaje dramatico.

Disponer de los recursos cognitivos y técnicos y de la capacitacién practica que le
penmita desarrollar al alumno sus actividades profesionales con idoneidad, creatividad e
imposicion de meOjoramiento permanente.

Promover la formacién de hombres y mujeres del especticulo con sentido critico,
flexibilidad y compromiso con los distintos ambitos en que se desempeiien.

Valorar el rol social propio del hombre del especticulo en los ambitos de trabajo teatral,

radial, televisivo, cinematografico ¥ multimedidtico y en sus respectivos ambiios de
pertenencia.

A - Perfil del Titu
El alumne que lo acredite
Entenderd el hecho teatral como manifestacién del espiritu humane, y la importancia
que cste ticne dentro de la sociedad como herramienta para la transformacién y el
mejoramiento de la misma.

Interpretara personajes de varios géneros y estilos.

Analizaré obras de teatro y guiones cinematograficos, televisivos y radiales de diversos
origenes para componer un personaje, ubicandolo dentro del contexto histérico social.

Realizara labores de investigaciones que le permitiran el conocimiento y la aplicacién
de diversas metodologias para la composicidn de los personajes que tendra que
interpretar.

Poseeri conciencia critica, espiritu ético y responsabilidad; estard capacidad para
desarrollar su creatividad y con los conocimientos y babilidades tedrico-pricticas
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necesarios para contribuir al desarrollo y perfeccionamiento de la actividad del acto
manera regional, nacional e internacional,

Asumird diversos roles dentro de 1a aclividad del actor y los desempefiard con un nivel~

B ks
de excelencia. _ & q
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Comprenderd las nuevas commentes y tendencias del &rea artistico-actoral, tanto en elt‘
ambito nacional como internacional, lo cual le permitird enriquecer su labor creativa.

Estaré capacitado para reconocer Ia importancia de la investigacion y con la iniciativa y
la formacién necesaria para proponer y llevar a cabo proyectos de investigacion que
contribuyan al enriquecimiento de la historia ¥ el conocimiento de] especticulo
argentino y de su poética; y por ende el crecimiento y desarrollo de su profesidn.

Estaré capacitado para autogestionar sus proyectos. Promovera el desarrollo de la tarea
teatral en modo grupal.

4.5 - Alcance
Serd competente para:

Actuar de forma profesional en los diferentes medios de produccién para los que sea
requetido. Tanto en el Ambito teatral, televisivo, cinematogréfico y multimedial.
Valorando y reconociendo las distintas técnicas requeridas seglin los espacios de
trabajo.

Proponer y producir montajes teatrales, asi como participar en la realizacién de los
mismos cumpliendo diversos roles.

Realizar investigaciones y planificar el hecho actoral dentro de una accidén inscripta en
el marco de politicas globales del desarrollo social ¥ artistico.

Promover el teatro en diversos dmbitos sociales y demostrar su iniciativa y creatividad
para llevar a buen término un montaje teatral.

Participar activamente en la produccién Yy organizacion e inlerpretacion en los diferentes
medios audiovisuales y espectaculares,

Conformar grupos teatrales bas4ndose en la experiencia desarrollada y en los elementos
adquiridos.

.

Mantener una disciplina y una ética mas alld del contexto de preduccion en que se
encuentre,

2.6 - Requisijt ingre

Sera condicion necesaria para ingresar a la carrera haber aprobado la admision.
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7 A tal efecto, se articulara un curso pre-univesitario de cuatro meses de duracién; en &7
~_ cual se dictarén las siguientes asignaturas:

Lectura, comprensién ¥ produccién de textos:
Proveera un entrenamiento en cl manejo y elaboracién de textos, habililando al futurg™/
universilario una comunicacion verbal precisa y técnicamente precisa. (2 horas)

Introduccion a la Actuacion:
Introducira al futuro actor a Jos fundamentos técnicos de la actuacién. (4 horas)

Introduccion a la Técnica Vocal:

Brindard al futuro actor informacison Y cntrenamiento que le permitan adquirir una
técnica fonoarticulatoria, fisiolégicamente sana y eficiente, adaptada a las diversas
exigencias de su quehacer.

Se requerird un informe laringoscépico favorable extendido por un medico O.R.L de
una entidad oficial. (4 horas)

Introduccién al Entrenamiento Corporal del Actor:

Brindard al futuro actor elementos Y enlrenamientos que le permitan adquirir
determinadas habilidades y cualidades fisicas a fin de tener mayor conciencia de sy
propio cuerpo y el de otros, del manejo energético y temporo-espacial. (4 horas)

7 -0r izacign udi
Ciclos

El plan de estudios s¢ encuentra dividido en ires ciclos.

El primero comprende la incorporacién que proveera el drea instrumental, el drea del
lenguaje dramatico y el drea de formacién ledrica general, con una iniciacién en el irea
proyectual. Su duracién es de cuatro cuatrimestres,

El segundo ciclo consistira en la consolidacién de los conocimientos trabajados en el
anterior ciclo; a ellos se le sumars la adquisicidn de nuevos conocimientos, destinados a
posibilitar la profundizacién en el campo proyectual. Se desarrollard en tres
cuatrimestres.

El dltimo ciclo Jo constituye el Proyceto de Graduacién en el cual los alumnos
. integrarin todos los conocimientos adquiridos duranie la carrera en una produccién y
/ /1 pucsta en escena teatral.

Areas
La carrera sc encuentra dividida en cuatro diferentes areas.
\/\/\/ El 4rea instrumental, provee el conocimiento y dominio de diferentes (écnicas y

destrezas requeridas para la acluacidn. Esti integrada por las técnicas vocales,
corporales, ritmicas, de formacién etnodramética para el desarrollo del futuro actor.

11
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El drea del lenguaje dramético estara integrada en su mayor partc por Actuacidén y
producciones, los analisis, las diferentes caracterizacionces. Incluira la creacion de ro
visualizaciones de actuaciones, €l reconocimiento de los Mismos y sus principa
caracteristicas. Las relaciones estructurales destinadas a facilitar las posibles blisquedas _
y alternativas de un estilo subjetivo que posibilile el surgimiento de un estilo personaly/ F TS\
Luego esta area s expandir4 hasta abarcar lo proyectual. ‘:, /M,} j
R - .

* e
El irea serd integrada por la interpretacion y el conocimiento, la puesta en escena de N~
producciones teatrales. Tanto en el ambito de creacion individual como grupal. :

El drea de formacién teérica general abarcard el conocimiento de los fundamentos
tedricos del lenguaje dramatico. Incluyendo su nivel estético ¥y la historia cullural de las
exprestones del actor. Brindar4 las herramientas para el analisis de textos dramaticos ¥
las diferentes manifestaciones estéticas ¥ poeticas teatrales.

- ividad

Para ¢l desarrollo de esta carrera de grado se tiene previsto el dictado de: clases tedricas,
clases practicas, mixtas. La visualizacién de diferentes productos audiovisuales, tales
como videos, diapositivas, peliculas, ete, capaces de enriquecer la formacién general del
estudiante. Se implementaran salidas para conocer el funcionamiento de teatros oficiales
y privados, estudios de cine y sets de television. Se implementarin el dictado de
seminarios regionales, nacicnales e internacionales de cardcter obligatorio y no
obligatorios detallados a continuacién:
Obligatorios: Actuacion en cine; Actuacién en T.V.; Etica teatral; Canto; uno a eleccién
entre Técnicas Circenses, Clown, Teatro Callejero o Técnicas de Mimo para el Actor.
Optativos: Teatro-Danza; Comedia Musical; Coreografia y Composicién; entre otros Y
aquellos obligatorios no elegidos en su momento.
Realizacion muestras internas generadas por los alumnos. Clases didicticas de discusién
internas. Pasantias en talleres, grupos de teatro, television o algin otro espacio donde
sea requerida la actuacién. Conferencias donde participarin distintos sujetos que
. representen los diferentes roles de los que se compone el dmbito del espectaculo.
Conexidon a redes informatizadas para permitir una actualizacién informativo
'7 permanente. Eventos en formas conjunta con otras carreras que se dicten en el ambito
™ del IUNA, Becas de formacién, Intercambio con otras instituciones tanto del smbito
privado como del estatal. La creacién de un elenco estable renovable por periodos a
traveés de concwrsos y generar un equipo de produccién acorde.

W/
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[: Los alumnos debera lograr: Tomar conciencia de las posibilidades modificadoras de
Su cucrpo y de su voz tendientes a un fin determinado. Valorar la imaginacidn
(trasladada a la accién) como un recurso de expresién y comunicacién especifico del
actor. Valorar el proceso de la actividad lidrica. Valorar Jas relaciones que se establecen
entre los sujetos de la accién. Desarrollar improvisaciones transitando las diferentes
categorias del conflicto. Disolver en el aqui y ahora de la improvisacién las acciones
draméticas que correspondan a la situacién y conflictos dados. Interrelacionar los
clementos de la estructura dramatica a traves de un texto dramitico. Crear el habito de
la lectura. Reflexionar Y evaluar su propio trabajo v el de los demas,

Contenidos minimos: Relajacidn. Eutonia. Atencign. Sensorialidad. Imaginacin.
Comunicacion escénica. Los elementos de la estructura dramatica. Texto dramitico.

II El alumno deberd lograr: Elaborar un sistema de entrenamiento propio, de acuerdo a
sus neccsidades y a las de sus personajes. Profundizar en la prictica ¥ conceptualizacién
de la estructura dramatica a través de up texto dramatico. Analizar textos draméticos
propuestos. Interpretar orgénicamente escenas de los distintos géneros teatrales.
Transitar [a linea de pensamiento, acciones ¥ cstados emocionales del personaje, en una
primera aproximacion a una conducta {isica diferenciada de la propia. Valorar el habilo
de la leclura teatral. Reflexionar criticamente z traves de los elementos técnicos sobre su
trabajo y el de los demas.

Contenidos minimos: Estructura Dramatica: sus elemenios en un texto dramdatico. El
texto dramdlico: andlisis de texto. Memorizacion. Personaje: aproximacion.
Circunstancias como condicionantes de la accion. Conductas.

HI El alumno debera lograr: Reconocer e integrar los elementos los elementos técnicos
de los que dispone. Explorar los recursos expresivos, técnicos y escénicos en relacién
con las poéticas. Transitar con fluidez y verdad los diferentes estilos y/o pocticas.
Implementar diferentes puntos de partida para el abordaje de Ia composicién de
personajes. Encuadre ético det actor. Modalidades de produccién.

IV El alumno debera lograr; Sintetizar en su trabajo los elementos brindados por las
materias de las- distintas 4reas hasta ¢! momento. A firmar su identidad como actor y
creador escénico. Resolver con autonomfa creativa el abordaje y recreacién de escenas.
Teatro en verso argentino y espafiol. Profundizar el trabajo de géneros: tragedia,
comedia, [arsa, silira, etc. Praciica sobre poéticas y géneros grotesco, sainete y absurdo
y nuevas tendencias. Profundizar el encuadre ético. Informacidén e intercambio acerca de
aspeclos profesionales, gremiales, laborales, mutuales, organizativos. Las cooperativas,
la autogestién. Modalidades de produccién. Organismos oficiales y privados.
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El futuro actor deberé capacitarse para abrir el campo de la percepcién hacia su propid“v |

cuerpo y el de otros. Valorizar el redescubrimiento de la motricidad corporal. Crear una
estructura de movimiento con los conocimientos adquiridos en el afio. Comprender el
funcionamiento muscular y el de Jas articulaciones . Deberi conocer la musculatura y el
cesqueleto hunano. Trabajars las articulaciones: elongaci6n, flexibilidad. Asociacion y
disociacién,

Niveles y planos en el espacio real. Desplazamiento e interaceion, Espacio imaginario.
Adecuacién del comportamiento corporal a esos ambitos.

Juego y estructura. Control de Ia energia. Espacio, tiempo. Calidades de movimiento.
Creacién de estructuras de movimientos a partir de temas vistos.

Desarrollara la percepcién del propio cuerpo integrando aspectos especiales, Debera
capacitar al alumno a controlar Y manejar su energia psicofisica y descentrarse de su
propia realidad corporal a partir de estimulos,

Desinhibicion. Respuestas corporales a estimulos dados. Lo sensoperceptivo.
Improvisaciones a partir de sensaciones corporales (fifo, calor, picazén, dolor, elc.).
Tensién y distensidn.

Ritmos: inlernos y cxtemos. El comportamiento corporal en el transito por diferentes
ritmos y movimientos. Desestructuracion corporal.  Asociacién y disociacion.
Adaptacion corporal. Creaciones corporales colectivas. Incorporacién de objetos.

Profundizara la percepcion del propio cuerpo. Desarrollara la capacidad de recomponer
comportamientos observados. Controlar y manejar su energia psicofisica.

Tono muscular. Relajacién. Misculos que forman una unidad funcional, Grupos de
musculos que sufren contracturas, La rigidez o coraza corporal. Exageracién corporal.
El cuerpo al limite expresivo, gestos movimientos mcompletos, inhibidos.

Control nwscular sobre el propio cuerpo. Posibilidades expresivas. Camara lenta.
Carreras, juegos deportivos. Accionar en el espacio. Accionar a partir de estimulos
internos y externcs. Observacidn. Descentramiento de la propia realidad corporal a
parlir de la observacién. Ulilizacidn expresiva de diferentes comportamientos.
Composicion del comportamiento corporal de un personaje observado.

El alumno deberd lograr internalizar los contenidos transitados en los cuatrimestres
anteriores. Tomar conciencia de los condicionamientos fisicos como modificadores de
la conducta psicofisica. Enriquecer su trabajo actoral con el trénsito corporal realizados.
Relajacién. Espontaneidad y reflejos corporales. Condicionamientos fisicos, alteracién
fisica. Adaptacion a diversas caracteristicas fisicas. ,
La mdscara neutra: su aplicacién corporal. Mascaras expresivas. Mascaras utilitarias.
Animales. Observacién de comportamientos habituales. Mimetizacidn: reproducir con
el cuerpo comportamientos animales. Hurnanizacién del animal a parlir de su
comportamiento.
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Creacién de personajes a partir de sus posturas, ritmos corporales,
respiraciones, apoyaturas ¥ condicionarmientos fisicos.

ey &
Entrenamiento vocall a IV (anual) U ADo
T
I{i°y 2° cuatrimestre). El alumno debe lograr: Tomar conciencia del propio cuerpo.\\:_l_'{_/
Adquirir y automatizar la técnica respiratoria  costodiafragmatica. Comenzar a
desarrollar una emision eficiente y adecuada para Ia tarea actoral. Obtener claridad en su
comunicacion oral. Incorporar nociones bisicas de la profilaxis vocal. Reconocer las
propias limitaciones. Valorar lo obtenido, asumiendo la necesidad de Ia ejercitacion
continua,
Contenidos: Unidad [ Relajacién. Relajacion global y diferenciada. Tono muscular
optimo. Postura. Esquema corporal.
Unidad II Respiracién: Téenica respiratoria costodiafragmatica.
Unidad III Emisién de la voz: Coordinacion fonorespiratiria. Altura. Zona conforiable
de la voz hablada. Intensidad. Gama dindmica cémoda. Timbre. Resonancia, Esquema
corporal vocal. Nociones basicas de anatomia ¥ fisiologia de la fonacién. Hj giene vocal.
Unidad IV Articulacién y diccién: Entrenamiento de los organos fonoarticulatorios.
Fonemas segmentales (Entonacién. Acento. Ritmo. Juntura.) Lectura,

II (3° y 4° cuatrimestre). El alumuno debera lograr: Transitar con mayor profundidad las

técnicas cjercitadas durante su primer afio, Automatizar la técnica fonoarticulatoria e

incorporarla en las escenas ejercitadas en la materia Actuacidn,

Contenidos: Unidad I Relajacién: Revisién de pautas del primer nivel y profundizacién

de las mismas en situaciones de mayor exigencia. Relajacién en movimiento.

Unidad II Respiracién: Revisidn de las pautas del primer nivel y profundizacién de las

mismas en situaciones de mayor exigencia. Respiracién en movimiento.

Unidad Il Emisién de la voz: Revisién de las pautas del primer nivel y profundizacién

de las mismas en situaciones de mayor exigencia. Yoz y movimiento. Desarrollo de Ia

exlension. Desarrollo de la gama dindmica. Adecuacidn de la emisién a las

caracleristicas acisticas del Ambito. Analisis de la conducta fonatoria propia y ajena. X
Juegos sonoros. Dialogos. '
Unidad 1V Articulacién ¥ diccidn: Revisidn de las pautas del primer nivel y
profundizacién de las mismas en situaciones de mayor exigencia. Habla y movimiento.

Analisis de la conducia articulatoria propia y ajena, Lectura. Prictica con textos

seleccionados. Pricticas con textos de la materia Actuacién (Teatro Argeniino, Clasico,

Teatro en Verso).

/ L (5° y 6° cuatrimestre). El alumno debera lograr; Transitar con mayor profundidad Jas
técnicas cjercitadas en los afios anteriores. Aplicar la técnica fonoarticulatoria en las
! escenas cjercitadas en la materia Actuacidn. Asociar los elementos técnicos y

W expresivos adquiridos.

Contenidos: Unidad I Relajacién: Revision de las pautas de los niveles anteriores y
profundizacién de las mismas en situaciones de mayor exigencia. Autorrelajacidn.
Unidad II Respiracion: Revisién de las pautas de los niveles anteriores y profundizacion
de las mismas en situaciones de mayor exigencia. Rutina personal.
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;43 Unidad Nl Emisién de la voz: Revision de las pautas dc los niveles anteriores
- profundizacién de las mismas en situaciones de mayor exigencia. Proyeccidn. Gritfs
Caracterizacion vocal del personaje, -

Unidad IV Articulacién ¥y diccién: Revisién de lag pautas de los niveles anteriores
profundizacion de las mismas en siluaciones de mayor exigencia, Composicién del. . S~
personaje desde el punio de vista articulatorio. Lectura. Prictica cof textos ~/
seleccionados. Practica con textos de Ja materia Actuacién (Teatro Clasico). 8
Iv (7° cuatcimestre} E! alumno debers lograr: Transitar con mayor profundidad las \_°
técnicas ejercitadas en Iso afios anteriores. Establecer una sintesis de todos los
contenidos de la materia, incorporados a Io largo de Ia carrera. Aplicar la técnica
fonoarticulatoria en las escenas ejercitadas en la materia Actuacion,

Centenidos: Unidad ] Relajacion: Revisién de las pautas dc los niveles anteriores y
profundizacién de las mismas en situaciones de mayor exigencia. Rutina personal.
Unidad II Respiracién: Revisién de las pautas de los niveles anteriores y profundizacién
de las mismas en situaciones de mayor exigencia. Respiracién en estados de emocion
intensa.

Unidad 11l Emisién de la Voz: Revisidn de las pautas de los niveles anteriores y
profundizacion de las mismas en situaciones de mayor exi gencia. Proyeccién de la voz
en el didlogo intimista. Control de [a emision en estados emocionales intensos. Voz
microfdnica.

Unidad IV Articulacién y diccién: Revision de las pautas de los niveles anteriores y
profundizacién de las mismas en situaciones de mayor exigencia. Lectura. Prictca con
textos seleccionados. Practica con textos de [a materia Actuacién (Teatre en Verso).

Tesina (8° cuatrimestre): Asesoramiento Y entrenamiento fonoarticulatorio en funcién
de la tarea a realizar por al alumno durante Ja tesina.

Sugetimos: 1-Institucionalizar la presencia del profesor de la materia Entrenamiento
Vocal para el actor en los momentos que fuera necesario compartirla con la materia
Actuacion.

2- Establecer un régimen de correlatividades tal, que estimule el cursado simultaneo de
las materias Actuacién, Enirenamiento Vocal y Entrenamienio Corporal,

RITMICA MUSICAL I II, 111

Ejecucion corporal de: Marchas. Inhibicién: Cambio de dircceidn, de acentos, de ritmos,
de miembros. Valores musicales: divisién de la duracion. Compases de duracién
binaria de dos, tres, cuatro y  cinco tiempos. Silencio de negra.
Realizacién de una voz entre varias ejecutadas. Canones. Cadenas de tres, cuatro y
cinco tiempos con y sin interrupcidén. Acentos Matices dindmicos y agdgicos.]
Fraseos. :
Anilisis morfoldgico: texlura Y eslructura. Aplicaciéon de los contenidos a la
/ interpretacién de una obra inusical. Grado de dificultad: Homofénica. Ejecucion .
/( corporal de: Inhibicién: Cambio de miembros. Cambio de compas por aumentacién y
~  disminucion.
Compases de scis tiempos Sincopa y Compases de divisién ternaria de 2, 3 ¥ 4 Silencio
de corchea. Polimetrias Poliritmias. Cadenas de seis. Ritmos complementarios de negras
W/ y corcheas. Doble velocidad. Anacrusa. Matices dinanicos ¥ agogicos,
Fraseo.Anilisis morfoldgico: textura ¥ estructura.
Aplicacién de los contenidos a la interpretacidn de una obra musical: grado de dificultad
polifénica

16
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Ejecucién . corporal de: Inhibicién: Introduccion de silencios, sincopas, tiempé
desiguales. Compases desiguales. Tiempos iniguales. Alternancia del compti

-

compuesto y del compis  simple. Cadenas de compases alternados de 6/8-3/4. Ritm
complementario. Triple velocidad

Matices dindmicos y agdgicos. Fraseo. Analisis morfolégico: textura ¥ estructura S >
Aplicacidn de los contenidos a Ia interpretacién de una obra musical: Grado de /]QQ,) o)
dificultad: polifénica orquestal. N "
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La materia esla disefiada para encarar, desde una perspectiva amplia y multidisciplinaria
dado que sc nutre con los aportes de Ia Antropologfa de la Actuacidn, la Literaturas
regionales y del campo de las Danzas Populares, todos aquellos aspectos culturales y
draméticos que no siempre pueden ser profundizados en los estudios especificamente
teatrales.
En este espacio se confrontan experiencias representaci
espectaculares de distinto origen y si gnificacidn; variadas formas de concebir, percibir y
practicar lo dramético.
Objetivo general: Creara un ambito de reflexion activa (Antropologia de la Actuacién) y
de practica completa (entrenamiento psicofisico) en el campo de las expresiones
At con el propésito de ampliar ' i
medelo teatral de los alumnos teniendo en cuenta la distincién y la relacidn entre
l€cnicas corporales cotidianas (el mundo del trabajo) y extracolidianas (ritos, fiestas,
danzas, juegos, teatro) y el dominio de estas ultimas (“los principios que retornan”,
E.Barba) para generar distintos tipos de enfrepamientos y ejercicios itiles para
complementar la actuacién teatral
Objetivos particulares. Desde lo teérico: Analizar desde el punto de vista etnodramatico
(G.Weisz), entre otras, las siguientes manifestaciones culturales: Mitos, creencias,
devociones populares, Ritualidad: ritos de paso (ciclo vital), ritos magicos, etc. Fiestas y
celebraciones varias (religiosas, familiares, agrarias, civicas, etc.). Peregrinaciones.
Desfiles, topamientos, misachicos, etc. Danzas Populares: nativas, tango, milonga,
candombe, murga, etc. Juegos sacros. Juegos en general. Otros comportamientos
espectaculares (representacion de la representacion, etc.). Hablas regionales. Narrativas
populares: indigenas, criollas, urbanas, multiénticas y multiculturales. Practicas
chamanicas (salud/enfermedad; el bien y el mal, etc)). Exorcismos. Principales
protagonistas de las expresiones dramaticas populares. Posturas corporales y atributos
simbélicos. Dramas sociales (procesos de escenificacién varios). Realizaciones
Culturales (cuitural performances) de cardcter integrativo (acontecimientos en los cuales
convergen praclicas escénicas multiples). Experiencia de teatro comunitario.
P Experiencias de teatro antropoldgico.
/ /( Profundizar los paradigmas culturales subyacentes en las priclicas etnodramaticas con
- especial referencia a la concepcidn y vivencia del cuerpo, el espacio, el tiempo, el caos,
el cosmos, la comunidad, las otras comunidades, la naturaleza y las distintas fases del
ciclo vital,
Desde lo técnico: Capacitar ala alumno en el uso de [as
W extracofidianas provenientes del campo de las Danza lares especialmente las de
origen griollo y, a nivel ciudadano, del tango con el proposito de adquirir destreza en las

mismas y un maximo de presencia escénica (“el cuerpo en vida” E.Barba) en cualquier

tipo de representacién. Concretar, a partir de lo dicho anleriormente, lincas de
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psicofisico.
Desde lo proyectual: promover la aplicacién en el campo de la creacidsd artistica

contenidos y técnicas provenientes del camipo de las expresiones draméticas populares
con el fin de concretar i At '

Capacitar al aprendiz de teatro con un metodo de entrenamiento que lo lleve a manejar \*J
su energia, para lograr un dominio corporal y espacial que le permita desarrollar su :
expresividad actoral.

Lograr la interrelacién de codigos de trabajo que lo hagan acceder a su propia violencia,

¢t wn marco de seguridad que evite posibles accidentes, sin merma de la verosimilitud

necesaria: de forma tal que haga “creible su actuacién”.

Entrenarlo en el conocimiento y manipulacién de todo tipo de armas, incluido su

cuerpo,

DISCIPLINAS COMPONENTES: Acrobacia de piso para actores. Esgrima artistica y

criolla. Técnicas de manejo de violencia. Coreografia de combates artisticos

ica intepr ;

Espacio interdisciplinaro de caracter proyectual en el que ¢l alumno transitars la
produccion del hecho teatral integrando los recursos instrumentales en un proceso de
complejizacién creciente.

ce ralia

El alumno debera conocer distintas posibilidades de disefio para contribuir al discurso
escénico del director de la obra. Formas, tamafios y colores. Sus incidencias draméticas.
Corpdrea y pintada. Permanente o semipermanente. Simultineos.Reciclaje. Los
clementos propios de un escenario v sus utilidades. Combinacidn con la iluminacién, el
vestuario y la utileria. Adecuacién a la puesta en escena.

rafia, ilumipacid 3 i

Entendcr ¢l proceso que leva de Io abstracto del lenguaje dramético a'la composicion
tridimensional en la escena.

Experimentar fa influencia expresiva y la interaccién de los componentes plasticos,
escenografia y luz, con el cuerpo como volumen dindmico en el espacio escénico.
Investigar y experimentar sobre la utilizacién de materiales para la realizacion de
elementos compositivos escénicos, de vestuario y utileria e integrarlos a su quehacer
actoral

Entender el proceso que lleva de lo abstracto del lenguaje dramatico ala composicién
{ridimensional en la escena.

Experimnental la influencia expresiva y la interaacién de los componenies plasticos,
escenogralia y luz, con el cuerpo como volumen dindmico en el espacio escénico.
Investigar y experimentar sobre la utilizacién de materiales para la realizacion de
elementos composilivos escénicos, de vestuario y utileria e integrarlos a su quehacer
actoral.
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Deber4 desarroliara en la teoria y en forma practica las distintas técnjcas de maquillaje y
caracterizacion. Deberd comprenhender un desarrollo histérico como asi también lag™/
formas contemporineas de Ja caracterizacion mediante el uso de Ia tecnologia. Rellenos. ', /[2

¥y apliques.

2

Introducira a Jos diversos elementos técnicos destinados a Ia caracterizacidn del
personaje. Debera incluir accesorios y complementos de la caracterizacién. Mascaras
escénicas, as como su uso y diferentes tipos. Los mufiecos y su confeccidn. Pelugueria,
peinados. Sombreros y vestuario, Maquillaje complementacisén del color con la luz.
Epocas y diferentes clases sociales. Posturas corporales.

Los alumnos deberin lograr la caracterizacién de personajes de obras de diversos i
estilos: romanticismo,  realismo, naluralismo, impresionismo, expresionismo,
simbolismo, del absurdo, épico, etc.

istoria de ] Iturala anual

I{1°y 2° cuatrimestre) El alumno deberg lograr: Reflexionar activamente acerca del

fendmeno humano, haciendo hincapi¢ en la idea de cultura entendida, como paradigma

de integracion o conjunto de pautas que concetan los distintos aspectos del hacer, decir, .
pensar, saber, expresar de una comunidad historica, Relacionar la obra artistica y la .
tealralidad, teniendo en cuenta lo diacrénico y lo sincrénico.

Contenidos minimos: El paradigma cultural entendido desde Ia estructura antropoldgica

y/o desde el punto de vista histdrico cultural ¥y otros. Principales indicadores a tener en

cuenta: el orden social y las estructuras del poder; tecnologias y medios de

comunicacion; imagen del mundg y el hombre {valores, creencias, cosmovisién,

epistemologia) universo simbélico expresivo {tiempo, espacio, practicas estéticas,

corporalidad, teatralidad). El paradigma mitico - la conciencia mitica; el mito, rito y

ficstas en los pucblos agrafos. Ejemplos de Oriente, Occidente ¥y América. El

paradigma dc la anligliedad clisica; el surgimiento de la conciencia nacional; el

alfabeto; la historia; las bases del saber cientifico y el surgimiento del teatro. EJ

paradigma medicval; la imprenta cristiana; Mesianismo y escatologia; el orden

teocéntrico; la teatralidad de la época y la imagen de! hombre. EI paradigma

renacentista, Desmembramiento del orden medieval; la nueva perspectiva
antropocentrica; la expansién planetaria de Europa en tanto “sociedad unificadora” yla

reaccién de los pueblos no europeos; ia revolucion cariesiana y la ciencia el teatro y la

imagen del hombre. .

I1 (3° y 4° cuatrimestre) El alumno debera lograr: Impulsar una reflexién activa acerca
de los grandes problemas culturales de os si glos XVII y XVII, teniendo en cuenta los
diferentes aspectos de las mentalidades predominantes y en contexto histdrico -
econdmico - social y cientifico. Relacionar las distintas manifestaciones culturales y
artisticas de la Argentina en ] marco del contexto internacional a fin de alcanzar una
captacion comprensiva de la obra de arte y del artista.
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Contenidos minimos: Manifestaciones culturales americanas. Grupos cultur

P indigenas argentinos. Los paradigmas culturales de América Hispénica. Colonizaci
e i cspafiola.  Mestizaje.  Arte colonial. Manierismo.  Principales representante
concepeidn intelectualista. Reforma Y contrarreforma. Los avances del pensamiento NG e
cientifico, la revolucién copernicana. La cultura barroca. Los conflictos socialesy” ~ . .; —\‘\
ccondmicos del siglo XVIL Las diversas variantes del Barroco: catélico, protestante, Ms
burgués y cortesano. El traslado del barroco a América. Visién global de la cultura del. S
siglo XVIIIL: iluminismo, ilusiracién y despotismo ilustrado. La revolucion Francesa y\:“; T
Ia revolucién Industrial inglesa. Las ideas de Ia Hustracién en América. El procesode -
la Independencia Americana.

mgseye° cuatrimestre) El alumno debera lograr: Promover una reflexién activa acerca
de los grandes problemas culturales del siglo XIX teniendo en cuenta el nuevo contexto
histérico, social, tecnolégico y artistico a partir del anilisis de la realidad argentina y su
relacién con el contexto americano ¥ universal.

Contenidos minimos: E] paradigma del hombre americano. El proceso de emancipacién
americana. La Europa napolebnica. La restauracién. El congreso de Viena. La Santa
Alianza. El arte neocldsico. Las nuevas costumbres. La ciudad y el campo, la
economia y la sociedad. El gaucho. Europa post - napolednica. El romanticismo. El
romanlicismo en la  Argentina Y en América. La organizacion nacional.
Transfoimaciones econdmicas - socialcs y culturales. El neocolonialismo. Fractlura de
Ja imagen del hombre a fines del siglo XIX, inicio de la transformacién del paradigma
ante la mentalidad de la generacién de] “80”. Transformacidn de la vida cotidiana. La
inmigracion, cultura urbana y rural.  El positivismo. Augusto Conte. El desarrollo
cientifico. Liberalismo y marxismo. Propuestas estéticas de fines de siglo. EI
pensamiento positivista en Argentina.  Arte en perfodo positivista: realismo,
impresionismo y oiras manifestaciones culturales.

IV (7° cuatrimesire) E! alumno debera lograr: Promover una reflexién activa acerca de
los grandes problemas cuiturales del siglo XX teniendo en cuenta el nuevo contexto
histérico, social, tecnoldgico y artistico a partir del anélisis de Ia realidad argentina y en
su realizacion con el contexto americano ¥ universal, tomando como €je ¢l estudio de
las mentalidades y la vida cotidiana.
Contenidos minimos: El siglo XX. Caracterizacion general. La multiplicidad de
paradigmas. La teoria de la relatividad y el nuevo paradigma cientifico. Las grandces
transformaciones sociales y politicas. La revolucidn rusa. El anarquismo, el socialismo
y el nacimienio de los iotalitarismos. El importe de la cultura noroccidental y de las
vanguardias estéticas europeas en nuestro pais. Los gobicrnos radicales y la quiebra del
: sistema constitucional. La crisis de 1930, Teatralidades populares y medios de
/ /{ comunicacion. - Los medios de comunicacién social. La radio ( radioteatro ). La
—  cancién popular: el tango y el folklore. El periodismo. La historieta. La critica
politica. Los gobiemnos justicialistas y la nacionalizacién de la economia. Las
; producciones cinematogrificas. La revolucién cientifico - lécnica y su impacto en la
cultura. La cra nuclear. Las vanguardias estéticas. Ei nacimiento de la televisién en la
\’V‘/ Argentina. Visién global de las ciencias sociales Y sus posibles aportes al desarrollo de
lo teatral. Los movimientos contraculturales ( beatniks, hippie, punks, etc. )

alal
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Historia del Teatro Universal I a YII

El alumno deberd lograr: Conocer la evolucién del teatro universal desde los origen®s_ s
hasta la actualidad. Reconocer los momentos claves de dicha evolucién. Relacionar el 7%, \~ '

contexto histérico y el campo cultural en el que se inserta el teatro. Analizar las obres .| 26 j

» ' - . . . . . L) !
mas representativas de cada periodo y considerar sus posibles recodificaciones. Estudiar "~ W A
a través de documentos audiovisuales y filmicos testimonios de puestas en escena que ., .-

han representados rupturas y cambios. Apreciar los alcances Y proyecciones del teatro
universal en ¢l teatro argentino y latinoamericano. Vincular la materia con actuacion
dramatica.

Contenidos minimos: Los contenidos de Historia del Teatro Universal se desarroliaran
en correlacién con Historia de la Cultura.

I'y I: Elementos constitutivos del hecho teatral. Orjgenes: mito, rito y teatro. El teatro
clésico en Oriente: No, Kabuki, dpera china, danza katakali. Origen del teatro en
Occidente: Grecia. del ditirambo al teatro. La tragedia. Los grandes autores trigicos.
Sistematizacion tedrica: la Poética de Aristoteles. LA comedia y su relacidn con lo
contextual. El teatro en Roma. El hecho teatral y la reformulacién autoral del teatro
griego. La comedia latina. Formas teatrales medievales. El teatro de origen religioso
(milagros, misterios, moralidades) y profano (farsas).

1Ly IV: El teatro erudito v el teatro popular en el Renacimiento. La Comedia del Arte:
los tipos. Improvisacidn y dramaturgia actoral. El teatro isabelino. Teatros y
dramaturgos. Concepcidn dramética de Shakespeare. El teatro espaiiol del Siglo de Oro:
concepeidn dramatica de Lope de Vega y Calderdn de la Barca. La comedia en Francia:
Moliere. La poética Neocldsica en la dramaturgia de Coreneille y Racine.

V y VI: Corriente popular en Espaiia: Ramén de la Cruz. El drama Romantico. Aportes
tedricos de Victor Hugo y Schiller. Propuestas escénicas renovadoras. Realismo y
naturalismo: conceptualizaciones. Naturalismo literario y escénico. El drama naturalista:
Emile Zola, A. Strindberg. La produccién de Chejov. Influencia del naturalismo en
Europa y América. Intentos de ruptura del realismo: el simbolismo en la dramaturgia y
en lo escénico. Tendencias innovadoras en el s glo XX. El espertento de Valie Inclan.
Absurdismo y parodia en Alfred Jarry.

VI La vanguardia histérica. El teatro en la interrelacién de las artes: cine y tealro

expresionista y surrealista. El dadaismo v la integracion artistica.

Pirandello: filosofia y teatralidad, escritura y metateatro. El grotesco italiano. Brecha: el

dramaturgo vy el director, Relacién con las vanguardias y con la Volksbiinhe. El teatro
/ /( espafiol: Lorca. Las tragedias de la tiera y el teatro surrealista. El realismo
—! norteamericano: Arthur Miller y Tenessee Williams.

El teatro del absurdo: absurdo existencial y absurdo lingilistico y situacional. Jonesco,
‘ Arrabal. Beckett como momento fundante de un nuevo paradigma dramatirgico. Jean
WGenet y Pinter. Rupturas en la puesta en escena: Living Theatre, Open Tlu_:atre,

A.Mnoutkine, Bob Wiison. La dauza-tealro: Pina Bausch. Nuevas concepcioncs

dramatirgicas: Heiner Miiller, J.M. Koltes.
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actualidad. Reconocer los momentos claves de su evolucién. Relacionar el contexto
lustorico y el campo cultural en que se inserta el teatro. Definir los rasgos
caracterizadores del discurso dramdtico en sus aspectos textuales, sus relaciones
histéricas y sus versiones en distintos soportes. Aprcciar el desarrollo de otros hechos
del espectaculo argentino: Radio, cine y T.V. Vincular la materia con actuacion
dramatica.

Contenidos minimos: El teatro indigena argentino. El contexto espectacular. Rituales
dramaticos. El teatro en ¢l periodo colonial. Lugar del teatro y del actor. Repertorios.
El circo. El teatro en el periodo de la independencia: estado, ideologia iluminista y
teatro. Compromiso artistico y civico. Repertorio: propuestas de la alta cultura y de la
cultura popular. El teatro cn la época de Rosas: compaiiias y géneros. Difusién del
circo. El tcatro dc los cxiliados. Los Podesta. El circo criollo y el Moreira.
Afimacion dcl teatro. Las compaiiias cxtranjeras. La “época de oro” de la escena
criolla. Las compaiiias. El rcalismo: Florcncio Sanchez. La comedia costumbrista:
Gregorio dc Lafcrrere. El sainelc. Caracleristicas. Los lipos y su interpretacién, El
comico criollo. Difusién y popularidad del géncro. La musica en el teatro: ¢l tango.
Relacidn tango - sainete. El grotesco criollo. Caracteristicas. El personaje grotesco. El
grotesco criollo como género fundante. La comedia costumbrista y el comicnzo de la
época de oro del cine nacional. Los grandes comediantes. El movimiento
independiente. Surgimiento, oposiciones y propdsitos. Los grupos mas importantes.
Los autores y el teatro independiente: Roberto Arlt. La formacion del actor. El tcatro y
la modernidad de los sesenta. La generacion de los realistas. El Di Tella y las nuevas
instancias teatrales. La dramaturgia de Gambaro y Pavilovsky. El teatro politico en los
sesenta. Cambios en el modelo dramatirgico. El teatro durante la dictadura. La
metifora como Icnguaje. Teatro abierto. Las mnuevas propueslas escénicas.
Dramaturgia del actor y del director. El teatro de imagen, la danza - teatro, el tcatro
callejero. Cambios de paradigma en la dramaturgia y la puesta en escena.

Historia del Teatro Lati .

El alumno debera lograr: Conocer el teatro latinoamericano desde sus origencs hasta la
actualidad.  Observar las peculiaridades del hecho teatral en diferentcs paises
latinoamericanos. Relacionar el contexto histérico y ¢l campo cultural en que se inserta
el teatro. Reconocer los rasgos particulares que posee en comparacién con expresiones
no latinas. Vincular la materia con los contenidos de actuacién dramatica. Apreciar las
convergencias del hecho teatral y la actuacién latinoamericanas. Observar cl desarrollo
de otros hechos del especticulo latinoamericano: cine y teleteatro.

Contenidos minimos: Rito y teatro. Caracteristicas. Manifestaciones precolombinas.
El mestizajc: herencias teatrales de la conquista. Proyecciones actuales: el teatro en las
comunidades indigenas. Colectivos que elaboran una dramaturgia del actor.
Problematica indigena y mestiza en la dramaturgia. El teatro universitario en
Latinoamérica: Chile, México. Pcri. Influencias: Pirandello y Brecht en el teatro
latinoamericano. La dramaturgia mexicana. El teatro independiente en Uruguay, Chilc
y Venezucla. Los grandes directores del teatro brasilefio. La teoria teatral de Boal y
Antuncs Filho. La crcacidn colectiva cn Colombia. Los festivales. Cine y teleteatro.
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El alumno deberd lograr: Caracterizar los elementos que estructuran el texto \\5,/
espectacular. Estudiar el texto dramatico como objeto literario y como elemento ™~ _+ -~
constituyente del texto espectacular. Investigar el concepto de teatralidad como

elemento detcrminante de los textos dramdtico y espectacular. Estudiar la semidtica del

texto tcatral y sus fundamentos tedricos. Investigar cl estatuto epistémico de los objetos

de ficcion tcatral. Conocer ¢l texto espectacular como paradigma de los objetos de

ficcidn por aglutinar cn su cadena de significantes la posibilidad de inscribir cualquiera

de las artes particulares restantes dentro del dominio estético.

Contenidos minimos: El conceplo de teatralidad. Caracteristicas del signo teatral. El

concepto de puesta en escena. Texto dramdtico, representacion y puesta en escena. El

lexto dramatico como géncro literario y participantc del hecho teatral. El guidn teatral.

La rclacion texto dramatico, representacion. Legitimidad y posibilidad del analisis del

texto tcatral desde la dptica scmidtica. La problemética del tiempo, cl cspacio y los

objetos en cl texto dramatico y en cl texto espectacular. Los lenguajes no verbales del
espectaculo. Interrelacidon de lenguajes de distintas expresiones artisticas.. El estatuto

del personajc. Relacion del estatuto del personaje con las estéticas teatrales. Cddigos y
convenciones tcatrales. Procesos intertextuales. El texto espectacular como partitura.

Relacién dcel texto teatral con otros textos artisticos. Interrelacién de signos. La
recepcidn teatral. Modos de produccién y recepeion. Las concretizaciones de sentido.

E I’[l rI- I l I I II

El alumno dcbera lograr: Introducir al alumno en la problematica de las estéticas y i
poéticas teatralcs desde perspectivas epistemolodgicas, estéticas y tcorico - teatrales. ¥
Relacionar la estética general con la teoria de la teatralidad. Conocer los aportes de las
diferentes tcorias para poder efectuar una lectura adccuada del objeto cstético teatral.
Investigar las corricntes estélicas y las diferentes poéticas como fenémenos de
metalenguajc privilegiando las corrientcs de la estética teatral contempordnca.
Caracterizar las difercntes poéticas con sus homologias y diferencias.
Contenidos minimos: Relacion dc la estética general con la teoria de la teatralidad.
Aspectos tedricos de la representacion. Estatuto epistémico de los objetos de ficcion.
El concepto de teatralidad. Metifora y teatralidad. Teatro y semiologia. Teorias de \

{[ Kowzan, Helbo, Bettettini; Ubersfeld, Pavis, De Marinis. El teatro en la interrelacién

_ ' delas artes. El problema de la recepcion y la investigacidn del hecho teatral: Ecoy De
Marinis. Las poéticas teatrales. Revisidon histdrica: Aristoteles, Diderot, Lessing,
Schiller. Relaciones de las poéticas histdricas, particularmente la aristotélica, con

\N‘/ estéticas y poéticas contemporaneas ( Brecht, deconstruccion ). Estéticas de la

representacién: Craig, Appia, Artaud. Estéticas del trabajo de] actor: Stanislavsky,
Meyerhold, Brecht. Estéticas de la experimentacion y el ritual: Grotowski, Kantor.
Estéticas de la interculturalidad: Brook, Schechner, Barba, Tadashi Suzuki.

23
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i Metodologia de |a Investigacion ] >
Introduccién a la mclodologia general. Objetivos, tipos, etapas y disefio de la‘_'\“-l';" Ay

investigacién. Técnicas de la investigacién. Diversos paradigmas sobre la investigacidn, ST
Investigacion bibliogrifica e investigacién de campo. Metodologia de la investigacidn

cn arte. Aplicacion de los métodos clsicos o investigacién en los distintos niveles de

los procesos artisticos.

=r » .

nicacién eni a

Permitird comprender la cultura como un espacio de intercambios comunicativos. Los
codigos sociales. El significado como unidad cultural, Semidtica del lenguaje verbal y
no' verbal. Las unidades de anilisis del sentido social: signo, cddigo y mensaje.
Denotacién y connotacion. La designacién: tipos de Signos seglin sus relaciones con los
objetos. Pragmdtica de los signos: la relacién entre sentido Y practicas sociales. Los
aspeclos persuasivos del lenguaje verbal y visual. Polo metonimico ¥ polo metaférico
en el funcionamiento del lenguaje. Relaciones sinticticas ¥ scmanticas entre los signos.
Correlacion entre reiérica e informacién. Las principales figuras retéricas. El modelo
clasico de la comunicacidn ¥ su reformulacion, Las funciones del lenguaje.

i Bt

El entrecruzamiento de estas disciplinas se dirige a desarrollar en el alumno su
capacidad analitica y critica. El arte como hecho de Ia realidad. Disciplinas que lo
estudian: historia del arte, sociologia, psicologia, aniropologia, pedagogia. Las ideas
estéticas a través de Ia Historia; teorias clasicas, eclécticas, subjetivistas, irracionalistas,
etc. Plaidn, Aristételes, San Agustin, Descartes, Hegel, Kant, Crocce, Sartre, Eco,
Vattimo. La estética como herramienta: teoria de la practica artistica. El fendmeno
artistico: artisia — obra — publico; interrelaciones en el liempo. Artista como ser humano
¥ como profesional del arte. Arte

logia era

Introduccion a las principales teorias y escuelas psicoldgicas. Debera comprender
diversos puntos de vista teéricos de las principales escuelas y tendencias. Orngen y
objeto de Ja psicologfa. Conceptos fundamentales y principios organizadores

// fa y Técnica de

Caracteristicas principales de la dindmica grupal. Roles y distintos aspectos que el ser
! humano toma estando en un grupo. Dinamica grupal infantil. Los grupos durante la
\/U\/ adolescencia. Analizara la insercién del sujeto desde el grupo primario hasta el
agrupamiento y la insercién social. Los modos de comunicacién y la tansversalidad
institucional.
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Formacién Tebrica
General
11,42 %

{elo fipo de asignacion de carga horaria para las diferenles Areas: Gralico y Cuadro.
gmpio tomado del Departamento de Arles Dramaticas, Licencialura en Acluacion

Formacian Tedrica
Especifica
16,90 %

Area de Talleres de Producclon Artistica Area de Formacion Tedrica General 'Area de Formacldn Tedrlica Especliica
N e
Guat. Materia Cuat. Materia Hs. [Cuat. Materia Hs.
Entrenamiente Corporal dei o .
1 .
Aodec T {anaal: 64 1!Historia de [a Cultura | 43 1 |Historia del Tealro Universal | 32
Educacion Vocal | (anual) 64 Hisloria det Teatro Argentino | 32
Rllmica.l’(anual) X 54 | |
Formacion Etnodramatica | B
96
anual)
Actuacion | {anual) 320
608 45 64
2 2Historia de la Cultura |l J 48] 2|Historia del Teatro Universal I\ 32
T Hisloria del Tealro Argentino Ti 32
Andlisis del lexto Dramatico ¥
! 32
Espectacular !
43 25
Entrenamiento Cor id Y e St .
| ittt Aae P! 64 3| Historia de la Cultura ill 32 3iHistoria del Tealro Universal I} 32
Actor |l (anval}
: e — o o
Educacién Vocal Il (anual 64 Comunicacion y Semidtica 1 32 nglorla del.Tealro 32
Latinoamericano s
Ritmica I (anual) 64 Analisis del lexto Dramatico y 3
Espectacular |1
Formacion Etnodramatica li 6
anual] )
Deslreza Corporal del Aclor } 64 Wf
Acluacion {anualj Il 256
€08 64 96
4|Prictica Integrada de Teatro | 64 4| Historia de la Cultura IV 32 4iHistoria del Tealro Universal IV 32
y Psicologla General 39 Andlisis del Texto Dramatico y a0
ST Espectacular il |
Filosofia y Estélical 32
f— —
95 64
B e v Qanal T 64 5Historia de la Cullura V 32 5|Historia del Teatro Universal V | 32
Actor Hfi (anual) ol - i
Educacidn Vocal Nl (anual 64 Teoriay Técnicas de Grupo 32 Andlisis def Texto Dramatico ¥ 32
L Espectacular IV
Ritmica Il (anual) 64 Estélicas y Poélicas Tealrales | 32
Formacién Etnodramatica Wl
64
{anual} N
Destreza Corporal del Aclor i 64
Acluacidn (anual) Il 256
Praclica Integrada de Tealro | 64
Escenografia 32
™ )
Maquiliaje 32 ]
704 64 %
6| Praclica Integrada de Teatro il 6411 6| Historia de fa Cullura VI 32 6| Hisloria dei Teatro Universal VI 32
E=ERlAl, dunindoion ¥ 32 JEstélicas y Pogticas Tealrales 1] 32
Vestuatio |
Maquillaje y Caraclerizacion | 32 l

P
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i 1
Eg{:’;sm'em" Corparal del 32 7|Historia de la Cutura VI 32 7|Historia del Teatro Universal vit] 32
Educacion Voeal IV 32 Estélicas y Posticas Teatrales lI] 32
Actuacion IV 128
Préctica Integrada de Teatra [v B4
Escenograila, lluminacian y 20
Vesluario If
Maquiilaje y Caraclerizacion I 32
320 32 64
2432 Total Formacidn Tedrlca Gra, 384 Tolal Form. Tedrica Especlfica 544

Tolal Talleres

L e Total Carrera 3380 s
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SIS CUADRO DE CORRELATIVIDADES 'Lodis .. i & W)
Lt . ]
Materia Prom. Prom. Prom. Correlativade: |7 ’/
Directa Indirecta Libre N
1. Entrenamiento Corporal del Actor | v ] :
2. Entrenamiento Corporal del Actor 11 v 1
3. Entrenamiento Corporal del Actor 11| v 2
4. Entrenamiento Corporal del Actor IV v 3
5. Educacion Vocal ] v
6. Educacion Vocal ] v 5
7. Educacion Vocal 11 v 6
8.  Educacion Vocal 1V v 7
9. Ritmica | v
10, Ritmica I v
L1, Ritmica Il v 10
2. Formacidén Etnodramdtica | v
13. Formacion Etnodramitica 11 ' 12
14. Formacion Etnodramitica i1l ¥ 13
15. Destreza Corporal del Actor | v
16. Deslreza Corporal de] Actor 11 v 15
17. Acluacién | v
18. Actuacién [| v 17
19. Actuacién 1l v 18
20. Actuacion IV v 19
21. Prictica Integrada de Teatro | v
22, Praclica Integrada de Teatro i v 21
23. Préactica Integrada de Teatro I11 v 22
24. Prictica Integrada de Teatro IV v 23
25. Escenografia v
26. Escenografia, lluminacidn y Vestuario { v
27, Escenografia, Iluminacién y Vestnario Il v 26
28. Maquillaje v
29. Maquillaje ¥ Caracterizacion | v
30, Maquillaje y Caracterizacion i v 29
31. Historia de la Cultura | v v
32, Historia de la Cultura (1 v v 31
33. Historia de fa Cultura 111 v ¥ 32
34. Historia de 1a Cultura IV v v 33
35. Historia de la Cultura V v v 34
36. Historia de la Cultura VI v ¥ 35
37. Historia de 1a Cultura Vil v v 36
38. Historia del Teatro Universal | v v
39. Historia del Teatro Universal Ii v v 13
40. Historia del Teatro Universal 111 v v 39
41. Historia del Teatro Universal [V v v 40
(l 42. Historia del Teatro Universal V v v 41
. ‘{43, Historia del Teatro Universal Vi v v 42
44. Historia del Teatro Universal VII v v 43
/ 45. Historia del Teatro Argentino | v v
' 46. Historia del Teatro Argentino 1] v v 45
W 47. Historia del Tealro Latincamericano v v
48. Andlisis del Texto Dramitico y v ¥
Especlacular [
49. Analisis del Texto Dramalico y v v 48
Espectacufar Il

e
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30. Analisis del Texio Dramdtico y v v 49
Espectacular 111
31. Andlisis del Texto Dramdtico y v v - |50
Espectacular |V
52. Estéticas y Poéticas Teatrales | v v
53. Estéticas y Poéticas Tcatrales il v v 52
54. Estéticas y Poéticas Teatrales 111 v v 53
55. Psicologia General v v
,/[ 56. Teoria y Tecnica de Grupos v v
37. Comunicacion y Senuética | v v
58. Filoscila y Estética | v v
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PRESENTACION

La carrera que presentamos tiene el objetivo de crear directores integrales, prepardndolos
para una actividad profesional dentro del marco de la actuacién en los diferentes ambitos
de trabajo.

Se propone formar profesionales de la direccion, es decir artistas con una visién de la
vida, de la sociedad y de su profesion en donde se manifieste una 6ptica particular
construida por cllos mismos y que implique la pucsta en juego de su posicién subjeliva.

La implementacién de una carrera de nivel de grado universitario en la Capital Federal
responde a una larga suma de demandas sociales que los distintos sujetos del tejido
social, tanto desde el 4mbito de la actuacion ¥ el especticulo venian planeando. De esta
forma se¢ da una respuesta a estas propuestas.
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Denominacién; Licenciatura en Direccién Escénica

Titulo; Licenciado en Direccion Escénica

Qcmmmmmm@mm esta carrera dependera del Departamento de Arte

Dramatico.

2.2 Nivel de la Carrers;

Carrera de Grado

2.3 Objetivos de la carrera

Proporcionar una informacién especializada tendiente a la formacién de un profesional
capaz de manejar las técnicas y los recursos de la Direccibn, en sus distintas
manifestaciones.

Otorgar las herramientas basicas para la Direccion Teatral, Cinematografica y Televisiva.

Apoyar cl disefio de la puesta en escena a partir de una investigacién tedrica.

Ejercitar la capacidad creadora de los estudiantes mediante Ja realizacién de proyecios
que tengan en cucnta destinatarios, piblicos o comitentes concretos.

Desarrollar las aptitudes y habilidades necesarias para ¢l manejo de los lenguajes y
elemuentos expresivos.

Desarrollar conocimientos éticos y legales relacionados con el gjercicio profesional.

Aplicar en proyectos de complejidad creciente los conocimientos ledricos y practicos
adquiridos.

) Estimular la formacidn estética y ética del estudiante con ol fin de desenvolver una visién
/’ critica de los fendmenos relacionados con el arte ¥ la comunicacidn en su futuro ejercicio

~ profesional.

Wlncentivar la comprensién socio-histérica y la capacidad critica frente a los fendmernos
culturales, con especial referencia a los del campo del arte.

Contribuir a la actualizacién permanente, 1a discusién y la investigacién en el campo de
la estética y la comunicacidn,

29
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24 Perfil del Titulo ShuiLU L U L D T M

La obtencion del titulo de Licenciado en Arte Dramatico con Orientacién en Direccién °
Escénica garantiza la posesién de conocimientos practicos y técnicos complejos respecto; {

de las relaciones actuacion,. direccion, puesia en escena ¥ comunicacion, asi como una
formacion humanistica interdisciplinaria integradora de dichos conocimientos que .
permite la consolidacién de una mirada critica, auténoma y crealiva.

Estas adquisiciones permitirin al egresado actuar como un director consciente,
responsable, ético e integrado en su comunidad.

La solida formacién impartida asegurard el adecuado respaldo a la labor profesional,
propiciara un alto nivel de responsabilidad en su desempefio y habilitard para la
innovacion, con flexibilidad en los enfoques y rigor en los analisis.

25 Aleance

Dirigir en forma profesional en los diferentes medios de comunicacién para los que sea
requerido. Tanto a nivel teatral, televisivo y cinematografico.

Posibilitar la realizacién de especticulos escénicos en diversos ambitos sociales con
iniciativa y creatividad.

Participar activamente en la direccion, produccion y organizacién en los diferentes
medios audiovisuales y espectaculos.

Participar aclivamente en la direccidn de grupos actorales.

Organizar grupos teatrales y otros destinados a la participacidn en distintos medios
audiovisuales,

2.6 Ingreso

Sera condicidn necesaria haber aprobado la prucba de admisién.
A tal efecto, se articulard un curso preuniversitario de cuatro meses de duracién en el cual
s¢ dictardn las siguientes asignaturas.

Lectura, comprension y produccién de textos
Proveera un entrenamiento en ef manejo y elaboracién de textos, habilitando al futuro
universitario una corunicacién verbal precisa y técnicamente especifica. (2 horas)

Introduccién a la actuacion ,
Introducira al futuro director en los fundamentos técnicos de la actuacidn. (4 horas)

Infroduccion a la Técnica Vocal
El objelivo de csta asignatura serd modificar la expresién en funcién de la acentuacion y
de la melodia de la palabra transitando eficazmente por la alternancia de textos. {4 horas)

Foo
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2.7 Organizacion del plar de estudios

Ciclos

S
. L . . =1 43R )
El plan de estudios se encuentra dividido en tres ciclos. El primero comprende la. 7.~
incorporacién por parte de los alumnos de los conocimientos instrumentales — técnicos., - -/
del lenguaje y la formacidn tedrica general de la disciplina, con una iniciacién en el
campo proyectual. Su duracién es de cinco cuatrimestres, coincidiendo con el nivel de

pregrado.,

El segundo ciclo consistird en la consolidacién de los conocimientos trabajados en el
anterior ciclo, a ellos se le sumara la adquisicion de nuevos conocimientos destinados a
posibilitar la profundizacién en el campo proyectual.

El segundo ciclo se desarrollara en dos cuatrimestres.

El dltimo ciclo lo constituye el proyecto de graduacion, médulo no presencial en el cual
los alumnos se abocaran al desarrollo de una produccion y puesta en escena de un
material de su interés personal. Los lineamientos principales de estos trabajos seran
proyeclados previamente por los estudiantes en la asignatura Método Investigacion
Teatral.,

Areas

La carrera se encuentra dividida en cuatro diferentes areas. El area instrumental,
integrada por el conocimiento y el dominio de diferentes técnicas y destrezas requeridas
para la direccion y la comunicacidn escénica.

El d4rea del lenguaje abarcard las producciones, los analisis, las diferentes
caracterizaciones que confluyan para la expresion comunicacional del lenguaje
dramatico. Incluira la creacién de roles, visualizacion de acluaciones, el reconocimiento
de los mismos y sus principales caracteristicas. Las relaciones estructurales destinadas a
facilitar las posibles busquedas y alternativas de un estilo subjetivo que posibilite el
surgimiento de un estilo personal.

El area proyectual serd integrada por la interpretacion, el conocimiento, la puesta en
marcha de piezas teatrales, en cine y television,

?/( El area tedrico conceptual abarcara el conocimiento de los fundamentos tedricos del
lenguaje corporal, vocal y la comunicacién escénica. Incluyendo su nivel estético y la
historia sociocultural de las expresiones artisticas. Brindari las herramientas para el
\/\/\/ analisis de textos teairales.

A continuacién se presenta un cuadro donde se muestran los diferentes areas y ciclos de
los que estd compuesta la carrera.
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Para el desarrollo de esta carrera de grado se tiene previsto el dictado de; ¢tlases. tédHes
practicas, mixtas. La visualizacién de diferentes productos audiovisuales, tales como videos,
diapositivas, peliculas, cotc. capaces de enriquecer la formacién actoral del estudiante. Se
implementarén salidas para conocer el funcionamiento de teatros oficiales y privados, estudios de
cine y sels de television. Se iniplementaran el dictado de seminarios regionales, nacionales e
intemacionales. Realizacién de presentaciones internas de obras y producciones audiovisuales
generadas en conjunto con los alumnos. Clases didacticas de discusién internas. Pasantias ex
talleres, grupos de teatro, television o algin otro espacio donde sea requerida Ia actuacién.
Conferencias donde participaran distintos sujetos que representen los diferentes roles de los que se
compone el ambito del especticulo: actores, directores, dramaturgos, empresarios, criticos, etc.
Conexidn a redes informatizadas para permitir una actualizacién informativa permanenie. Eventos
en formas conjunta con otras carreras que se dicten en el mbito del [UNA. Becas de formacién.
Intercambto con otras instituciones tanto del &mbito privado como estatal.

Wy
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Fundamentos bésicos de la direccién teatral, que incluya ejercitaciones practicas en el espacio,
explorar los puntos de vista de los directos con relacién a los textos. Nociones acerca de del
manejo y coordinacion de actores. Debera incluir conocimientos de analisis de textos y de critica
teatral. Asi mismo el alumno debera mostrar de manera practica su capacitacidn.

Acercamiento y concrecién de distintas escenas del repertorio nacional, trabajando con un grupo
de actores. Integracion del trabajo, analisis de la obra, enfoque personal del director, plan de
trabajo ¥ planta escénica. Acercamiento y concrecién de escenas de distintos géneros y estilos.
Diseilo de la Puesta en escena a partir de una investi gacion tedrica. Desarrollo del proyecto. Pasos
del proceso. Mantenimiento del espectaculo.

E NE

El alumno debera conocer las actividades propias de una Preproduccién, una Produccion ¥ una
Posproduccién, La seleccidn y preparacién de un guién. Los formatos del guion. Los desgloses
técnicos y artisticos. La definicién de subtextos. Seleccidn y formacidn del equipo de rodaje
[director y jefe de produccidn, director de fotografia, cameraman, sonidista, misico, ete.] _
Debera conocer las maneras de seleccion de un reparto adecuado. El delincamienio y desarrollo de
los personajes, las prucbas a los actores y actrices, Ias prucbas de cmara. Los ensayos, la
interpretacién y sus estilo, la expresividad de acuerdo al estilo clegido, la preparacion de escenas o
secuencias. Deberd filmar y realizar la edicién y el montaje de parte del guidn seleccionado.

ireccion en TY I

El alumno deberd conocer las posibilidades técnicas que brinda un estudio de TV. Debera conocer
el funcionamiento, alcance y manejo de las cAmaras. Deber4 conocer las posibilidades lwninicas y
espaciales para una puesta en escena. El andlisis de un guidn televisivo. Analisis técnico y analisis
actancial. Desglose por bloques y célculo de duracion de bloques. Estructura dramatica del guion.
Debera conocer las modalidades de trabajo técnico. Ensayos analiticos de mesa. Sintesis analitica
de los personajes. Lograr comprensién y eficacia en el elenco. Claridad y definicidn en las pautas
a técnicos y artistas. Visualizacién del uso de las camaras para la puesia decidida. Que las
imagenes que se graben trasmitan con claridad el mensaje deseado.

istoria de la direccion teat

Del romanticismo centrado en la figura a la presencia del director en puestas realistas y
naturalistas. Articulacion entre dramaturgia, formacién actoral y puesta en escena. El sentido de lo
creible en la cultura del espectador y las innovaciones teatrales, Las distintas tendencias: el
iluminismo realista; el expresionismo centrado en el cuerpo y el espacio en la palabra y Ia fiesta
popular.

TE
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El alumuo deberd lograr: Conocer la creciente complejidad de la relacion dé:lﬁ"cs;ruétur 50
con la estructura teatral. Tomar conciencia del conocimiento histérico, politiEé"y’S?)T:ial de las
diversas teorias del hecho teatral. Comprender los valores de la cultura greco-latina y su influencia
en el renacimiento. ,

La relacién teatro sociedad. Problemas Teéricos. Génesis de lo Dramatico. Practica predramatica.
Del utensilio dramatice al instrumento teatral y de €l a la obra. Los rasgos fundamentales de la
condicion estética del actor. Aparicién del teatro. Condiciones sociales que lo favorecen.
Recepcion e interpretacién. .
Caracteristicas principales de la actividad teatral en Grecia, Fl proceso de humanizacion, biologia
y cultura. Grecia desde la expansién colonizadora hasta la guerra del Peloponenso. Del ditirambo
a la tragedia. Esquilo, Séfocles, Euripides y Aristéfanes. Roma, mimos y comedia, formas de
produccién. Plauto y Terencio.

Edad Media, feudalismo, siervos y campesinos. Religion e Ideologia. Milagros, misterios y
moralidades. Las farsas, el teatro popular y profano. Renacimiento y humanismo. Nacimiento de
la’ burguesia, cultura urbana y clasica, El teatro culio en Italia y la Comedia del Arte. Los
herederos de la comedia del arte. Reforma y contra refornma. Barroco, Espafia, Inglaterra y Francia.
Las teorias del drama y su condicionamiento histérico.

Ll alumno deberd lograr: Valorar la actividad teatral a parlir del siglo XVII, hasta las primeras
décadas de este siglo. Relacionar los niveles de significacién y conflictividad de los distintos
textos en funcidn del hecho teatral

Actividad teatral durante el siglo XVIIL. Las poéticas. La tragedia neoclasica. El sainete de Ramén
de la Cruz. El pase de la estética neoclasica a Ia roméntica: Leandro F emandez de Moratin.

El romanticismo: costumbrismo, subjetivismo y romanticismo social. El melodrama. La
dramaturgia de Victor Hugo. El realismo y el naturalismo. Las experiencias de Antoine. El drama
burgués.

El primer Ibsen, Strindberg. EI teatro de Boulevar, el vaudeville. La reflexion sobre las técnicas
actorales. Stanislavski y Chéjov.

El expresionismo. Influencia en el teatro norteamericano. El csperpento. Meyerhold, Piscator, y el
teatro politico. El teatro de Pirandello y el grotesco italiano. Jafry como anteccdente de las
vanguardias.

NIAIY

[: Los alumnos debera lograr: Tomar conciencia de las posibilidades modificadoras de su cuerpo y
de su voz tendientes a un fin determinadeo. Valorar la imaginacién (lrasladada a la accién) como un
recurso de expresion y comunicacion especifico del actor. Valorar el proceso de la actividad
lidrica. Valorar las relaciones que se establecen entre los sujetos de la accidén. Desarrollar
improvisaciones transitando las diferentes categorias del conflicto. Disolver cn el aqui y ahora de
la improvisacién las acciones dramaéticas que correspondan a la situacién y confliclos dados.
Interrelacionar los elementos de la estructura dramatica a través de un texto dramético. Crear el

/& hébito de la lectura. Reflexionar y evaluar su propio trabajo y el de los demas.

- Contenidos minimos: Relajacion. Eutonja. Atencién. Sensorialidad. Imaginacién. Comunicacion
escénica. Los elementos de la estructura dramaética. Texto dramatico.

\’V‘/ II El alumno debera lograr: Elaborar un sistema de entrenamiento propio, de acuerde a sus
necesidades y a las de sus personajes. Profundizar en la prictica y conceptualizacién de la

1A



a

\"\‘r_r‘;r\: 1o asd
LR R A S

estructura dramdtica a través de un lexto dramético. Analizar textos dramaticos|;

Interpretar organicamente escenas de los distintos géneros teatrales, Transitar 1 dg

¢y ~~ £y pensamiento, acciones y estados emocionales del personaje, en una primera aproximacigr# yna

e ro Y conducta fisica diferenciada de la propia. Valorar el habito de la lectura teatral. Reﬂ,i:{uon

<
IR
y
) : : /-
* 77 ciilicamente a través de los elementos técnicos sobre su trabajo y el de los demas. -5‘/;
Contenidos minimos: Estructura Dramética; sus elementos en un texto dramadtico. El-gextq—"
dramitico: analisis de texto. Memorizacién. Personaje: aproximacion. Circunstancias comio-

condicionantes de la accién. Conductas.
i i di igvi

Desarrollar la historia de los nedios audiovisuales. Que incluya el cine y la television tanto en el
extranjero como en nuestro pais. Su estructura y métodos de produccién. Estilos de actuacién.
Esta asignatura deber4 analizar la historia de los medios audiovisuales explorando sus
caracteristicas y fuentes artisticas, econémicas, politicas, sociales y culturales.

i » = . I

El alumno debera conocer todas las posibilidades de grabacién, trabajo, edicién y reproduccién de
imagen y sonido en cualquier forma y tipo de tecnologia. Filmico, video, dj gital. Deber4 conocer
las formas de aplicacion de la digitalizacién, la computacién, la iluminacién, la fotografia, los
efectos sonoros y su instrumentacién para ser proyectado.

isis d miatj l acul

La condicion estética del actor, su unidad de accién y ficeién, sus aspectos cstilisticos y su
relacidn con los géneros. Funcién dramatirgica del director, Epistemologia del anélisis de texto en
funcion de la puesta en escena y de la produccién del texto dramatico.

inotecni

El alumno debera conocer las caracteristicas de los dislintos equipos luminicos y sus modos de
utilizacidn. Debera conocer basicamente los modos de conccciones eléctricas. Tipos de limparas y
sus intensidades. Ilwminacién general ¢ iluminacién parcializada.Colorido, ambientacion ,
atmosfera.Efectos. Hluminacion de apoyo, dramética y de seguimiento.

rafi

El alumno deberd conocer distintas posibilidades de disefio para contribuir al discurso escénico del
director de la obra. Formas, tamafios y colores. Sus incidencias dramaticas. Corpdrea y
pintada.Permanente o semipermanente.Simultaneos.Reciclaje. Los elementos propios de un
escenatio y sus utilidades. Combinacidn con la iluminacién, e! vestuario y la utilerfa. Adecuacién
a la puesta en escena.

A

~  ¥estuario

El alumno debera conocer la indumentaria histérica. Investigar las posibilidades expresivas de las
telas y sus colores. La combinacion entre vestuario y maquillaje. Historia del traje [griego,

romano, renacimicnto,etc.]. Vestuario y personaje. Vestuario y puesta en escena. Estilo y caricter.
Realismo, absurdo. Estudio de disefios. Los colores y la iluminacién. -
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produccion.Su definicidn. La produccién interna y la extemna. La publlc1dad y la prensa. Log rol

y sus colaboradores. Las necesidades del texto dramatico, sus desgloses y sus estudios de m
presupuestos y costos. Disefio de planos permanantes de situacion. El seguimiento de actlvidacfés)/
de las distintas arcas,

Objetivos y plazos para lograrlos y plan de actividades en forma y fechas. .

Los alumnos deberan conocer los aspectos legales del negocio del espectaculo y de la carrera del
profesional del actor. Los roles de los diversos sujetos: agentes, managers, productores, directores,
escritores. Tendran que conocer los aspectos legales de los contratos y funcionamiento de las
diversas asociaciones.

Conceptualizacion y pratica. Su combinacion necesaria permanente. Conocimiento de las
realizaciones internacionales y sus fundamentos tedricos. Dindmica de los cambios. Definicién de
roles y sus interacciones . Géneros y estilos. Técnicas y teorias de la Direccidn Escénica. La
transformacién de la escena. Sistemas.

Lenguaje Sonoro 1y 11

Comprender el elemento sonoro dentro del hecho teatral y valorizado dentro del coniexto
escénico.

Familiarizarse con las fuentes sonoras actsticas y electronicas y conocer los estilos musicales
desde ¢l punto de vista histérico y en relacién con el hecho teatral.

El sonido organizado. La musica escénica. Incidental. Protagénico. Original, Musicalizacién.
Sincronizacién de efectos de sonidos. Definicién de segmentos musicales. Puntos de sincronia.
Mezcla de sonidos. Procesamiento y rango. Efeclos pronosticados. Atmésferas y sonidos de
fondo. Mezclas en tecatro, en cine y en video.

Informética Aolicada a la direccis

Los alumnos deberan fanuliarizarse con la nuevas tecnologias tanto a nivel de audio como de
imagen. Debera incluir formas de vidco, informatica, utilizacidn de la Intemet. y diversos tipos de
ﬁ camera. También debera presentarse los principales programas informaticos relacionados a la
— matena,

Produccion teatral L al LI
W

El alumno debera generar el proyecto teatral con visién integral de los planos artisticos y técnicos.
Estrategias. Convocatoria del elenco. Lugar y plan de cnsayos. Malcriales escénicos.

35
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Espacio Escénicos Iy 11

Los valores espaciales. Peso. Conlraste, Ethbrlo y desequilibrio escénico. Ruptura. Centro dc /
interés. Dinamicas. Generacién del copamo Puntos de vista. Espacio real y espacio virtaal —El
espacio del espectador. El dispositivo escénico.

1tr ia del ultur AT

Antropologia espontanca, precientifica y cientifica. Antropologia cientifica; su campo de estudio.
Lo biolégico y lo cultural. La antropologia aplicada. Los nuevos campos: antropologia visual,
teatral, de la actuacién. Espacio y gestién cultural. Globalizacién e identidad cultural. El nuevo
paradigma cientifico y su impacto en la creacidn artistica.

Autropologia Teatral

Paradigma mitico. El cuerpo, el espacio y el tiempo. El rito: sentido y teatralidad. El rito como
arte total. La maéscara y su significado. Los nuevos ritos. Aplicaciones en ¢l campo del arte.
Concreciones practicas.

Coreografia y composicion I y I

El alumno debera adquirir conocimiento y practica en la estructuracion de secuencias.
Composicion espacial y relacién espacio-tiempo.

Introduccién a la metodologia general. Objetivos, tipos, etapas y disefio de la investigacion.
Técnicas de la investigacién. Diversos paradigmas sobre la investigacion. Investigacidn
bibliografica e investigacidn de campo. Metodologia de la investigacion en arte. Aplicacion de los
meétodos clasicos ¢ investigacion en los distintos niveles de los procesos artisticos.

Historia de la CulturaialV

I (1° y 2° cuatrimestre) El alumno deberd lograr: Reflexionar activamente acerca del fendineno
humano, haciendo hincapié en la idea de cultura entendida, como paradigma de integracién o
conjunto de pautas que concctan los distintos aspectos del hacer, decir, pensar, saber, expresar de
una comumdad histérica. Relacionar la obra artistica y la teatralidad, teniendo en cuenta lo
diacrénico y lo sincrénico.

Contenidos minimos: El paradigma cultural entendido desde la estructura antropolégica y/o desde
el punto de vista historico cultural y otros. Principales indicadores a tener en cuenta: el orden
social y las estructuras del poder; tecnologias y medios de comunicacién; imagen del mundo y el
hombre (valores, creencias, cosmovision, epistemologia) universo simbdlico expresivo (tiempo,
espacio, practicas estéticas, corporalidad, teatralidad). El paradigma mitico - la conciencia mitica,
el mito, rito y fiestas en los pueblos agrafos. Ejemplos de Oriente, Occidente y Ameérica. El
paradigma de la antigiiedad clasica; el surgimiento de la conciencia nacional; cl alfabeto; la

39
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IT (3° y 4° cuatrimesire) El alumno debera lograr: Impulsar una reflexién activa acerca de los'
grandes problemas culturales de los siglos XVII y XVIII, teniendo en cuenta los diferentes -
aspectos de las mentalidades predominantes y en contexto histérico - econémico - social ¥
cienlifico. Relacionar Jas distintas manifestaciones culturales y artisticas de la Argenlina en el
marco del contexto intemnacional a fin de alcanzar una captacion comprensiva de la obra de arte y
del artista.

Contenidos minimos: Manifestaciones culturales americanas. Grupos culturales indigenas
argentinos. Los paradigmas culturales de América Hispanica. Colonizacién espafiola. Mestizaje.
Arte colonial. Manierismo. Principales representantes, concepeién intelectualista. Reforma y
contrarreforma. Los avances del pensamiento cientifico, la revolucién copernicana. La cultura
barroca. Los conflictos scciales y econdmicos del siglo XVII. Las diversas variantes del Barroco:
calélico, protestante, burgués y cortesano. El traslado del barroco a América. Vision giobal de la
cultura del siglo XVIIT: iluminismo, ilustracién y despotismo ilustrado. La revolucién Francesa y
la revolucién Industrial inglesa. Las ideas de la Ilustracion en América. El proceso de la
Independencia Americana.

illaj

Deberd desarrollara en la teoria y en forma practica las distintas técnicas de maquillaje y
caraclerizacidon. Deberd comprenhender un desarrollo histdrico como asi tanibién las formas
contemporaneas de la caracterizacion mediante el uso de la tecnologia. Rellenos y apliques.

®

n

Introducird a los diversos elementos técnicos destinados a la caracterizacion del personaje. Debera
incluir accesorios y complementos de la caracterizacion. Mascaras escénicas, asi como su uso y
diferentes tipos. Los muiiecos y su confeccion. Peluqueria, peinados. Sombreros y vestuario.
Maquillaje complementacién del color con la luz. Epocas y diferentes clases sociales. Posturas
corporales.

C icacién v Semibtica Iy I1

Permitira comprender la cultura como un espacio de intercambios comunicalivos. Los cédigos
sociales. El significado como unidad cultural. Semidtica del lenguaje verbal y no verbal. Las
unidades de analisis del sentido social: signo, cédigo y mensaje. Denotacidn vy connotacién. La
designacion: tipos de sigros segin sus relaciones con los objetos. Pragmatica de los signos: la
relacién entre sentido y practicas sociales. Los aspectos persuasivos del lenguaje verbal y visual.
Polo metonimico y polo metaférico en el funcionamienio del lenguaje. Relaciones sintécticas y
semdnlicas entre los signos. Correlacidn entre retérica e informacién. Las principales figuras
retéricas. El modelo clisico de la comunicacion y su reformulacion. Las funciones del lenguaje,
Investigacion en la comunicacidn de masas: principales corrientes. Andlisis de las variables en la
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comunicacion. Los medios como extensiones del homnbre. Globalizacidn y fragmentacidn_de la

— ~ o cultura.
Pl Wy L | m—-

I R
El entrecruzamiento de estas disciplinas se dirige a desarrollar en ¢l alumno sit capacidad analitica
y critica. El arte como hecho de la realidad. Disciplinas que lo estudian: historia del arte,
sociologia, psicologia, antropologia, pedagogia. Las ideas estéticas a través de la Historia; teorias
clasicas, eclécticas, subjetivistas, irracionalistas, etc. Platén, Aristoteles, San Agustin, Descartes,
Hegel, Kant, Crocce, Sartre, Eco, Vattimo. La estética como herramienta: teoria de la practica
artistica. El fenémeno artistico: artista — obra — publico; interrclaciones en el tiempo. Artista como
ser humano y como profesional del arte. Arte como forma de conocimiento. La creacién en la
Historia, la Sociologia y la Psicologia. Caracteristicas del trabajo del artista. La obra como
producto humano. Componentes de la creacidn: el conocimiento, la comunicacién, la inspiracidn,
la finalidad, 1a realizacion.

icologia

Introduccidn a las principales teorfas y escuelas psicolégicas. Deberd comprender diversos puntos
de vista tedricos de las principales escuelas y tendencias. Origen y objeto de la psicologia,
Conceptos fundamentales y principios organizadores

/{ I'coria y Técunica de Grupos I_y II

- Caracteristicas principales de la dinamica grupal. Roles y distintos aspectos que el ser humano
toma estando en un grupo. Dindmica grupal infantil. Los grupos durante la adolescencia.
Analizara la insercién del sujeto desde el grupo primario hasta el agrupamiento y la insercién

\J\J/ social. Los modos de comunicacidn y la tansversalidad institucional.
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CUADRO DE CORRELATIVIDADES R

LICENCIATURA EN DIRECCION ESCENICA \(ffq g,
ORI

Materia ~ Prom, P'rom, Prom. Correlutiva de:
Directa Indirecta Libre

Actuacidn |

Actuacion I

Acluacion 1

Actuacidn [V

Direccion Teatral |

Direccion Teatral Il

NN NN N N
(¥

Direccion Teatral 1

Direccién Teatral IV

10| g0 =l ovf wrl T el ral =

Direccidn Teatral V

e
ol

. Direccion Teatral V1

NN AN
= o} el -] enfun

. Dirececidn Teatral V11

—
[\

. Andlisis del Teatro DiamAltico y v
" Espectacular |

13. Analisis def Teatro Dramdtico y v 12
Espectacular If

14, Métodos de Investigacidn

RV RRN

15. Métodos de Investigacion en Estélicas
Escénicas

16. Vestuatio

17. Caracterizacidn

18. Lenguaje Sonoro |

I9. Lenguajec Sonoro 1 18

20 Produccion Teatral 1

21. Produccion Teatral ] 20

22, Produccion Teatral Jil 21

23, Maquillaje

24. Histona del Hecho Teatral 1

25. Historia del Hecho Teatral 11 24

26. Historia de la Direccidn Teatral

27. Espacio Escénico |
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28. Espacio Escénico [i 27

29. Luminotecnia

30. Escenografia

31. Informatica Aplicada a la Direccidn

R BRIV AN

32, Produccion de Espectaculos y Realizacion
Audiovisual

33. Coreografia y Composicién |

34, Coreoprafia y Composicién 1l 33

35, Direccion en Cine 1

36. Direccidon cn Cine 1l 35

37. Direccidn oo TV |

SN NN NS

33. Direccionen TV 11 37

39. Historia de la Cultura 1

o

40. Historia de ]Ja Cultura ll 39

41. Historia de la Cultura 1l 40

42. Histora de la Cultura IV 41

43, Hisloria de los Medios Audigvisuales

44, Técnica de los Medios Audiovisuales

45, Comunicacidn y Semiotica |

46, Comunicacién y Semidtica 1l 45

47, Psicologia General
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48, Dinamica de Grupos |
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49. Dindmica de Grupos Il v v 45
30. Antropologia de la Cultura y el Arte v v
31. Antropologia Teatral v v .
52. Filosofia y Estética | v v
1 |53. Filosofia y Eslética 1l v v 52
54, Circuito Profesional v v

e
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0 =y 21 IDENTIFICACION DE LA CARRERA

F R
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Denominacién: Tecnicatura en Iluminacién de Especticulos. il
Titulo: Técnico en Iluminacién de Especticulos
Dependencia Funcional: esta carrera dependera del Departaniento de Arte Dramatico

2.2 . NIYEL DE LA CARRERA,

Pregrado Técnico en Jluminacion de Especticulos.

2.3 . QBIETIVOS DE LA CARRERA

Formar profesionales capacitados para el manejo de la tecnologia y el
hecho creativo de Iluminacidn en el espectaculo,
tomando a este como hecho artistico y comunicacional.

2.4 . PERFIL DEL TIiTULO

Técnico en lluminacion de Espectéculos : Tendra sélidos conocimientos tedricos y practicos acerca de
la tecnologia y los clementos propios de la Iluminacidon de especticulos. Ademas , obtendra
conocimientos basicos referidos a la estética de la luz, de la pléstica en general y de los fundamentos de
la dramaturgia.

2.5 . ALCANCE DEL TITULQ.

Estard capacitado parafealizar el montaje y la operacion del equipamiento de iluminacién de

Técnico en Iluminacién e Especticulos :
todos los géneros del «‘;1{

spectaculo, incluso en eventos, exposiciones y arquitecturas.

/

2.6 . REQUISITOS DE INGRESO.

Sc tomaran como validas las condiciones de ingreso, que disponga el IUNA para las Tecnicaturas

W/
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Areas {1 e Ik
La carera sc cncuentra dividida en cuatro difercutes 4reas. El 4rea instrumental, 1megrada .por el /°
‘conocimiento y dominio de diferentes técnicas y destrezas requeridas para la jluminacién LT "',/’

El Area del lenguaje abarcara las producciones, los analisis y sus diferentes caracterizaciones

El area proyectual serd integrada por la interpretaciony la puesta en marcha de los conocimientos
adquiridos.

El area tedrico conceptual abarcard el conocimiento de los fundamentos teéricos de la iluminacion
escénica. Incluyendo su nivel estético y la historia socio cultural.

A continuacién se presenta un cuadro donde se muestran los diferentes areas y ciclos de los
que estd compuesta la carrera,

vidades Previ
- Durante la cursada se realizarin las practicas de cada asignatura, es decir, en el caso de
asignaturas de cardcter tedrico-practico o préactico.
) Por otra parte, y paralelamente a la cursada, los alumnos realizardn visitas a fabricantes y
/ ﬂ representantes de cquipos de iluminacidn para especticulos, presenciaran ensayos técnicos en
teatros con los cuales se establezcan convenios adecuados y realizaran pasantias en proyectos
I de caracter profesional,

W/

AR



e

!

t
V

;e e

L .
Ll NNV N

ey

o

[}

9f

8 ¥ ¢
< Z afEjuo BZUeC £
eAIEIO0  UoioeBasanu e sp sopoia | @ uoooang 'alkp oxes L ua .“_,Mwo M_hﬂm_ PARERAO §
EMoaA0Ld J [OBURLIN ’
feny; d WIELE UQDBURLN| 8P SISIEUY L
z z g v z . z
z BUGDST Al 3y alzuopn eSO £l AEgEaL Ry Azl
Il EDRIST A BlOSOHS ugIBUILNY | [BP Eamirxeos | ap uotooang 'l Bp oaeel ue Il ErsiA sfenbua oo pepunbag
BIUO2)0URLNY
E| @D BUCISIH ewoisiHf Iergosdnug Jael | voBUNLIn) A sooyeny : A uptoesifan
o L4 Z ¥ I z
Z g BIEJUCN LQIDBURLINY £| mesesy
6 ED el
Il EOnZs3 A 2lH0S0)1d HI 93V 19 [eimiindolos BUolsid | 9P BRuS)sISy ] e I EERsLA 2lenbus oo 1 OREAEINO I [EREaL) W SIEWONIE
aBp BB BILOBOULINY | Sp SBWIISIS
ferioshtld Jejre | op eangiss £ soouein
Z ¥ [
Z : ¥ 9 Z g
z i TS elEruol Il eqea L g
BIROILD 2m g uoetasalda £9 | sfejuo
| 2on2163 A Bljosoi4 < Smﬂ_wmpaw P fesmynooos| op epusisisy || Szmumm_ f ._wm .HE@EM v peprwss m_com__ﬁ__m“uezu o hm._wﬁ_m ¢
’ euosiH] emoadoad m@pe ] ’ 1A sooyeiny ’ : ’
c
Z Z e el g g Z 4
BIIUID00) S00U03 | | BAnORUSS PP RIMINO0ROS opedsy | uDtoRUBSaIday : Irenesyl  eunswolcd|lL
B[ 2 "onponu) ‘wepung| A ugmeanwon m.cmum_z , A zm ap sewsslS £ mou:.ﬂmu b R ©UsounInT £ eondp
_ TYOALOIAOHD Y3V ACYNONTT YIHY TYINTFWAHICH! yIuY <

IXHINTD YOIHOT L NOIDYIHOL YWY

=0

SOTNDVIDAIST A NOIDVNIINNTI NA VA ILVOINDTY

E



AREA INSTRUMENTAL
Qptica y Fotometria.
Exponer las teorias convencionales de la 6ptica y la folometria, en funcién de las P
luminarias de uso teatral, su construceién y rendimiento.

Evaluar las caracteristicas técnicas de una lurainaria a través de la informacion que
emiten las empresas de fabricacion, para la eleccién mas adecuada a las necesidades
del disefio de iluminacién.

Comprensién y adaptacion de las teorias de electricidad y sus principales elementos
de calculo para su directa aplicacién en la iluminacidn teatral.

Luminotecnia T 1Ll
Establecer una correcta definicién y utilizacién de las luminarias y demés
clementos que componen la luminotecnia teatral, en sincronia con las necesidades
del disefio de iluminacidn, actualizacién de conocimientos de los medios técnicos
disponibles en el pais y el exterior.

Sistemas de Montaje Iy IL

Definicion del sistema de montaje para la iluminacién teatral, descripcion de los
elementos que lo componen. Establecer el tipo de sistema adecuado a cada variante

teairal convencional.

Para cl desarrollo de esta materia es imprescindible la visita a diferentes teatros en donde
ver en funcionamiento practico las variables posibles de montajes teatrales.

Conocimicnto de los sistemas de montaje para escenarios no convencionales,

sistemas de Rigged. Estructuras, colgado y montaje. Relaciones de inleraccién entre el
montajc y cl disefio de luces.

islacion v Seguridad Toatral
Adaptacion de las notmas de seguridad vigentes a las condiciones de seguridad necesarias
para el trabajo en escenarios.

Comparacion entre las exigencias oficiales en el pafs y en el exterior.

Conocer y analizar la legislacion teatral vigente en nuestro pais para determinar las
posibilidades de desarrollo de un trabajo de iluminacién determinado. Legislacién de
dercchos intelectuales, registros de propiedad

intelectual.

<8 Léxico Teatzal Lal

Establecer las normas correctas del dibujo técnico aplicadas al disefio de iluminacién
baséndose en la norma U.S.LT.T., que es la mas

aceptada por los iluminadores profesionales a nivel mundial.

Generar la conciencia de que la inica forma de comunicacidén ¥ documentacién de un
disefio de luces es utilizar un c6digo o sistema normalizado internacionalmente.

A7



. SR e _ :-:’ i G T

N T S
————at e

Conocimiento y operacién de programas de iluminacion en P.C., la informa
relacion directa con el diseiio de luces, forma de trabajo

en plano y tridimensién a través de la imagen digital. -
Establecer una definicién clara de los distintos términos utilizados en el lenguaje
teatral, sobre todo los que implican palabras de origen ingles-americano, inc ~ \
modismos y jergas teatrales, intraducibles en términos idiomaticos. Todo estd; 5 A
imprescindible para la comprension de fa mayoria de los textos y el trabajo practico de la/]S Lf ] f |

iluminacidn del especticulo. A
Lo

Sentar las diferencias entre la vision como fenémeno fisiolégico y como fenémeno
perceptual, reconsiderar las teorias de composicion plasticas tradicionales a través del
lenguaje de la luz, considerando que la luz es esencialmente plastica.

Rever las teorias del color, el espacio y la forma en funcidn de la iluminacién de
espectaculos.

lisis de T p . I
Caracterizacién del texto dramético y su importancia en la puesta en escena. Definicidn
tedrica de los elementos técnicos y estéticos que intervienen en la puesta en escena a
partir del texto, la escenografia y el movimiento de actores. Relaciones estructurales
entre el texto dramaético y el espacio escénico desde el punto de vista de la estética de Ia
iluminacién,

AREA FORMACION TEORICA GENERAL
ia lumin an

Conocer la evolucion de los sistemas de iluminacidn de cspecticulos a través de los

distintos perfodos de la Historia del Arte y comprender su directa relacién con los

sistemas de composicidn  vigentes en cada etapa cultural. Establecer las

coincidencias y divergencias con la cultura cientifica de cada etapa histérica.

AREA PROYECTUAL.
Luz y Espacig

Se¢ analiza ¢l comportamiento de la luz en su incidencia sobre los distintos tipos de
materiales y el modo de distribucion espacial que éstos producen respecto de aquella
{cesia o aparicncia} en funcién de la transparencia-opacidad, pulido-rugosidad,
claridad-oscuridad de las superficies. Relaciones de la luz con otras formas de
expresion espaciales: pintura, escultura, arquilectura. Relacion de la luz con la
espacialidad escénica: escenografia, vestuario, maquillaje. Estudio de las diferentes
técnicas de realizacion y construccidn escenograficas en las diversas corrientes
esléticas cn funcidn de la aplicacion de la luz. La luz en las instalaciones.

Estética de la Luz.,

Metodologia para el andlisis de la estética de la luz, a partir de sus tres componentes
basicos, Ia semdntica (aspecto significante de la luz), la morfologia (aspecto visual y
fonmal de [a luz) y la sintaxis (que abarca losg

aspeclos temporales del disefio de iluminacidn).

ENs)
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teatral, dc manera tal que se Iogre una totalidad con coherencia visual, temporal y
significativa, tomando como base la Estética de la luz y la Puesta en Escena L

T'alleres Proyectuales de:

luminacion de T o ] e[ |
Los contenidos de estos talleres estdn destinados a lograr una mayor profundizacién ™~
respecto de Ja iluminacion de un determinado género de espectaculo, cada uno de los
cuales tiene caracteres determinados,

meétodos de realizacion, o incluso estéticas que pueden ser opuestas. Esto es importante

para que el alumno se forme un verdadero juicio de valor de las diferencias técnicas y
creativas de los diferentes géneros y subgéneros del especticulo a través de sus
verdaderos protagonistas.

"Este taller se desarrolla durante el segundo y tercer cuatrimestres de la Tecnicatura; es de

formacidn técnica y entrenamiento préctico.

En €l los alumnos realizaran las tarcas de montaje de un espectaculo con

supervision docente y dirigidos por otro alumno del Taller Proyectual 11T y IV
{Direccion de Montaje).

I Direccid
Corresponde al cuarto y quinto cuatrimestres de la Tecnicatura y es a
la vez el Trabajo de Graduacién de la Tecnicatura. El alumno debera
demostrar estar capacitado para dirigir un montaje de iluminacién
en condiciones reales, teniendo a su cargo la direccién y la organizacion del personal,
integrado por los alumnos del Taller Proyectual I y II, todos bajo supervisién docente.

Wy
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Debera ser un proyecto personal del alumno en modo no presencial -
y con asesoria docente en cf cual llevara a cabo todos los pasos inherentes T
al trabajo profesional de la direccion de montaje de iluminacién de un espectaculo,” :_,;J ’“r\
Debera fundamentar los requernimientos técnicos a utilizar, establecer claramente*la o -
conexién semdantica entre su propuesta con relacién al evenlo a iluminar vy la forma de f] QG ; ;-"/
produccion necesaria para la realizacién de ese proyecto dentro de las condlcmnek—- — //A
rcales del mercado local del espectaculo segiin su género.

Aclaracion:

Lanica opcidn vélida para que el alumno logre realizar este proyecto es

generar desde el IUNA las condiciones necesarias de trabajo, €s decir, no

puede lograrse un disefio de iluminacidn sin generar primero un especticulo, Iuego un

espacio escénico y un soporte técnico, contexto en el

cual es decisivo el factor economico de la produccién de especticulos.

W
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Denominacién: Licenciatura en Disefio de Iluminacion de Especticulos.-

Titulo: Licenciado en Disefio de Iluminacién de Especticulos.

Dependencia Funcienal: esla carrera dependera del Departamento de Artes Dramétici%t:_i,

2.2. NIVE]L, DE I A CARRERA

Grado: Licenciado/a en Disefio de [luminacién de Espectaculos.

2.3 . QBJETIVOS DE LA CARRERA

Formar profesionales capacitados para el manejo de la tecnologia y el
hecho creativo y estético del Disefio de Iluminacién en el espectaculo,
tomando a este como hecho artistico y comunicacional.

2.4 . PERFIL DEL TiTULQ

Licenciado en Disefio de Iluminacién de Espectaculos : Obtendra los conocimientos
necesarios para utilizar la fecnologia de la Iluminacién con fines expresivos en
cualquier tipo de especticulo . Profundizara conocimientos acerca de la estética de la
luminacién, la plastica de la luz, ¥y la puesta en escena, ademas de tomar
conocimientos reales de lo gque implica a la Iluminacién en la Produccion de
Espectaculos.

2.5. ALCANCE DEL TiTULO.

Licenciado en Diseilo de Iluminacién de Espectaculos : Estara capacitado para llevar a
cabo el disefio de iluminacidn de cualquier
tipo y genero de especticulos, incluso los mas avanzados a nivel mul-
timediatico. Ademas podré dirigir el montaje y la operacién del
; equipamiento y el personal técnico durante el desarrollo de
/ 4 cualquier produccidn puesta en escena.

2.6.. REQUISITOS DE INGRESQ.

Se tomaran como validas las condiciones de ingreso , que disponga
W el IUNA para las Licenciaturas.
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Ciclos \ T
El plan de estudios s¢ encuentra dividido en tres ciclos. El p;i‘mcrop compr
incorporaci6n por parte de los alumnos de los conocimientos instrumentales- (écnicos del
lenguaje y la formacién tedrica general de la disciplina, con una iniciacion en el campo
proyectual. Su duracion es de cinco cuatrimestres, coincidiendo con el nivel de pregrado.

El scgundo ciclo consistitd en la consolidacién de los conocimientos trabajados en el
anterjor ciclo, a ellos se le sumaran la adquisicidn de nuevos conocimientos, destinados a
posibilitar la profundizacién en el campo proyectual. El segundo ciclo se desarrollara en dos
cuatrimesires.

El iltimo ciclo lo constituye el Proyecto de Graduacidn, modulo no presencial, en ¢l cual los
alumnos se abocaran al desarrollo de una tematica de su interés personal dentro del 4rea de
su disciplina. Los lineamientos principales de estos trabajos serdn proyectados previamente

* por los estudiantes en la asignatura Mélodos de la Investigacién Actoral.

Areas

La carcra sc cncucntra dividida en cuatro diferentes 4reas. Il arca instrumental, integrada
por el conocimiento y dominio de diferentes técnicas y destrezas requeridas para la
tluminacidn

El Area del lenguaje abarcard las producciones, los analisis y sus  diferentes
caracterizaciones

El 4rea proyectual serd integrada por la interpretaciony la puesta en marcha de los
conocimientos adquiridos.

El érea tedrico conceptual abarcard el conocimiento de los fundamentos tedricos de la
1luminacidn escénica. Incluyendo su nivel estético y la historia socio cultural.

A continuacin se presenta un cuadro donde se muestran los diferentes areas y ciclos
de los que estd compuesta [a carrera.

A ctividades Previstas

Durante la cursada se realizaran las précticas propias de cada asignatura, es decir, en el caso
de asignaturas de caracter tedrico practico o practico.

Por otra parte, y paralelamente a la cursada, los aluninos realizaran visitas a fabricantes y
representantes de equipos de iluminacidn para especticulos, presenciaran ensayos técnicos en

teatros con los cuales se establezcan convenios adecuados y realizardn pasantias en proyectos de

caracter profesional.

L]
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AREA INSTRUMENTAL

Optica y Fotometria. AN L
Exponer las tcorias convencionales de la dptica y la fotometria, en funcién de Jas~— "/
luminarias de uso teatral , su construccién y rendimiento. I
Evaluar las caracteristicas técnicas de una luminaria a través de la informacion que
emiten las empresas de fabricacion, para la eleccién mas adecuada a las necesidades
de] disefio de iluminacién.

Electricidad.
Comprensién y adaptacién de las teorias de electricidad y sus principales elementos de
céleulo para su directa aplicacidn en la iluminacién teatral.

Luminotecnia Teatral I al IV,

Establecer una correcta definicion y utilizacidn de las luminarias y demaés elementos
que componen la luminotecnia teatral, en sincronia con las necesidades del disefio de
iluminacion, actualizacién de conocimientos de los medios técnicos disponibles en el
pais y el exterior.

Sistemas de Montaje I y 1I. (se cursard en el Deparamento de Artes Audiovisuales)
Definicién del sistema de montaje para la iluminacion teatral, descripcion de los
elementos que lo componen. Establecer el tipo de sistema adecuado a cada variante

teatral convencional.

Para el desarrollo dc esta materia es imprescindible la visita a diferentes teatros en donde
ver en funcionamiento practico las variables posibles de montajes teatrales.

Conocimiento de los sistemas de montaje para escenarios no convencionales,

sistemas de Rigged. Estructuras, colgado y montaje. Relaciones de interaccién enire el
montaje y el diseflo de luces.

Legislacion y Seguridad Teatral.
Adaptacién de las normas de seguridad vigentes a las condiciones de scguridad necesarias
para el trabajo en escenarios.

/( Comparacion entre las exigencias oficiales en ¢l pais y en el exterior.

«  Conocer y analizar la legislacién teatral vigente en nuestro pais para determinar las
posibilidades de desarrollo de un trabajo de iluminacion determinado . Legislacién de
derechos intelectuales, registros de propiedad
intelectual.

W/



Gréficos y Léxico Teatral I al IV, PRI L S
Establecer las nonmas correctas del dibujo técnico aplicadas al disefio de iluminacién -
basandose en la norma U.S.LT.T., que cs la mas '
aceptada por los iluminadores profesionales a nivel mundial.

Generar |a conciencia de que la unica forma de comunicacién y documentacién de un
diseilo de luces es utilizar un cédigo o sistema normalizado internacionalmente.
Conocimiento y operacién de programas de iluminacién en P.C., la informatica y su
relacion directa con el disefio de luces, forma de trabajo

en plano y tridimension a través de [a imagen digital.

Establecer una definicién clara de los distintos términos utilizados en el lenguaje técnico
tcatral, sobre todo los que implican palabras de origen ingles-americano, incluso
modismos y jergas teatrales, intraducibles en términos idiomaticos. Todo esto es
imprescindible para la comprension de la mayoria de los textos ¥ el trabajo practico de la
iluminacién del espectaculo.

Plistica de la Iluminacién. I y II.

Sentar las diferencias entre la vision como fendmeno fisioldgico y como fendmeno
perceptual, reconsiderar las teorias de composicién plésticas tradicionales a través del
lenguaje de la luz, considerando que la luz es esencialmente plstica.

Rever las teorias del color, el espacio y la forma en funcién de la iluminacién de
espectaculos. :

Analizar la iluminacién como hecho pléstico y revisar desde alli la relacion

enlre un sistema de composicién pldstico con su equivalente teatral para

cstablecer una metodologia aplicable al discfio de luces.

Analisis de Texto y Puesta en Escena I y I

Caracterizacion del texto draméitico y su importancia en la puesta cn escena. Definicidn
tedrica dc los elementos técnicos y esiéticos que intervienen en la puesta en escena a
partir del texto, la escenografia y el movimiento de actores. Relaciones estruciurales entre
el texto dramatico y el espacio escénico desde el punio de vista de la estética de la
iluminacion. Estudio de la utilizacion de la luz en los grandes directores: Stanislavsky,
Brechl, Svéboda, Artaud, Zeffirelli, elc.

W/
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Historia de la Juminacién Escénica.

distintos periedos de la Historia del Arte y comprender su directa relacién con los .-~
sistemas de composicidon vigentes en cada etapa cultural. Establecer las coincidencias
y divergencias con la cultura cientifica de cada etapa histérica.

Produccion y Costos en iluminacion.

Establecer los esquemas dc trabajo de proyectos, presupuestos y produccion
imprescindibles para lograr la realizacidn de un disefio de iluminacion.

Andlisis comercial y su decisiva influencia sobre el producto estético.

Desarrollo de los métodos de produccién ejecutiva de especticulos,

definicién de roles de trabajo, costos accesorios al montaje de iluminacién, produccién en
Giras, Eventos y formas de Rental en el mercado actual.

AREA PROYFCTUAL,

Luz y Espacio

Se analiza el comportamiento de la luz en su incidencia sobre los distintos tipos de
materiales y el modo de distribucién espacial que éstos producen respecto de aquella
(cesia o apariencia) en funcidn de la transparencia-opacidad, pulido-rugosidad,
claridad-oscuridad de las superficies. Relaciones de la luz con ofras formas de
expresidn espaciales: pintura, escultura, arquilectura, Relacién de la luz con la
espacialidad escénica: escenografia, vestuario, maquillaje, Estudio de las diferentes
técnicas de realizacidén y construccion escenograficas en las diversas corrientes
estéticas en funcién de la aplicacién de la luz. La luz en Ias instalaciones.

Lstética de la Luz.
Melodologia para cl andlisis de la estética de la luz, a parlir de sus tres componentes
basicos, la semantica (aspecto significante de la luz), la morfologia (aspecto visual y formal
de la luz) y la sintaxis (que abarca los

. aspcctos temporales del disefio de iluminacion).

_’4 Estética de Ia fluminacién,
Analizar cdmo la luz interviene cstéticamente en la puesta en escena de una obra teatral,
de manera-tal que se logre una totalidad con coherencia visual, temporal y significativa,
tomando como base la Estética de la luz vy la Puesta en Escena L.

W
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[luminacion de Pr e Danza , de Miisi

respecto de la  iluminacién de un determinado género de especticulo, cada u.no d,tf@c%\\
cuales tiene caracteres determinados, _
mélodos de realizacion, o incluso estéticas que pueden ser opuestas. Esto es mlportante
para que el alumno se forme un verdadero juicio de valor de las diferencias técnicas y
creativas de los diferentes géneros y subgéncros del espectaculo a iravés de sus
verdaderos protagonistas.

Taller Proyectual de Iluminacion de Eventos Performativos.

Esta materia ubicada estratégicamente al final de la Carrera, es la dc mayor probabilidad
de crecimiento en el tiempo ya que la mayoria de los espectaculos actuales y los que
vendran son cada vez mas

mulitimedidticos e interdisciplinarios, por lo cual es necesario tener muy en firme los
conocimientos de todos los géneros del espectaculo respecto de las diversas estéticas y
una solida formacion técnica que permita al alumno enfrentarse

con propucstas nuevas, y estar capacitado para encontrar soluciones nuevas desde la
lluminacion a los nuevos conceptos de los eventos perfomativos, dentro de los cuales,
ademds de espectaculos tradicionales ,

estan incluidos las instalaciones, las muestras, los desfiles, etc.

ler Proyectual i ia ontaj
Este taller se desarrolla durante el segundo y tercer cuatrimestres de la Tecnicatura; es de
formacion técnica y entrenamiento practico.
En ¢l los alumnos realizaran las tareas de montaje de un especticulo con
supervision docente y dirigidos por otro alumno del Taller Proyectual 111 y IV
{Direccion de Montaje).

ller irceci j
Corresponde al cuarto y quinto cuatrimestres de la Tecnicatura y es a
la vez el Trabajo de Graduacién de 1a Tecnicatura. El alumno debera
demoslrar estar capacitado para dirigir un montaje de iluminacién
en condiciones reales, teniendo a su cargo la direccién y la organizacién del personal,
integrado por los alumnos del Taller Proyectual 1 y 11, con el
Disefio de lluminacién de un alumno del Taller Proyectual V y VI, todos bajo
supervision docente.

1 I nalVy i inacj
Se corresponde al sexto y séptimo cuatrimestres de la cursada de la
Licenciatura. En este taller el alumno debera desarrollar un disefio de iluminacion completo;
estard bajo supervisién docente y en interaccién directa con las demds édreas y o carreras
involucradas; contari con un
Director de Montaje y Asistencias Técnicas de los Talleres Proyectuales I a IV.
Por su parte el [IUNA deberad ofrecer el espacio y los medios técnicos necesarios.
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Debera ser un proyecto personal del alumno en modo no prescncxal RS -
y con ascsoria docente en el cual llevara a cabo todos los pasos inhérentes . - XN

al trabajo profesional del disefio de iluminacién de un espectaculo. Debera demqstra;,an/
criterio artistico y estético, fundamentar los requerimientos técnicos a utilizar, establecer
claramente la conexidn semdntica entre su propuesta con relacién al evento a iluminar y
la forma de produccién necesaria para la realizacidn de ese proyecto deniro de las
condiciones reales del mercado local del espectaculo segin su género,

Aclaracién:

La dnica opcidn valida para que el alumno logre realizar este proyeclo es

generar desde el IUNA las condiciones necesarias de trabajo, es decir, no

pucde lograrse un disefio de iluminacion sin generar primerc un especticulo, luego un
espaclo escénico y un soporte técnico, contexto en el

cual es decisivo el factor econdmico de la produccién de espectaculos.

W/
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Tiene por objetivo proveer los conocimientos fundamentales dc Ia carfe:zil‘giﬁé@é
que los estudiantes comprendan los diversos componentes de la actividad. Funcionamiento y
normativas del actual sistema educativo. Nicleos bésicos de las diversas teorias del aprendizaje.
Fundamentos filos6ficos y epistemoldgicos de la educacidn. Introduccién a los modelos
curmiculares Ensefianza con distintos agrupamientos de sujetos, nifios, adolescentes, adultos y
especiales

Historia Sociocultural del Artel al IV

El alumno deberd conocer el panorama de las artes a través de la historia. (Desde la prehistoria a
nucstros dias) relaciondndolo con el contexto social, econdmico y politico caracteristico de cada
época.

Comunicacion y Semi6tica Iy 1T

Penmitira comprender la cultura como un espacio de intercambios comunicativos. Los cédigos
sociales. El significado como unidad cultural. Semiética del lenguaje verbal y no verbal. Las
unidades de analisis del sentido social: signo, cédigo y mensaje. Denotacién y connotacién. La
designacién: tipos de signos segun sus relaciones con los objetos. Pragmatica de los signos: la
relacién enire sentido y practicas sociales. Los aspectos persuasivos del lenguaje verbal y visual.
Polo metonimico y pole metafénico en el funcionamiento del lenguaje. Relaciones sinticticas y
semdanlicas entre los signos. Correlacidn entre retdrica e informacion. Las principales figuras
retéricas. El modelo clasico de la comunicacién y su reformulacién. Las funciones del lenguaje.
Investigacion en la comunicacién de masas: principales corrientes. Analisis de las variables en la
comunicacion. Los medios como extensiones del hombre. Globalizacién y fragmentacidn de la
cultura.

Filosofia y estética  a 111

El enirecruzamiento de estas disciplinas se dirige a desarrollar en el alumno su capacidad analitica
y critica. El arte como hecho de la realidad. Disciplinas que lo estudian: historia del arte,
sociologia, psicologia, antropologia, pedagogia. Las ideas estéticas a través de la Historia; teorias
clasicas, eclécticas, subjelivistas, irracionalistas, etc. Platon, Aristételes, San Agustin, Descartes,
Hegel, Kant, Crocce, Sartre, Eco, Vattimo. La estética como herramienta: teoria de la préctica
artistica. El fenémeno artistico: artista — obra — publico; interrelaciones en el tiempo. Artista como
ser humano y como profesional def arte. Arte como forma de conocimiento. La creacién en la
Historia, la Sociologia y la Psicologia. Caracteristicas del trabajo del artista. La obra como
producto humano. Componentes de la creacioén: el conocimiento, la comunicacion, la inspiracion,
la finalidad, la realizacion.

\/V‘/ Meétodos de la investigacion Iy 11

Introduccién a la metodologia general. Objetivos, tipos, etapas y disefio de la investigacion.
Técuicas de invesligacion. Diversos paradigmas sobre la investigacion. Investigacion bibliografica

n
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¢ investigacion de campo. Metodolog1a de la investigacion en arte. Aplieggion
clasicos de investigaci6n en los distintos niveles del proceso artistico. "

Historia del Especticulo ' 1(&6 I

de actuacion. Esta asignatura deberé analizar la historia del espf:c:téculo explorando sus
caracteristicas y fuentes artisticas, politicas, sociales y culturales tanto en nuesiro pais como en el
exlerior.

Produccion de espectaculos

Teatro independientie y teatro profesional. Diferentes enfoques de produccion. Espectaculos para
sala, para gira, al aire libre. Marketing y publicidad. Produccién financiera y produccion ejecutiva.
Aspectos legales, roles grupales v sus posibilidades de intercambio. Gestion cultural. Generacion
de recursos.

Fundamentos teéricos de 1a produccion artistica

Iniciacion tedrica en la identificacidon de los clementos conceptuales que sustentan la practica
artistica desde su contexto histdrico — social y cultural. La obra come modo comunicacional.
Objetividad y subjetividad. Obra de arte y fendmeno artistico. Diversos enfoques en distintas
disciplinas. Estudio de los cddigos culturales. El andlisis critico como ajuste de la propia practica
artistica.

Taller de Digitalizacion de Imagenes (se cursard en el Departamento de Artes Visuales)

Técnicas y equipamientos utilizados para la creacion de arte con computadoras Hardware para
artes visuales: periféricos en general para impresién, digitalizacién, almacenamiento y
comunicacién. Introduccién al software adecuado para el trabajo visual . Instruccion para el
manejo de programas para dibujo y armado de graficas en dos dunensiones. Su aplicacién y
refacion con las disciplinas tradicionales de la plastica como el grabado.. Manejo de programas
Ilustrator y Corel Draw. Captura y tratamiento de imagenes. Tratamiento de imdagenes con
Photoshop. Reloque fotogrifico y montaje digital. Fotografia digital.

Introduccion al modelado en 3D. Organizacion visual de linea, punto y volumen, coordenadas de
alto, anche y profundidad. Utilizacion sunultanea de distintos puntos de vista. Modelado. texturas.
superficies, luces y entornos.

Lenguaje Visual 1 a III {(se cursara en et Departamento de Artes Visuales)

Organizacién del mensaje visual. El lenguaje metaforico y analogico. Presentacidn y anélisis de
los elementos constitutivos comunes del lenguaje visual: punto, linca, espacio, forma, color,
grados de iluminacidn; en bi y tridimensién.

Analisis de los elementos coustitutivos que estructuran los codigos segin los modos de
representacién icdnica y aiconica. Relaciones expresivas y sipnificantes de los clementos
constitutivos. Aspectos simbdlicos v significantes y comunicacionales. Teorias y sistemas.
Operaciones retdricas.

Los géneros de la imagen. Capacidad connotadora de los géneros.
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Percepcion del espacio bi- tri y n-dimensional. Presentacién vy repl:g:sentam /n
representacion: geometria descriptiva, sistema Monge. Proyecciones: orto;,onaﬂcs axonomelricas,
oblicuas. Perspectiva. Distintos puntos de fuga.

Espacio en compartimentos. Ubicacién de elementos en el espacio. Espacio real. Espacio virtual.
Espacio topoldgico. Espacios intemos y externos. Interrelaciones espaciales. Homeomorfismo.

i ia del atrall a

El alumno debera lograr: Conocer la creciente complejidad de [a relacién de la estructura social
con la estructura teatral. Tomar conciencia del conocimiento hisidrico, politico y social de las
diversas teorias del hecho teatral. Comprender los valores de la cultura greco-latina y su influencia
en el renacimiento.

La relacion teatro sociedad. Problemas Teéricos. Génesis de lo Dramatico. Practica predramatica.
Deél utensilio dramatico al instrumento teatral y de él a la obra. Los rasgos fundamentales de la
condicién estética del actor. Aparicidon del teatro. Condiciones sociales que lo favorecen.
Recepeidn e interpretacidn.

W/
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TABLA DE CORRELATIVIDADE

MATERIA CORRELATIVA DE: _ :
I. Optica y Folometria ,"Il,-/ B0 \
2. Luminotecnia teatral | ‘.‘ 4@ % ;'13
3. Sistemas de montaje | “\ Ry
4, Electricidad V
5. Sistemas de Representacion 1 -
6. Graficos y Léxicos Técnicos | )
7. Luz y Espacio
8. Historia Social del Arte |
%, Comunicacidn y Semidtica |
10. Fundamentos Tedricos del Arte |
11. Introduccign a la Decencia
12, Sistemas de Montaje 1l 3
13. Luminotecnia teatral 1l 1,2
14. Taller de Digitalizacion | 5,18
15. Luminotecnia teatral Il 4,13
16. Legislacion y Scguridad Tealcal 4,12
17. Luminolecnia teatral [V - 15
18. Sistemas de Representacion 11 5
19. Lenpuaje Visual [ 18
20. Lenguaje Visual 1l 19
21. Graficos y Léxicos Técnicos [l 14
22, Graficos y Lexicos Técnicos 111 21
23. Gréficos y Leéxicos Técnicos IV 22
24, Plastica de la lluminacion 1 20,29
25. Plastica de la Hluminacion 11 23
26. Andlisis de Texto y P. En Esc. | BLY
27. Anilisis de Texto y P. En Ese. I 20,25
28. Historia del hecho teatral | 42
29. Estética de la Luz 7,10
30. Esittica de la Iluminacion 28
31. Ilum. De Teatro de Prosa 15,19
32, llum, De Teatro de danza aQ, 16
33, Ihum. De Teatro Musical 3]
34. llum. De Eventos Performativos 32
35. Taller Proyectual | 1,7,2,9
36. Taller Proyectual Ii 4,13, 34,43
37. Taller Proyectual iil 12, 15, 35
38. Taller Proyectual iV 16, 36
39. Taller Proyectual V 25,23, 37
44}, Taller Proyectual V1 32
41. Historia Social del Arte 11 g
42. Historia Social del Arte 1l 41
43. Historta Social del Arte 1V 42
44, Comunicacidn y Semictica 1l 9
45. Historta del Hecho Escénico 10, 12,15, 42,43
46, Filosofia y Estética |
47, Filosofia y Estética It 46
48. Filosofia y Estetica il 47
49, Métodos de la Investigacion |
50. Métodos de la Investigacion |l 49
51. Produccion de especticulos 33,50
52. Produccidn y Costos de Hluminacién 33,50

62



~ 8 i‘LL‘J‘.»Ikqu_'I e S
P U t
1CEN fi
- _Presentacion

La carrera que presentamos tiene el objetivo de desarrollar al maximo el dominio de las
técnicas y los recursos escecnogrificos de los futuros estudiantes, preparandolos para una
actividad profesional dentro del marco de la escenografia en los diferentes ambitos de trabajo.

Se propone formar escenografos profesionales con una visidn de la vida, de la sociedad y de su
profesion, en donde se manifieste una dptica particular construida por ellos mismos y que
nnplique la puesta en juego de su posicidn subjetiva.

La implementacién de una carrera de nivel de grado universitario en la Ciudad de Buenos Aires

responde a una larga suma de demandas sociales que los sectores compelentes venian
planteando. De esta forma se da respuesta a estas propuestas.

ificacion
Denominacion: Licenciatura en Escenografia.

Titulo: Licenciado en Escenografia.

Dependencia funcional de la carrera: esia carrera dependerd del Departamento de Arte
Dramatico.

2.1 Nivel dela C .
Carrera de Grado.

2.2 Obictivos de

Proporcionar una capacitacion especializada tendiente a la formacion de un profesional capaz
de manejar las técnicas y los recursos de la escenografia en sus distintas manifestaciones.

Posibilitar que el alumno se apropic de las herramientas bésicas para la produccion "
escenografica.

Lograr Ia comprensidn sensible y activa del funcionamiento de la estructura dramatica.

Proponer el conccimicnto de la creciente complejidad de la relacion entre la estructura social y
la estructura dramatica.

Adecuar los recursos expresivos escenograficos a los diferentes medios de produccion.

\A{\/ Formar profesionales universitarios creativos, con espiritu crilico, responsables, receplivos y
con amplia sensibilidad social.
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de la actividad cscenografica. Fomentando €l progreso c investigacién de Ias artes para el
mejoramiento de Jas mismas y el consccuente beneficio social.

Propugnar por el desarrollo de la capacidad de anlisis, la aplicacién de las posibilidades
expresivas para la generacion de estéticas propias dc Ia escenografia.

Disponer de los recursos cognitivos y técuicos y de la capacitacion préctica que le permita
desarrollar al alumno sus actividades profesionales con 1doneidad, creatividad e imposicién de

nmejoramiento permarnente.

Promover la formacién de hombres y mujeres del especticulo con sentido critico, flexibilidad
y compromiso con los distintos dmbitos en que se desempefien.

Valorar el rol social propio del hombre del especticulo en los dmbitos de lrabajo teatral,
televisivo, cinematografico y multimediatico y en sus respectivos ambitos de pertenencia.

2.3 Perfil del Titule.
Lograr la capacitacidn integral para desarrollar la actividad profesional en el campo del disefio,
la realizacion y el funcionamiento de espectaculos de teatro, cine, television, video y demas
expresiones escénicas.

Dominar los conocimientos, habilidades y destrezas necesarias.

Actuar como un hacedor conciente, responsable, ético, e integrado.

2.4 Alcance

Diseiio, construccion y puesta en funcionamiento de escenografias para teatro, cine, televisidn,
video y demas expresiones escénicas.

Disefio, construccion y puesta en funcionamiento de indumentaria y caracterizacién escénicas,
luminotecnia escénica, escenotécnicas, ambientaciones, decoraciones, etc. para teatro, cine,
television, video y demas expresiones escénicas.

Diseilo y construccidn de carrozas, ornamentos y alegorias para fiestas populares.

Diseiio ¥ construccidn de stands para presentacion y promocién de especticulos.

Proyectos de instalacion luminotécnica o escenotécnica en ambitos construidos o a construir.

Integracién con arquitectos ¢ ingenieros en proyectos de construccion o remodelacion de
ambitos para el espectaculo. :

Proyectos de adaptacién de espacios al aire libre (parques, plazas, calles, estadios, gimnasios,
etc.), para destinarlos a (eatro, circo, patinaje, desfiles, exhibiciones, etc.
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Integracién con directores de escena para disefiar una puesta.

Asesoramiento ¥ colaboracidn con entidades culturales, educacionales, sociales, etc. 4?’{

Diclado de charlas y conferencias sobre la especialidad.
Publicaciones, articulos y memorias.

Participacidn en congresos.

Elaboracion de planes artistico -- culturales.

Exposicion de elementos expresivos y téenicos de un proyecto.
Integracion de jurados para [lamados a concurso, becas, premios, etc.

Integracion de comilés de seleccion de obra, temporada o repertorio.

2.5 Requisito de Ingresg.

Serd condicion necesaria para ingresar a la carrera haber aprobado fa admisidn.
A ta] efecto, sc articulara un curso pre-univesitario de cuatro meses de duracidn; en el cual se
dictaran las siguientes asignaturas:

Lectura, comprension y produccion de textos:
Proveerd un entrenamiento en el manejo y elaboracion de textos, habilitando al futuro
universitario una comunicacién verbal precisa y técnicamente precisa.(2 hs. )

Introduccién a la escenografia:

Introducira al futuro escendgrafo en los fundamentos {£cnicos de la escenografia. (4 hs.)

Resensibilizacién Visnal:

permitira ejercitar la lectura ¢ interpretacion de imagenes en sus diferentes niveles de
connelacion, recuperando la capacidad emotiva y sensible de comunicacién analégica que,
muchas veces, se ve opacada por una excesiva jerarquizacién de lo verbal-conceptual. (4 hs.)

Experimentacién en Produccién de Mensajes Visuales: prictica de destrczas y materiales

destinado a habituar al futuro estudiante a comunicarse visualmente y a estimular su
expresividad. (4 hs.)

2.6 Organizacion del Plan de Estudios
Ciclos

El plan de estudios se encuentra dividido en tres ciclos.
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diferentes lenguajes de la escengrafia y el area de formacion tedrica general, con una iniciagion., .
en el drea proyectual. Su duracidn es de cuatro cuatrimestres. o /[—,} 9_}
El segundo ciclo consistira en la consolidacidn de los conocimientos trabajados en el anteri@_‘r‘?./
ciclo; a ellos se le sumara la adquisicién de nuevos conocimientos, destinados a posibilitar la
profundizacion en el campo proyectual. Se desarrollara en tres cuatrimestres.

\

El dltimo ciclo lo constituye el Proyecto de Graduacidn en el cual los alumnos integraran todos
los conocimientos adquiridos durante la carrera en una produceidn y puesta en escena teatral.

Areas

La carrera se encuentra dividida en cuatro diferentes areas.
El é4rea instrumental, provee el conocimiento y dominio de diferentes técnicas y destrezas
requeridas para la escenografia.

El 4rea del lenguaje. Incluird las relaciones estructurales destinadas a facilitar las posibles
blisquedas y allernativas de un estilo subjetivo que posibilite el surgimiento de un cstilo
personal. Luego esta area se expandira hasta abarcar lo proyectual.

El area proyectual serd integrada por los distintis talleres practicos y se realizaran producciones
tanto en el ambito de creacidn individual como grupal.

El 4rea de formacion teérica general abarcara el conocimiento de los fundamentos tedricos del
lenguaje dramatico. Incluyendo su nivel estético y la historia cultural de las expresiones del
actor. Brindard las herramientas para el andlisis de textos dramdticos y las diferentes
manifestaciones estéticas y poéticas tealrales.

- 1¥1 'CV]

Para ¢l desarrollo de esta carrera de grado se tiene previsto el dictado de: clases ledricas, clases
practicas, mixtas. La visualizacién de diferentes productos audiovisuales, tales como videos,
diapositivas, peliculas, etc. capaces de enriquecer la formacion general del estudiante. Se
implementardn salidas para conocer el funcionamiento de teatros oficiales y privados, estudios
de cine y sets de television. Se implementaran el dictado de seminarios regionales, nacionales e
internacionales de caracter obligatorio y no obligatorios detallados a continuacion:

/ /l Realizacién muestras y exhibiciones de trabajos intermnos generadas por los alumnos. Clases
didacticas de discusion internas. Pasantias en talleres, grupos de teatro, televisién o algiin otro
espacio donde sea requerida la actuacién. Conferencias donde participaran distintos sujetos que
representen los diferentes roles de los que se compone ¢l émbito del espectaculo. Conexidn a

\J\)\/ redes informatizadas para permitir una actualizacién informative permanente. Eventos en
formas conjunta con otras carreras que se dicten en el ambito del IUNA. Becas de formacion.
Intercambio con olras instituciones tanto del dmbito privado como del estatal. La creacion de
un elenco estable renovable por periodos a través dc concursos y generar un equipo de
produccidn acorde.
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TALLER DE ESCENOGRAFIA ] al V11

El lenguaje visual, el lenguaje audiovisual y el lenguaje corporal. La escenografia como hecho
integrador dentro del proceso comunicacional. El comportamiento limitrofe y la produccion
combinada. Disciplinas auxiliares. Caracteristicas:Expresivas. Técnicas. Temporales.
Econémicas. Laborales.Funciones de la escenografia. SEMIOLOGIA DE LA
COMUNICACION ESCENICA.ROL DEL ESCENOGRAFQ. ARQUITECTURA DEL
ESPACIO ESCENICOQ. La presencia del espectador como hecho Dialéctica de la comunicacién
espacial. Espacio vivido y auténtico o espacio consumido y degradado.

El espacio escénico como capacidad comprometida y exaltada. Lugar mas actividad. Espacio
mundanal. Ambito escénico. Lugar escénico. Sitio escenografico.E!l ambito escénico como
conjuncién sala - escena. Sistematica. Notacion binana. Estructura del dmbito escénico.Sala:
platea, graderia o balcén. Escena: anteescena, escena, retroescena. Funcién: preponderante,
secundaria, minima o nula.Uso: especifico o plural. Espacio: estructurado o neutro. Escena:
univocos o mullivocos.Escenario: mecanizado o puro. Tipologia del ambito escénico.
Sistematico. Tealros formalizados estabilizados. Univocos o multivocos. (polivalentes). Teatros
formalizados desmontables y deambulantes. Teatros informales. Plurales o adaptados. Teatro
experimenial.

Tipologia de la arquitectura teatral. Helerogeneidad morfologica. Pregnancia de las
formas.Edificios prototipicos.En T: caja italiana.En U: griego primario. En O: circulo magico
primitivo. En X: teatro total de Gropius. En M: teatro contemporaneo de Miami. En L: teatro
No. En F: leatro Kabuki. En H: misteriosos medievales. Deambulantes: circo criollo. Plurales:
misterio de Lucemna. Adaptados: festivales contemporineos. Esladios cerrados y abiertos.
Polideportivos, gimnasios, Estructuras neumaticas. Callgjeros.

MORFOLOGIA DEL ESPACIO ESCENICO.

Espacio de la escena y espacio de la esccnografia. Aspecto fisico — morfologico; aspecto
psicoldgico de la percepcion; aspecto social y cultural en la formacion del significado.
Estructuracidon morfol6gica, constructiva y funcional del espacio escénico. Pautas de ideacién,
organizacion, calificacion y malerializacion.,

Caracteristicas. Forma, proporcidn, escala y acotacidén. Dimensidn, orden, equilibrio, direccidn.
Limites, espacios interiores, espacios exteriores, espacios intermedios. Luz y sombra en La
definicidn espacial. Espacio y Organizacion: central, lineal, tramada. Tratamiento del espacio y
la envolvente. Articulacién: delante — atras; arriba — abajo; izquierda — derecha. Espacio y
conformacidn; abierto — cerrado; estitico - dinimico; continuo — discontinuo; dispcrso —
compaclo; abierto — dinamico. Aplicacion practica en pre — maquetas

DISENO DE ESCENOGRAFIA

Pasos del proceso de elaboracion de un proyecto.

PROGRAMACION. Nacimiento de la necesidad. Analisis de texto y puesta. Sistematizacion
de la necesidad. Arquitectura, morfologia e instalaciones del espacio disponible. Evaluacidn y
analisis de documentacion y contestualizacion. Pautas del disefio. Condiciones. Variables
posibles. PREFIGURACION.Respuesta totalizada y fundamentada. Posibilidades resolutivas.
Calidad mds cxpresiva de la presentacién. Anteproyecto. Aspectos dimensionales,
estructurales, constructivos y funcionales. Proyecto. Presupuesto, construccion y direccion
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técnica. Nivel mas 1écnico de la presentacién Métodos de representacion bi-y tri — dim {
méas apropiados. MATERIALIZACION. Construccion. Realizacion en talleres. : :
Adaptacién y ajustes en escena. Documentacién completa. Escritos, grafices, dibujos, foLo& ’_ \ :
vidcos, etc. Integra Escenotecnia, lluminacién, Indumentaria, Caracterizacion, amblentac:tén {Dq )
elc. VERIFICACION. Funcionamiento. Caracteristicas en teatro, cine, tv. y v1deo
Evaluacion y critica del proyecto. \\

Carga horaria: 6 horas semanales.

ESCENOGRAFIA TEATRAL I al VII

El lenguaje teatral. El teatro como conjuncién de artes combinadas. Hecho vivo y presente.
Produccién artesanal. EL. TEATRO DRAMATICO. El texto, la produccion y la direccion. El
espectaculo como entreteninmiento, como conocimiento, como sensibilizacién, etc. E1  estilo y
la forma de la representacion. La actitud del espectador.
El espacio cscénico teatral. El cubo y la esfera de contencién. Topografia del escenario: Pisos.
Subsuelos. Fosos. Instalaciones. Trucos.Alturas. Telar. Juegos de cuerdas (tiros y vientos),
polcas y contrapesos. Laterales. Entradas. Artefactos de iluminacién. Consclas. Embocadura.
Fija o ajustable. Elementos de cierre. Forc. Capilla. Panorama y ciclorama. Camara negra.
Camara acustica. Dispositivos para efectuar los cambios de decorado. Pisos con ascensor. Pisos
deslizantes. Carros. Discos giratorios.
Anatomia del decorado. Patas, bambalinas, rompimientos.Rivas, fermas, trastos, bastidores.
Decorados de reserva.
Disefio en la escenografia leatral. El estudio del escendgrafo. Integracion
Cambios de decorado. Posibilidades y recursos para lograrlo en rapidez y en silencio.
Combinacidn de carro y disco. Diagrama de movimiento y ajuste. Esquema de decorados
simultineos.
TEATRO NO DRAMATICO FORMAL. El género lirico. Caracteristicas de monumentalidad: la
escala humana. Ensamble de regie y escenografia. Anotaciones. El espacio escénico y la
escenificacion. La opereta. La Zarzuela. La comedia musical. La danza. El tiempo y la musica
en el lenguaje de la danza. El movimicnto y la sugestién. El ballet clasico y el neo — clasico. La
danza contemporanea. Di&logo con el coredgrafo. Anotaciones. El piso para la danza.
TEATRO NO DRAMATICO INFROMAL. Espectaculos musicales. El varieté. El music-hall. La
revista portefia. El festival de rock. El show musical. Especticulos con uso de muiiecos.
Titeres, marionetas, mufiecos de varilla, teatro de sombras, etc. Técnicas de actor — mufleco y
mufiecos escultéricos. Teatro con objetos. Espectaculos de circo, patinaje artistico, pantomima,
carmmaval. Presentaciones comerciales, fiestas de promocidn publicitarias, desfiles de modas.

/ /( Nuevos rumbos en el teatro, la experimentacién. Happenings. Performances. El teatro
campesino. El teatro callejero. El teatro en el tren. El omnibus — teatro que pasea a sus
espectadores, efc.

/

\M/Carga horaria 4 horas semanales

1 Vv Jdalvi

CINE. El lenguaje cinematografico. Especializacion de los elementos temporales. El montaje.
Contenido.  Evolucion del cing a través de las diversas concepciones estéticas, estilos y



elemento dindmico y parte de la accién. Caractenstlcas Plastica y locahz.lcmn dinanuica
cspacio. Bascs fisicas de la actividad. Tecnologia e industria. Optica de la céinara. Las
lentes. Determinacion de planos. Terminologia. Encuadre. Movimientos de cdmara. Visores. La

iluminacién escénica entendida como fotografia. Expresividad y poética del lengua_]e-w

cinematografico. El color en la composmlon visual. El color en el 4nimo de los actores. Luz ™~
proyectada y luz pintada. Interaccion con el realizador. La labor del escendgrafo. Condiciones
para el disefio. Convenciones. Campo visual. Profundidad del campo visual. Encuadre del
fotograma. Dibujos de encuadre de una frecuencia, Apertura de 4ngulo. Plantillas. La camara.
Ubicacién. Posicién. Movimiento. Estructura formal: secuencia, ecscena, toma.
Convenciones. Procesos de laboratorio.

Arquitectura, espacios e instalaciones del lugar de la filmacion. Galerias. Set de efectos
especiales. Set dc simulacros. Desembarco. Actistica de losa recintos. Circulaciones: pisos,
{osos, puentes, pasarelas, etc.

El estudio del escenografo. Pasos en la elaboracion del proyecto. Sistemas de rcpresent.
Adaptacion y flexibilidad para la direccion técnica de la realizacidén, Integracidn de equipos.
Control de talleres. Conveniencias técnicas y funcionales para la escenografia. Presupuestos.
Interaccién con la produccion.

Montajc del decorado en el set. Archivo y depdsilos del matenial existente, Stock de matenal
reciclable. Alquiler de elementos de la ambientacién de interiores y exteriores. Utileria de
mano y de calle. Transporte. El rodaje. Situacién espacial. Locaciones. Intericres. Disefio,
adaptacién, relevamiento, copia. Interiores construidos o reales. Correcciones. Exteriores.
Relevamiento y reproduccion de exteriores en galeria. La naturaleza “construida” Tratamiento
del paisaje. Acotacion del terreno llano. Tipos de decorados en cine. Variedad del montaje
escenografico. Elementos normalizados, transformables, combinades, preexistes, Variables de
estructura permanente.

T.V. Estructura del lenguaje televisivo. La imagen a través de la camara y a través del televisor.
Tecnologia. T.v. de aire y de cable. Estudios del canal o de la productora. Organizacién del
trabajo en el piso. Versatilidad de los estudios. Decorados fijos y moviles. Exteriores en
interior. Méviles de exteriores. Equipos montados. Personal.. La escenografia para television.
Disefio, realizacion y montaje. Particularidades.

VIDEQO Estructura del lenguaje del video. Instrumentacién tecnolégica. Particularidades de la
escenografia para video.

Carga horaria 4 horas semanales

TEORIA DEL ESPACIO ESCENICO

Las arles escénicas en el mundo actual. Su renovacién constante.Los nuevos lenguajes.Los
nuevos espacios.El nuevo espectador. Las nuevas propuestas. Preocupaciones peculiares acerca
de los temas de la escenografia.Concepciones, escuclas, estilos, desaflos. Profundizacion del
conocimiento de los fendmenos que intervienen en la practica profesional. Anlisis de la
confluencia: espacio escénico, cscenografia y puesta en escena.

Técnicas de invesligacion. Desarrollo histérico de experiencias inéditas, originales o
enriquecedoras. Coppeau. Appia. Craig. Prampolini. Till. Schlemmer. Gropius. Moholy-Nagy.
Kandisky. Kicsler. Meyerhold. Jouvet. Stanislawsky. Brecht. Otto. Schofer. Bayreuth.

Svoboda. En Argentina: G. Breyer y F. Javier. Propuestas de metodologia convencional para la -

evaluacién de los resultados de un proyecto de escenografia una vez cumplida su traycctoria.
Propuestas para elevar el nivel y jerarquizar la critica y su rol. Divulgacion y promocién de la
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labor del escendgrafo. Publicaciones, Audiciones; Congresos, Internet. Instituciones n!
internacionales comprometidas con la investigacién en las artes escénicas. Intercan
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consultas y propucstas. Sistemas de archivo de documentacién. Fundamentos, det 2
comportamiento ético en la practica profesional. el s 'é) "E‘-.l
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Carga Horaria: 3 horas semanales. LE TS
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AMBIENTACION

Concepto de ambientacién. La ambientacién dentro de la escenografia. Aporte de expresividad,
calidez y habitabilidad. Creacidn de climas, atmdsferas, ensuefios, sugestiones y acento poético.
Tarea de ferminacidn, detalle y "toque final” para que la escenografia funcione. Técnicas de
desgaste y envejecinuento que otorgan credibilidad a los componentes de la escenografia y la
indumentaria.

Funcidn de la ambientacion en la decoracién de interiores. La decoracion de interiores en la
arquitectura (habitante) y la decoracién de interiores en la escenografia (personaje).
Componentes de la ambientacion. Utileria de mano y escena. La escultura en el modelado de
utilerfa. Realizacién, reelaboracidn o alquiler. Programacidn de la utileria para un especticulo o
filmacion. El mobiliario. Condiciones exigidas por la accién. Ubicacion y cambios. La
funcionalidad. Pruebas con los actores. El “Petit Mueble”. El lugar, la época, la categoria, la
clase social, etc. En el mobiliario. Resefia historica de la evolucién del mueble. El maternial
textil: alfombras y tapetes. Cortinados, gobelinos, tapizados, manteleria, almohadones, etc.Los
elementos decorativos pre — fabricados. Barandas, hogares, cocinas, bafios, bibliotecas, etc.
Artefacto, maquinas, aparaios domésticos y electrodomésticos. Activos o pasivos. '
Omamentaciones, relieves, molduras, modelados, tallas, filigranas. Adomos, antigiledades,
obras de arte.

Funcidn de la ambientacion en la decoracion de exteriores (cine).

Posibilidades extra escenogrificas de la ambientacion. Realizacion de grandes muilecos,
alegorias, carrozas, ctc. La decoracién “efimera” para acontecimientos, presentaciones, elc. La
ambientacién en la decoracién *“temética” en clubes, restauranies, bares. Fiestas de las
colectividades. La ambientacidn en las artes plasticas. Disefio y realizacion de instalaciones.

Carga Horaria: 3hs. semanales.

ESCENOTECNIATLalY

Arquitectura de la escena. El ambito escénico. La escena y la sala en el teatro. La caja escénica,
el set cinematogrifico y el piso de television. Construccidn, dimensicnes y funcionamiento.
Instalaciones. Elementos [jos y moviles. Mddulos normalizados. Dotacién de artefactos,
MAaquinas y accesorios.

Movimentacién. Sistemas. Dispositivos de cambic. Maquinarias hidrdulicas, ecléctricas.
Consolas de comando. 7
Escenarios tipicos y singulares. [lexibles, transportables, desarmables. Técnicas, materiales y
herramientas. Espacios no convencionales. Posibilidades de instalacidon y funcionamiento.
Efectos especiales. Trucos, proyecciones y complementaciones. Técnicas complelivas:
fotografia, pinlura, maquetas. Efectos mecanicos. Artefactos especiales. Instalaciones cinéticas.
Ascensores, caminos rodantes y telones sin — fin.

Materiales: caractcristicas. Recursos. Manejo de documentacién. Experimentacién €
investigacion. Funcionalidad. Economia. Transporte y almacenamientos. Armado: Resistencia,
peso, estructura, flexibilidad. Mantenimientos: fragilidad y combustién.
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Médulos. Los eclementos transformables. Estructura permanente y estruclura
Prefabricados, pretensados, premoldeados. Acoples ¥ encajes. T o
Las herramientas. Maquinas, aparatos, herramientas, instrumentos. Variedad de elementos /D_}
titiles. I Ay
Las técnicas. Procedimientos y usos en la elaboracion de los materiales. Cortes, armadds y~——-"_~
mezcelas. Las acciones fisicas y quimicas. Etapas en los tiempos de cada procedimiento. ——
Las lécnicas artesanales. Tratamientos de! material. Calidad, acabado, efecto. Practica de
moldeados, matrices, estarcidos, plantillados, etc. EI *“cartdn piedra”. Modelados. Calcos y
reproducciones con resinas. Uso del coflage. La pintura escenografica tradicional. Aplicacién

de las pinturas industriales.

La acustica. Fundamentos fisicos del sonido y la actstica. Calidad de la audicién. Célculo de
condiciones acusticas en un reéinto determinado. Absorbentes, porosos y elasticos.
Coeficicentes de absorcidn.

Las secciones técnicas. Funcidn y organizacion. El montaje del espectaculo. Interaccidn con la
produccion. Diagrama de plan de tareas. Coordinacién dindmica. Realizacidon, montaje,
maquinaria, utileria, sonido, luminotecnia, efectos, sastreria, peluqueria, maguillaje, elc.

El factor humano. El personal de las secciones técnicas. Relacion de trabajo. Entrenamiento y
actualizacién. Interaccidén creativa. Dindmica de grupos y equipos.

Informatica. Aporte tecnologico de ultima generacion. Agilizacion en el céleulo y control de
tarcas. Eliminacién de labores repetitivas y rutinarias. Busqueda de posibilidades.

Aporte_de instituciones especializadas y laboratorios de investigacidén. Actualizacion de la
informacidn. Experiencias,

Carga Horaria: 3 hs. semanales

TALLERIMAGEN 3D (se cursara en el Departamento de Artes Audiovisuales)

Introduccion al modelado en 3D. Organizacidn visual de linea, punto y volumen, coordenadas
de alto, ancho y profundidad. Utilizacion simultanea de distinios puntos de vista. Modelado.
texturas. superficies, luces y entormnos. Escultura digital. Animacién en 3D, movimientos de
objeto y de camara. Introduccion al video digital. Introduccion a multimedia. Principales
aplicaciones para ¢l desarrollo de multimedia. Hardware para multimedia, tarjetas de entrada y
salida de video y audio. Conceptos basicos de audio digital.

El curso finaliza con produccion de los alumnos aplicando los conceptos y las practicas a partir
de Ia aplicacion de los concocimientos desarrollados en sus proyectos artisticos.

TALLER EXPERIMENTAL Ly I1

Este taller supone la creacion de un espacio y tiempo comun para la reflexion, el debate

y la accién. Una materia de cardcter eminentemente préctico. Su funcidn se materializa en la
elaboracién de productos artistico — culturales y en una actividad exclusivamente grupal.

La articulacion agil y efectiva para integrar a los alumnos de las distintas carreras en proyectos
de confluencia y sintesis en las actividades y en los lenguajes.

La experimentacién, la busqueda y la invencién de formas y contenidos como estimulo para la
renovacidn constante. La produccion de distintos eventos.

Inlercambio de conocimientos, experiencias y logros con estudiantes, docentes, artistas y
promotores de arte. También con las instituciones, museos, direcciones de cultura y extension
cultural, galerias de arte, estudios de cine y tv., productoras, centros educalivos y sociales, etc.
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Carga horarta: 4 hs. semanales. -

Lenguaje Visual La 1V (se cursard cn ¢l Departamento de Artes Visuales)

-
Organizacion del mensaje visuat. El lenguaje metaforico y analdgico. Presentacion y anélisi\@:,/
los elementos constitutivos comunes del lenguaje visual: punto, linea, espacio, forma, color,

grados de iluminacidn; en bi y tridimension.

Andlisis de los elementos constitutivos que estructuran los ¢ddigos segin los modos de
representacion icdnica y aiconica. Relaciones expresivas y significantes de los elementos
constitutivos. Aspectos simbdlicos y significantes y comunicacionales. Teorias y sistemas.
Operaciones retoricas.

Los géneros de la imagen. Capacidad connotadora de los géneros.

Lenguaje Visual V: Audiovisual (se cursard en el Departamento de Artes Visuales)

Introduccidn. El campo sonoro y su articulacién con el campo visual.

El camipo sonoro como repeticidn del campo visual. El campo sonoro como constructor del
mensaje visual.

El campo visual como repeticion del campo sonore. Potencializacion y resignificacion.

Carga horana: 3 horas semanales

Dibujo I a V (sc cursard en el Departamento de Artes Audiovisuales)

Percepeién del espacio bi- tri y n-dimensional. Presentacion y representacion. Sistemas de
representacién:  geometria  descriptiva, sistema Monge. Proyecciones: ortogonales,
axonométricas, oblicuas. Perspectiva. Distintos puntos de fuga.

Espacic en compartimentos. Ubicacién de elementos en el espacio. Espacio real. Espacio
virtual. Espacio topoldgico. Espacios intemos y externos. Interrelaciones espaciales.
Homeomorfismio.

Representacién grafica de proyectos espaciales. Maquetas.

Carga horaria: 4 horas semanales

Historia de las Artes Visuales I al V (sc cursara en el Departamento de Artes Visualces)

Caracterizacion de los modos de organizacién del universo visual correspondiente a cada
cultural (grabado, dibujo, escultura, pintura, cerimica, fotografia, arquitectura...)}.

Los recursos tecnoldgicos puestos en jucgo para plasmar los componentes del universo visual.
Impacto cientifico y tecnoldgico en las transfonmaciones.

Los principales rasgos que organizan cada sub-periode: sus vinculos con otras modalidades de
la produccidn estética. Su influencia reciproca.

Las practicas de la produccion artistica en el campo visual y sus relaciones institucionales: el
Estado, las corporaciones, las academias, las vanguardias, etc. Retroalimentacién entre estilos,
geéneros y tendencias.

Los modos de difusion: el campo de las artes visuales, el universo politico y los fendmenos de
mercantilizacion.

Carga horania: 2 horas semanales.
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Debera desarrollara en la tcoria y en forma practica las distintas técnicas de maquillaje y
caraclerizacidén. Deberd comprenhender un desarrolflo histérico como asi también las formas
conlempordneas dc la caracterizacién mediante el uso de la tecnologia. Rellenos y apliques.

Maquillai cerizacion L II

Introducira a los diversos clementos técnicos destinados a la caracterizacidon del personaje.
Debera incluir accesorios y complementos de la caracterizacion. Mascaras escénicas, asi como
su uso y diferentes tipos. Los mufiecos y su confeccién. Peluqueria, peinados. Sombreros y
vestuario. Maquillaje complementacién del color con la luz. Epocas y diferentes clases
sociales. Posturas corporales.

Los alumnos deberdn lograr la caracterizacién de personajes de obras de diversos estilos:
romanticismo, realismo, naturalismo, impresionismo, expresionismo, simboelismo, del absurdo,
€pico, elc.

1 ia del Teatro Uni 112V

El alumno debera lograr: Conocer la evolucion del teatro universal desde los origenes hasta la
actualidad. Reconocer los momentos claves de dicha evolucién. Relacionar el contexto
histérico y ¢l campo cultural en el que se inserta el teatro. Analizar las obres més
representativas de cada periodo y considerar sus posibles recodificaciones. Estudiar a través de
documentos audiovisuales y filmicos testimonios de puestas en escena que han representados
rupturas y cambios. Apreciar los alcances y proyecciones del teatro universal en el leatro
argentino y latinoamericano. Vincular la materia con actuacién dramalica.

I y II: Elementos constitutivos del hecho teatral. Origenes: mito, rito y teatro. El teatro clasico
en Oriente: No, Kabuki, dpera china, danza katakali. Origen del teatro en Occidente: Grecia,
del ditirambo al teatro. La tragedia. Los grandes autores triagicos. Sistematizacién tedrica: la
Poética de Aristoteles. LA comedia y su relacion con lo contextual. El teatro en Roma. El
hecho teatral y la reformulacién autoral del teatro griego. La comedia latina. Formas teatrales .
medievales. El teatro de origen religioso (milagros, misterios, moralidades) y profano (farsas).

III y IV: LI teatro erudito y el teatro popular cn ¢l Renacimiento. La Comedia del Arte: los
tipos. Improvisacién y dramaiurgia actoral. El teatro isabelino. Tealros y dramaturgos.
Concepcidén dramatica de Shakespeare. El teatro espafiol del Siglo de Oro: concepcién
dramética de Lope de Vega y Calderdn de 1a Barca. La comedia en Francia: Moliere. La
poética Neoclasica en la dramaturgia de Cereneille y Racine.

V y VI: Corriente popular en Espafia: Ramén de la Cruz. El drama Romantico. Aportes tedricos
de Victor Hugo y Schiller. Propuestas escénicas renovadoras. Realismo y naturalismo:
conceplualizaciones. Naturalismo literario y escénico. El drama naturalista: Emile Zola, A.
Strindberg. La produccién de Chejov. Influencia del naturalismo en Europa y América. Intentos
de ruptura del realismo: el simbolismo en la dramaturgia y en lo escénico. Tendencias
innovadoras en el siglo XX. El espertento de Valle Inclin. Absurdismo y parodia en Alfred

Jarry.
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VI: La vanguardia historica. El teatro cn la interrelacién de las artes: cine y teatro expr
y surrcalista. El dadaismo y 1a integracién artistica.

Pirandello: filosofia y teatralidad, cscritura y metatcatro. El grotesco ilaliano. Brechar £
dramaturgo y el director. Relacidon con las vanguardias y con la Volkshiinhe. El teatro espaﬁGI 4%0 )

Lorca. Las tragedias de la tierra y ¢l teatro surrealista. El realismo norteamericano: MK_/
Miller y Tenessee Williams.

El teatro del absurdo: absurdo existencial y absurdo lingiiistico y situacional. lonesco, Arrabal.
Beckett como momento fundante de un nuevo paradigma dramatirgico. Jean Genet y Pinter.
Rupturas en la puesta en escena: Living Theatre, Open Theatre, A.Mnoutkine, Bob Wilson. La
danza-tealro: Pina Bausch. Nuevas concepciones dramatirgicas: Heiner Miiller, J.M. Koltes.

Carega horaria: 3 horas.

El alumno debera lograr: Caraclerizar los elementos que estructuran el texto espectacular.
Estudiar ¢l texto dramatico como objeto literario y como elemento constituyente del texto
espectacular. Investigar el concepto de teatralidad como elemento determinante de los texlos
dramdtico y espectacular. Estudiar la semidtica del texto teatral y sus fundamentos tedricos.
Investigar el estaluto epistémico de los objetos de ficcidn teatral. Conocer el texto espectacular
como paradigma de los objetos de ficcidon por aglutinar en su cadena de significanles la
posibilidad de inscribir cualquiera de las artes particulares restantes dentro del dominio
estético.

Contenidos minimos: El conceplo de teatralidad. Caracteristicas del signo teatral. El concepto
de puesta en cscena. Texto dramatico, representacion y puesta en escena. El texto dramdlico
como género literario y participante del hecho teatral. El guidn teatral. La relacion texto
dramatico, representacion. Legitimidad y posibilidad del anélisis del texto teatral desde la
oplica semidtica. La problematica del tiempo, cl espacio y los objetos en el texto dramatico y
en el texto espectacular. Los lenguajes no verbales del especticulo. Interrelacion de lenguajes
de distintas expresiones artisticas. FEl estatuto del personaje. Relacion del estatuto del
personaje con las estéticas teatrales,  Cddigos y convenciones teatrales.  Procesos
intertextuales. E! texto espectacular como partitura. Relacion del texio teatral con otros lextos
artisticos. Interrelacidn de signos. La recepcidn teatral. Modos de produccién y recepcion.
Las concrelizaciones de sentido.

Carga horaria: 2 horas.
istori rgentin

El alumno deberd lograr: Conocer el teatro argentino desde los origenes hasta la actualidad.
Reconocer los momentos claves de su evolucidn. Relacionar el contexto histérico y el campo
cultural en que se inserta el teatro. Definir los rasgos caracterizadores del discurso dramatico
en sus aspectos tcxtuales, sus relaciones histéricas y sus versiones en distintos soportes.
Apreciar el desarrollo de otros hechos del espectaculo argentino: Radio, cine y T.V. Vincular
la materia cort actuacidn dramatica.

Contenidos minimos: El teatro indigena argentino. El coniexto espectacular. Rituales
dramadticos. El teatro en el periodo colonial. Lugar del teatro y del actor. Repertorios. El
circo. El teatro en el periodo de la independencia: cstado, ideologia iluminista y teatro.
Comproniiso artistico y civico. Repertorio: propuestas de la alta cultura y de la cultura popular.
Gl teatro en la época de Rosas: compafiias y géneros. Difusién del circo. El teatro de los
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cxtranjcras La* cpoca de oro™ de la escena criolia. Las compafiias, El rcahsmo
Sanchcz. La comcdia costumbrista: Gregorio de Laferrere. El sainete, Caracteristicas. T

tipos y su interpretacion. El cémico criollo. Difusion y popularidad del género. La miusica en. 4%4 Ji
el teatro: el tango. Relacion tango - sainete. El grotesco criollo. Caracteristicas. El persong_]ex_ p
grotesco. El grotesco criollo como género fundante. La comedia costumbrista y el comienzo
de la época de oro del cine nacional. Los grandes comediantes. El movimiento independiente.
Surgimiento, oposiciones y propositos. Los grupos maés importantes. Los autores y el tcatro
independiente: Roberto Arlt. La formacidn del actor. El teatro y la modemidad de los sesenta.
La generacion de los realistas. ELDi Tella y las nuevas instancias teatrales. La dramaturgia de
Gambaro y Paviovsky. El teatro politico en los sesenta. Cambios en el modelo dramatirgico.
El teatro durante la dictadura. La metafora como lenguaje. Teatro abierio. Las nuevas
propuestas escenicas, Dramaturgia del actor y del director. El teatro de imagen, la danza -
teatro, el teatro callejero. Cambios de paradigma en la dramaturgia y 12 puesta en escena.

Caraga horarala: 2 horas semanales

DIRECCION TEATRAL L1all

Fundamentos basicos de la dircccidn teatral, que incluya ejercitaciones practicas en el espacio,
explorar los puntes de vista de los directos con relacidn a los textos. Nociones acerca de del
manejo y coordinacién de actores. Debera incluir conocimientos de analisis dc textos y de
critica teatral. As{ mismo el alumno deberd mostrar de manera practica su capacitacion.
Acercamiento y concrecion de distinlas escenas del repertorio nacional, trabajando con un
grupo de actores. Integracidn del trabajo, analisis de la obra, enfoque personal del director, plan
de trabajo y planta escénica. Acercamiento y concrecién de cscenas de distintos géneros y
estilos. Disefio de la Puesta en escena a partir de una investigacion tedrica. Desarrcllo del
proyecto. Pasos del proceso. Mantenimiento del especticulo.

Carga Horaria: ¢ horas semanales
il Gicalall

El entrecruzamiento de estas disciplinas se dirige a desarrollar en el alumno su capacidad
analilica y eritica. El arte como hecho de la realidad. Disciplinas que lo estudian: historia del
arte, sociologia, psicologia, antropologia, pedagogia. Las ideas estéticas a través de la Hisloria,
teorias clasicas, eclécticas, subjelivislas, irracionalistas, etc. Platdn, Aristoteles, San Agustin,
Descartes, Hegel, Kant, Crocce, Sartre, Eco, Vattimo. La estética como herramienta: teoria de
la préctica artistica. El fendmeno artistico: artista - obra — pablico; interrelaciones en el tiempo.
Artista como ser humano y como profesional del arte. Arte como forma de conocimiento. La
creacién en la Historia, la Sociologia y la Psicologia. Caracteristicas del trabajo del artista, La
obra como producto humano. Componentes de la creacién: el conocimiento, la comunicacion,
la inspiracion, la finalidad, la realizacion.

Carga Horaria: 2 horas semanales.
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El alumno debera conocer la indumentaria histérica. Investigar las posibilidades exprcsiv\zi#de:-: —
las telas y sus colores. La combinacidn entre vestuario y maquillaje. Historia del traje [griego,
romano, renacimiento,ctc.].Vestuario y personaje. Vestuario y puesta en escena. Eslilo y
caracter. Realismo, absurdo. Estudio de disefios. Los colores y la iluminacién.

Carga Horaria: 2 horas semanales.

nia [Ial

Establecer una correcta definicién y utilizacién de las luminarias y demas elementos que
componen la luminotecnia teatral, en sincronia con las necesidades del disefio de iluminacion,
actualizacién de conocimientos de los medios técnicos disponibles en el pais y el exterior.

Carga Horarlia: 2 horas semanales.

istoria de la CulturalIal¥y

1(1°y 2° cuatrimestre) El alumno debera lograr: Reflexionar activamente acerca del fenémeno
humano, haciendo hincapié en la 1dea de cultura entendida, como paradigma de integracién o
conjunto de pautas que conectan los distintos aspectos del hacer, decir, pensar, saber, expresar
de una comunidad histérica. Relacionar la obra artistica y la teatralidad, teniendo en cuenta lo
diacrénico ¥ lo sincrdnico.

Contenidos minimos: El paradigma cultural entendido desde la estructura antropolégica y/o
desde el punto de vista histérico cultural y otros. Principales indicadores a tener en cuenta: el
orden social y las estructuras del poder; tecnologias y medios de comunicacién; tmagen del
mundo y e hombre (valores, creencias, cosmovisidn, epistemologia) universo simbolico
expresivo (tiempo, espacio, pricticas estéticas, corporalidad, teatralidad). El paradigma mitico
- la conciencia mitica; el mito, nto y fiestas en los pueblos agrafos. Ejemplos de Oriente,
QOccidente y América. El paradigma de la antigiiedad clasica; el surgimiento de la conciencia
nacional; el alfabeto; la historia; las bases del saber cientifico y el surgimiento del teatro. El
paradigma medicval; la imprenta cristiana; Mesianismo y escatologia; el orden teocéntrico; la
teatralidad de la época y la imagen del hombre. El paradigma renacentista. Desmembramiento
del orden medieval; la nueva perspectiva antropocéntrica; la expansion planetaria de Europa en
tanto “sociedad unificadora” y la reaccion de los pueblos no europeos; la revolucion cartesiana
y la ciencia el teatro y la imagen del hombre.

II (3° y 4° cuatrimestre) El alumno debera lograr: Impulsar una reflexién activa acerca de los
grandes problemas culturales de los siglos XVII y XVIII, teniendo en cuenta los diferentes
aspectos de las mentalidades predominantes y en contexto histérico - econdmico - social y
cientifico. Relacionar las distintas manifestaciones culturales y artisticas de la Argentina en el
marco del contexto internacional a fin de alcanzar una captacion comprensiva de la obra de arte
y del artista.

Contenidos minimos: Manifestaciones culturales americanas. Grupos culturales indigenas
argentinos. Los paradipmas culturales de América Hispénica. Colonizacion espafiola.
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Meslizaje. Arle colonial. Manierismo. Principales representantes, concepeidn intel
Refonna y contrarreforma. Los avances del pensamiento cientifico, la revolucién copernicaga;
La cultura barroca. Los conlflicles sociales y econdémicos del siglo XVII. Las diVlﬁéIfﬁhS (I 5
variantes del Barroco: catédlico, protestante, burgués y cortesano. El traslado del barroco)a..... /),
América. Vision global de la cultura del siglo XVIIL: iluminismo, ilustracién y despotismg o /
ilustrado. La revolucidn Francesa y.la revolucién Industrial inglesa. Las ideas de la Ilustracion ™~

en América. El proceso de la Independencia Americana.

YW
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Modeilo tipo de asignacidn de carga horaria para las diferentes Areas: Grafico y Cuadro.
Ejemplo tomado del Departamento de Artes Draméticas, Licenciatura en Escenografia -

Formacion Tedrica Formacion Teébrica

General Esi;) :‘;‘L}:a
6,42 % ’
Area de Talleres de Producclén Artistica Area de Formaclén Tedrlca General Area de Formaciin Tedtlca Especifica -
Cuat, |Materia Hs. |Cuat. |Materla He. |Cuat. |Materla Hs,

1] Taller de Escenografla | 96 1|Filosalla y Estética | 32 1|Historia del Tealra Universal | 32
Escenografla Teatral | 64 Historia de la Cultura | a2 ;‘:::i';g;gf’““ Draméticoy |
Escenografla Audiovisual | &4
Lenguaje Visual | 45
Dibujs | 64
Maquillaje a2
Numinacidn Teatral | az

40 4 B4

2{Taller de Escenografia Il o6 2[Filosofia y Estética Il a2 2|Historia def Tealro Universal Il 32
Escenografia Teatral | 64 Historia de fa Cultura I 2 2:11‘; e Dramélicoy 1 5
Escencgrafia Audiovisual I 64
Lenguaje Visual A 48
Dibujo il 64
Magquillaje y Caractesizacian | 32
fluminacion Teatral |t 2

400 64 541
3| Taller de Escenogralia il 96 3|Fliosofia y cstética lll 32 3|Historia del Tealro Lniversal Hl 32
Escenografla Teatral Il 64 Historia de la Cultura [l 32 E:gi;:;';:f" Dramsticoy | 55
- Escenografia Audiovisuat I 64 Teoria del Espaclo Escénico 48
Lenguaje Visual [H 48
Dibujo A 64
Maguillaje y Caraclerizacion 1l a2
[luminacién Teatral il 32
X 64 112
4| Taller de Escenografia i/ 06 4|Historia de |la Cultura [V 32 4| Hisloria del Teatro Universal IV 3z
Estenografla Teatral IV 64 2:;12';:;:?3" Dramdticoy | 45
./" Escenografia Audiovisual IV &4
Lenguaje Visual IV 43
- Dibujo v 64
Vestuario 22
\M Numinacién Teatral IV 3z
400 32 64

5| Taller de Escenografia Vf o6 S 5|Historia del Teatro Argentino 32
Escenegralfia Teatrai V 64
Escenografia Audiovisual V 64
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Lenguaje Visual V 3 l } P
o PR Y =

Dibujo V a [ e :?;'f
Taller Experimental | - N e g2l
Ambientacion ] \___. v 2

f 35 s \‘

&|Taller de Escenografia VI » 4 ?)S !

Escenngrafia Teatral VI Sl //';
Escenogralia Audlovisual V1 ~t -

|

Direcclén Teatral |

Taller Imagen 2D

Taller Experimental i

-

Taller de Escencgrafia Vil

Escenogralia Teatral Vil

Escenografla Audicvisual Vi

Direcclén Teatral |l

Taller imagen 30

Escenolecnia

Total Talleres

18[8laln|gl2ie|s]b|sluis|e|e|8l8 s 828

Total Formaclén Tedrica Grai

5 e s

Tolal Form. Tedcica Especifica
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Y
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Matcria Prom. Dirccta | Prom. Prom. _
Indirecta Libre de: e »
I, TALLER DE ESCENOGRAFIA T e N
7. TALLER DE ESCENOGRAFIA 11 7 i
3. TALLER DE ESCENOGRAFIA 1] 7 2
3. TALLER DE CSCENOGRATIA 121V 7 3
5. “TALLER DE ESCENOGRAFIA 12V v 4
6. TALLER DE ESCENOGRATFIA [a Vi v 5
7. TALLER DE ESCENGGRATFIA Ta VIT 7 G
8. ESCENOGRAFIA TEATRAL I 7
3 ESCENOGRATIA TEATRALTA 11 7 ]
T0. ESCENOGRAFIA TEATRALIA NI 7 g
1. ESCENOGRAFIA TEATRALTATY vV io
17. ESCENOGRAEIA TEATRALIA V v 11
T3, ESCENOGRAFIA TEATRALTA VI v 12
14 ESCENOURAFIA TEATRALTA VI 7 13
1S, “ESTENGGRAFIA AUDIOVISUAL 1 v
16. ESCENOGRAFIA AUDIOVISUAL T Al v e
T7. ESCENOGRAFIA AUDIOVISUALT ATl 7 Ta
18, ESCENOGRAFIA AUDIOVISUALT A1V 7 17
19. ESCENOGRATIA AUDIDVISUALL AV v 18
30, ESCENOGRAFIA AUDIOVISUAL T A VI v 9
71, ESCENOGRAFIA AUDIOVISUAL T A VII 7 20
T2, TEORIA DEL ESPACIO ESCENICO 7
73. AMBIGNTACION v
33, ESCENOTGCNIA 1 7
35, ESCENQTECNIA TF 7
76 ESCENOTECNIA T 7
77. BSCENOTECNIA TV v
75, ESCOGNOTECNIA V v
39, TALLER IMAGEN 3D 7
0. TALLER EXCLRIMENTAL T 7
3. TALLER LXPEIUMENTAL (1 7




}

3
3

s
[

-
LS

e e e m——

R
aponein i D

31 LENGUAJE VISUALT v
33, LEMGUAJE VISUAL T vy 32
34, LENGUAIC VISUALI v 13
35. LENGUAIE VISUAL IV v T4
36. LENGUAIE VISUALV v 35
37, DIBUIO | 7
38. pBUIO v 7
35, DIBUIO I v 38
40. DIBUIO IV v 39
41. DIBUIOV v 40
22, HISTORIA DE LAS ARTES VISUALES | v v
23, HISTORIA DE LAS ARTES VISUALES i v v 42
a4 TISTORIA DG LAS ARTES YISUALES 11 v v 43
45, I(STORIA DE LAS ARTES VISUALES IV v vy 44
76, HIBTORIA DE LAS ARTES VISUALES V 7 v 45
47, MAQUILLAJE
8. MAQUILLAIE Y CARACTERIZACION [ 47
33, MAQUILLAJE Y CARACTERIZACION il 48
0. HISTORIA DEL TEATRO UNIVERSAL! v v
51, THSTORIA DEL TEATRO UNIVERSAL I v v )
57, ESTORIA DEL TEATRO UNIVERSAL I v v 51
31 HISTORIA DEL TEATRD UNIVERSAL 1V 7 v 52
%4, HI5TORIA DEL TEATRO UNTVERSAL V v I 53
75 AMALISIS DBEL TEXIO DRAMATICG ¥ DEL|V v

TEXTO ESPECTACULAR 1
36 ANALISIS DEL TEX IO DRAMATICO Y DEL v v 55

TEXTO ESPECTACULAR I
57, ANALISIS DEL TEXTO DRAMATICO Y DEL 56

TEXTO ESPECTACULAR U
55 ANALISIS UCL TEXTO DRAMATICO ¥ DEL 57

TEXTO ESPECTACULAR 1V
55, HISTORIA DEL TEATRRO ARGENTING
60 DIRECCION TEATRALT
&1, DIRECCION TEATRALII G0
61. FILGSOFLA Y BSTETICAT
&3, FILOSOFIA Y LSICHCA 62
64, TILOSOFIA Y ESTETICA [ 63
65. VESTUARID
66, LUMINOTECNIA TEATRALI
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67.

LUMINOTECHNIA TEATRAL I

68.

LUMINOTECHNIA TEATRAL (11

69,

LUMINOTECHNIA TEATRAL IV

0.

HISTORIA DE LA CULTURA L

71,

HISTORIA DE LA CULTURA I

70

7i.

HISTORIA DE LA CULTURA T

71

73

HISTORIA DE LA CULTURA ]V
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