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INVESTIGACIONES Y ;ARTICULOS GENERALES

EL VIEJO ARTE; POPULAR DE LA RANDA

Por
MARIA DELIA MILLAN DE PALAVECINO

Lldmase randa en Tucumdn a una fina labor de hilos que, desde los
lejanos tiempos de la Colonia, se fabrica tradicionalmente. La randa es en
realidad un tipo de malla, y no un encaje como suele creerse.

Antiguamente, la palabra randa designaba los adornos de las orillas
y también los calados que adornaban una prenda tejida. Segiin el diccio-
nario de la Real Academia Espafiola, el término randa deriva del anglo-
sajén “rand”, que significa borde u orla.

Como se ve en cuadros y estampas del siglo XVI, las randas y encajes
contribuyen a la decoracién en cortinados, frisos, ornamentos litirgicos y
otros usos. En el siglo XVII, la moda de la randa decae y es sustituida
por la blonda y otros encajes tenues, que se usaban en las fiestas aristocra-
ticas de la corte.

En el inventario de ropas de Doifia Juana la Loca (1509) aparecen
“randas e trengas e cordones e franjas e otras cosas”, asi como “dos ma-
dexuelas de randa de hilo de plata con su argenteria e una ochava”. Las
madejas de randa citadas se valoran al peso por ser de oro y plata. En
documentacién de la misma época llaman randa a las mallas que, recu-
briendo bolsones, pajes o limosneras, completaban el traje. En el Quijote
se lee que Sanchica “hace puntas de randas, con lo cual gana ocho mara-
vedises, que va poniendo en su caja para sus ahorros”. Con todo, algunas
veces se llamaron randas a labores de hilo y calados que no lo eran en
realidad. Una amiga barcelonesa que llevé a su patria como recuerdo
del Norte argentino un paiiuelo de randa, me escribe: “el pafiolito que me
regalaste no lo diferencian aqui de la malla bordada”, designacién ésta
dltima tal vez més ajustada a la verdadera técnica de la randa. He podido
ver también sibanas de hilo de lino tejidas en telar casero de Castilla la
Vieja, que, por ser compuestas de dos pafios angostos, estaban unidos con
una especie de tejido de malla del mismo tipo que la Sra. Stapley Byne
encontré con el nombre de randa.
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Lo dicho basta para establecer la filiacién hispana de la randa asi
como de algunas de sus variantes. Con el auge de su difusién en Europa
coincidié la formacién de la primera sociedad hispanoamericana. La Co-
lonia, al copiar los hébitos de la metrépoli, introdujo en el nuevo conti-
nente la palabra randa junto con la técnica de su confeccién.

Dentro de lo que yo he podido averiguar, desde México a través de
Ecuador, Colombia y Pert, hay referencias que establecen la dispersion
y boga de la randa hasta el siglo pasado. Entre la coleccién de fieles
dibujos que en 1600 mandara hacer el obispo Compafién para documentar
la vida de Trujillo, esta la figura de un sacerdote que viste alba ornada
por anchisima y bordada randa.

En el litoral argentino entr6 la randa por via del N.O., y fué conocida
en Buenos Aires y Santa Fe. También en Cérdoba, arca de la tradicién
colonial, se hicieron randas, y la difusiéon de éstas tuvo todavia un im-
pulse postrero cuando, en forma débil, llegaron a conocerse en ciudades
nuevas como Mar del Plata y Resistencia. En Parand, la procedencia
nortefia de la randa se hace patente por el nombre de quisca dado a la
aguja de hacer malla, palabra con que se llama en quichua a la aguja
de madera o espina. Tengo en mi poder muestras de randas con viejos
motivos decorativos que fueron hechas en Mendoza, San Juan y Cérdoba,
provincias todas donde ya es casi imposible encontrar randeras. Actual-
mente se conocen y tejen randas todavia en una zona de nuestro pais que,
aunque extensa, se puede considerar reducida si la comparamos con la
difusién del pasado. Esa zona comprende Salta, Catamarca, Tucumaén,
Santiago del Estero y parte del N.O. de Cérdoba. Tucuman es_entre todos
los lugares mencionados el que mejor conserva la industria tradicional.

En el Departamento de Monteros, en un lugar llamado “El Cercado”,
familias descendientes de los primeros pobladores espafioles han hecho
famoso su caserio por la belleza de esta pequefia industria doméstica.
Hacen alli, de randas, pafiuelos, mantillas para ir a la iglesia, manteles
de altar, carpetas, etc. Hasta fines del siglo pasado (1870-1890), las
randas se utilizaban especialmente en ornatos eclesidsticos, como ser ro-
quetes, ruedos de casullas, manteles de altar, albas, etc. En estos casos,
las randas estén bordadas con motivos de cruces y florales simétricos. En
esa misma época y desde antes, para adornar las salas, se tejian y bordaban
randas o pafios randados que se usaban en las cabeceras de sillones; tam-
bién se aplicaban randas a las sibanas y los manteles, y lucian en las
entonces llamadas foallas, que consistian en una especie de dosel que,
partiendo desde el centro del espejo del lavabo del dormitorio, caia hacia
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NOMBRES DE LOS DIFERENTES MOTIVOS DE BORDADO EN LA RANDA
1. Arroz. 2. Cadena. 3. Cortado. 4. Anis. 5. Motivos de “pinta” diferentes.
6. “Minido”.
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7 y 2. Estrellas con cadena. 15. Palito con Arroz. 16. Patita. 17. Torcido
relleno. 19. Motivo usado cominmente para puntas de randas combinado con
cadena. 21. Palito torcido. 22. Labores de ojo. 23 y motivo sin nimero al lado
del 17: Motivos usados para bordes y esquinas. 24. Cortado doble en grande.
26. Dibujo de puntilla.
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los lados. Todas estas prendas eran bordadas con motivos de flores y
palomitas.

- La indumentaria colonial permitié a las damas engalanarse con ran-
das en profusion. Eran siempre las de uso personal muy finas y angostas.
En aquella época de faldas amplias, las enaguas tenian hasta tres vola-
dones terminados con randa, ampliando la silueta. Se veian también randas
en los vuelos de las batas, escotes, bordes de tocados, combinando con fino
kolén y cambray, y en general en toda prenda que adornara y pudiera
dar lucimiento a la habilidad de las nifias de la casa, porque la confeccién
de randas fué antes, mis que un oficio, labor y distraccién de sefioras.
Entre los documentos del Tucumén colonial fechados en 1606, figuran,
entre menciones de dotes, arras y herencias, camisas de ruan de fardo para
hombre, con sus hurracos y randas, mantos de puntas y sibanas con puntas
de randa, asi como tocados de escarchado de oro y plata y escamilla,
gorguera de holanda y otra de red (de randa), con sus argenterias y es-
camilla de plata. Hay que agregar aqui que puntas es la forma antigua
de llamar a las randas de borde; puntilla es una forma posterior. Asi,
Cervantes dice “puntas de randa” al hablar de los trabajos de Sanchica.

Tal como lo dije anteriormente, la designacién que mejor se ajusta

a la técnica de la randa es la de malla bordada. Las randeras llaman

“malla a la red que fabrican a la aguja y que utilizan como base de su
bordado. La malla para randa se hace con una aguja comiin y un palillo
o guia de metal o de madera que sirve para regular el tamafio del ojo de
la malla; una vez terminada la malla, se la coloca bien tensa en un basti-
dor y se da comienzo al bordado.

El hilo que emplean para su trabajo es el N* 200 para las labores mas
finas. Cuando el motivo lo exige, como en el caso de las flores o tallos de
las mismas, se utiliza un hilo mds grueso para destacar los contornos.

La moda antigua di6 cierta preferencia a los motivos de cardcter
geométrico con distribucién alterna o simétrica; en estos casos, la tarea
era ficil de realizar sin modelo, por lo cual se llamaron “bordados a
0i0” o “bordados al pasar”. Los dibujos méds complicados se copian con
un estarcido.

Cada motivo suele recibir un nombre, que con frecuencia es el de la
hoja, la semilla o la flor de determinada planta, el cual se otorga segin
semejanzas reales o imaginarias, como ser punto de arroz, anis, jazmin,
etze, Existen también otros nombres derivados de la naturaleza, como es-
trellas, patita, nido, etc. Finalmente hay también nombres caprichosos que
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Randeras de Monteros
que presentaron trabajos
en el Primer Concurso de
Tejidos y Bordados cele-
brado el afio 1915 en la
ciudad de Tucuméin du-
rante el gobierno del Dr.

Ernesto E. Padilla.

La Sra. Margarita Toledo de Nufiez,
descendiente de toda una estirpe de
randeras de El Cercado, Monteros,
aun teje randas y ha trasmitido a
la autora varios datos concernientes

Carpeta de randa con el borde lla-
mado de cadena y motivos florales.

a su arte.
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designan motivos geométricos regulares, entre los cuales son corrientes
la cadena, el cortado doble, el punto torcido, la pinta, etc.

Tal es, en sus lineas principales, la filiacién y la técnica de esta
bella industria del N.O. En estos momentos, la randa, después de haber
sido desplazada por los encajes, cobra nuevamente auge. Tal vez al centro
de Monteros, en Tucuméin, amorosamente cultivado, le corresponda el
papel principal en este renacimiento.
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LA POLIFONIA POPULAR DE VENEZUELA

Por
LUIS FELIPE RAMON y RIVERA

PREAMBULO

Cuando, hace dos afios, a mediados de 1947, mi esposa, la musicéloga
argentina Isabel Aretz, y yo emprendimos el viaje hacia la region llanera
del Centro de Venezuela, una aspiracién largamente acariciada nos im-
pulsaba por igual: la de registrar fonogrificamente siquiera uno de los
“Tonos Llaneros” cuya revelacion habia hecho al mundo musical de habla
hispana, José Antonio Calcafio en su folleto titulado “Contribucién al
Estudio de la Musica en Venezuela”.

Digamos desde el primer momento, que la revelacién -de Calcafio
pone de manifiesto una vez mds, la diferencia fundamental que existe
entre el folklorista miisico o el musicélogo, y el miisico urbano profe-
sional; porque no uno sino muchos misicos de mi pais, oriundos de las
distintas regiones donde se cantan dichos Tonos, estuvieron durante mu-
chos afios o por toda su vida en contacto con esta musica, y ninguno vi6é
su importancia. Atentos al acontecer musical de las ciudades, un fené-
meno de la categoria que involucra el canto polifénico tradicional entre
hombres del pueblo, no les fué interesante. Asi resulta explicable también,
el poquito de duda que aquella revelacion produjo entre quienes, cons-
cientes de la dificultad que entrafia la trasmisién oral de un canto a varias
voces, temieron —posiblemente— por la exactitud de los documentos
musicales aportados por Calcafio.

Nuestro viaje, realizado con equipos de grabacion completos, y aus-
piciado en forma amplia y liberal por la Direccién del Servicio de
Investigaciones Folkléricas de Venezuela, en manos de ese infatigable
estudioso de nuestro folklore que es Juan Liscano, permitié corroborar
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los datos de Calcafio en una primera incursién, y determinar en una
segunda etapa, la amplia zona de dispersién de esos cantos, cuya graba-
cién logramos a distintos cantores y en regiones diferentes.

Descartada la duda de los afios anteriores, una apasionante curio-
sidad y una sorpresa cada vez mayor envolvié a misicos nacionales y
extranjeros en la capital de Venezuela, ante este insélito hecho de trasmi-
si6n y caracteristicas integralmente folkléricas. Las conjeturas sobre su
origen se sucedieron en forma vertigingsa, reconociéndoseles a estos cantos
no sélo su procedencia europea culta, sino aventurindose juicios sobre
su cardcter religioso o profano y hasta llegando algunos en los primeros
momentos de exaltacién, a pensar en un posible origen singular, autéctono.

La importancia del hecho y su voluminosa y larga raigambre, nos
imposibilita adelantar nada por el momento sobre esta cuestién. Entiendo
por otra parte, que tanto o més que el origen de estos cantos, interesa a
la musicologia el hecho en si, sus caracteristicas, la zona de dispersién
ir las transformaciones sufridas en consecuencia. Con referencia a estos
aspectos, llamaré la atencién del lector estudioso.

LA HISTORIA Y LA POLIFONIA

El vocablo polifonia, aplicado por los misicos e historiadores de la
misica a la realizacién de un mismo trozo musical por varias voces o
instrumentos, ha tenido que ser circunscripto especificamente para deno-
minar la realizacién a varias voces de la misica europea, ante el hecho
incontestable de que la polifonia en su acepcién literal, no fué nunca
patrimonio exclusivo de la civilizacién occidental. Tardiamente, pero al
fin de una vez por todas, el intelectual europeo ha dejado de considerar
a las demds culturas del planeta desemejantes a la suya, como manifesta-
ciones salvajes, atrasadas, primitivas, etc., para tratar de comprender que
en la mayoria de los casos no hay tal atraso, sino sistemas y reacciones
psiquicas distintas. Circunscribiéndonos a la miisica, el canto o las melo-
dias instrumentales realizados en conjunto por varias personas a la vez,
repito, no es una invencién exclusiva de Europa, sino de muchos otros
pueblos del orbe. En tal sentido, algunos musicélogos han aportado docu-
mentos fehacientes sobre la polifonia de los pueblos asidticos, africanos,
ocednicos. La forma antifonal, la diafonia en marchas de segundas o
terceras paralelas —el decantado gymmel—, no son patrimonio de Istria,
Vizcaya o Escocia, sino también del Tibet, el Congo o las selvas del
Orinoco. La diferencia pues, —que Curt Sachs ha salvado felizmente uti-
lizando el término heterofonia para las culturas no europeas— la diferen-
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cia, repito, entre estas dos maneras de hacer miisica es pura cuestién de
desarrollo técnico europeo, en concordancia con sus sistemas modales
escalisticos.

Adolfo Salazar ha cerrado la discusién sobre la materia, con el si-
guiente parrafo, que extraigo de su libro La Misica en la Sociedad
Europea: “El afan de inquirir cuidndo comenzé en la misica la simulta-
neidad de sonidos estd basado, frecuentemente, en un error de concepto;
porque, una cosa es el hecho antiquisimo, probablemente tan viejo como
el hombre, de la simultaneidad de dos o varios sonidos, y otra cosa es
el tratamiento organizado, artistico de esa simultaneidad™.

Artistico. .. a la manera de Europa, se entiende. Nosotros vamos a
referirnos aqui a ese “‘tratamiento organizado” de las voces, dentro del
sistema armdénico europeo, pues tales son las caracteristicas del fenémeno
en la polifonia popular de Venezuela.

La historia musical de Europa, presenta una sencilla evolucién de
las formas, desde los sistemas m4s simples hasta los més complicados.
El largo periodo que va de la Antigiiedad al Medioevo, destaca la pre-
sencia del canto monédico en forma casi absoluta. Viene luego el periodo
inicial de la polifonia, que se inicia con esas marchas en intervalos de
cuartas y quintas, paradéjicamente prohibidas en la escuela arménica del
Bajo Cifrado, y que nos hace sonreir por la concordancia del horror de
esos modernos maestros a dichos paralelismos, horror no menos efimero
que el de los viejos por el tritono. Organum, discanto y fabordén, fueron
especulaciones de miisicos de oficio en las que el compositor tomé del
pueblo o de la Iglesia lo que quiso, y se enfrascé de alli en adelante
en combinaciones cada vez mas complicadas segin su antojo y sus capaci-
dades inventivas. Bien conocida es de todos la historia del desarrollo
musical europeo desde esos afios, y el papel que la grafia, la escritura
de la misica, desempefi6 en este desarrollo. El pueblo siguié cantando
a una voz, con o sin acompafiamiento, y s6lo una de las combinaciones
arraigé entre las masas: el canto “a diio” a dos voces, en melancélicas
terceras o sextas. Las demds combinaciones por dificiles, no prosperaron,
y el “tratamiento organizado” de la miisica, facilitado por la escritura,
establecié una separacién cada vez mayor entre dos mundos de posibili-
dades técnicas también cada vez mas distantes: el de los misicos cultos,
o técnicos, o de oficio, y el de los miisicos populares.

La sorpresa y la importancia que involucra el hecho venezolano que
aqui estamos comentando, fincan precisamente en la condicién excepcional
en que se presenta ese hecho, en relacién con la historia musical del
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hemisferio occidental. El canto ha sido conservado aqui con todas las
caracteristicas de su origen culto-europeo, lo que vale decir también, con
todas sus dificultades. Ha sido conservado en forma oral entre hombres
del pueblo, por ellos difundido y por ellos modificado. Todo un proceso
folklérico de conservacién, influencias ambientales y deformacién, puede
observarse en el canto polifénico de estos campesinos venezolanos. Nin-
guna institucién oficial decreté las reuniones de estos hombres, ni fué
al abrigo de la Iglesia sino fuera de ella y muchas veces inclusive contra
su voluntad, que dicha misica arraigé y se difundié. Veamos ahora,
fuera de todas estas generalidades, el hecho social.

Entre la gran variedad de misicas folkléricas usadas por el pueblo
venezolano, hay un niimero bastante grande dedicado a festejos de carécter
mistico. Las fiestas de San Juan, de San Pedro y San Pablo, de la Cruz
de Mayo, del Corpus Christi, celebradas en Venezuela lo mismo que en
cada uno de los pueblos o caserios de los distintos paises de América,
son, por decirlo asi, los puntales comunes de la religiosidad popular. A
esas fiestas puede afadirse la celebracién de festejos patronales dedicados
al santo bajo cuya advocacién se fundé el pueblo. En nuestro pais, las
gentes no se han contentado con estas tinicas celebraciones sino que ademas,
las han ampliado, estableciendo los llamados “velorios™, cuya base fué
seguramente, los velorios en honor de la Cruz de Mayo. Demuestra
nuestro hombre del pueblo, una... excesiva buena voluntad para orga-
nizar un velorio en homenaje a cualquier santo del almanaque. En efecto,
le basta tener en la mano su Guitarra (o Guitarrita, o Cuatro, instrumen-
mento del que hablaremos més adelante), y tener dispuesta la casa de un
amigo més dos o tres botellas de ron, para pasarse la noche entera cantando
y bebiendo. Respetuosamente: los Velorios de Cruz o de santo son festejos
de tanta seriedad, como los de angelito. Detalle muy significativo es el
hecho presenciado por nosotros, de ver a nuestros campesinos quitarse el
sombrero en el momento de cantar uno de los cantos de esas fiestas, cuando
lo hacian para nosotros en cualquier sitio, simplemente con el propésito
de grabar.

El Velorio de Cruz o de santo es costumbre puramente popular, en
la que no interviene para nada la Iglesia. Como queda dicho, nuestros
hombres con sus respectivas mujeres se reinen en casa de un amigo, ya
entrada la noche, y ante el altar del santo que se festeja empiezan los
cantos y las oraciones. Es costumbre empezar con un rosario, el cual en
algunos lugares se canta y se reza alternativamente, mientras que en otros
es s6lo rezado. Terminado el rosario, empiezan los Tonos.
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EL TONO DE VELORIO

El campesino venezolano de la regién central que va desde los Estados
Aragua y Carabobo hasta el Sur en Apure, Guérico y Bolivar, denomina
Tonos de Velorio a unos cantos de caricter mistico que entonan a tres
voces, con acompafnamiento o sin él. El Tono puede tener una “rompia”
—digamos una entrada u obertura—, y puede ser designado con nombres
especiales como “Rondiamante”, “Batalla”, o “Medio Término”. Las
voces reciben unas veces nombres técnicos que acusan la procedencia culta,
otras, términos usados por los cantores seglin su criterio; de esta manera,
se llama a la voz aguda Contrato (contralto) y Media Falsa; a la voz
central, que es la que comienza el canto, la que guia, (diriamos en tér-
minos técnicos el canto firme), se le llama Prima, Alante y Guia; y a la
voz grave, Tenor o Tenorete. Otros nombres técnicos como cifrado, cifrado
de tono, discante, fuga, son usados hoy dia por el campesino de mi pais
con la mayor naturalidad. Si las conclusiones musicolégicas a que desea-
mos llegar fueran a basarse en una cuestion de nombres, bastarian los
enunciados para sefialar el camino; lejos de este recurso —caracteristico
de los aficionados—, no les damos aqui més importancia que la que
tienen para nuestro hombre del pueblo: sefialar de manera inequivoca a
cada uno de los cantores. '

Distinguen nuestros campesinos dos maneras de cantar el Tono, que
denominan con nombres distintos: el “carabobefio” que es canto sin
acompafnamiento, y el “yabajero” que se canta con acompafiamiento de
Cuatro y ha quedado reducido en algunas regiones a dos voces. Acabo
de decir “con acompafiamiento de Cuatro”. Explicaré que la voz Cuatro
cuando se trata del canto o del cantor venezolano, se refiere a un instru-
mento de cuerda que se ejecuta rasgueado y es, junto con las maracas y
el arpa, uno de los integrantes del trio instrumental tipico de Venezuela.
El Cuatro, llamado casi generalmente guitarra por el cantor venezolano
(la verdadera guitarra no es instrumento de mucho uso folklérico alli),
tiene cuatro cuerdas de tripa que producen al rasguearse con fuerza una
gran sonoridad que llega al chasquido, y que puede atenuarse dulcemente
si se rasguéa con suavidad. Mds que las maracas y el arpa, es éste el
instrumento por excelencia del hombre venezolano; sus reducidas dimen-
siones y su peso tan minimo que se podria sujetar con dos dedos sin el
menor esfuerzo, le han conquistado en nuestro pais el puesto de primacia
que tienen, por ejemplo, el Tres en Cuba o la Guitarra aqui en la
Argentina.

Los Tonos de Velorio se ejecutan pues, con o sin acompafhamiento
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de Cuatro, segin las regiones. Veamos aqui, en el acompafiamiento, un
detalle sugestivo. Nuestro cantor popular, que usa para acompafiar sus
cantos misticos toda clase de instrumentos, desde el tambor de los tipos
més diversos hasta la Charrasca, el Chineco u otros idiéfonos, se niega
a usar en el acompafiamiento de los Tonos de Velorio otra cosa que
el Cuatro. ;Por qué? A mi me parece que hay dos razones principales:
una, que el Cuatro es, junto con el arpa, el unico instrumento alli en
uso, que da los acordes, la armonia; y la otra, la razén de preferencia,
que es el Cuatro el mds facultado de estos dos instrumentos polifonos,
para hacer un trémolo. Este instrumento tiene a su cargo la ejecucién
de preludios e interludios, y en las cadencias refuerza con un trémolo
las voces de los cantores. (Desechamos el asunto nombres como dato de
importancia folklérica para guiarnos en nuestras deducciones sobre el
origen de los Tonos de Velorio: no podemos hacer lo mismo con el
recurso musical del trémolo, que cuando menos, tiene un precedente en
la guitarra espafiola. Las dos circunstancias anotadas: el hecho de no
intervenir ningiin instrumento de sonoridad aspera, desapacible, y el uso
del trémolo, concurren a caracterizar de una manera aunque secundaria,
no por ello despreciable, el ambiente y el espiritu culto y mistico de
estos cantos). Y ya en esta disposicién, entremos en un terreno de explo-
racién mds estrictamente cientifico.

ASPECTO MUSICAL PURO

El estudio de las caracteristicas musicales de estos cantos nos ha
permitido apreciar dos hechos de innegable valor histérico y cultural.
Uno, que el origen de los Tonos de Velorio como misica, hay que
buscarlo en las primeras formas musicales importantes de la floracién
polifénica europea, aunque los procedimientos empleados en ellos no sean
estrictamente los del motete o el madrigal, por ejemplo; y otro, que los
agregados, supresiones y deformaciones que han adquirido esos cantos
en el curso de los afios y por la expansién de su zona de actividad,
permiten ver al investigador un interesante hecho folklérico en una larga
trayectoria temporal y espacial.

Sin lugar a dudas, la forma bdsica de cantar los Tonos, fué “a
capella”; el Cuatro es un agregado posterior. Esta conclusién parte de la
base de que los Tonos con acompafiamiento son los mis deformados y
los tinicos que presentan caracteres funcionales, quiero decir, elementos
melédicos propios de los cantos de trabajo en las regiones llaneras de
Venezuela. Sobre esto volveremos con detalles suficientes méas adelante.
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Veamos el Tono 950. (*) Se compone de un periodo de cuatro frases,
cantadas las dos primeras por el Guia y las dos restantes por el coro,
finalizando con un estribillo de dos frases, formadas con elementos me-
16dicos del periodo. () La melodia estd repartida entre el Guia y la
Falsa; esta voz responde en una especie de consecuente a las frases ante-
riores del Guia. Aunque no hay aqui imitacién en el rigor técnico del
vocablo, no puede negarse que se advierte cierta alternancia melédica
entre esas dos voces. Lo mismo sucede en algunos de los Tonos que vere-
mos mds adelante, y destaco este hecho y lo llamo imitacion, para dis-
tinguir los Tonos cantados en esta embrionaria forma contrapuntistica,
de aquellos que son mds bien arménicos. (*)

El género melédico a que pertenece este Tono, es el primitivo o
sildbico, y el estilo polifénico es imitativo paralelo, por la manera con-
junta y sincrénica de cantar. La alternancia constante entre un solista y
el coro, integrado por las tres voces juntas, permite calificar esta forma
de canto como responsorial. El modo menor en que se desenvuelve la melo-
dia, oscila dentro de la mds primaria de las armonias: ténica y dominante.
La escala utilizada es la arménica menor. Su ritmo es sesquidltero, y
sélo en algiin compds cadencial para respirar, agregan una corchea mds
al cinco por ocho, que domina totalmente.

Es interesante observar que el canto firme aparece siempre (en éste
como en los demds Tonos) en la voz central, sirviendo asi de vértebra
a las imitaciones y armonias de las voces restantes. Innegablemente, gra-
cias a este eje pudo conservarse esta dificil manera de cantar; otra cosa
hubiera sido, si se les hubiera ocurrido dar el tema a la Falsa o al Tenor;
creo que en tal caso, los cantos se habrian extinguido con los primeros
cantores que los aprendieron.

Si las investigaciones que se realicen mds adelante, no confirman
con algunos otros ejemplos lo expresado por José A. Calcafio en su obra
mencionada, tendremos que aceptar que interpreté equivocadamente la
colocacién de las voces, al creer que el Guia hacia la voz del bajo. Nada

(*) La numeracién corresponde al archivo del Servicio de Investigaciones Folkléricas
de Venezuela. Una copia de estos cantos fué hecha ademds, para el Instituto de Musicologia
de Buenos Aires.

(1) TUtilizo el sistema de fraseo de Carlos Vega, que determina a la frase, como
integrada por dos compases: uno capital y otro caudal. Vid. “La Miisica Popular Argentina.
Fraseologia”.

(2) Una advertencia: Es claro que no debe hacerse en ninguno de estos cantos, un
andlisis “de acuerdo con las reglas”: los saltos y choques melédicos mds rudos, estin aqui
absolutamente permitidos.
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de extrafio tendria esta equivocacién, toda ve~ que su estudio, hecho
con la mas buena voluntad y criterio cientifico, desgraciadamente se basa
sobre anotacién directa, la cual no resulta exacta, a veces hasta en los
casos en que se trata de una sola voz.

Volviendo a nuestro ejemplo citado, si echamos una ojeada a la voz
que hace el bajo, o sea el llamado Tenor, vemos que se mueve dentro
de un dmbito reducido, en el que no atina una sola vez a dar la funda-
mental de la dominante, (') ni siquiera la tercera, y abunda por el
contrario en resoluciones equivocadas, dando ocasién con ello a las mds
extrafias disonancias. Al cantor popular sin embargo, no le importan nada
estas ni ningunas otras disonancias. Los hemos oido cantar en mayor
todo un trozo mientras alguien acompaiiaba tranquilamente en menor, o
viceversa; y también acontece muchas veces que el acompafiamiento —so-
bre todo cuando el que ejecuta el instrumento no domina sino una o dos
tonalidades— va en un tono y el canto en otro, produciéndose la mads. ..
moderna bitonalidad.

En el ejemplo trascripto se escribieron dos periodos, que correspon-
den a una cuarteta poética. Varias cuartetas diferentes continian el tema
literario sobre la misma miisica, repitiendo los versos primeros como
consta en la transcripcién musical.

He escojido para continuar la trayectoria de este andlisis, el Tono
943. Fué grabado en una localidad distante a aquella en que grabamos
el anterior, pero perteneciente al mismo Edo. Cojedes.

Este tono, en lugar de un solo periodo tiene dos, y de ritmo dife-
rente. El parecido con el 950 es notorio en el primer periodo, que es
anacrisico e integrado por cuatro frases que alternan entre el Guia y la
Falsa. El ritmo presenta también una grata alternancia: es ternario en
el compis capital, y sesquidltero en el caudal. El segundo periodo es
semejante por su forma al anterior, pero el ritmo cambia a seis por ocho
binario. El género melédico es sildbico, y el estilo polifénico, imitativo
paralelo. Forma responsorial. Modo menor. El ler. periodo esti basado
sobre la escala menor antigua, y el 2° sobre la escala menor arménica.
Para finalizar agregan una Coda independiente, con extrafia mayorizacién
del cuarto grado y resolucién final en el menor. Un recurso coral utilizado
en este Tono, es el de la boca cerrada, lo que contribuye a darle color
de auténtica masa coral. Las voces se mueven con independencia, si bien

(1) Toca como bordadura la fundamental, sin caricter arménico de apoyo.
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la imitacién como melodia, es algo més pobre que en el 950. En cambio
el Tenor, ocupa un dmbito mayor y canta con més soltura.
El tema de la letra es biblico: Adédn y Eva en el Paraiso; dice asi:

En un jardin delicioso

Adéan y Eva se hallaban. (bis)
Entrambos se comentaban

por el placer y el gozo. (bis)
Y por un arbol copioso

una serpiente baj6 (bis)

y a la mujer le hablé: '
del fruto le di6 a comer. (bis)
Cuando esta mujer comid

de aquel drbol prohibido (bis)
comié y le di6 a su marido
que con gusto le trag6. (bis)

Toda esta letra se canta como en las canciones polifénicas medievales,
con la misica del ler. periodo; luego viene el segundo, cuya letra va
adjunta en la transcripcién musical, y asi, después de varias repeticiones,
termina con el distico que sirve a la Coda:

“Que yo me voy a Belén
a adorar al que naci6”.

Considero al Tono 947, como uno de los mas interesantes de esta
cosecha, por el siguiente motivo: el tema sobre el cual van bordadas las
voces grave y aguda, es de indudable procedencia eclesidstica; con una
o dos notas de paso mds, es la melodia con que se cantan las Lamentaciones
de Semana Santa.

Por fuerza de seriedad y para no caer en pecado de ligereza, el
investigador evita hablar de influencias, vocablo que es ficil conductor
de la fantasia. Yo no digo pues, que haya aqui influencia del gregoriano,
sino que este motivo es el de las Lamentaciones de Jeremias, apenas mo-
dificado. En la trabada mezcla que es caracteristica de la misica de mi
pais, se encuentran muchas veces elementos que pueden ser interpretados
como producto de las funciones mds disimiles. Asi en el caso de estos
Tonos, lo que se refiere a la cantilacién del Guia sobre una nota; ese
recitativo puede interpretarse de dos maneras, y ambas serian legitimas:
o bien es recurso tomado al gregoriano, o es la aplicacién del canto largo
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y suave sobre un sonido, con el que nuestros campesinos llaman a los
becerros y las vacas a la hora del ordefio. Decidirse por una de las dos
opiniones no es fécil, a pesar de que esa nota tenida o cuerda, aparece en
sospechosa unién con otras caracteristicas funcionales en los Tonos 813
y 845.

En el caso del Tono 947 que examinamos, la opinién funcional
queda relegada ante la fuerza del motivo eclesidstico presente.

Un periodo de cuatro frases y un gracioso estribillo que se repite
a manera de rondel, integran el conjunto de este cantar. Escribi por se-
gunda vez el ler. periodo, en donde se aprecian las variaciones introdu-
cidas en el tema bdsico, asi como una semicadencia en el relativo mayor.
Comparando uno y otro periodos, se ve ademds la nueva manera como se
mueven las voces, y la equivocada permanencia del Tenor sobre la ténica,
donde debe ser dominante. A pesar de la importancia melédica que asume
el Guia durante todo este Tono, es indudable que hay alternancia entre
esta voz y la Falsa, por lo que lo califico como imitativo paralelo. Toda
la melodia en esta voz, se estructura sobre la escala menor antigua; las
voces restantes en cambio, utilizan la forma arménica. El género melédico
es también sildbico. Lo que no pudimos meter en casilla esta vez, es el
ritmo, porque hay de todo alli. Me inclino a creer que en principio, este
canto hacia sus periodos en forma libre, siguiendo la norma gregoriana,
y s6lo el estribillo como contraste, marcaba ese dgil seis por ocho que se
ha conservado. En los dos periodos escritos se nota que no carece de base
esta opinién, pues la segunda vez, el cantor procura decir métricamente
el tema, antes completamente ad libitum.

La letra procede por cuartetas cuyos versos se van repitiendo de dos
en dos.

Con el ejemplo que vamos a estudiar, el Tono 949, empezamos a ale-
jarnos de los anteriores. Aqui ya, la polifonia paralela e imitativa se
vuelve armonia, y las voces aguda y grave pierden su independencia para
sujetarse al canto principal; es la monodia acompariada, esta vez con voces
y no con latides. Pero ademds, surge también otra caracteristica que
pronto habri de tornarse elemento funcional: es el uso de melismas. El
estilo sildbico acepta en este Tono breves bordaduras, que habrén de trans-
formarse para otros cantos, en largos y definidos giros malismdticos. El
tema, un precioso tema que podria ser de madrigal o de villancico, se
inicia en modo mayor, para finalizar sobre el menor después de una
tierna cadencia plagal; es pues, bimodal, estructurado sobre las escalas
mayor y su relativa menor. La melodia consta de dos periodos, que se
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identifican mds por la letra que por la miisica ja tanto llega aqui la
mezcla del tema con el estribillo! Frasear en verso, segln las normas de
Carlos Vega, es posible con supresién o interpretacién de caudales o ca-
pitales, segun el criterio de cada quien; frasear con las normas de otras
escuelas, posible también, si olvidamos todo aquello de la divisién de la
frase en periodos, semi-periodos, incisos, etc. No hay rétulos ni casillas
para este canto, y sin embargo, jqué armoniosa y grata mezcla! jCuédnta
musicalidad en esos ayes ritmicos que se intercalan para completar las
frases!

La deformacién es evidente en este Tono. Las frases musicales
incompletas, corresponden a una letra igualmente incompleta y olvidada.
Esas pequefias células cantadas en ayes, fueron seguramente estribillos.
con letra, cuyo texto olvidé el cantor. Como complemento de la miisica
grabada, escribimos un trozo mds de la letra, el cual, como forma litera-
ria aparece igualmente mezclado, pues tiene un pedazo de décima em-
patado con una cuarteta. En fin, un verdadero enredo. Véanse los versos
iniciales:

Naci6 una flor en la Corte
en la Corte, ay
(y al tanto dijo un guarda) (bis)

Creci6 hasta que estuvo ya,
estuvo ya, ay
estirada y de buen porte.

Pasemos ahora al iltimo ejemplo de estos cantos, ejecutados a voces
solas: el Tono 942.

Fué calificado por los cantores como Tono de Rompia, y la letra
indudablemente corresponde al propésito, pues es un saludo a la Cruz.

Su miisica es un bello ejemplo de contrapunto libre, en el que las
voces marchan con gran soltura y orden tonal. Abundantes y ricos melis-
mas bordan su vestidura arménica; giros y expresiones de raigambre culta
intervienen de manera armoniosa y singular: me refiero a esos breves acor-
des cantados a boca cerrada, al movimiento paralelo de las voces en los
tltimos motivos, y al tetracorde final mayorizado, todo lo cual le da a
la cadencia un delicado sentir arcaico.

(Ese mismo tetracorde ha sido entonado un momento antes por el
Guia, con el sol natural): Como puede apreciarse, no hay aqui frases
medidas de tipo popular, sino al contrario mucha libertad, de auténtico
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sabor gregoriano. Solamente las frases iniciales del Guia pueden someterse
a compds, tras de lo cual viene la formidable improvisacién contrapun-
tistica alli presente. Es posible observar alguna alternancia temadtica libre
entre las dos voces superiores, en tanto que la inferior hace un bajo casi
perfecto. Bimodal como el Tono anterior, este ejemplo presenta ademds,
la interesante combinacién de la escala mayor, con la menor en su forma
antigua.

Una anécdota: Nunca podré olvidar la impresién y casi el delirio de
alegria que sentimos mi esposa y yo, al oir a estos humildes hijos de
nuestro pueblo, minero uno, ordenanza policial otro, comerciante el tercero,
entonar como un perfecto coro profesional, este precioso canto. Gran
esfuerzo hubimos de hacer esa tarde, para no abrazarnos alli, y bailar
locos de contento como chiquillos!

El movimiento en este Tono es grave y reposado, como corresponde
a su cardcter profundamente mistico. Al final, después de una cadencia
plagal por segunda vez presente en los cantos estudiados, el dltimo acorde
oscila en clara tendencia hacia la mayorizacién. Es la tercera de Picardia,
que hemos encontrado en estos cantos, y en otros de los que hablaremos
mds adelante y que se relacionan con ellos. La forma de cantar es respon-
sorial y la califico de independiente, porque cantan sin sujecién a ninguna
letra.

Con este ejemplo hemos cumplido la primera etapa de nuestro estudio.
Acabamos de contemplar desde el punto de vista musical, las caracteris-
ticas de la polifonia, el modo de cantar, y hemos llegado al lugar donde,
sin apartarnos de la misica, otros factores van a intervenir para darle
a estos mismos cantos un aspecto diferente. No pretendo al presentarlos
en esa aparente evolucién, desde el aspecto sildbico hasta el ornamental,
indicar que fué asi el proceso de su vida musical. Los dos sistemas pueden
haber existido al mismo tiempo, y sélo para mayor comodidad y claridad
de exposicién, adopté ese principio. En cambio, no hay dudas sobre la
transformacién que han sufrido al difundirse: de ello vamos a ocuparnos
enseguida.

ASPECTO MUSICAL Y FOLKLORICO

En los viajes que realizamos por regiones del Centro de Venezuela
mi esposa y yo, de los cuales da noticia la Revista Venezolana de Folklore
(Nos. 1 y 2) grabamos veinticinco Tonos en total. (No estd demds expli-
car que, a pesar de la extensa zona geogrifica que ocupan estos cantos,
su numero es reducido, circunstancia que se explica por la calidad extra-
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ordinaria de cantores que requieren, y por muchas otras razones que huelga
comentar). De estos, algunos son de transcripcién casi imposible por haber
sido grabados deficientemente; otros son variantes de algiin ejemplo
anterior ya grabado; otros se hicieron como repeticiéon para observar las
variantes. A la visién panordmica que propongo en este trabajo, bastan
los ejemplos tomados para ilustrar con suficiencia.

Estin acordes los folkloristas, miisicos o no, en afirmar que el patri-
monio cultural del pueblo, o sea su folklore, toma y pierde elementos a
medida que el tiempo pasa, y en virtud de la migracién cultural aneja a
toda migracién humana.

Kaarle Krohn, eminente folklorista finlandés, dice refiriéndose al
folklore literario: “La propagacién oral puede efectuarse por medio de
un grupo o de un individuo; pero mucho mas importante que el individuo,
es la influencia duradera del intercambio constante de los pueblos veci-
nos”. Y agrega que “no es raro encontrar semejanzas detalladas entre las
variantes de pueblos lejanos uno del otro”, para concluir afirmando que,
“al contrario, entre pueblos vecinos y emparentados pueden encontrarse
variantes muy diferentes, debido a memoria debil, afiadiduras originales
o sobre todo, a distintas mezclas del tema en otros ajenos™. Carlos Vega
admite también el mismo proceso, cuando, al referirse a la misica se
expresa de esta manera: “Toda la misica folklérica, con el tiempo, pierde
e incorpora elementos. No es una capa de misica permanente, siempre
igual”.

Pues bien, estas afirmaciones van a ser corroboradas con la visién
que daré de dicho proceso de folklorizacién realizado .en los Tonos de
Velorio.

Enumeraré los agregados que toman, asi:

1) El ay andaluz.

2) Alargamiento de las cadencias.
3) La cuerda.

4) El “tépico de cuarta y sexta”.
5) El acompafiamiento.

1) Observemos los Tonos 942, 943 y 947; en el primero de ellos,
largos melismas son entonados sobre la letra a, segin la manera tradicio-
nal de la Iglesia Catélica; en los restantes, una o dos veces se entona
sobre esta misma letra un acorde. Creo sencillamente que el ay de las
saetas y del cante jondo se ha metido aqui, tomando a veces la forma de
1a interjeccién ja que es caracteristica en las labores de arreo del ganado,
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y de donde nuestros campesinos dieron en usarla para sus cantos de trabajo
y los Tonos de Velorio. Se encuentra esta silaba ademds, transformada
en jay y nay. Ahora bien: con el uso de esta interjeccién no queremos
demostrar sino una caracteristica musical a la que va adherida de una
manera especial e inconfundible, y es el alargamiento de las cadencias.
No nos preocupa que sea el ay de esta o aquella manera de cantar, por-
que también se presenta como estribillo en el Tono 949, o como simple
relleno sildbico en el 950; pero lo que es realmente caracteristico (por
su constante coyunda) es el uso de ese ay en las cadencias alargadas que
vamos a ver. :

2) Si volvemos al Tono 942 observamos que, las tres frases del Guia
que llevan letra, son prolongadas después en largas caudas cadenciales.
Asombrosa memoria o asombrosa facilidad para hacer “contrapunto a la
mente”, se requiere para entonar un canto de esta manera. Pero tales
cualidades no asisten a todos los cristianos, y entonces ocurre una cosa
muy sencilla: la espaciosa cauda se simplifica con uno o dos giros de las
voces sobre el acorde final. (V. Tono 813 comp. 10 y ss.).

El contrapunto y la imitacién se han olvidado, pero queda un recurso:
prolongar los acordes finales con largos ayes. Interpreto las cadencias
prolongadas como elemento funcional, porque es recurso propio del lla-
nero, guiar las puntas de ganado con cantos de notas muy largas, recurso
que emplea también en los cantos -de ordefio, como dije antes. (Vid. Ej.
N° 1).

3) Al estudiar el Tono 947 y observar la cantilacién del Guia sobre
una nota, hablé de posibles influencias y de interpretaciones diferentes.
El hecho es uno: los Tonos recojidos en la regién llanera, utilizan ese
recurso tipico del canto gregoriano; asi en la segunda estrofa del Tono
813, las frases segunda y cuarta son un recitativo sobre el do sostenido,
y esta manera de cantar continia hasta el final (Ej. N° 2). En el Tono
845 la voz principal no se apoya sobre una sola nota, pero es innegable
el caricter plano de este canto. Dicha caracteristica se observa también
ficilmente en el Tono 847, que recojimos a los mismos cantores del
nimero anterior. (Publicado en el N° 2 de la Revista Venezolana de
Folklore).

4) Lo que he dado en llamar “tépico de cuarta y sexta”, es el
movimiento melédico que caracteriza gran parte de los cantos de trabajo
de nuestro llanero. Estos cantos son dos principalmente: los de arreo, que
entona el “puntero”, o “cabrestero” en la conducciéon de los rebafios, y
los de ordefio. El movimiento melédico aludido se produce por un salto
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de tercera (casi siempre menor) repetido algunas veces, el cual desciende
luego una cuarta justa. Esta férmula es la mds usada, pero se da en
algunas regiones el recurso de una marcha melédica que puede integrar
un acorde alterado, tal como propuso de ejemplo J. A. Calcafio en su

obra aludida. (Vid. Ej. N°* 3).

5) El dltimo agregado importante es el uso del Cuatro, como acom-
paiiamiento. Sobre este recurso es innecesario insistir, y nos basta con
repetir lo dicho por mi esposa en una conferencia dada en Venezuela,
sobre nuestro viaje a los Llanos, y que es como sigue: “El Cuatro precede
generalmente a la melodia y luego la acompafia por momentos, sobre
todo en los finales de frase, en que sostiene un trémolo. Luego, entre cada
periodo musical, mientras el Guia piensa los versos que va a cantar, el
Cuatro hace un interludio”. Menciona a renglén seguido el acompafa-
miento de maracas, pero me parece necesario insistir en que el uso de
cualquiera otro instrumento fuera del Cuatro para el acompafiamiento de
los Tonos, es notoriamente excepcional.

Ahora estamos en condiciones de apreciar la transformacién sufrida
por estos cantos, para lo cual utilizaremos el ejemplo 813.

Este Tono fué cantado junto con dos compafieros, por Justo Borrego,
un llanero de los més auténticos que puedan darse, por su gracia, su
facilidad para improvisar coplas, sus dotes singulares de cantor y hombre
de espiritu, capaz de retener la atencién de un auditorio durante horas,
con la narracién de cuentos, chistes y leyendas, inagotables en su estupenda
memoria.

Comienza el Tono con una “rompida™ a voces solas. La voz superior
borda un contracanto, mientras la inferior vacila entre el do y el do soste-
nido a donde lo lleva la sonoridad del Cuatro, escuchado seguramente
antes de empezar. Transportando este preludio un semitono mds arriba,
estaremos dentro de la tonalidad que dard el Cuatro inmediatamente. El
pasaje siguiente nos muestra un movimiento melédico equivocado o
caprichoso del Guia; creo que si en lugar del salto de quinta la-re,
hubiese hecho uno de sexta la-do, este pasaje no se hubiera salido de la
tonalidad en la forma incomprensible en que lo hicieron. Con ese pequefio
cambio de semitono, el pasaje podria quedar transformado como lo
presento en el Ej. N° 4.

De alli en adelante todo marcha bien. El Cuatro inicia un interludio,
al que prosigue el primer periodo completo de este Tono; luego finalizan
con una bellisima Coda en la que se aprecian los ultimos restos de
independencia en las voces.
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Creo no exagerar, si califico este canto como arquetipo del Tono
folklorizado, por las razones siguientes: conserva de los ejemplos estudia-
dos antes, el estilo polifénico, la forma de cantar, el ritmo binario, la
armonia, el modo; introduce en cambio, todos los agregados de que hemos
hablado, y el género melédico se hace melismatico-funcional. Si se observa
el movimiento de la Falsa, se verd ya desde los dos ultimos compases
de la rompia un atisbo del tépico de 4a. y 6a., dicho mas como grito
que como canto; pero mas adelante, en los compases Nos. 22-23 (contando
desde el comienzo) dicha férmula melddica estd expresada con toda
precisién. Me parece innecesario insistir sobre los agregados; sélo voy
a afiadir, que puede verse claramente la preponderancia del compds, de
la medida, firmemente determinada por el Cuatro, y a la cual se sujetan
las dilatadas caudas.

El proceso de folklorizacién tropieza en algin lugar con factores
negativos, y entonces degenera: deja de ser proceso de folklorizacién, y
empieza a ser proceso de desintegracién. Cantores menos capaces aprenden
mal la melodia, captan sin precisién los caracteres, y de esta manera
se produce la deformacién. i

El fenémeno folklérico en sus distintas faces de conservacién, mezcla
y deformacién, puede verse en el magnifico ejemplo que nos suministran
los Tonos de Velorio, y es por ello, y por su amplia zona geogréifica de
_dispersién, que me parece hallar aqui todo un novedoso Cancionero: el
Cancionero de los Tonos de Velorio.

En la localidad de El Sombrero, perteneciente al mismo Edo. Guarico
donde recojimos el Tono que acabamos de estudiar, tomamos algunos
otros cantos de este tipo. La notacién que realizamos de dos de ellos,
fué publicada en el 2° Nimero de la Revista Venezolana de Folklore. He
escogido para estudiar aqui, el N° 845, en el que podremos apreciar
algunos aspectos de la deformacién. Hay todavia aqui algo de contra-
punto, si asi puede llamarse ese breve movimiento del Tenor y la Falsa.
La forma responsorial ha venido a parar en una esquemdtica afirmacién
del dltimo o los tltimos acordes cadenciales. No hay periodo melédico
completo, y sélo afiadiendo a las tres primeras frases del Guia la iltima
que expone el Tenor, (la. casilla) puede lograrse un periodo de cuatro
frases (Ej. N° 5). Algo da sin embargo a este Tono, especial encanto, y
es su caricler severo, religioso, logrado con la sucesién arménica que se
advierte con claridad en la segunda parte (menos deformada). El Cuatro
interviene acompafiando las cadencias y ejecutando interludios como es
costumbre. Del género ‘melismatico, aunque no aparece el tépico de 4a.
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y 6a., clasifico este Tono como funcional por sus cadencias prolongadas.

La deformacién sigue adelante y se pierde ya inclusive el elemento
mds fécil de retener: la melodia. En el Tono 847 el cantor no recuerda
mas que una frase y eso canta; lo demds es armonia cadencial. Con tres
frases aisladas de muy pobre expresién y movimiento, construye algo que
en su mente debié ser la reminiscencia de otros tantos periodos olvidados.
(Ej. N* 6).

Los Tonos pierden, pues, en algunas regiones, sus temas melédicos,
su contrapunto y hasta la letra. Todo esto es deformacién. Pero ahora
vamos a asistir a un fenémeno diferente, y es la transformacién. Ante
la imposibilidad de cantar a tres voces, con todas las caracteristicas
antiguas, los cantores reducen sus voces arménicas a dos, cantando la
Falsa o el Tenor, la octava o el unisono del Guia, en tanto que el otro
hace un contracanto o un fécil dio de terceras y sextas.

En San Francisco de Asis (Edo. Aragua), grabamos un canto asi
transformado, y cuya letra, ya no es de tema “a lo divino” sino patrético,
es decir, “a lo humano”. Empero, el canto como género no cambia de
nombre, pues los cantores lo declaran Tono de Velorio. Tenemos aqui
pues, una polifonia defectiva (tres personas, dos voces arménicas) o mas
exactamente, una diafonia. Algo de la original alternancia se aprecia aqui
también, y la melodia, de amplias frases, se abre en bellos giros funcio-
nales en la voz de la Falsa. Los ayes rematan la cadencia, y se oye (mds
adelante, en una de las repeticiones no escritas en el ejemplo), una franca
tendencia a la mayorizacién del dltimo acorde.

Detalle no carente de importancia es el que se aprecia en el acompa-
flamiento del Cuatro, que imprime por momentos un ritmo igual a aquel
con que se acompafian las congas y guarachas cubanas, de moda actual-
mente, y tan difundidas en nuestros centros urbanos asi como en los mis
insignificantes pueblitos, por medio de la radio. (Ej. N° 7).

Por este puente de dos voces vamos a seguir camino hacia una amplia
zona geografica en donde los Tonos de Velorio subsisten transformados.

ZONA GEOGRAFICA DE EXPANSION

De acuerdo con informes verbales recogidos por nosotros, los Tonos
de Velorio a tres voces efectivas, se entonan desde Guasdualito hasta San
Fernando en el Edo. Apure; parte de Barinas, y posiblemente algo de
Portuguesa; hacia el otro extremo, en Oriente, tenemos datos de que se
cantan en Anzoitegui y Monagas; si a estos datos verbales afiadimos el
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lugar investigado por Calcafio, tendremos junto con nuestro aporte, una
zona geografica de expansién que abarca todo el Edo. Guarico y parte
de los Edos. Cojedes, Carabobo y Aragua. Deben haberlos también en
algunos lugares del Edo. Miranda, y seguramente en Bolivia. Los can-
tores de los distintos lugares que recorrimos: nos explicaron con toda
precisién, la diferencia entre el Tono Carabobefio y el Yabajero: aquel
es a tres voces sin acompafiamiento, este a dos, con acompafiamiento del
Cuatro. Pero alguno de ellos daba detalles alin mas precisos: el Tono
Carabobefio se canta de pie, abrazados los tres hombres y con una silla
en el centro, sobre la cual apoya uno de los pies cada cantor; el Yabajero
en cambio, lo cantan sentados, y se dividen en dos, tres y hasta cuatro
grupos de a dos. Asi cantan alterndndose. Seglin nuestros informantes, el
Yabajero se canta en Yaracuy; y conocen ademdis el Tono Larense, al
que, a pesar de ser cantado por dos hombres con acompafiamiento de
Cuatro y en honor de los santos, no lo denominan Yabajero, y es sencilla-
mente porque (esto lo sabemos los tedricos), el Tono Larense no tiene
nada en comiin musicalmente, con el Cancionero de los Tonos de Velorio.

Nosotros no tuvimos tiempo de investigar en Yaracuy, pero nuestro
colega Francisco Carrefio recogié en un viaje realizado en aquel Edo.,
la melodia de un Tono cuya miisica y letra corresponden al Cancionero
aqui estudiado.

Algo que no he podido explicarme, pese a las repetidas preguntas
hechas a los cantores, es la denominacién adoptada para esos Tonos a
dos voces. Algunos decian diabajero; y recordando que dicen yapasén
por diapasén, he pensado que puede haber sido diabajero el término
primario. Pero ain después de esto, jqué quiere decir “diabajero”? Algo
tiene que hacer sin duda con el bajo, o con lo bajo del canto, y si, me-
diante una estirada aunque no ilégica interpretacién, decimos de abajero,
puede colegirse que se refiere a una segunda voz que va haciendo como
un bajo, es decir, de a bajero. Cuestién de nombres que no reviste mayor
importancia, pero a cuya atraccién de sucesivas transformaciones no
podemos sustraernos.

Ahora podemos seguir adelante y explicarnos una miisica que en
su principio, cuando la colectamos, nos parecia un elemento extrafio y
‘totalmente desvinculado con el resto de la misica venezolana: se trata
de la Canteria de Romance del Edo. Falcén.

El Estado Falcén ocupa larga franja de nuestra costa y limita por
el Sur con los Edos. Lara y Yaracuy. La Misién destacada por el Servicio
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de Investigaciones Folkléricas Nacionales en marzo de 1947 y la cual
dirigiamos, recogi6 abundante misica y material literario en la zona
central y oriental de ese Edo., habiéndose investigado ademds, varias
localidades de la pintoresca Peninsula de Paraguana.

En toda la zona investigada, tres cantos de temas misticos nos salian
al paso conformando la llamada Canteria de Romance: ellos son, la Salve,
el Romance y el Estribillo. El mds interesante de los tres, nos parecié ser
desde un principio el Romance, pues la Salve no pasaba de ser una
dulzona melodia en tiempo de vals muchas veces (recurso caracteristico
de algunas misas ramplonas), y el Estribillo se confundia ficilmente con
la misica profana del Merengue criollo; quedaba el Romance, cantado
siempre a dos voces y por varios grupos, con largos ayes cadenciales,
expresado en modo menor y con tendencia a la mayorizacién final. Las
letras, de caricter mistico, y la funcién de esta misica, destinada a los
Velorios de Angelito, a las procesiones para pagar promesa, al rezo de
rosarios, nos convencié desde un principio de que se trataba de algo
excepcional hasta cierto punto, pero nada mais.

Hoy podemos ver con toda claridad los distintos elementos de los
Tonos de Velorio, en esa Canteria del Edo. Falcén. La entrada adelante
de una voz que guia, la unién de la segunda en la cadencia y la prolon-
gacién de esa cadencia con largos ayes; a veces cierta libertad de movi-
miento en la segunda voz, y luego el acompafiamiento, con preludios e
interludios, y el recurso del trémolo en las cadencias. Dos frases del
Romance 509, nos permitirdn apreciar la entrada de la segunda voz y su
movimiento libre. (Ej. N° 8). En él, la melodia lleva un ligero aire de
villancico, y es, excepcionalmente ajustada a medida. No asi el Romance
411, donde en la escritura hemos reducido los largos calderones a una
negra o corchea, para presentar el periodo melédico sin la deformacién
expresiva del cantor. (Ej. N° 9).

En este Romance pueden apreciarse mds detalladamente algunas
caracteristicas del Cancionero. Empieza la primera voz con un ay, al que
luego se une la segunda, y asi conforman dos frases que preparan a la
entrada del canto con letra. Esta integra siempre dos frases, a las que
agregan una tercera, cadencial, con ayes, y luego rematan con dos frases
de interludio también sobre ayes. Asi prosigue hasta el final.

Hay pues aqui, “Rompida”, periodo (incompleto), e interludios; y
la armonia, bimodal como en muchos cantos del mismo Cancionero, se
afirma en las voces, a pesar de la terca persistencia del acompafia-
miento sobre el modo menor tinicamente. Sélo falta que la letra colabore
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un poco al caricter mistico y tradicional del Cancionero, y no puede ser
en este caso mejor, pues se trata de la Cruz; dice asi:

Ay mira la Santa Cruz,
ay, del Crucificado

De pies y manos clavado
el bofetado Jesiis.

Todos los Romances colectados en Falcén llevan el sello caracteris-
tico de este Cancionero, expresado con los elementos que acabamos de
estudiar; no es pues, ni una casualidad ni una excepcién, la estructura
de los cantos que he puesto de ejemplo.

Si echamos una mirada que abarque la zona expansiva del Can-
cionero determinando las distintas faces en que lo hemos hallado, podre-
mos decir que se presenta en las siguientes condiciones: como polifonia
acompafiada, como polifonia sin acompafiamiento, como polifonia defec-
tiva (tres personas, dos voces), y como diafonia acompafiada.

CONSIDERACIONES FINALES

Hubiera querido finalizar dando cabida a noticias histéricas que nos
revelaran el nombre o los nombres de quienes echaron los cimientos de
éste que es hoy extraordinario hecho cultural y folklérico, y precisar
también, la época de su iniciacién y su centro de irradiacién; muy a mi
pesar, me veo forzado a renunciar a tal deseo, por circunstancias ficiles
de comprender, una de las cuales principalmente, es la de no haber tenido
el tiempo necesario para engolfarme en paciente bisqueda de archivos.
Dejo pues, tal labor, al investigador de nuestra historia que disponga del
tiempo y los medios necesarios para ello.

Los datos que suministran los documentos folkléricos son precisos
en cuanto a los siguientes detalles: 1°) En alguno de los siglos anteriores
al S. XIX, uno o mds miisicos (posiblemente sacerdotes) de educacién
musical europea, ensefiaron a cantar a tres voces a los hombres del lugar;
2°) Este lugar debié ser algiin pueblo o la capital misma del Edo. Cara-
bobo; 3°) Los cantos fueron de caricter mistico y dedicados en su mayoria
a la Cruz de Mayo; 4°) El maestro de estos cantos fué trasladado a otras
poblaciones del Llano, o bien, los primeros cantores que aprendieron,
viajaron a esas regiones.

He llegado a estas conclusiones, entre otras razones, porque la misica
de los Tonos de Velorio por su estilo, no deja lugar a dudas sobre la
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época en que fueron ensefiados, que no pudo ser otra sino la anterior al
S. XIX, pues las primeras décadas de este siglo fueron de guerra total
en nuestro pais, y las que siguen, no menos agitadas, atienden en cuahto
a musica, a una corriente muy distinta: la épera italiana y la zarzuela.
A todo esto ademds, habria que afadir los datos verbales de los cantores,
que aseguran haber aprendido estos cantos de padres o abuelos, y estos
a su vez de anteriores familiares, es decir, la cadena de la tradicién
inmemorial. Por exclusién pues, tenemos que apartar el siglo XIX. Cin-
cuenta afios atrds, Caracas ve iniciarse en medio del aristocritico ambiente
colonial, una apasionada devocién por la misica de los clasicos europeos,
y celebra gratas veladas en las que la misica de cimara sera el cuotidiano
pan espiritual. Lo que va de. 1750 hacia atris, es un periodo de estruc-
turacién social que debié iniciarse hacia los ultimos afios del S. XVI,
con el fin de la Conquista y el principio de la colonizacién. Ha debido
ser esta época —en que el ambiente medieval sobrevivia en muchas
manifestaciones—, el tiempo propicio para haber ensefiado la manera
polifénica de cantar. Caracas y Valencia fueron el foco de irradiacion
cultural por aquellos afios; nada niega entonces, el aserto en que coinci-
den los cantores populares, al calificar como carabobefio, es decir,
procedente del Edo. Carabobo, el T. de Velorio a voces solas. Nosotros
recogimos en Guacara, pueblito de ese Edo. una Convidada del Rosario
(es el mismo Tono con nombre distinto) a voces solas, (en la que uno
de los cantores intenta en vano hacer la tercera voz, pues la ha olvidado),
y recojimos también, a los mismos cantores, uno o dos tonos con acompa-
flamiento; pero aun cuando no hubiéramos conseguido misica de este
tipo en dicho Edo., ello no probaria nada en contra de que fuera aquel,
el primitivo centro de irradiacién: sabemos que determinado patrimonio
puede desaparecer de su lugar de origen y conservarse en cambio, en los
lugares mds distantes al punto de partida. La difusién de esos cantos con
toda su secuela de agregados, deformaciones y transformaciones, es cosa
ademds, que se demuestra por si sola, como hemos visto.

Mi esposa, que dedicé algiin tiempo a la lectura de nuestros mds
utilizados libros de historia colonial, encontré dos o tres datos sobre ense-
fianza musical a los indios y a la naciente poblacién criolla, impartida
por los sacerdotes de aquel tiempo: ninguna luz arrojan esos datos sobre
nuestro Cancionero, por lo que nos despreocupamos de reproducirlos.

Con alguna prolijidad hemos leido los Cancioneros de Palacio, el
de Sablonara y algunos otros documentos de misica polifénica medieval,
con la esperanza de encontrar algin rasgo melédico parecido a nuestros
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cantos... Nada hemos encontrado que se parezca, ni siquiera en la
manera de cantar, pues el recurso de la voz central como pivote, parece
ser original invento del maestro anénimo de los Tonos de Velorio.

Pero a todas estas preguntas viene a sumarse una adin mds inquie-
tante: ;Qué relacién histérica tienen los Tonos recogidos por mi esposa
en Tucumdin (Argentina) con igual nombre y parecidos elementos melé-
dicos, ritmicos y hasta formales? Respecto a esos cantos escribié entonces
la que es actualmente mi compafiera: “La especie que nos ocupa, llega
hasta nosotros exhausta por una peregrinacién de siglos, manteniéndose
con las muletillas del Criollo Occidental circundante (se refiere al
Cancionero distinguido con tal nombre), lo que imposibilita un reconoci-
miento amplio. Yo alcancé a fonograbar los Tonos a dltimo momento,
pues los cantan unos pocos miisicos, los mds ancianos, los que viven mas
alejados de los centros de poblacién. Es miisica caduca, y como tal le
asigno la mdxima importancia dentro de esta coleccién”. (') Y mds
adelante, refiriéndose al Canto Cruzado, que corresponde al mismo tipo
de miisica, dice asi: “Se canta entre dos miisicos: las dos frases iniciales
estdn a cargo del primero; las otras dos, a cargo del segundo. Sigue una
especie de estrambote denominado popularmente “la encontrada”, que es
cantado en ddo de terceras, llevando por texto un caracteristico ay, ay,
ay, bisado para cubrir dos frases”. (...)

Este parecido, aunque nos desconcierta un poco dada su magnitud,
abre a la investigacién futuros caminos, o cuando menos, la pone alerta.
Nosotros creemos que, sea cual fuere la opinién a que nos lleven las
distintas incognitas planteadas, los Tonos de Velorio, como hecho folklé-
rico, plantean no sélo al musicélogo sino al hombre culto en general, la
reconsideracién de algunos juicios histéricos, sobre la capacidad del
hombre del pueblo, para comprender y conservar determinados patrimo-
nios culturales que, como la polifonia, se han estimado siempre entre los
mas altos de la cultura occidental. Demuestra ademads este hecho, la
necesidad de buscar en otros paises vecinos o lejanos al de Venezuela,
fenémenos semejantes que bien pudieran hallarse, o que por lo menos,
en caso contrario, tal bisqueda contribuiria a hacer conocer mas al pueblo
al que pertenecemos, ahondando asi en la propia estimacién y fortale-
ciendo a la vez, la estimacién fraternal que todos nos debemos, en nombre
de la Cultura y de la Humanidad.

(1) Misica Tradicional Argenting. Tucumin, 1945.
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NOTA DEL AUTOR

Ya en prensa este trabajo, hemos revisado dos estudios en los que se menciona
la polifonia popular y que son: La Misica Popular Brasileia, de Oneyda Alva-
renga, y el Cancionero Minhoto del maestro portugués Gonzalo Sampaio. En el
primero de los nombrados, la sefiorita Alvarenga da cuenta de que en algunas
regiones de Brasil se cantan y bailan folias en las que intervienen cuatro voces
denominadas maestre, contramaestre, tipe (tiple) y ayudante. En Itaqiiaquecetuba
presencié dicha investigadora una fiesta de la Cruz de Mayo en la que oyé un
canto a cuatro voces que se entona para la danza. Segiin sus palabras, “El violero
principal empieza la melodia entonindola con absoluta libertad ritmica (...). Al
llegar al final de esa especie de invocacién, los otros tres cantores se unen a él,
las voces agudas en falsete, reforzando la nota terminal con un prolongado acorde
de ténica (...)” (p. 170).

Seria necesario grabar estos cantos -—que parecen tener relacién con los
nuestros— y estudiarlos, a ver en qué elementos musicales coinciden.

Respecto al segundo trabajo, el Cancionero Minhoto, hemos podido constatar,
no sin asombro, la existencia de un rico filén polifénico mantenido en forma oral
en la region del Mifio, Portugal. Cantan alli a cuatro voces en forma de bordén,
es decir, tomando la melodia el bajo, a la que se superponen luego dos y tres
voces, estructurando de esta manera acordes que marchan paralelamente.

Hasta el presente, debemos conformarnos con lo dicho antes en nuestro estudio,
pero no seria dificil encontrar, si se continiian las investigaciones, la cadena cultural
de la que todos estos elementos pueden resultar simples eslabones. Si José Antonio
Culcafio anotb bien el canto que tomé en las orillas del Orinoco, es indudable que
en nuestro pais se ensefi6 aquella manera portuguesa de cantar. Si en Brasil se
descubre que los cantos para la fiesta de la Cruz de Mayo son polifénico-contra-
puntisticos, nuestro Cancionero de los Tonos de Velorio va a resultar posiblemente
una corriente popular antigua que no se limita a Venezuela. Tanto mejor; los
estudios posteriores, repetimos, permitirdn conocernos mejor y estimar con mayor
justicia las capacidades naturales del pueblo en todas partes.
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SIGNOS AUXILIARES DE LA NOTACION MUSICAL
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O

Nota mds corta que el valor expresado.

Nota més larga que el valor expresado.

Sonido un poco mis alto que el escrito.

Sonido un poco m4s bajo que el escrito.

Sonido

oscilante:

(Ascendente o descendente) glisado.
Sonido apenas perceptible o indeterminado.
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I. MATERIALES Y DOCUMENTOS

CUENTOS DE LA TRADICION ORAL ARGENTINA

Recogidos en la provincia de Catamarca por

ALBERTO CARRIZO y JESUS MARIA CARRIZO

Notas por
BRUNO C. JACOVELLA

Esta segunda serie de cuentos directamente recogidos de la tradicién
oral hallase acrecentada en modo considerable por un valioso aporte que
permanecia inédito desde hace unos 15 afios: “Cuentos de Alpatauca”,
coleccion de cuentos folkléricos anotados en la localidad de San Antonio
de Piedra Blanca (Depto. Fray Mamerto Esquid, provincia de Catamar-
ca) por Alberto Carrizo, cuyos originales fueron presentados en 1936 a
uno de los concursos regionales de la Comisién Nacional de Cultura, que
otorgé a la obra una “Mencién Especial”, y los cuales en ningin momento
llegaron a imprimirse. La coleccién de Alberto Carrizo contiene 63 piezas
entre cuentos y chistes, muy desiguales en lo que se refiere a su integridad,
pero todos bastante bien narrados y sin interpolaciones personales, salvo
escasas excepciones; no cabe decir lo mismo del lenguaje y el estilo, en
que el recopilador metié6 mano con alguna liberalidad, aunque debe tenerse
en cuenta que, siendo hombre del lugar y con salientes dotes naturales
de narrador, no obstante la educacién adquirida, su intervencién no puede
mirarse como enteramente extrafia. Completan la coleccién algunas refe-
rencias a piezas andlogas publicadas en Espafia e Hispanoameérica y breves
notas al pie de la pigina que explican voces regionales. Aqui, siguiendo
la norma adoptada, se han eliminado tales referencias eruditas, que es
preferible pasar por alto si no existe la minima posibilidad de agotarlas
virtualmente, mixime contdndose ya con el Indice de Aarne-Thompson; y
en cuanto a las notas lexicogrificas, se las ha ampliado y ajustado en la
proporcién de lo conveniente, sobre todo por haberse advertido las insu-
ficiencias de los vocabularios actuales de regionalismos, inclusive el
contenido en el Diccionario de la Real Academia Espafiola, cuyos defectos
tienen traza de perdurar indefinidamente si nadie pone mano de una vez
en remediarlos.
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Todas las versiones, pues, que se dan como registradas en San
Antonio de Piedra Blanca pertenecen a la coleccién de Alberto Carrizo,
de la cual se han escogido para reproducir aqui los cuentos inexistentes
en el archivo del Instituto y aquellos otros que, comparados a los andlogos
existentes en el mismo, muestran mayor integridad o lozania. Por estas
razones también, y las expuestas en el nimero anterior, se han incluido
cinco piezas que pertenecen a la coleccién inédita del Consejo Nacional de
Educacién. Los demds cuentos fueron anotados por don Jesis Maria
Carrizo, recolector del Instituto, en los lugares de la provincia de Cata-
marca que en cada caso se indican.

1

Este “cuento de adivinanzas”, del que existen muchas versiones en
el archivo del Instituto y la coleccién del Consejo de Educacién, como que
su difusién es poco menos que mundial, lleva el nimero 851 en el Indice
de Aarne-Thompson.

1. LAS ADIVINANZAS

Habia una sefiora que tenia un hijo tonto, y crié una perra. La perra se
llamaba Rita, y era la Rita todo su querer.

Una vez, el tonto oyé decir que en tal reinado iban a haber adivinanzas, y
que la hija del rey era muy despierta, y que nadie le ganaba en descifrarlas. Se
entusiasmé el tonto, y se fué; y la vieja le habia preparado una torta para el
avio; la torta era envenenada, para que coma éste y se muera antes que el rey
lo haga matar. También le habia puesto un libro en el bolsillo para que oiga
misa cuando haya dénde. )

En el camino, en lugar de comer la torta, el tonto comenzé a desmoroparla
y tirarle a la perra. Claro, la perra no andé mucho trecho y cayé muerta. La
carnea, y se interna al desierto con la carne al hombro.

Va por ahi, y se da con siete ladrones. Le quitan al tonto la carne, porque el
tonto le dijo que era de majada, la asan, la comen, y mueren envenenados todos.

Los ladrones tenian siete escopetas; de las siete escogié la mejor el tonto, y
le tir6 un tiro a una corzuela, pegandole a una que estaba prefiada y que no
era la que él tom6é como blanco; le saca los nonatitos y, como no tenia lefia
para asarla, con el libro que llevaba, le prende fuego a las hojas y los asa.

Le vino muchisima sed, y quiso la suerte de encontrar un caballo muy
sudado; se pone y le chupa el sudor, y saci6 su sed. Mas alla encuentra un rio
crecido que llevaba un caballo muerto, encima del cual iba un carancho comiéndolo.
Lo pasé, y llegé a las adivinanzas. Si es que la princesa no le adivinaba, se’
casaria; pero si no, le matarian.

Y, arrastrando las patas, entra el tonto adonde ella estaba, y comienza:
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“Torta maté a Rita,

Rita mat6 a siete.

De las siete escogi la mejor.

Tiré a la que vide,

y maté a la que no vide.

Comi carne no nacida

asada en palabras de Dios.

Tomé agua no nacida ni vertida.
Vide un muerto cargando un vivo”.

La princesa buscaba y buscaba la respuesta de la adivinanza, y al no poderla
descifrar, puesto que ni en libros estaba, tuvo que casarse con el tonto.

Dictado por don Gabino Lépez,.en San Antonio de
Piedra Blanca.

2/11

Los diez relatos siguientes pertenecen al tipo de los llamados “animis-
tas” en el nimero anterior, para diferenciarlos de los méigicos, que ocupan
todo el capitulo A de la Seccién II del Indice de Aarne-Thompson. Los
caracteres esenciales de estos relatos, aun poco investigados en el Folklore
no obstante su notoria difusién, échanse de ver en seguida que se traba
conocimiento con ellos: a) la naturaleza de sus personajes y hechos no es
fabulosa, como en los cuentos magicos, sino sobrenatural y demoniaca,
y nadie pone en duda su realidad efectiva; b) poseen una funcién ejempla-
rizadora, mds religiosa que meramente moral; y c¢) tal funcién ejempla-
rizadora se ejerce vividamente mediante permenores terrorificos (por eso
también reciben la denominacién comin de “cuentos de espanto”). Las
determinaciones histéricas que circunscriben con frecuencia estos relatos
inclinan a veces a considerarlos como “casos supersticiosos”, pero el dis-
cernimiento final sélo puede llevarse a cabo tras la compulsa de varios
centenares de piezas de distinta procedencia, a fin de establecer si se estd
ante especies, o “tipos”, virtualmente universales, y con variantes locales,
o bien ante especies locales derechamente, sin més universalidad que la
genérica de una similitud de personajes o “moralejas”. Por lo pronto, en
el Indice de Aarne-Thompson se registran al menos tres de estos relatos:
los que llevan los nimeros 363, 365 y 366. En los demas Indices de las
FFC aparecen muchos mds, bajo el titulo de Sagen, “leyendas” (no
cristianas).
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2/3

Estos dos relatos pertenecen al ciclo de la curiosidad castigada. Del
primero no se ha podido hallar antecedentes. El segundo, en cambio, es
comin en Espafia, y fué registrado también en Portugal, Brasil y Cércega.
Lleva el N? 836* F en el Indice de Cuentos Populares Espafioles de Ralph
Steele Boggs (FFC., N° 90. Helsinki, 1930); ver también Cuentos Popu-
lares Espafioles de Aurelio M. Espinosa (t. II, pp. 368/370. Madrid,
1947). En la Coleccién del Consejo existe una versién procedente de 25
de Mayo, Mendoza.

2. EL CURIOSO

En una poblacién habia un hombre muy curioso, y queria saber qué conver-
saba de noche un matrimonio. Y una noche dispasose de ir a sentirlos, y asi
sucesivamente repiti6 muchas veces, hasta que en una de ésas, cerca del dia,
cuando quiso irse, una calavera se le subié al hombro. Al sentirla, le ordené que
se bajase, y asi lo hizo aquélla, pero continué siguiéndolo.

Horrorizado de esta constante compaiiia, comenzé a ir a misa muy seguido;
y el cura, en una confesién, le dijo lo que era menester hiciera para librarse de
ella. Aconsejéle ir a una finca muy grande de frutales que habia en las cerca-
nias, y que de entre éstos eligiera el arbol mas alto que estaba tachonado de
frutas, y voltease las que mas pudiera para distraerla.

Asi lo hizo, pero en una de ésas la calavera le ordené bajarse, jurandole
que si se subia més arriba lo comeria. El hombre le contesté que tuviese pa-
ciencia, que ya se bajaria, pero que le diese lugar a cortar la Gltima fruta; y
cuando para esto hizo el tranco, desde el cielo bajé un cordén y lo levanté.

Disgustada la calavera, y culpandole al cura la desaparicién de aquél, se fué
derecho a la iglesia en su bisqueda, transformada en mujer, a la cual, como era
tan hermosa, todos le daban lugar, hasta que se puso bien cerca del altar donde
se hallaba el cura celebrando.

Por ahi, al distinguirla, el cura comenzé a mirarla muy seguido, y aquella
mujer también, cada vez mas con ojos horrorosos, tanto que pronto comprendié
que se trataba de la calavera que seguia al joven que él confesé, y que segura-
mente ya se habia salvado: por eso andaba en busca de él para vengarse.

Nuestro Sefior, que muy bien sabia el peligro en que se hallaba el cura
de que en un momento lo comiera, envié una paloma, la mas ligera que tenia,
llevando un cordén. Esta paloma se posé-en el altar y comenzé a medirlo en cruz.

Esto només habia distinguido la mujer, que era el diablo en persona, que
pegd un reventén espantoso y desaparecid, salvindose de esta manera el joven

y el cura.
Dictado por Nicolasa Quiroga, de 12 anos de edad,
en San Antonio de Piedra Blanca.
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3. LA CURIOSA

Era una nifia muy curiosa, que al sentir el menor ruido ya salia a la puerta
a ver qué pasaba, asi sea cualquier cosa.

Una noche, después de las doce, sintié un ruido; se asomé a la ventana y
vi6 venir una majada de cabras y al pastor, que se acercé y el cual le di6 a
guardar un paquete, pidiéndole lo conserve bien hasta el otro dia a las doce de
la noche, que vendria a llevarlo y encareciéndole que no lo vea.

Ella lo desenvolvié de puro curiosa, y se di6 con una calavera que echaba
fuego por la boca, ojos y nariz.

Al alba, fué a confesarse, y el sacerdote, después de aconsejarla, le di6 muchos
rosarios y medallas, para que cargada con ellas estuviera esperando la hora del
regreso del pastor; y le ordend estar en la ventana a esa hora rezando el Credo
y diciendo la siguiente jaculatoria: “Jesus, José y Maria”, porque las cabras eran
los condenados, y el pastor el diablo, y tenia el propésito de llevarla porque a
todo curioso lo lleva el diablo.

La curiosa cumplié lo ordenado por el sacerdote. Cuando sintié el ruido de
las cabras, se asomé a la ventana, y el diablo, que queria apoderarse del paquete,
le dijo que no podia por las reliquias que cargaba ella. Pero como tenia que
llevarse el paquetito, el diablo, en un descuido de la curiosa, se lo quité de las
manos, quemandole las yemas de los dedos. El diablo reventé y le dijo: “Agra-
dece a las medallas que no te llevo a los infiernos por curiosa”.

Dictado por Adela Aguilar Séanchez, en Chaquiago
(alto), Andalgala.

4/6

Los tres relatos siguientes pertenecen al ciclo de la infraccion al
tercer mandamiento: santificar las fiestas. El que lleva el N° 6 es de la
Coleccién del Consejo Nacional de Educacion. Tampoco de éstos ha sido
posible traer a colacién antecedentes.

4. EL ENAMORADO

Habia un hombre muy enamorado, a quien ninguna nifia le llevaba el apunte
en esa poblacién; asi que un dia se dispuso ir a buscar alguna muy lejos.

Por ahi habia llegado a una casa muy hermosa, toda blanca; pero antes de
llegar distinguié una nifia muy hermosa, de quien qued6é encantado, tanto que
por hablarla pretexté pedir agua. Asi lo hizo, y le manifesté6 su carifio inmenso,
y aquélla le repuso que estaba muy bien, pero que volviese para que conversasen
al siguiente domingo. El se fué a la casa, y no veia las horas que ese dia llegase;
fué por fin, y la nifia lo recibié muy bien. Entonces, combinaron para el domingo
siguiente el casamiento.

Ensillé el joven el mejor caballo que tenia, se puso la mejor ropa, y se fué.
Ella le dijo que la esperase un poco hasta que se pusicse el mejor traje que tenia,
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y también que no iria sino en ancas de su animal. Pusiéronse entonces cerca
de una piedra, y empezé ella a saltar mientras el animal se desesperaba de horror;
a los tres saltos recién pudo subir, pero sucedié que, en lugar de ser la misma
nifia, se transformé en un chancho, que cayé al suelo y lo sacé corriendo desespe-
radamente al joven, hasta que le hizo perder todas las pilchas del apero. Viéndose
en esta situacion el joven, encontré un éarbol al cual se subié, mientras el chancho
continuaba su carrera; ya cuando lo extrafié, volviése, y al encontrarlo le dijo
que se bajase porque si no iba voltear el drbol, y aquél le contesté que no se
bajaria.
Entonces el chancho empezé a cavar el arbol pretendiendo voltearlo de raiz;
y en este trance fué que llegé un viejito buscando lefia, y lo encontré al joven.
Entonces, el viejito volvié a la ciudad buscando quien viniera a salvarlo; unos
curas se ofrecieron, y cuando con el viejito se acercaron adonde se hallaba el
joven, precisamente, el arbol se desplomaba. Viendo que no podia hacerle nada,
el chancho le dijo al joven: “Agradece a esos curas que no te comi”, y, pegande
un reventén, desaparecid.
Dictado por Nicolasa Quiroga, de 12 aros de edad.

5. LA CUMITA

En una poblacién vivian en afios atrds dos nifias entraditas en edad, cuyo
oficio era tisar (') e hilar algodén. Tisaban e hilaban en la rueca y en el torno,
y este hilo compuesto asi lo entregaban a sus duefios para que hicieran los géneros.
De manera que siempre vivian afligidas por dar cumplimiento a tanto trabajo.

Como tenian un aposento lleno de algodén, se hallaban una noche tisando
empefiosamente, cuando, asombradas, sienten que llamaban a la puerta; y sin
aguardar mas, una voz les dice: “Cumita (*), édbrame la puerta”. No querian al
primer toque atender, mas cuando se dieron cuenta de que se trataba de una voz
femenina, abriéronle, y se dieron con una nifia vestida de negro, que les repetia:
“He venido, cumitas, comprendiendo lo atareadas que estin, a ayudarles a tisar”.

La hicieron pasar, y en rueda, silenciosamente, tisaban el algodén, cuando,
como a las doce de la noche, las nifias se miraban unas a otras, admiradas de
ver la velocidad con que aquélla tisaba, pues ya tenia una enorme cantidad com-
puesta, tanto que las semillas parecian taparla.

Por ahi, antes del primer canto de los gallos, hablé la misteriosa nifia, di-
ciendo con imperio: “Dénme de comer, tengo hambre”.

Las nifias, como eran pobres, y ese dia habian recogido bastantes duraznos,
no tuvieron mas que ofrecerle. Si era ligera para tisar, mucho mas ligera era
para comer, pues que en un momento les limpié el canasto. Y acercandole otro
més chico también con frutas, se lo comi6 en la misma forma. Luego, con una
voz potente, les dijo: “Ya es hora de que me vaya”. Y tomé la calle solitaria.

(1) Tisar: Cardar (del q. ttisay, con igual significado).
()  Cumita: Dim. de cuma, apécope, a su vez, dvc comadre.
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Esa noche, las nifias no habian pegado los ojos de sélo horror, y se veian
entre la espada y la pared para aceptarla otra noche a pesar de que ella se
ofrecia.

Vuelve de nuevo a la siguiente noche la cumita misteriosa. Entonces, estas
nifias, sabiendo lo insaciable que era para comer, la aguardaron con méas duraznos
y uvas. Pasé lo mismo de antes, y ya del algodén, para concluirlo, faltaba tan
sélo una pequefia parte. Luego habia comido con ansia todo cuanto le dieron.

Horrorizadas, no bien amanecid, las dos nifias se fueron al cura del lugar,
y le manifestaron el caso. Luego de escucharlas, el sacerdote les aconsejé que
llevaran unos noques (®) grandisimos para que pusieran ahi todo el algodén que
habia tisado la misteriosa cumita, no sin haberles puesto antes agua bendita.
Ademas didles muchas reliquias, diciéndoles que las cargaran toda esa noche.

Asi lo hicieron, cuando ya sienten que golpea la puerta lo mismo que antes:
“Cumita, dbrame la puerta”. Una palabra no le contestaron las nifias, y aquélia,
que por las cuestiones religiosas no podia violentar la puerta, aguardaba que le
abriesen; pero, por mds que les rogaba, las nifias hacianse las sordas, presas de
Ppanico.

Se fué la cumita misteriosa, cansada de esperar en la puerta de calle, antes
del primer canto de los gallos.

A la noche siguiente, a la hora de costumbre, vale decir: a la cuarta noche,
vuelve y golpea la puerta. Las nifias estaban siempre provistas de las reliquias
benditas, y no le abren. Entonces les dice aquélla desde afuera: “Aqui les he
traido un regalo de otra cumita que me tocé de comerla anoche, y a ustedes
también las iba a comer ahora”.

Efectivamente, al dia siguiente, cuando las nifias abrieron la puerta, encontra-
ron sorprendidas una pierna completa de cristiana, con media y botin. Entonces,
las nifias, llenas de pavor, fuéronse de nuevo al cura del lugar a avisarle lo
sucedido; y de alli se vino el sacerdote con el sacristan a ver la verdad de las
nifias; y al testimoniar, el péarroco le dié sepultura.

Desde ese dia, no les qued3 a las nifias ganas de trabajar tanto de noche ni
de recibir a cumita alguna desconocida.

Dictado por dofia Margarita Saltos, en San Antonio de
Piedra Blanca.

6. LA COSTURERA

Hace muchisimos afios, vivia en los alrededores de La Tuna una pobre mujer
cuyo oficio era de costurera. Tenja dos hijitos, y su esposo se ocupaba en talar
los bosques, por lo que a veces pasaba sola varios dias y aln semanas enteras.

Valentina, que asi se llamaba la costurera, cosia todo el dia, y ain los

(3) Noque: Recipiente grande de cuero, madera, etc., usado generalmente para contener
liquidos. Voz castellana, de origen drabe, aunque no en esta acepcién precisamente, sino enr
la de estanque. (Dic. Acad.)
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domingos, hasta altas horas de la noche, a fin de poder ayudar de este modo a
su esposo, para cubrir las necesidades de la modesta familia.

Una noche, mientras cosia Valentina, sintié llamar a la puerta; pensé quién
podria buscar a esas horas de la noche, y pregunté quién era, pero por toda
respuesta dieron otro empujén mas fuerte. Pensando de que pudiese ser su esposo,
fué a abrir y se encontré con un anciano de cara cadavérica y siniestra figura
que, todo tembloroso, conté de que venia desde muy lejos y le pedia. permiso
para descansar un rato y calentar sus ateridos miembros, para continuar después
su viaje.

La buena y caritativa Valentina compadeciése del anciano; lo hizo pasar, le
puso una silla al lado del fogén, y volvié a la maquina para continuar su labor.

El extrafio visitante tomé asiento, y permanecia en silencio tapado con una
larga capa que le cubria desde la cabeza hasta los pies, dejando al descubierto
sélo los ojos y parte de la cara. De vez en cuando, dirigia miradas terribles a
Valentina, que seguia cosiendo sin preocuparse mayormente de él y sélo a veces
le dirigia algunas preguntas, que él contestaba con encogimientos de hombros o
una vaga inclinaciéon de cabeza.

Cuando la vela que alumbraba la pieza se extinguia lentamente, Valentina
prendié otro tinico pedazo que le quedaba, el que después de alumbrar un rato
daba también a su fin. Valentina pidié al anciano se retirase porque la vela se
terminaba, era ya tarde y ella queria descansar.

Entonces el hombre, dirigiéndole terribles miradas que despedian llamas, hizo
un extrafio movimiento y se corté una pierna, que la colocé, parada, sobre de
la miquina, donde empezé a arder con una llama grande y clara, a manera de
gran mechero, iluminandolo todo, y ordené a Valentina que siguiese cosiendo. El
terror de la pobre mujer era grande, y, al contemplar tan extrafio fenémeno, la
sangre qued6 paralizada en sus venas. El hombre, por su parte, miraba a Valen-
tina, y sus ojos y boca despedian Ilamas que parecian las bocas de un infierno.

Terminada de arder la primera pierna, se sacé la otra, que ardi6 un gran
rato como la primera. En esos 'momentos se sintié €l lejano canto de un gallo,
que anunciaba que un nuevo dia llegaba ya. Entonces el hombre, como sugestio-
nado por algo superior, di46 unos pasos hacia atrds y con voz cavernosa, que
parecia venir del otro mundo, le dijo: “Yo soy un alma poseida del demonio y
esta noche tii eras mi victima elegida. Agradece que los gallos cantan ya anunciando
el préximo dia, pero mafiana a la noche no te escaparids de mis garras”. Después

de decir esto, desaparecio.

Al dia siguiente, aterrada la sefiora por lo que le pas6 aquella noche, se
dirigi6 a un sacerdote de la vecina parroquia y le conté lo sucedido. Este lo
aconsejé que no cosiera los domingos y que mucho menos se quedase a coser
hasta altas horas de la noche; diéle un frasco con agua bendita, para que regase
la habitacién, y le mandé que pusiera todos los muebles volcados, para que asi
el alma endemoniada no pudiese entrar.

A la siguiente noche volvié el alma y golped la puerta toda la noche; pedia
a las sillas abriesen la puerta, y ellas le contestaban que no podian porque estaban
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volcadas; pedia a la mesa, y ella le contestaba lo mismo; y asi estuvo hasta que
llegé el dia, y de cansada se fué para no volver mas.
De este modo se libré la sefiora de las garras del demonio.

Enviado por la maestra Srta. Dalmira Baralo. Narrado
por Ercilia de Barrionuevo, de 60 afios de edad. Esc. N? 97,
La Tuna, Tucumdn. Legajo N? 36.
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Estos cinco relatos, de los cuales el 10° fué tomado de la Coleccién
del Consejo, pertenecen al fértil ciclo de la infraccién al séptimo sacra-
mento, bajo la forma principal del concubinato y la secundaria del
adulterio. Algunos motivos que aparecen en los mismos se encuentran en

el Motif-Index de Stith Thompson (E 200-599).

7. EL HOMBRE QUE MURIO DE PENA

Este era un caballero que se fué a vivir mal en un paraje muy solitario. En
dicho paraje se hallaban en la fiesta de las Mercedes. Entonces le dice a la mujer
que se iba a ir a la fiesta, porque él era cofrade, y hacia tanto que no cumplia.

“No has de ir”, le repuso ella; “yo tengo miedo de quedarme sola”. Con
todo se fué nomis, y al confesarse, el cura le di6 muchas estampitas, diciéndole
era menester trajese a su mujer para que se casase, como unico medio para salvar
su alma. Dijo que si el hombre, pero cuando en el mismo caballo fué a traerla,
vi6 cerca de la casa una inmensa cantidad de militares, todos vestidos de colorado.
Pensaba admirado: “;Cémo es posible que esta gente esté en mi casa cuandd no
suele llegar nadie!”, mientras el caballo bufaba de terror y no queria caminar.
Entonces se baja el hombre y se va caminando a pie. Cuando llega a la casa,
encuentra a la mujer ahorcada con el lazo que tenia para campear, colgada del
tirante del techo del cuarto.

Viendo esto, vuelve al pueblo a buscar quien le ayude a traer el cadaver, y
encuentra en el camino a la misma multitud de militares. No tuvo mas tiempo
que para treparse a un arbol del camino, cuando de pronto uno de ellos, que
estaba debajo del arbol, le dice: “Béjate, bajate a cumplir lo que me has prome-
tido en vida”. Mientras que, desenvainando las espadas, comenzaban todos a hachar
el tronco de la planta. Pero era indtil, porque los hachazos daban en falso. De
repente, otra voz le dice al joven que no quiera bajarse.

En esto, llegé una manada de chanchos salvajes, ensefiando tamafios dientes,
y diciéndole: “Béjate a cumplir lo que me prometiste en vida”. Y el hombre,
preso de pavor, lloraba y rezaba ensefiando la estampita. Los chanchos mordian
el tronco del arbol; pero en vano, porque no lo podian tronchar.

Llego luego una bandada de caranchos con la intencién de voltear también
el arbol; pero también fué initil. Cuando estos animales se hubieron retirado,
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sintié6 una voz que le dijo: “Bajate, bajate”. Entonces el joven se bajé, y fué
a la iglesia. Se confesé; pero de nada le valid, porque muy al poco tiempo murié
de pena.

Dictado por don Saturnino Martinez, de 23 afios de
edad, en San Antonio de Piedra Blanca.

8.

En tiempos en que las policias ordenaban en esta campaiia alejarse a los
mancebos (*) del centro de las poblaciones a lugares lejanos, en Bilisman, departa-
mento El Alto, habia tocado vivir a una pareja. Ella se llamaba Pilar, y tenia
un varoncito; el hombre era labrador. Un dia, aprovechando de la buena fruta
del campo, se le ocurrié6 ausentarse a buscar quiscaluros (%) y mato (*). Ya en
muchas oportunidades lo habia hecho, y siempre volvia, asi que ella le aguardaba
con el almuerzo a las doce, que era el primer viaje. Pero esta vez, viendo que
tardaba y se hacia la tarde, se le ocurrié que algo grave le pasaria, pues para
mayor afliccién hasta un cusquito que tenia lloraba incesantemente en un tunal (*)
que habia cerca del rancho; y jqué iba a hacer!: eran lugares tan solitarios y
despoblados, que de buscar un vecino, tan sélo muy lejos. Por fin, en su impotencia
habiase acostado ya junto al hijito y encerrado también al cusquito.

No habia transcurrido mucho, cuando Hegé la noche, hora en que el cusquito
empezé a abalanzarse lloroso a la puerta de la quincha (°), lleno de pavor, no
pudiendo enteramente conciliar el suefio porque parecia que algo misterioso ocurria
afuera. Cuando, de repente, por el tejido de jarilla de la quincha, aparecié6 una
mano feroz, y luego un brazo tan negro, que la mujercita, mas muerta que viva
comenzoé a rezar el Credo en voz alta; y acontecia que, mientras decia esta oracién,
aquella monstruosa visién desaparecia de su sitio; mas, cuando cansada cesaba,
volvia a aparecer en distinta forma, hasta metiendo medio cuerpo hacia dentro,
y ni siquiera resultaba que al chico le pusiera con los bracitos en cruz.

(1) Mancebos: Amancebados.

(2) Quiscaluros (hay varias pronunciaciones): Fruto de una cacticea (Opuntia
kiscaloro).

(3) Mato: Fruto de una mirtdcea (Eugenia cisplatensis. Camb.).

(4) Tunal: Lugar donde abundan las pencas o plantas de tune (Opuntia ficus y Opuntia
tuna). ’

(°) Quincha: Tabique, o pared, de cafias, o material semejante, aseguradas con varillas
transversales, enterradas por un extremo en la tierra y atadas con fibras, alambre, etc. (Del
quechua: “Kkincha” o “kencho”: cerca o cafiizo.) La la. acepcién de la Acad. — “Amér.
Merid. Tejido o trama de junco con que se afianza un techo o pared de paja, totora, cafias,
etc”. — parece referirse a los “envarillados” y ‘“encafiados” en los que se coloca la paja,
en otros tipos de muros y techos. Habiendo tomado la Acad. esta definicién de Granada,
benemérito compilador sin duda, pero desconocedor también, por regla general, de la mayor
parte de los objetos que_definia, convendrd reconsiderarla y conservar solamente la 2a. acep-
cién, dada como Chi'enismo, y que es la que asignan a la voz todos los lexicégrafos versados
en la cultura rural del norte argentino, donde tienen su pleno vigor tanto el vocablo come
el objeto.
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Cuando aclar6 el dia, llorosa y desvelada, recién atiné la pobre mujercita a
ir a buscar auxilio al primer rancho, alli muy lejos. Vinieron cuatro hombres,
que salieron a buscar a su marido, al cual lo encontraron muerto, y a su lado,
muerto también, al caballo. En esta situacién, no pensaron mas que en alzar el
cadaver y el apero, y lo trajeron para ella; y mientras dos de los hombres quedaron
cuidandole, los otros fueron por velas y viveres al pueblo.

Esta mujer, a pesar de su vida miserable, habia tenido siempre una constante
devocién a San Benito, y cargaba el cordén, con el que, cortindolo en dos, le
até al finado. los pies y las manos. Pero ni las velas habian encendido atin, cuando
de pronto el finado se incorporé, maneado como estaba, en el caire. En un descuido
habian salido los hombres de la quincha, y ella, cuando regresaron todos, no les
quiso contar nada de lo que vié.

Ya estaban las velas y la mortaja; se las pusieron, y continuaron el velorio.
Cuando se hizo la noche se levantd el difunto, y sacé a la mujercita corriendo con
el hijo en brazos. Entonces los hombres, espantados, no quisieron continuar, y cada
uno se fué a su casa. La habia corrido ya mucho trecho, cuando atiné la pobre
a hacer una exclamaciéon a San Benito y ahi se presenté un frailecito, que atajo
al finado, llamindolo por su nombre. Ya lo habia entretenido un largo rato,
cuando, de estar le dice el difunto: “La conversacion esta linda, pero la mujer se
me va”. Y como un rayo sale en su persecucién. En todo esto, la mujercita habia
tenido tiempo de transponer un rio que forzosamente tenia que atravesar, de modo
que cuando el finado llegé al borde, la mujer estaba en el otro; y como a los
espiritus malignos no les es permitido tocar el agua, desde ahi le gritaba enfure-
cido: “Agradece a estas porquerias que me has puesto (refiriéndose a las reliquias)
y a esa criatura que llevas en los brazos, (°) que por ellas no te comi”.

Dictado por Carolina Carrizo, en San Antonio de Piedra
Blanca.

9. EL HOMBRE CASADO Y TOMADOR

Dice que habia un casado que tenia cinco hijos. El hombre era muy
tomador ('), y la sefiora, que era lavandera, trabajaba todo el dia afuera y a
las doce tenia que venir a preparar la comida para sus hijos. El padre se lo
pasaba bebiendo y no se acordaba si sus hijos tenian que comer o,no. Cuando
llegaba, corrian éstos a encontrarlo, y la mujer jamds le decia nada ni le reprochaba
su conducta.

Por zhi, el hombre habia empezado a querer a una muchacha, y un dia le
dijo ésta: “Vos te vas a comprometer conmigo, y ni con la muerte nos vamos a
separar”. El le contesta que qué podia hacer para que se casen, y el'a le dice:
“Mird, vos lo vas a hacer hoy mismo, y es esto: tomd un puiial, lo afilas bien y

(8)  Sobre la inmunidad de los varoncitos al diablo y los condenados, ver el N° 1 de esta
Revista, p. 98, nota (1).
(1) Tomador: Bebedor.
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te vas a matar a tu mujer”. Se fué él a la noche, y la encontré acostada en medio
de la cama, con dos de los hijos para cada lado y el mayorcito parade en e}
rincén del cuarto.

Cuando buscaba el cuello a su mujer para degollarla, el hijo mds grandecito,
que hacia de Angel de la Guarda, le dice: “Papa,, ;por qué quieres matar a
nuestra madre? ;Quién nos va a dar de comer a nosotros?”. Entonces el hombre,
arrepentido, se volvié a la casa de la querida, y ésta le pregunta en cuanto llegé:
“;Cémo te ha ido?”. El hombre le contesta: “No puedo matar a mi mujer: es
la que le da de comer a mis hijos”; y ella le dice: “Pero, hombre, ;no veis esos
gusanos que se crian debajo de la tierra? Se crian sin madre: asi pueden criarse
tus hijos”. El le dice: “Mas bien nos podemos ir a otro lugar a vivir, adonde ella
no tenga noticias de nosotros, y ahi nos podemos casar”. Ensills, pues, el caballo,
cargaron el avio y tomaron el camino.

Caminaron asi leguas y leguas, dias y dias; y dice que la mujer, cuando iban
en el camino, no se queria bajar en ningiin lado: parecia una loca. Entonces el
hombre le dice: “Mira, hija, ;divisas aquel humito que se ve a lo lejos?”. “Si lo
diviso”. “;Divisas aquel frondoso arbol? Ahi nos vamos a quedar, porque el avio
se nos acaba y vos estds enferma”. Se apearon, la hizo acostar debajo del arbol
y él salié6 en busca de remedio.

Habia caminado ya mucho el hombre, cuando se encontré con unos padres
misioneros, que le dicen: “;Sos de esta vida o de la otra?” “De esta vida”, les
contesta. “Y ;qué andas haciendo por estos mundos?”. “Vengo a comprarles dos
cordeles”. (*)

Cuando volvié el hombre, la encuentra a la mujer tirada bajo el arbol y le
dice: “A ver, hija, te voy a dar unas fricciones”. En eso que la empezd a fric-
cionar, quedé dormida y él aproveché para manearla bien con los cordeles, hasta
la punta de los pies, y una vez que termind, sali6 en puntas de pie para que no lo
sintiera. Cuando se alej6 una cuadra, se enderezé ella en busca de él, que se iba
ya disparando.

Ella le gritaba corriendo detras de él: “Juan, veni, que no te voy a comer.
Veni, cumpli tu palabra. ;No era el trato que ni con la muerte nos ibamos a
separar? Veni, veni”. Pero en eso se encontr con un arroyo con agua y se quedé
detenida. Alli se quedé gritandole: “jAgradecé a este arroyo que no te alcanzo!”.
ijEsta mujer habia sabido estar condenada en vida!

El hombre se volvi6 en busca de los padres misioneros, y cuando los halls,
éstos le preguntaron: “;Sos de esta vida o de la otra?”. “De ésta”, les contesta;
“pidiendo confesién vengo”.

Los padres misioneros le mandaron de penitencia que vaya con una vela
encendida, que la iba a encontrar muerta a la mujer y el caballo destrozado, y
que se acerque en puntas de pie y se suba al arbol a velarla todas las noches y
que observe todo lo que iba a pasar esa noche.

(2) Cordeles: Se refiere a la costumbre de ceiiir a los muertos con el cordén del kabito
franciscano. En los cuentos de este tipo, tefiidos de animismo, dicho cordén sirve para atar
los pies de los muertos sin confesién, como para prevenir que “anden”.
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A la noche sintié una misica que resplandecia y veia venir miles de hombres
que llegaron y levantaron el cuerpo de la muerta y lo tiraban de un lado a otro,
como pelota, hasta que por ultimo se lo llevaron. El hombre se bajo horrorizado
y se dirigié a los misioneros y les conté lo visto. Estos dijeron: “Ya se la llevaron
les diablos”. Y le dieron como segunda penitencia que vaya de rodillas a pedirle
perdén a su mujer.

Cuando iba llegando a su casa, lo vi6 uno de sus hijos y le dice a su madre:
“Alli viene mi tatita”. “jQué va a venir: hace tantos afios que se fué!”. “Sj,
viene tatita, derramando sangre a chorros de las rodillas”. El hombre llegé y le
dice: “Hija mia, perdéname lo que te hice”. Abrazé estrechamente a su mujer
y sus hijos y murié en gracia de Dios.

Dictado por Fernanda de Monroe, en Malki 11
(Andalgalg) .

10.

Habia una vez un matrimonio que no era casado por la iglesia, porque la
mujer dijo: “;Asi que hemos de dar esa plata al cura? Mejor, la aprovechamos
en otra forma y no nos hemos de separar ni con la muerte”.

La sefiora era céfrada de la cofradia de San Francisco, y llevaba el cordon.

Tuvieron tres hijos: Antonio, Pedro y Juan. Al poco tiempo muere el esposo
y ella le envuelve los pies con el cordon.

Una noche llegd un hombre pidiendo de comer; la sefiora lo hizo pasar y
le sirvié la comida; pero el hijo mayor se fijé que todo lo que comia lo tiraba
por debajo, y advirti6 a su madre. Entonces el hombre lo comié. El del medio
exclamé; “;Mamita, este hombre lo ha comido a mi hermanito!” A éste también
lo comi6 por haber hablado. Al fin, esta sefiora, a la que no le quedaba mas que
un chiquito de pecho, huyé con él por los campos sin amparo alguno, perseguida
por una bola de fuego. Al llegar al campo raso, se encontr6 con tres franciscanos,
quienes le preguntaron qué le sucedia; ella conté su vida: que no se casé por la
iglesia por no darle el dinero al cura, el juramento que hicieron, y luego, que
este hombre le comié dos de sus hijos y que el que llevaba en los brazos no
tenia bautismo.

Los franciscanos lo tomaron al nifio y lo bautizaron, y a ella la entregaron
a la bola de fuego, que cumpla con su juramento. Esta bola de fuego no era sino
su esposo, que era un alma condenada.

Zapatito roto para que usted me cuente otro.

Enviado por la maestra Srta. Sara C. Carrizo. Narrado
por Pedro Nieva, de 55 afios. Esc. N? 87, Las Cejas, Tucu-
mdn. Legajo N° 65. 4

11. LA RESUCITADA

Era una pareja que vivian concubinos. Un dia murié la mujer; y a los muchos
meses va el hombre llevandole al cementerio una corona; y por la tapia nomds
habia saltado y colocado la corona.
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Cuando volvia, sinti6 que la mujer lo hablaba, y decia: “Esperame, llevame,
no me dejis”. El no queria saber nada de volver en este trance, pero cuando menos
acord6é la mujer se le senté en la nuca.

~ Ya hacia como tres afios que este hombre no comia ni dormia por el peso e
incomodidad que llevaba encima, cuando llegé el tiempo que maduraban los
duraznos, y un dia se fué a juntar. Llegado a una planta, le dijo él que se bajase
un momentito para subir a voltear los duraznos. Asi lo hizo la mujer, pero cuande
el hombre se iba subiendo mas arriba, lo bajaba de una pierna y le pedia que
no suba mas.

Volvieron a la casa, siempre con la mujer a cuesta; y a los dias volvieron
a ir a otra planta, donde eran mejores los duraznos. Entonces la engafié, y la
hizo que se vuelva a bajar ella; y él se trepaba mas arriba, y por entretenerla
le volieaba los mejores duraznos; y cuando estuvo bien arriba, adonde no lo
alcanzase, de mas arriba siente el hombre que le hablaban, diciéndole que se
trepe mas.

Entonces, junto con esta voz, lo agarran de la cabeza, y la mujer desde el
suelo de los pies, de tal manera que el hombre acab6 muriendo descuartizado.

Dictado por Nicolasa Quiroga, en San Antonio de
Piedra Blanca.

12

En el Motif-Index de Thompson los nimeros 300-380 del capitulo
E estin destinados a registrar motivos como éste de los muertos que
vuelven sin d4nimo perverso a cumplir con diversas tareas o pagar deudas
pendientes; el E 352 trata del muerto que vuelve al mundo a restituir
bienes robados, pero no es el mismo; aqui se trata de tormentos terrenales
como suceddneos del Purgatorio, motivos que, al parecer, no estin

registrados en dicho Indice.

12. LA VIEJA DE LAS PUNTITAS

Habia una vieja que tenia dos hijas, y se ocupaba del amasijo; y tenia la
mania de robarles las puntitas "a todos los panes que hacia cuando no la veian
las hijas. Y una vez cortadas las puntitas, para que no se notara, los volvia a
hacer pan, y les volvia a robar a los panes nuevos las puntitas, hasta que reducia
de tal manera la masa, que resultaba nada més que una tortilla chica, que la
asaba sobre las brasas y se la comia también.

Uno de tantos dias, se muere esta mujer, y va ante la presencia de Dios,
quien la manda a pagar sus culpas en la casa, transformada en una gata, hasta
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que acabe bien de purgarlas, y con el qué (!) que sus mismas hijas habian de
torturarla.

Se les aparece la gata una vez a la orilla del fuego, y como ellas seguian
teniendo el mismo oficio, este animal no les dejaba una sola puntita a los panes
por mas bien tapados que estuvieran. Las hijas le pegaban cada paliza a la gata,
que la dejaban por muerta, pero no se acobardaba, porque no bien se reponia,
ya volvia. En los dias de fiesta, hacian empanadas para vender, y aunque también
cubriesen con piedras los manteles, nada evitaban. De modo que, cuando querian
hornear, tenian un trabajo formidable en volver a mojar las puntas, y la gata
siempre por detrds de ellas nomas andaba.

Esta vez le habian pegado paliza tan espantosa, que le habian quebrado dos
costillas y sacado un ojo. Vuelven a amasar, y hacen empanadillas; van, y las
encuentran comidas nuevamente a todas las puntitas, y la conserva (*) se les
habia derramado. Habian entonces agarrado una pava con agua bien hirviente y
la habian bafiado, de modo que ya caminaba rameindose, ciega, casi sin costillas,
y asi la tiraban de una pata alla lejos.

Decian las nifias desesperadas: “No vamos a poder amasar més”. Y no podian
ni ahorcarla, pues era tan flaca, que ni la soga le ajustaba ni el peso era
suficiente.

Al fin, tuvieron que dejar el oficio de amasar, porque los clientes les decian
que el pan que les vendian no tenia puntas. Al otro dia van a encender el fuego
bien temprano, y encuentran a la gata en la cocina, hecha un ecce homo porque
ya de las quemaduras no tenia ni pellejo. Ponen a hervir la leche y hacen una
tortilla para el desayuno; y cuando comienzan a preparar la cama para ponerla,
encuentran que a la tortilla le faltaba un pedacito. “Anda, ve”, le dice una her-
mana a la otra, “si la traes a la gata, vamos a terminar de matarla”. Y alzando
una tamaia palada de rescoldo, se la vacian encima. Le chilla el cuero a la gata
y pega un salto enorme, mientras le asientan otra palada.

(1) Con el qué que: Consultado sobre esta difundida expresién nortefia el Dr. Luis
Alfonso, Técnico de la Academia Argentina de Letras, respondié, después de una breve
encuesta entre gente de provincia:

Esta construccion se emplea en el noroeste del pais: la tengo documentada en varias
regiones de Catamarca y La Rioja (valle de Paclin, valle de Catamarca, Chilecito, etc.).
Equivale a ‘con esto’ y constituye una formula que toma diversos matices segin los casos:
de amenaza, condicién, anadido, deseo, propdsito, etc. Asi, por ejemplo, si se envia a un
muchacho a comprar pan y vuelve sin él, la persona que lo mardé dice: “viene con el qué
que no lo ha hallado”, o sea: “viene con esto (con el cuento o pretexto o excusa) que no
lo ha hallado”. Alguien se compromete a hablar a fulano y no lo hace: “sale con el qué que
no lo ha visto”. Una dama regala a su companiero un panuelo de seda, y le advierte: “se lo
regalo con €l qué (con la condicion) que lo use siempre”.

Afade el Dr. Alfonso que debe de ser espafiola por su difusién en regiones distantes
unas de otras. Por lo pronto, parece ser una aféresis del conque antiguo y popular, del cual
s6lo un vestigio conserva el Dic. de la Acad. (art. Conque, 3a. acep.).

(2) En esta acepcién, relleno dulce de empanada o torta, preparado, segin la férmula
tradicional, con afrecho cocido, al que se afiaden, para espesar, batata o harina, y a veces
arrope, para hacerlo méds fino. (J. A. C.)
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En eso que estaba la gata al parecer luchando con la meurte, se transforma
en la misma madre de ellas, y les dice: “jAy, hijas mias, vengo a agradecerles
todos los tormentos que me han hecho pasar porque ahora ya soy feliz! Han de
saber, hijas mias, que todo el tiempo que yo me ocupaba de amasar robaba
todas las puntitas para aumentar el negocio; y ante la presencia de Dios, todas
esas raterias habian sido culpas graves; y me convirtio en gata para que ustedes
me saquen de penas. Ya me han sacado, y me voy feliz”. Y dandoles la bendicién,
se convirtié6 en una paloma y vol6 al cielo.

Las hijas quedaron hechas un valle de lagrimas al saber que la gata dafiina
habia sido su madre. Y al contemplar el mal trato que le dieron, tenian miedo
que el Sefior las castigara, pero se consolaron al recordar que la madre les conté
todo. Y al mal sin remedio no habia sino echarle tierra en el medio.

Dictado por dofia Maria Nieva, de 25 arios de edad, en
San Antonio de Piedra Blanca.

13

Este famoso cuento del “Puente al otro mundo”, o “El camino del
Cielo”, lleva el N°® 471 en el Indice de Aarne-Thompson. Las versiones
europeas son mds complejas y variadas que las corrientes en la tradicién
hispanica. En la Antologia Folklérica Argentina que edité el Consejo
Nacional de Educacién en 1940 hay una versién “sinéptica” igual a ésta
aunque mas elaborada artisticamente.

13. EL BUEN MENSAJERO

Dicen que habia una vez un padre que tenia tres hijos. Un dia, éstos le
manifiestan sus deseos de irse a rodar tierra, porque para ellos les era ya dificil
la vida continuando en semejante miseria. Y salieron los tres hermanos.

Por ahi va el mayor, y se ocupa con un hombre misterioso, que le pregunté
si era “verdadero”, para que le llevase una carta. El joven le dice que si, y sale
con la carta, y por ahi del camino, va y se da con un rio que estaba echando
olas de agua; eso nomis mira, tira la carta adentro del rio, y se vuelve.

—¢Ya entregaste la carta? —le pregunta el patrén.

Y él le contesta:

—No la encontré a la persona que buscaba, pero a la carta le dejé en la
casa, y en seguida mandaran el contesto.

El patrén se callo la boca, le pagé el dinero del viaje debidamente y lo
despachs.

Con el segundo sucedié exactamente lo mismo.

Vino el tercero, o sea el shulco (*); recibié la otra carta, y en el:camino

(1) Shulco o shulea (del quichua sullka): Hermano menor.
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vié también el rio este, lleno de agua que daba horror; y parindose a mirarlo,
exclama: “jObre Dios y su misericordia!” Y se abrieron las aguas y pasé. No
caminé mucho, y se da con otro rio, que estaba echando olas de sangre; mas
alla con otro que echaba olas de leche; mas alld encuentra unos chives flacos
que estaban balando en unas alfas (2) floridas y no podian morderlas; mas alla
encuentra unas ovejas gordas como para partirlas con la ufia en unos peladares:
(®) mas alla encuentra unas pefias que se daban unas con otras y despedian
chispas de fuego; més alld encuentra dos individuos colgados de la lengua en
unos ganchos de hierro; mas alla encuentra una vaca loca que balaba desesperada,
cavando tierra; y llegé por fin a la casa adonde iba, y entregd la carta y le
mandan el contesto; y a la vuelta, ve todo lo que vi6 a la ida. Al llegar le
pregunta el patrén:

—¢Encontraste al Sefior que ibas buscando? ;Le diste la carta? ;Trajiste
el contesto?

—Si, sefior, le di la carta, traje el contesto, y ahi lo tiene.

Rapido el patrén dispone que le den de comer al muchacho. Cuando vuelve,
le pregunta:

~—Dime, ;qué viste a la ida?

Y el muchacho comenzé a explicarle lo que vi, y el sefior a descifrarle.

—Vi primero —le dijo el muchacho— un rio de agua.

—Esas son las lagrimas de las madres que sufrian cuando la degollacion de
los nifios inocentes. El rio de sangre es la sangre de los inocentes, que vertian
cuando los degollaban. El rio de leche son las bocanadas que volteaban cuando
se los arrebataban a las madres para matarlos. Los chivos que balan desesperados
en esas alfas floridas y no pueden morder son los ricos que al morir se conde-
naron por avaros. Las ovejas que estdn en ese peladar son los pobres, que, cuando
tienen, comen, y cuando no, se resignan con paciencia. Los dos hombres esos
que estdn colgados de la lengua son tus hermanos, que por embusteros ahi estaran
sirviendo de ejemplo. Las pefias que se chocan unas con otras estarin hasta la
consumacién de los siglos, porque son dos comadres que han muerto condenadas,
y que en vida eran muy peleadoras. La vaca loca que viste que cava y busca
desesperada es una nifia que tuvo hijo y lo maté; se condend, y el Sefior la
aceptard en el reino de los cielos sélo cuando lo encuentre; pero ya es tarde
porque hace afios que se lo comieron los bichos.

—Y ahora —terminé—, jcuanto vale tu trabajo?

—Real y medio.

—DBueno, aqui lo tienes.

Y extendiéndole le advierte:

—Desde hoy en adelante, por tu honradez, te concedo la virtud de que nunca
se te acabe el real y medio, porque cada vez que metas la mano al bolsillo sacaras
la misma cantidad.

Muy conteto fuése a la casa el joven; y alld encuentra a sus padres que esta-

(2) Alfa: Apécope de alfalfa.
(3) Peladar: Erial.
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ban tirendo (*) de pobres. Entonces el joven comenzdé a meter la mano al bolsillo
y darles para que pagasen hasta sus deudas.

Dictado por Magdalena Carrizo, de 42 afios de edad,
en San Antonio de Piedra Blanca.

14

Este cuento, también del orden de los llamados “religiosos”, carece
de antecedentes en los Indices usuales. En la coleccién del Consejo hay
una versién mds o menos igual procedente de Astica, San Juan.

14. LA COMADRE POBRE Y LA COMADRE RICA

La comadre pobre tenia muchos hijos, mientras la comadre rica era tan
mezquina, que, cuando ésta iba, la ponia a lavar, planchar, amasar, moler: siempre
en los trabajos mas pesados; y cuando se queria ir por la noche no le daba nada;
tan sélo se conformaba con la comida, y sélo alguna vez, cuando se mostraba
muy generosa, le daba afrecho, para que haga sanco (') para sus hijos. Y esta
pobre recibia callada antes que perezcan de hambre en su casa.

Un dia la pone a amasar, y como la viera llorando, porque recordaba que
sus hijos percibirian el olor a pan caliente del horno, y no podrian comer ni
un pedazo, se acerca la comadre rica y le dice: “jAy, comadre! ;Yo soy tan
afecta a bailar polkas...! Venga, bailemos una”. La abraza entonces y comienza
a toquetearla, pues no era con el objeto de bailar la polka sino de descubrir si
le robaba algin pedazo de masa.

La pobre mujer se fué como siempre, las manos sin nada, llorosa. Por ahi,
se le da en levantar una piedra del camino, para simular ante los hijos que les
llevaba algo. Cuando llega, lo primero que le piden es pan; entonces ella les dice:
“Ya voy a enterrar esta tortilla; esperen un momento, que recoja unas chamizas
para hacer fuego”. Y a cada rato los chicos la molestaban que apurase. Claro,
nunca estaba, puesto que lo que enterré fué la piedra.

En estos trances se hallaba, cuando se le aparece una sefiora y le dice: “Deso-
cupa una pieza, la mas grande; barrela bien, que no haya un solo estorbo, y
tapa la puerta con ese cafiizo; y esta noche te alejas a dormir; y, oigas el ruido
que oigas, no quieras curiosear; mafiana te levantas a la hora de costumbre”. Asi
lo hizo esta pobre mujer. Cuando abrié temprano la puerta de cafiizo, se da con
que estaba la pieza llenita de onzas de oro, levantando el techo; entonces, ahi

() Tenir de pobre: Estar en la miseria. Frase de origen incierto, no consignada en
ningin glosario de regionalismos. Juan Alfonso Carrizo recuerda, a este propésito, una frase
comin en ambiente de tejedores antiguos: tenir sin alumbrir (de tan pobre), o sea: estar
tan pobre, que ni para alumbre se tiene.

(1) Sanco: Cocido espeso de harina gruesa de maiz o trigo con agua o leche, sal y
manteca o grasa. (Del quechua: sankhu, con igual significacién).
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nomds agarra la comadre una manotada de onzas y los manda a los chicos a
comprar qué comieran. Ademis, le hace pedir a la comadre rica le prestase un
almud, con el objeto de medir las onzas de oro. Esto nomas del almud oyé la
comadre rica, y se puso a cavilar qué podria medir aquélla en el almud, cuando
era tan enteramente pobre.

Cuando la comadre pobre desocupé el almud y le devuelve, corre aquélla y
comienza a olerlo y darlo vuelta minuciosamente por descubrir qué habria medido;
y no va y encuentra en una hendija del almud una onza de oro. Casi cayé muerta,
y dice: “{Oro habia medido mi comadre! jDe adénde habra sacado!” Ahi nomas
se va a casa de la pobre no a entregarle la onza de oro, sino a averiguarle de
adénde provenia. Esta le ensefia la enorme cantidad de oro que tenia, y, envidiosa,
la comadre rica le dice: ”¢Y cémo ha hecho comadre para adquirir tanto oro?”.
La comadre pobre le explicé todo; entonces aquélla fué también a hacer lo mismo;
y esa tarde, haciéndose que llorar de hambre, empieza a buscar chamizas. Apa-
récele la misma sefiora, y le dice lo mismo que a la otra.

Habia la comadre rica ocupado rapidamente en su casa dos peones; y cop
auxilio de sus hijos desocup6 la pieza mas grande que tenia, barriéndola prolija-
mente porque no se escapase una sola moneda. Sentia ruidos de noche, y corria
a observar si alguien dejaba el oro o le estaban robando, tanto que, por observar,
no pudo pegar los ojos esa noche, y mucho antes que de costumbre abri6 la puerta.
1Qué horror, al encontrar la pieza repleta de un barro negro, mezclado con bosta
de gallina, y un hedor insoportable! Ya tuvo que ocupar el doble de peones para
hacer echar muy lejos de inmundicia, sacar revoques y, en fin, para asear la
pieza. Con esto qued6é curada de su avaricia.

Dictado por doria Margarita Salto, en San Antonio de
Piedra Blanca.

15

El Mt. 507 C. del Indice de Aarne-Thompson, uno de los cuatro
registrados sobre el tema de “El muerto agradecido™, es como sigue:

La doncella serpiente

I. El muerto agradecido: a) El héroe rescata un caddver de los
acreedores que le niegan sepultura. b) El muerto, agradecido, ayuda
mds tarde al héroe con la condicion de que van a repartirse todo
lo que ganen.

II. La doncella serpiente: Todos los novios de una princesa
han desaparecido durante la noche de bodas. El héroe se casa con
ella y el muerto le salva la vida matando a la serpiente (las ser-
pientes) que sale de la boca de la novia para estrangular al novio.

III. La particién por mitades: El muerto corta a la mujer en
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dos, la libra de la serpiente y la sana, o bien la cuelga cabeza abajo
de manera que la serpiente le salga por la boca.

Los incidentes principales de este difundidisimo cuento, que repro-
duce parte del libro de Tobias de El Viejo Testamento, no corresponden
exactamente, segun podra verse, a la versién transcripta. Una muestra muy
caracteristica de la falta de habilidad profesional del informante aparece
en el sexto parrafo: el muerto agradecido le corta la cabeza a la serpiente
y la guarda. ;Para qué? Es un lejano eco de otro tema muy distinto: el
del héroe que mata al monstruo policéfalo, le deja las cabezas pero le
corta y guarda las lenguas (Mt. 300, V.).

15. EL VIEJITO Y EL JOVEN

Habia un matrimonio que tenia un solo hijo, y habia nacido con el destino
de morir ahorcado a la edad de veinte y cinco afios. Los padres, que eran muy
ricos, lo echaron a la escuela, y llegé a ser muy preparado.

Un dia antes de que llegara el plazo de su muerte, los padres andaban muy
llorosos, y el nifio no sabia a qué se debia; al fin les pregunté él, y le dijeron
lo jue ocurria. El padre entonces le dié animal y compaiiia y dos cargas de plata
para que fuera muy lejos, hasta donde se le cumpla el plazo de morir ahorcado.

Llega a casa de una mujer que su marido hacia horas que habia muerto, y
todos estaban llorando; entonces el joven le pregunta el motivo, y le cuenta que
es porque no podia enterrarlo, pues el cura no admitia en el cementerio muerto
cuando no se pagaba el derecho. Entonces ahi nomas fué el joven este, conversd
con el cura y le di6 los cien pesos que exigia.

Por ahi, después de muche andar, llega hasta donde estaba un &rbol muy
frondoso; desensilla, y al tronco de éste deja las cargas; y mientras sus compa-
fieros cocinaban algo, €l se sube arriba a mirar si quedaba cerca algin pueblo.
Ya habia mirado mucho, y cuando vino bajando quedé ahorcado de un gajo. Ya
estaba para morir, y los compaifieros no lo podian desahorcar, cuando ven que
venia un viejo en una mula negra con un guardamonte y espuelas, y le dice al
moribundo: “;Queris que te descuelgue”? “Cémo no”, le responde. El viejito
sube al arbol y lo descuelga, y luego saca un polvo del freno; y como lo hizo
oler, comenzé a estornudar: ya estaba libre con esto de su fatal destino. Entonces
el viejito le dice: “Agarre toda su plata, que yo no preciso, y vuélvase para su
casa”. Y lo acompaiié hasta por ahi, diciéndole que se quedase a trabajar, en un
pueblito por donde pasaban, en el oficio de albaiiil; y aunque este joven nada
comprendia, no bien agarré la cuchara la manejaba mejor que cualquier otro.

El viejito compré por ahi cerca una casa; puso almacén y tienda, y se
comprometieron a repartirse cuinto ganaran. Mientras tanto, rogéibale el viejito
al joven que se casase. Muy cerca nomas vivia una sefiora viuda a la que no le
duraba marido, porque si hoy se casaba moria al siguiente dia. El viejito lo animé,
diciéndole que a €l no lo mataria, que iba a dormir él al lado de su cama. Con
-esto, se animo6 el joven, y se casaron.
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La sefiora dormia ya con el esposo. Por ahi de las doce de la noche, ve el
viejito que de la boca de ella salia un viborén. Ahi només, de un hachazo lo
maté y guardé la cabeza.

De alegria, en el pueblo repicaron las iglesias al saber que este joven amanecié
con vida. ‘

A los tres meses, le comunica el viejito al joven que ya se iba a separar y
que queria que se repartiesen los intereses, segin lo convenido, y que debian empe-
zar por la mujer. El joven, aunque con pena, tuvo que aceptar. La agarran uno
de un brazo y otro del otro, pero el viejito, al ir como a matarla con un cuchillo,
le dice: “Mira, joven, yo no la mataria; tampoco tengo interés en tu dinero; vive
tranquilo, que ya te libré del miserable destino que tenias. Yo soy aquel hombre
que me hiciste dar sepultura, y tu caridad te salvé. Ahora, anda en paz”. Y,
diciendo esto, desaparecié de su presencia.

Dictado por Antonio Vega, en San Antonio de Piedra
Blanca.

16 y 16a)

Los nimeros 1170-1199 del Indice de Aarne-Thompson tratan del’
tema de la venta del alma al diablo y de los distintos medios con que se
elude el cumplimiento del contrato. Ninguno se conforma a la especie
transcripta. La versién del Consejo, 16 a), presenta una graciosa trans-
posicién de papeles en el primer inciso, que lo tornan ininteligible. Se
la transcribe tal cual para ejemplificacién del modo cémo algunos infor-

mantes trastruecan los relatos y por ser el tnico antecedente hallado de
la especie.

16. LA VIEJA Y LOS DIABLOS

Una vez, un hombre muy pobre, pero decente, no acostumbrado a los trabajos
risticos, como sufria tanto y no hallaba forma de trabajar, hizo un trato con el
diablo: que le dé fortuna, y él le daba su alma. Después del trato con el diablo,
ya se le proporcioné fortuna, trabajo y tenia grandes tiendas, tabiques, (*) alma-
cenes, etc. Asi, con esa fortuna, habia vivido gozando muchos afios; y cuando ya
el plazo se le acercaba de cumplir la promesa, se arrepinti6, y andaba muy triste;
no comia, ni dormia ni atendia sus negocios, de ver que su fortuna de nada le
servia si tenia que entregar el alma al diablo.

Un dia, caminando por los alrededores de la ciudad, caviloso, va y se encuentra

(1) Tabique: Horno de cocer ladrillos (quizds por la forma en que se apilan éstos).
Acepcién no registrada en los vocabularios de regionalismos existentes.
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con una viejita que estaba sentada en un cuero, tipaniando (2) trigo. El sefior
este se para, causandole curiosidad la forma de trabajar de la viejita, y le dice:
“¢Qué esta haciendo, mama vieja, ahi?”. Levanta los ojos la viejita, y le contesta:
“Estoy preparando este triguito que me lo han dado para moler”. “;Y cémo pasa
la vida, viejita?” “De limosna, porque yo no tengo actividad para trabajar”. Alarga
la mano el sefior y le regala una onza de oro, y la viejita le da entonces el “Dios
se lo pague”. El sefior este pega un suspiro; la viejita le pregunta entonces: “;Por
qué tiene usted ese aire de tanta tristeza y por qué suspira tan hondo?”. Y el
sefior le responde: “Es que me restan tan pocos dias de vida...”. “;Y como sabe!”,
le contesta ella. “Yo, que soy tan vieja, no lo sé€”. “Ay, mama vieja, si usted
supiera lo que me pasa... Y nadie me puede remediar”. “Y bien puede ser que
lo remedie”, le dice la vieja, “porque nosotras tenimos un arte mas que el diablo”.
El sefior este le cuenta entonces lo que le pasa, y el trato que tenia con el diablo,
gue ya se le cumplia de entregar su alma. “jAy! niiito, jpor eso estad tan triste?
Yo lo voy a salvar. Vea, vayasé y hagamé hacer un cesto de cafia que sea ralo,
hagamel6 bendecir con el cura, y traigamelé. Compresé un cuero de animal vacuno
que tenga el pelo bien negro, sin una mancha blanca, y un metro de bramante
nuevito. Y cuando el diablo venga a llevarlo, le dice que tiene que concederle dos

imposibles antes de llevarle”.

Asi lo hizo, y cuando una legién de demonios bajé a llevarlo, le pide los
altimos dos imposibles. Al momento le conceden los demonios. Se va el sefior este
a casa de la vieja con todos los diablos, y ella los estaba esperando. Sale la vieja,
saca el cesto y el cuero, y les dice: “Bueno, ustedes tomen este balde”. jSe pega-
ron una espantada los diablos! Pero de alld se vuelve uno porque la vieja los
exigia a cumplir; hizo valor el diablo, y lo recibié con la puntita de los dedos.
Entonces le dice la vieja, entregandole el cesto: “Tomd este balde; en el fondo
del potrero hay un pozo lleno de agua, y vas a trasladarme el agua de ese pozo
a ese otro que estd a una distancia méds de dos cuadras sin volcar una gota de
agua”. Y, entregdndoles el cuero a los otros demonios, agrega: “Tomen esta sibana;
me la lavan hasta dejarla tan blanca como esta muestra de bramante, y con
cuidado de no sacarle una sola felpa”. Al ver el cuero, que ya estaba descompuesto
por el calor, los demonios le dicen: “Vieja hedionda, parece que aqui nomas te

(2) Tipanear: Aventar el trigo u otro grano con la tipa, vocablo éste mal definido
“Argent. Bolsa o cesto de cuero” por la Acad. (2a. acep.), quien la toma asi de los conocidos
glosarios de Granada y de Segovia, ninguno de los cuales tenia, presumiblemente, conocimiento
directo de los objetos que definia. Granada (Vocabulario Rioplatense Razonado, pag. 374,
2a. ed., 1850) hace pie en la siguiente nota de Azara, que no hemos podido localizar: “Del
cuero (del animal vacuno) fabrican todas las cuerdas y sogas, y la mayor parte de los
utensilios, como canastas y arcas, llamandolas tipas y petacas”. Como la tipa es una bandeja
o cesta muy abierta, de forma circular, hecha de paja, junco, etc., Azara se referia segura-
mente a “canastas” (muy abiertas y rigidas, es de inferir) tejidas con tiras de cuero o
tientos; la definicion de Granada induce a error porque de la idea de un recipiente mas
bien hondo y flexible hecho de cuero entero cosido. La voz proviene del quechua “Ttipa”:
‘Canastillo’, segin el P. Mossi, citado por Lizondo Borda en Voces Tucumanas Derivadas del
Quichua (Tucuman, 1927).
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sabis mear”. Y les contesta la vieja: “Antes que canten los gallos me han de
entregar el trabajo, que sobrado tiempo tienen”.

Se fueron a un canal con la sabana, y se los sentia a los demonios jabonar y
golpear. Llega la hora del plazo, le traen el cuero mas negro todavia, porque,
claro, cuando mas golpeaban y lo jabonaban, mis negro quedaba. Vienen indig-
nados los demonios, bufando y le entregan el cuero a la vieja; y al ver que no le
habian podido dejar blanca a la sibana le dicen: “Toma4, vieja inmunda, parece
que desde que has nacido has tenido esta sibana y no la has lavado jamas”. Al
rato se presentan también los demonios del cesto, y le gritan: “Vieja asquerosa,
toma el balde agujereado que nos has dado; no se puede levantar el agua, que
ya se cae toda por mds rapido que se la ponga adentro”.

En todo esto, estaba el sefior por ahi junio con la mama vieja. Reunidos
todos, el sefior, la vieja y los demonios, se deliberé el asunto. Al fin salvése el
sefior, mientras que los demonios quedaron furiosos, pegando terribles alaridos
al verse aplastados por la vieja.

El sefior la adopté como madre a la viejita, y la hizo gozar hasta los altimos
afins de su vida, como que tenia fortuna; y se hizo el hombre mas religioso y
mas bueno. :

Dictado por Carolina Carrizo, en San Antonio de
Piedra Blanca.

16a.)

Un hombre salié6 a buscar trabajo. En el camino encontr6 un hombre con
barbas largas y negras que iba montado en una hermosa mula.

Le pregunté el jinete adonde iba. Le contesté el hombre que a buscar trabajo.
El jinete le dijo: “En casa tengo trabajo para todos Uds.”. Y entonces, el
hombre le dijo que al dia siguiente irian él y sus tres hermanos.

Al dia siguiente temprano se presentaron a su nuevo patrén. Les dié éste de
trabajo que le desmontaran un potrero de cuatro leguas que tenia y lo sembraran
de alfalfa.

En un mes los cuatro hombres hicieron todo el trabajo y volvieron a ver al
patrén para que les pagara y les diera nuevo trabajo.

Pagoles el trabajo y didles de tarea que le demolieran un cerro que tenia
al limite de la estancia y lo plantaran con monte.

En un mes lo hicieron nuevamente al trabajo. El patrén se quedé asombrado
de que hicieran los trabajos tan ligero.

Se puso muy triste el patrén porque como pagd tanto dinero junto habia
quedado casi pobre. Se sent6 en una silla a pensar qué trabajo les daria a los
peones que no Io terminaran tan pronto.

En ese momento llegé a visitarlos una viejita, y le pregunté si por qué estaba
tan triste. El hombre le contesté: “;Por qué voy a avisarle a Ud. lo que me pasa,
si no me va a sacar del apuro que yo tengo?”.

“¢Y de dénde sabe Ud.? Tal vez le sirva para algo”, le dijo la viejita.

Contéle entonces lo que le pasaba. La viejita le dijo: “Cuando vengan otra
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vez a pedirle trabajo, digales: jVayan a pedirle trabajo a mi abuelita que ella
les va a dar!”.

Al otro dia, cuando vinieron los peones, el hombre les dijo como le habia
enseiado la viejita que les diga.

Fueron los peones a casa de la viejita y le pidieron trabajo. A uno le di6
tres cueros negros para que los lavara, hasta que quedaran blanco; al otro le
di6 un canasto para que acarreara agua de un rio y llenara un pozo; y al otro le
dié dos palas para que las labre bien en forma de cruz.

El que debia llenar el pozo metia el canasto en el arroyo para sacar el agua,
pero al levantar lleno el canasto y salir del agua éste se desvaciaba.

El que debia lavar los cueros tenia ya los pies blancos de tanto estar en el
agua, y los cueros, cuanto mas los lavaba, més negros parecian. Ya cansado
decia: “jQué vieja sucia! {Como habia ensuciado estos cueros!”.

El que debia formar la cruz, queria formarla y se detenia diciendo: “;Cémo
voy a formar una cruz!”. Ya habian trabajado un mes y no podian hacer nada.

Al fin, cansados se fueron a los mismos infiernos. Cuando se fueron a los
infiernos, porque eran los mismos diablos que habian venido a la tierra, la viejita
se fué y le cont6 al rico lo que pasé.

El viejo le dié cinco millones de pesos de premio y le dijo que él nunca creyé
que ella lo podria sacar de semejante apuro.

Enviado por el maestro Sr. Ramén T. Judrez Ferndn-
dez. Narrado por Benito Lobo, de 57 aiios. Escuela N? 69.
La Calera, Tucumdn. Legajo 183. Provincia de Tucumdn.

17

El ejemplar reproducido corresponde al Mt. *340 del Indice de
Steele Boggs, que cita varios antecedentes espafioles. La especie no estd
registrada en el Indice general de Aarne-Thompson. En América, lo anoté
Carmen Lira en su conocida coleccién de cuentos costarriquenses: Los

Cuentos de mi tia Panchita (San José de Costa Rica, 1920. pp. 72/81).

17. LA SUEGRA QUE EMBOTIJO AL DIABLO

Cuentan que habia una vieja muy rica, que tenia una nifia muy preciosa; y
la tal sefiora decia que su hija tan sélo se casaria con un hombre que tuviera
nariz y dientes de oro. Gustaban de la niiia grandes comerciantes, personajes de
la ciudad, pero la vieja, orgullosa con la hermosura de la nifia, no queria ce-
derla; hasta que un dia, se le aparece el deseado caballero, nariz y dientes de oro,
a pedir la mano de aquélla. Al momento concede la vieja, y la hace casar.

Este hombre era muy rico, y tenia grandes palacios, comodidades de toda
clase, regias comidas; pero nota la nifia que de noche, al ir a dormir juntos, nunca
amanecia a su lado; y siempre el hombre le contaba que él sabia hacer unas
pruebas muy lindas: alzaba una mesa llena de copas sin voltear una, de un solo
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salto se andaba por los tirantes del techo, y después, haciéndose un humito, se
metia adentro de una botella. A la sefiora le prohibia salir a ninguna parte, aunque
tenia con ellas las mas esmeradas atenciones. Pero un dia le tuvo miedo, porque
cada vez las pruebas eran mas terribles. En su ausencia, se fué a la casa de la
madre, y le cuenta que le tenia horror a su marido por las pruebas asombrosas
que hacia. Al momento, la vieja responde: “No hay caso, éste es el diablo; pero
no ha de ser el diablo mas diablo que yo”. La vieja ahi nomas se fué al cura,
compré un bote grande, le llevé y se lo hizo bendecir, y un corcho grande
también.

El cura le dice: “Mujer, de solamente caprichosa has hecho casar con el
diablo a tu hija”. Y ella le contesta: “Yo no hi venio a pedir opinién, que yo sé
lo que voy a hacer, sino bendigamé este bote y corcho”. Cuando estuvo, se fué de
visita a la casa del yerno, y le dice: “jAy! m’hijo, hi venio a visitarlo porque
andaba deseosa de verlos, y también a convidarlos para que comamos en casa,
que tengo mucha comida preparada”. Estaba muy zalamera la vieja, por no dejar
de llevarlo, hasta que le hizo decir que si. Una vez en su casa, sentados en la mesa,
entre charlas y bromas, hechos unas pascuas, comienza la vieja. “Pero, hi sabio
que hace usted unas pruebas muy raras y hermosas; y esa prueba del humito que
tanto deseo conocer, entrar en una botella, ésa nomas quiero que la haga”. Y
saca la vieja el bote de barro, que de antemano tenia preparado, y el yerno se
pone a hacer la prueba: pega un salto a los tirantes del techo y cae adentro del
bote de barro que tenia la vieja. Cuando entré bien el humo en el bote, le pre-
gunta todavia: “;Ya no hay mas humo afuera de tu persona?”. “Nada, mamita”,
le responde el yerno; “ya me meti bien”. Entonces me lo tapa con el corcho
bendito, bien tapado, al bote, y el demonio comienza a gritar: “Saqueme esa
porqueria de corcho, siqueme del bote”. Agarra entonces el bote la vieja y lo
lleva a unas quebradas adonde ni las aves de rapifia andaban, y en el fondo de
una quebrada abandoné el bote, y se vino muy conforme a vivir con su hija.

En todo esto, en una poblacién habia un hombre muy borracho, que de sélo
haragan andaba hecho un andrajo y hambriento. No va, y se pierde este borracho
por esas soledades, y oye en la quebrada unos alaridos: “;Saquemén del bote,
saquemén del bote! jAl que me saque le haré el hombre mas rico y lujoso!”. Se
acerca el borracho, y al comprobar que de adentro del bote éste gritaba, le dice:
“¢Qué me vas a dar a mi, que nada me cuesta sacarte?”. “Te voy a dar de
comer primero, te haré el hombre mas rico, y también que te cases con la persona
que vos quieras”. Entonces le abre el bote, y sale el diablo de adentro, llorando
miseria por no cumplirle, diciéndole: “Estoy muy pobre... en mi encierro no gané
dinero...”, en fin, con cientos de enredos y mentiras, para terminar luego con
que “para hacer un favor, no es necesario paga”.

Pero como el mismo diablo le habia contado que era su suegra quien le
embotello, le dice el borracho: “Mira, para que no seas falso, voy a ir hasta tu
suegra y le voy a llamar para que te vuelva a enfrascar”.

“No, no, por favor”, le responde el diablo; “verme con mi suegra, no quiero
ni jugando; mira, vos vas a llegar a tal ciudad, que falta poco: yo te voy a indicar.
Cuando llegues a la poblacién, en esta forma te voy a ayudar: yo me meteré en
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el cuerpo de la princesa, que estd enferma; entonces, vos, que llegaras haciéndote
el médico, la hablarés al oido, y yo que estoy adentro de ella te escucharé; asi,
me dirds: jYa estoy aqui! Entonces saldré, y la princesa sanara. Luego pides el
dinero que se te antoje; no muy poco, puesto que nadie la pudo sanar”.

Llega este pobre borracho con unos andrajos y hambriento, y a la sefiora
duefia de casa, que habia estado haciendo en la cocina un caldo de gallina, le
dice: “Yo soy médico, déme de comer, porque mire en el estado que me han
puesto unos salteadores en el camino”.

Eso nomas oy6 la sefiora, que era médico; le dice que ahi tenia comida y que
coma a discrecion, lo que hizo el borracho, no dejandole un bocado en la cocina.
Luego, vuelve de adentro la sefiora, y le dice que él tenia que curar a su hija.
Ante la princesa, el andrajoso no queria por nada presentarse asi: “jCémo es
posible que voy a aceptar presentarme con esta traza!”. Entonces manda al ins-
tante ella a traer con sus lacayos desde los sastres, porque lo vistan, desde el
cuello duro; en fin, lo locionen, y todo al dia.

Una vez el médico junto a la enferma, pide incienso, perfumes, y comienza
a echar en la pieza; pide que los dejen completamente solos a los dos; luego se
le acerca al oido a la nifa y le dice: “Chey, ya estoy aqui”. Entonces el diablo
sale inmediatamente, vienen los padres, y la encuentran completamente sana, con-
versando, con lo que quedaron locos de contento.

Entonces el diablo, en un descuido, le dice que no sea cosa que quiera curar
a nadie mas porque lo mataria.

El rey, en todo esto, como tenia prometido a quien sanara a la nifia hacerla
casar, ahi només a este médico concedi6é la mano de su hija. '

No va, y enferma la reina; pero como el diablo no queria que el médico
siguiese curando, éste lo atemorizé diciendo que era palabra del rey, que si no
le ayudaba le haria matar, y en fin que traeria a la suegra. Y como el diablo no
queria, el médico le dice al rey que haga tocar los clarines, el ruido mas posible,
cafiones, golpear tarros, en fin; las campanas que suenen en todas las iglesias
en el instante en que €l se acercara adonde la enferma. Cuando en la cabecera
de ésta, la habla al oido, y el diablo le dice de adentro: “;Qué es lo que sucede?
i Tanto bullicio!”.

“Es que has de saber”, le responde el médico, “que viene tu suegra con un
bote mucho mas grande que en el que te puso la primera vez, y con un corcho doble
también, y bendecido; y como ha sabido que yo te he sacado, quiere encerrarte
bien para que no salgas nunca mas”.

Esto nomis oyé el diablo, y sali6 gritando: “jBueno, bueno, decile a mi
suegra que ya me voy a ir para siempre, que no las molestaré mas! iDecile que ni
siquiera existo!”.

Dictado por Carolina Carrizo, de 40 aiios de edad, en
San Antonio de Piedra Blanca.

18

Este cuento, Mt. 325 del Indice de Aarne-Thompson, “El hechicero
y su discipulo” o “La puja de hechiceros”, es uno de los més difundidos
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del folklore mundial. En la Coleccién del Consejo Nacional de Educacién
hay tres versiones, procedentes dos de La Calera, Tucumén, y la tercera
de Campo Grande, también de Tucumdn. Transcribese esta dltima por
ser mds completa y estar mejor narrada que la del Archivo del Instituto,
no obstante traslucirse en algunos pocos pasajes términos y amplificaciones
de la cosecha del compilador.

18. EL COMPADRE RICO Y EL COMPADRE POBRE

El compadre rico, como el compadre pobre no tenia posibilidad para criar
la familia, le pide uno de los hijos para hacerlo educar. El compadre pobre
acept6 el pedido del compadre rico y le dié un varén.

En lo que tenia el compadre rico educandolo al chico, éste le habia mojado
un libro, y habia sido el libro de magia que tenia el compadre rico, el que le dié
de penitencia al chico que seque bien el libro y, mientras lo haga secar, repase
hoja por hoja.

El chico gané a un corral a hacerlo secar al libro, y mientras iba secando
hoja por hoja se le ocurrié leerlo. Después que terminé de repasarlo, se lo entregé
al padrino y, de vuelta en su casa, le dice al padre:

—Vea, papa, hagalé una carrera a mi padrino.

El padre le contesta que cémo iba a correr, si su caballo era un caballo
miserable.

—No, papé, hagalé nomds, bajo mi responsabilidad, que va a salir ganando.

Se va el compadre pobre y le propone la carrera al compadre rico. Este en
seguida le acepté la propuesta, seguro de ganarle por lejos.

Corrieron la carrera, y el compadre pobre la gané por lejos. Entonces el
compadre rico se interes6 en el caballo del pobre, y le propone comprarlo.

—iQué vny a vender mi caballo! jEse me da la vida! —le contesta el compadre
pobre.

—Tiene que venderme el caballo y le pagaré lo que me pida.

Mientras tanto, el chico le dice al padre que le venda el caballo pero que
no vaya a querer entregarlo con el freno.

Va el compadre pobre a entregarle el caballo al compadre rico, pero, en eso
que quiso sacarle el freno, el compadre rico no le dié tiempo y se lo quité con
freno y todo.

Lo llevé, y en la pesebrera le daba de comer y beber con freno, y el mu-
chacho que lo atendia tenia orden de no quitarle el freno por nada.

Un dia que el muchacho este estaba dandole agua al caballo con el ireno
puesto, pasa un hombre y le dice:

—iSacalz el freno a ese caballo, muchacho tal por cual! ;Cémo crees que
va a tomar agua con freno? ;Yo te voy a poner un freno a vos, a ver si vas
a poder tomar agua!

—iSi mi patrén no quiere que le saque el freno para nada!

—-iSacale antes que te meta unos azotes, asi no quiera tu patron!
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El muchacho, de miedo, le sacé el freno al caballo. Eso que le sac6 el freno,
el caballo se hizo un pescado y se entré a la acequia y se fué agua abajo.

El muchacho se fué con el freno al patrén y le contd lo que le habia pasado.
Entonces dice el patrén: “jYa has hecho una gran zoncera!”. Se quedé muy
afligido y salié6 corriendo a la acequia donde se largé el caballo. Al llegar, el
compadre rico se convierte en un pescado mas grande que el caballo y se fué
cuesta abajo por el agua, hasta que lo alcanzé. Pero el caballo di6 la vuelta y

tomé cuesta arriba, siempre seguido del otro.

Cuando ya se vié mal el pescado chico, salta del agua y se hace una paloma,
la que sale volando. Pero el pescado grande se hace un gavilin, y la saca a la
paloma escapando.

Por ahi estaba una nifia peinandose en la puerta de la casa. Cae la paloma
en las faldas de la nifia hecha un anillo, y el anillo le habla a la nifia y le dice
que si viene algin joven a proponerle que le venda el anillo, que lo venda a
buen precio, y al querer entregarle, que haga como se le escapa de la mano, y
lo tire al suelo.

Llega el gavilan y se hace un hombre, que llega hasta la nifia y se interesa
en el anillo, tanto que le propone comprarselo.

La nifia le vende el anillo a buen precio, y, al quererle entregar, lo tira al
suelo, y el anillo se hace una granada, cuyos granos se desparraman por todas
partes en el suelo.

El compadre rico se hace un gallo y se gana a comer los granos de la
granada. Escarbando, escarbando buscaba los granos, hasta que cuando hallé que
no quedaba ninguno, empezé a cantar de gusto. Pero habia quedado un granito
adentro del zapato de la nifia que no lo vi6, y de ese granito se hizo un zorro,
que se eché como una flecha sobre el gallo y se lo comié.

Dictado por Angel R. Cayo, en Palo Seco, Santa Maria.

18a.)

Habia una vez un viejo muy pobre que tenia un hijo, al cual habia hecho
bautizar un gigante que vivia en otro pais distante, siendo el compromiso que
tan luego como el muchacho cumpliera doce afios lo entregaria al padrino para
que lo educara y al mismo tiempo le ayudara a cuidar las grandes majadas de
ovejas que tenia, pero en realidad los designios del compadre gigante era muy
diversos.

Cuando el muchacho cumplié doce afios, €l viejo, fiel a su promesa, se puso en
camino para la casa de su compadre acompafiado de aquél.

Alli fueron recibidos con las muestras del mas vivo afecto; hubo banquetes,
bailes y otras diversiones en honor de las visitas; después el gigante ensefi6 al
viejo todas sus magnificas posesiones; prometiéndole que si el ahijado salia inte-
ligente lo dejaria de heredero.

Con todas estas hermosas perspectivas, el viejito lo dejé a su hijo muy gustoso
y se fué a su tierra.
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Los primeros dias, el padrino le ensefi6 el manejo de la casa y todas las
majadas que debia vigilar y le sefialé las horas de estudio.

Todo marchaba muy bien pues el nifio era décil e inteligente y llenaba de
satisfaccion al padrino.

Muchos libros le dié6 para leer en las horas dedicadas al estudio, pero el
nifio observé que nunca le ensefiaba un gran libro muy hermoso que el gigante
leia con la mayor atencién e interés.

Varias veces le rogé lo dejara ver siquiera las hermosas laminas que tenia,
pero nunca quiso acceder y hasta lleg6 a enfadarse por lo que el muchacho insis-
tia, pero se dijo que aprovecharia la primera oportunidad para satisfacer su
curiosidad.

La oportunidad no tardé en presentarse pues el gigante le dijo que iba a
hacer un viaje, que tardaria por lo menos tres meses y que le dejaba para que
cuidara todo.

Antes de salir guardé el libro en una caja, a la cual eché la llave, llevandola
en el bolsillo; pero el muchacho vié donde quedaba el libro y se alegré muchisimo.

El mismo dia que sali6 el gigante, probé en la caja todas las llaves, y su
buena suerte quiso que una anduviera bien; sacando el libro se puso a leer, y
entonces se dié cuenta por qué su padrino no queria mostrarselo, pues alli se
aprendian todas las artes de brujerias que se quisiera aprender, y al cabo de un
mes de lectura aprendié perfectamente todo lo que el libro ensefiaba, y ensayandose
en todo vié6 que era un brujo consumado.

Cuando volvié el gigante, se di6 cuenta al momento de que su ahijado habia
leido el libro; al interrogarlo negb, pero como aquél tenia la seguridad, lo encerro
en un oscuro calabozo a pan y a agua.

El muchacho, que ya era un hechicero, se convirtié primero en una hormiga,
que salié por el agujero de la llave, y después en un pajaro, que volando se fué
a casa de su padre, el cual se sorprendié6 sobremanera al ver llegar a su hijo
a aquella hora; pero luego cesé su extrafeza cuando el muchacho le dijo toda
la verdad del caso y, como tenia que regresar, le pidi6 que al dia siguiente se
pusiera en camino a hacerle una visita al gigante y que, estando alli, le pidiera
un corderito para llevarlo, pues él ya sabia que el padrino lo debia convertir en
cordero, pero, cuando lo llevara a elegir, que sacara aquel que fuese mas blanquito
y que moviera la colita, pues ése seria él; y con esta recomendacion volvi6 de la
misma manera a su prision.

Al dia siguiente, el gigante, que ya sospechaba el viaje nocturno de su pupilo,
fué al calabozo y lleno de furor lo tomé por el cabello y, haciéndole dar vueltas
y diciendo ciertas palabras, lo transformé en un corderito flaco y endeble.

Mientras tanto el viejo emprendié su viaje, y después de varios dias llego
a casa de su compadre, que lo recibié como la primera vez, y, al preguntarle por
su hijo, le contesté que lo habia enviado con un encargo y volveria a los tres dias.

El viejo se hizo que creia, y como al cabo de los tres dias no aparecia su
hijo, dijo a su compadre que ya no podia esperar mas y que se iba a su casa,
pero que le pedia le diera un corderito para llevar. “Con mucho gusto, compadre,
vamos. Ud. elegira el que quiera”. Y fueron al establo; el viejo eligié aquel mas
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flaquito, con gran disgusto de su compadre, que le decia que llevara el méas gordo.
El gigante qued6é con un furor terrible y tuvo que contenerse para no matarlo
alli mismo.

Una vez en su casa, el muchacho volvié a su forma natural y determiné
transformarse en un hermoso caballo alazin, diciéndole al viejo que saliera a
correr carreras, con la seguridad de ganarlas.

Asi fué: el viejo sali6 y se fué a una feria donde se corrian carreras por
cantidades enormes de dinero.

Llegé un caballero conduciendo un hermoso caballo testado y lo desafié
al viejo a correr con el alazan. Inmediatamente se arreglaron las condiciones de
la carrera y pasaron a la cancha de la misma.

El tostado era el gigante, que, pensando vencerlo a su ahijado, se habia con-
vertido en caballo. Esto lo sabia el joven, y por eso queria correr la carrera a
aquel caballo para vencerlo.

Se hicieron apuestas enormes a cada caballo.

El hijo le encargé al padre que, por mas que le hicieran proposiciones, ofre-
ciéndole las cantidades mas fabulosas, no lo vaya a vender; pero que, si se tentaba
y lo vendia, que no dejara de sacarle el freno al entregarlo.

La carrera fué renidisima, pero el alazin vencié por diez metros.

Al poco rato llegé un sefior, que le ofrecié al viejo cuanto quisiera por el
caballo. El viejo no queria, pero sin embargo llegé6 un momento en que hubo que.
ceder, tentado por la enorme cantidad de dinero que le ofrecian; con la precipi-
tacion, se olvidé de quitarle el freno y asi lo entregé al comprador.

El comprador, que era el gigante, salié precipitadamente de la feria y se llevé
a su ahijado.

Al llegar a su casa, lo até6 a un arbol, asi, enfrenado, para que muriera de
hambre. Al fin, un dia que aquél dormia la siesta, un peén, compadecido del pobre
animal, lo llevé al agua. Pero en cuanto se hubo quitado el freno, se transformé
en un pez y se sumergid en el lago. Alarmado, el peén corrié a avisarle a su amo
y éste se convirtié en otro pez mayor, que se lanzé en persecuciéon del otro.

Cansado de huir en el agua, salié y, formandose una paloma, eché a volar;
el gigante se convirti6 en gavilan. Asi recorrieron distancias larguisimas, hasta
que la paloma, cansada ya, alcanzé a divisar unas dos nifias que estaban senta-
das en la terraza de un hermoso palacio y de golpe bajé y, haciéndose un anillo,
se entré en el dedo menique de una de ellas.

El gigante entonces se hizo un joven y, llegando también al palacio, se quejé
al rey de que una de las hijas le tenia un anillo.

El rey se fué a ver si era verdad y ordené a su hija entregue el anillo a su
duefio, mas la nifia no queria entregarle; hasta que al fin, sacandose el anillo, lo
arrojé al suelo, y alli se transformé en una granada, que se hizo pedazos, y los
granitos se le dispersaron por todo el piso, pero uno se meti6 debajo del zapato
de la princesa.

El gigante se hizo una gallina con siete pollitos y empezé a comer los granitos,
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mas el que habia quedado debajo del zapato se convirtié en una zorra con siete
zorritos y cazé a la gallina y los pollos y aqui terminé el padrino.

Enviado por la Sra. Carmen M. de Fernindez. Escuela
N? 92, Campo Grande. Tucumdn.

19

Este difundido cuento del ciclo del Tonto y su Esposa lleva el N°
1381 en el Indice de Aarne-Thompson, aunque varign bastante los detalles,
empezando porque, en el prototipo, el tonto es la mujer y no el marido.
La versién de Aurelio M. Espinosa (h), en Cuentos Populares de Castilla
(Buenos Aires, 1946), N° 20, “Cuando llovié bufiuelos™, es idéntica a
la transcripta, asi como la existente en la Coleccion del Consejo, anotada
en Los Altos, Catamarca. El prof. Steele Boggs, en su Indice de Cuentos
Populares Esparioles (N° 1381), confunde esta facecia con el cuento
moral del marido que pone a prueba la discrecién de su mujer contdndole
en secreto que asesiné a un hombre, o cualquier conseja descomunal,
invenciones que la mujer divulga sencillamente por no poder tener la
lengua. El prof. Aurelio M. Espinosa, que estudia ampliamente este tipo
de “cuento moral” en sus Cuentos Populares Espaiioles (Madrid, 1947.
T. II. pp. 287-293), deja en pie tal confusién, de la cual, por cierto, no
ayuda mucho a desembarazarse la determinacién, en el Indice de Aarne-
Thompson, del tipo 910 A., el conocido cuento de “Los Tres Consejos”,

en muchas de cuyas versiones aparece como un episodio, luego indepen-
dizado.

19. CUANDO LLOVIO BUNUELOS

Habia un matrimonio en que lo que le sobraba a la mujer de puro despejada
le faltaba a él de puro inocente. Ella se ocupaba en el amasijo, y el tonto del
marido en acarrearle lefia.

Un dia, como de costumbre, lo manda a traer lefia, y no va y encuentra una
bolsa de cordobéan repleta de monedas de oro; en lugar de traer lefia, se vuelve
a la casa quejindose con la bolsa, y se la entrega a la mujer. Entonces la mujer,
calculando que podrian venir a averiguar los duefios, le dice al tonto: “Ahora
te voy a hacer un faldén y te voy a mandar a la escuela, porque ya tenimos circuns-
tancia”. (*) Y al otro dia, bien temprano, no lo manda a la lefia sino a la
escuela con su pizarrita y su ldpiz. Se presenta la mujer ante las maestras con
el marido, diciéndoles: “Aqui les traigo un alumno, pues este hombre me tiene

(1) Tener circunstancias: Tener medios. Comp.: persona de circunstancias: persona de
cuenta; persona llena de circunstancias: persona llena de vueltas.
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sin vida porque lo eche aqui; llora por aprender y quiere que le ensefien a leer”.
Luego se volvié a la casa lo més campante, y se puso a hacer una cantidad de
bufiuelos; y los escondié bien para que no vaya a verlos el tonto cuando regrese.
Asi como a boca de oracién, le da de merendar bien, y lo pone en cama. A des-
hora de la noche, se armé una tormenta, y comenzé a tronar. Entonces, ella se
levanta, agarra los bufiuelos y los desparrama bien en el patio; y, a parte del
alba, le dice al tonto: “Levanta, anda a hacer hervir la pava”. Asi lo hizo éste;
todavia estaba tronando, y encuentra el tonto los bufiuelos sembraditos en el suelo.

Ese dia lo hizo faltar a la escuela y lo mandé a la lefia al tonto. En el camino,
encuentra éste tres sefiores, que le preguntan si en el camino no encontré una bolsa
con oro; le ofrecieron una buena propina, y el tonto les dijo: “Yo la ki hallau, y
Ui entregay a mi mujer y ella la tiene escondida, y dice que no la va a entregar
nada”. De alla se viene el tonto con los sefiores y le dice a la mujer: “Aqui estan
los duefios, y entregales la bolsa con oro”. “jAy, qué bruto tan grande!”, contesté
ella. “jZonzo, picaro!, ;jadonde has hallao esa bolsa con oro?” Como el tonto
quedé callado, los hombres se fueron derecho a la policia, y lo hacen comparecer
con su mujer.

El comisario le pregunta si era cierto que su mujer tenia la bolsa con oro;
éste le dice que si, ademas que habia dicho ella que no se la iba a entregar.
Entonces la mujer le pregunté: “Decime, tonto, ;jqué sefias tenis para comprobar
que me has dao la bolsa con oro a guardar?” “;Pero acordate cuando hi ido a
la escuela, ese dia que llovié bufiuelos!”, le responde el tonto. “;Ha visto, sefior
comisario?”, le dice la mujer. “jCuédndo andaria este cristiano en la escuela! {Si ya
tiene como setenta afios...! ;Y cuidndo ha oido decir usted que ha llovido buiiue-
los!” Tanto el duefio del oro como el comisario, creyéndose burlados, dijeron:
“Mandate a mudar de aqui, tonto trapala”. Y la mujer se quedé con la bolsa
de oro.

Dictado por don Gabino Lépez, de 90 aiios de edad,
en San Antonio de Piedra Blanca.

20

Este chiste, o facecia, perteneciente al ciclo del Hombre (Chico,
Mozo, Moza, etc.) Listo, Nos. 920-929 y 1525-1639 del Indice de Aarne-
Thompson, no aparece incluido en éste ni en el de Boggs.

20. EL SABIO BORRACHO Y POBRE

Se hallaba un dia un sabio borracho y pobre sin tener qué comer, y resolvié
hacer fortuna ese mismo dia. Se visti6 con ropa inferior, haciéndole el loco, salié
a la calle con un palo, y mientras caminaba, decia:

—Al que me quiera jo..r
yo lo he de jo..r.
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Se dirigi6 al palacio del Rey, diciendo estas voracidades (*), las que no bien
llegaron a los oidos del Rey, que preguntd éste: “;Qué cachafaz es ese que viene,
que no respeta la persona del Rey?”. Y el sabio borracho y pobre continuaba di-
ciendo:

—Al que me quiera jo..r
yo lo he de jo..r.
Entonces le dice el Rey en persona: “;Cémo es lo que decis, cachafaz?” (*)
—Al que me quiera jo..r
yo lo he de jo..r.

“Pasalo para aqui”’, ordena el Rey a uno de los guardias. Luego pide que la
traigan una tinaja que estaba en la cocina; en seguida le trajeron; y le dice
al borracho: “Tomd esta tinaja y vas a ir a sacarle leche a ese animal que estd en
el corral”. Resulta que habia sido un toro muy bravo, y mas tard6 en llegar el
sabio borracho al corral, cuando se le vino el toro al encuentro, y no tuvo mas
remedio de aforrarle (*) con ia tinaja por medio de las astas, con lo que la hizo
pedazos. Se puso a llorar entonces, y asi volvié a la casa del Rey, quien le pre-
guntd por qué lloraba y si habia traido la leche. “Pero ha de saber, mi Rey”,
contesté el sabio, “que mi hermano varén estd de parto”. Y le contesta el Rey:
“Pero, tonto’el diablo, ;cémo queris que tu hermano varén esté de parto?” Y le
contesta el sabio borracho al Rey: “;Y cémo quiere mi Rey que saque a ese
toro leche, si no es vaca?”

Al ver la sabiduria de este borracho, el Rey le llené los bolsillos de plata
y lo despaché a su casa, con lo que sali6 el borracho del palacio diciendo como
antes:

—Al que me quiera jo..r
yo lo he de jo..r.

Dictado por Manuel de Jesus Afdoz, en Andalgald.

21

En el Indice de Boggs se halla registrado €l cuento que sigue bajo los
nimeros *860+921, con la diferencia de que alli se trata de llevar al rey
tres objetos enigmaticos y aqui de responder sencillamente a otros tantos
enigmas. Una excelente versién del Mt. ¥860+921, recogida en Famaill4

(1) Voracidades: Bravatas; palabras descomunales y atrevidas. Voracear: verbo corres-
pondiente, y con sentido mds amplio, pues también el perro voracea (o voracia) cuando ladra
a uno como queriendo echdrsele encima. Segin Francisco J. Santamaria (Dicciorario General
de Americanismos), en Méjico, Voraz significa “osado, atrevido”.

(2) Cachafaz: Bellaco, pillo. (Argentinismo, registrado también en Uruguay y Chile).

(8) Aforrar: Golpear, asestar un golpe (con algo). Voz sélo consignada por José Vicente
Sold en su Diccionario de Regionalismos de Salta: “Aforar. Dar una bofetada”. Tal vez sea
un error tipogrifico, e una contaminacién de aforar. De cualquier modo, la definicién
transcripta debe leerse: “Dar (una bofetada)™.
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(Tucumadn), publicé Rafael Jijena Sidnchez en “Folklore” (N° 7. Buenos
Aires, 1942) bajo el titulo de “Elena Morado” o “El nifio sabio”. En la
Coleccion del Consejo hay otra, proveniente de Bella Vista (La Rioja),
que empieza con las respuestas maliciosas del chico y sigue luego por
camino distinto: el caballero burlado quiere hacerlo castigar para ven-
garse, pero el chico elude las asechanzas y vuelve a su casa (Legajo N*

85, Prov. de La Rioja).
21. LAS PREGUNTAS DEL REY

Una vez un Rey eché un bando diciendo que el que adivine tres preguntas
se casaria con su hija. Comenzaron a llegar al palacio condes, duques y mar-
queses, y ninguno acertaba las preguntas del Rey. Se di6 la noticia a un joven -
de muy lejos, y se dirigi6 éste a la casa del Rey. Como tampoco podia adivinar,
salié6 en busca de alguna persona que le diera salida de las preguntas; y en
lo que andaba, llegd a una casita pobre en la que estaba un chico a la orilla
del fuego pinchando con un palito las chancuitas (*) que salian de la olla. Le
dice el joven:

—¢De dénde eres, peladito?

—Y... de la cabeza, sefior, —le respondié aquél.

—¢Qué estas haciendo?

—Aqui estoy, pillando los que van y vienen, —y siguié pinchando los gra-
nitos de maiz.

—Y, decime, ;que tenis padre vos?

—Y cémo no.

—Y tu mama.

—Se ha ido a dejar la estaca y traer el hoyo.

—¢Y cémo es eso, hijo?

—¢Y tu tata?

—Anda yendo y viniendo.

—¢Cémo es eso, hijo?

—Muy sencillo, sefior: anda arando.

—¢Y tu hermana?

—Ahi esta en el cuarto, pagando los gustos del afio pasado.

—¢Coémo es eso?

—Esta por parir.

—iCaramba! —dice el joven para si—. Este chico me puede remediar en
lo que deseo. Y agregd en voz alta: —Y, decime, hijito: este camino ;para
dénde va?

(1) Chancua (o chaunca): Los granos, en general, y en especial los del maiz, que
forman parte de un cocido no muy espeso. (Del quechua “Chancay”: triturar. Entiéndese que
en el locro y en la mazamorra, o api, el grano de maiz estd triturado.)

(3) Enigma escatolégico.

'
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—Sefior, para ninguna parte: ahi només esta.

—Bueno, y aquella laguna ;se puede pasar?

—No sé, sefior; a la hacienda de mi tata le da al pechito, només,

Se fué el joven a tratar de pasar, y se hundié hasta las orejas en la orilla;
de alli se vuelve a la casa del peladito, y le dice:

—Hijito, ¢por qué me has engafiado tan feo?

—Sefior, no le he engafiado; para prueba de ello ya le voy a hacer ver.

Se fué el peladito, levanté un par de patos y se dirigié6 en compaiia del jo-
ven a la laguna, los boté a los patos en lo mas hondo, y hasta el pechito nomds
les daba el agua.

—¢Ha visto, sefior, que no lo engafié? Porque ésta es la hacienda de mi tata.

—iCierto habia sido, peladito!

Los dos se volvieron a la casa del chico, y el joven le dice:

—Estoy muy contento con vos, porque sé que me vas a sacar de un apuro.
Yo te pagaré y llevaré a toda tu familia para que vivan en mi palacio, si me
avisas de tres preguntas que vengo en averiguaci6n.

—¢Que sera? —le dice el peladito—. ;Cémo son las preguntas?

—1La una es: Blancura entre blancuras. La otra, sabores entre sabores. Y la
tercera, cinta de cuatro puntas.

—Sefior, le contesté el peladito, eso es muy facil: Blancura entre blancuras,
es el cerro nevado. Sabores enire sabores, es la sal. Y cinta de cuatro puntas, son
las cuatro esquinas del mundo.

Tomé nota de todo el joven, y le dice:

—En seguida vuelvo a buscarlos.

Les dejé un poco de plata y se dirigié a la casa del rey a contestar las pre-
guntas. Llegé nomas, y peché () a toda la gente que habia y se dentré adonde
estaba el rey. El rey le pregunta qué andaba queriendo.

—Yo vuelvo a contestar las preguntas a su Majestad.

—A ver —le dice el rey—: ;Qué es la blancura entre las blancuras?

—El cerro nevado, mi rey.

—Muy bien —le contesté el rey—. ;Y sabores entre sabores?

—Es la sal

—¢Y la cinta de cuatro puntas?

—Son las cuatro esquinas del mundo.

—Estd muy bien, joven: ganaste la apuesta y por lo tanto te casards con
mi hija.

En seguida el rey llamé a su hija y le dice:

—Este joven serd tu esposo y ya nomds se van a casar.

En ese mismo momento hizo traer al cura, que los unié. Pasé la boda y el
joven se fué a la casa del peladito a cumplir su palabra.

Dictado por Manuel de Jesis Ardoz, en Andalgald.

(8) Pechar: Empujar.
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22

Este cuento, N° 1536 A. del Indice de Aarne-Thompson, encuéntrase
con todos sus episodios en el prolijo inventario de variantes que lleva a
cabo Aurelio M. Espinosa en el estudio que le dedica en su obra citada
(t. III, pp. 166-180). La versién existente en la Coleccién del Consejo
es virtualmente idéntica (Legajo N° 125. Recogida en Cerros Largos,
provincia de San Luis).

22. LOS COMPADRES

Era un hombre rico de la poblacién, casado, que vivia administrando los bie-
nes de la madre. Por su caridad, llegd a ser muy querido de todos. No habia
personas que llegase a su casa que no recibiese un favor. Por eso la gente lo
elegia para padrino de sus hijos, porque a todos los ahijados les regalaba un
pedacito de tierra para que levantasen su casita; a mas, la vaca lechera para
que tuviese el alimento el ahijado; y en fin, todo lo que podia necesitar. Se ano-
ticié de esto un zapatero muy pobre, y resolvié tener un hijo para poder hacerlo
compadre al sefior caritativo. ’

Después que tuvo el hijo, el zapatero lo llevé a presencia del rico con el fin
de hacerlo cristianar. Este sefior acepté gustoso de llevar al nifio al cristiana-
miento, y ya desde el momento en que quedaron compadres empezé a demostrar
su generosidad con su ahijado, regaldndole una bolsa con porotos, maiz, char-
que y demés.

Un dia se le ocurrié al sefior este ir a visitar a su compadre zapatero, y vid
que tenia un potrerito con suficiente pasto como para mantener una vaca. Ahi
nomis lo manda a que lleve de su estancia una vaca gorda con su ternerito; asi’
iba a tener abundante leche para alimentar a su ahijado, pues no era posible que
esté careciendo, teniendo él tantas en su corral.

Entonces va el zapatero a traer la vaca con su ternerito, y después que los
tuvieron cerca de un afio, y el ternerito estaba grande y no queria mamar, la
zapatera lo aconseja al marido de que debian comer la vaca, estando tan linda y
tan gorda, que el padrino no llegaria a saber, y que sélo le devolverian el terne-
rito. Asi lo decidieron al fin. Mataron la vaca, e hicieron mucho charqui, que
guardaron en petacas, y- escondieron el cuero para que no supiese nadie, tomando
las precauciones del caso por si fuese el compadre rico.

El zapatero se va a su compadre a avisarle la desgracia que habia tenido con
la vaca, de que al verla tan gorda y tan linda se la habian robado. “jQuién seria
el picaro que la llevaria!” Ahora le venia a entregar el ternerito porque tenia
miedo de que le sucediese lo mismo que con la vaca. El compadre rico le con-
testd que eso no importaba, diciéndole: “Llévelo al ternerito para que lo coma”.
El zapatero jqué més queria que le regale el ternerito! Le pidié perdén por lo
sucedido con la vaca, y se fué muy contento a su casa con el ternerito.

Inmediatamente de llegar, el zapatero carne6 el ternerito para hacerlo también
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charqui, y evitar ser descubierto al asar el charqui que habia hecho de la vaca.

Més tardé el zapatero en retirarse de la casa de su compadre, que la madre
de éste empezé a refunfufiar, diciéndole como era tan zonzo de poder creer lo que
el zapatero le habia dicho, porque ella estaba comprendiendo que era una gran
falsedad y que ya estaba conociendo que él mismo habia matado la vaca para
comérsele. El hijo le contesté: “No, mamé, es un falso testimonio que le estd
levantando al pobre zapatero. jCémo puede pensar eso! jEs una semejante calum-
nia! jPobrecito!”.

Entonces la madre le dice: “Mird, para que te convenzas que es el viejo zapa-
tero quien ha matado la vaca, vas a hacer esto: yo me voy a meter adentro de la
petaca, y me vas a mandar a la casa del zapatero”. Asi hizo el hijo, la acomodd
en la petaca, ensill6 un caballo mansito y puso la petaca por delante; llegé a boca
de oracién a la casa del zapatero, y le dijo: “Mire, aqui le he traido esta petaca
con muchas cosas delicadas que se pueden quebrar, y en casa no la quiero dejar
porque tengo muchos chicos y son muy hurguetes (*). Como usted es de confianza
y conozco su honradez, se la vengo a dejar; mafiana tempranito la voy a retirar™.

~ “Estd bien, compadre, yo la voy a dejar en un cuarto solita; tenga la segu-
ridad de que los chicos no la van a tocar”.

El compadre rico la deja y se va. Al llegar la noche, a la hora de meren.
dar, uno de los chicos le pregunta: “;De cual charqui vamos a comer, tata: de
{a vaca o de la ternera?” Entonces la vieja que estaba dentro de la petaca, no
bien oyé tado esto, no pudiendo aguantar de estar callada, le grita: “;Cémo
queria engafiar, su sinvergiienza, su ladrén, a mi hijo de que no habia matado
la vaca? jAhora lo voy a hacer llevar preso!”

.El zapatero le contesta: “jEstate callada, vieja de m..., que de aqui no vas
a salir!” Entonces abre la petaca y la saca a la vieja, y trayendo un poco de
charqui y pan, la obliga a comer. Tanto habia comido ya la vieja, que no podia
comer mds, pero el zapatero la seguia obligando; hasta que, viendo que ya no
queria, agarra una maceta (*) y empieza a meterle el charqui y el pan por la
boca, martillando para hacerle tragar toda la comida, con lo que la vieja quedd
ahogada. Una vez muerta la acomodé otra vez dentro de la petaca y la cerrd bien.

Al amanecer, vuelve el hijo a retirar la petaca que habia dejado. En el ca-
mino noté6 que la vieja no se movia, y pensando que como habia pasado mal la
noche estaba dormida, no la tocaba siquiera para no despertarla. Llega a la casa,
y nada, ni se despertaba la vieja. Va y la coloca en su dormitorio, y para no
interrumpirle el suefio, la deja dentro de la petaca; pero viendo que en todo el
dia no daba sefiales de vida, va y destapa la petaca, y se da con ese cuadro maca-
bro; entonces, asustadisimo y creyendo que fuese un castigo, se dijo: “jBueno,
como mi mama ha hecho mal juicio del zapatero, Dios la castigé!”. Inmediata-

(1) Hurguete: Persona curiosa que mete la mano en las cosas ajenas, revolviéndolas por
lo general. (Aplicase especialmente a los nifios.) No registra la voz el 1éxico oficial con esta
acepcién, aunque da, con la nota de Chilenismo, otra equivalente a husmeador, que aqui
no posee. ’

(2) Maceta: Voz empleada aqui como disminutivo de maza.
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mente manda a llamar a su compadre zapatero, y le avisa todo lo que habia pa-
sado, que su madre habia hecho malos juicios de él y que toda esa noche habia
pasado en su casa dentro de la petaca para descubrirlo, por lo que Dios la habia
castigado. Entonces se ponen de acuerdo los dos compadres, y resuelven darle se-
pultura; pero todo iba a ser en el mayor silencio entre los dos compadres, pues
él no queria que nadie se enterase de que su madre podia estar condenada. El
zapatero se encarga del entierro, la lleva a un corral bien lejano y la ata a las
tranqueras, muy estirada, con las manos hacia delante, como si quisiera agarrar
algo, y sosteniendo en una un huso, en posicién de hilar.

Al otro dia, como de costumbre, se levanta temprano el hijo, y se va a reco-
rrer los potreros; y ya volvia tranquilo a su casa, cuando a boca de jarro se da
con este especticulo. Se vuelve horrorizado a la casa, y hace llamar al com-
padre zapatero y le cuenta. Entonces el zapatero le dice: “Yo la he enterrado
bien, pero deje només, compadre: ya la voy a enterrar otra vez, pero en maés
hondo”. Se va el zapatero con la vieja al hombro, y, en lugar de enterrarla, la
coloca otra vez en otro potrero més lejano, sobre unas ramas de tala, con las
manos para abajo, como si estuviese esperando para saltar.

Sale el hijo de nuevo a hacer el recorrido acostumbrado, y al querer entrar
en ese potrero, levanta la vista y encuentra a la madre, y se asusta, y al querer
disparar mueve las ramas y se le empaica (°) la vieja en el anca del animal. No
bien le pasé esto, tomé despavorido a todo lo que daba el caballo, hasta que, en
la mitad del camino la pierde a la vieja.

Llega a la casa horrorizado, e inmediatamente lo manda a llamar a su com-
padre; y éste admirado le dice: “jCémo es posible! {Cémo puede haber salido!
Pero pierda cuidado, compadre, la voy a enterrar de nuevo y le voy a colocar
encima unas piedras para que no salga. jParece que esti condenada!”.

El compadre rico le dice: “Vaya a buscarla antes que nadie se entere, porque
yo no sé adénde la he perdido”. Se va a buscarla, la encuentra y, en lugar de
un caballo cojudo (*). Como Dios le ayudd, boles al caballo, y una vez que lo
enterrarla, la lleva a otro potrero en donde tenia un plantel de yeguas finas y
agarrd, até a la vieja encima del animal este, con los pies bien amarrados, y en
cada mano le acomodé un garrote de tala. Entonces solté al animal: éste bella-
queaba, pero en cada movimiento que hacia, la vieja lo golpeaba con los garrotes,
y mas disparaba.

Mientras tal cosa sucedia, mandé a llamar al cura del lugar, para que bendi-
jese los campos y conjurase el espiritu de la finada. Antes de que llegase el zapa-
tero, el compadre rico hizo ensillar una yegua para el cura, y para él, otro animal.
Bien lleg el cura, le conté que la madre andaba en pena y que en todas partes
que salia se le presentaba en forma amenazante. Entonces disponen salir el cura
con el compadre rico, y mientras andaban bendiciendo, leyendo los salmos y de-
mds, llegan al potrero en donde tenia el plantel de las yeguas finas; entran, y

(3) Empaicarse: Enhorquetarse (Del quichua pallca: horqueta.)

(¢) Cojudo: Animal entero, sin castrar. Voz espafiola seglin los 1éxicos comunes, excepto
el de la Acad, que, tal vez por error tipografico, trae Cojubo.
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empieza aquél a hacer las oraciones del caso. Cuando, de repente, el compadre
rico le dice tembloroso: “jPadre, corte la bendicién y huyamos, que mi madre
ha montado al animal mas ligero que tengo!” Daba la casualidad de que el cura
montaba una yegua que andaba en celo con el caballo cojudo. Horrorizado, salie-
ron huyendo a todo lo que daba el animal, y a poco trecho el animal cojudo les
dié alcance y les gané el medio, y como al disparar la vieja lo garroteaba con
los palos que tenia en cada mano, éste al ganar el medio, hizo dar a la vieja un
fuerte garrotazo a cada uno, que los obligd a caer del caballo, como desmayados,
llegando a la casa hechos unos ecce homos.

Viendo esto, el cura le aconseja al compadre rico que lo inico que podia hacer
era abandonar el lugar, dejando todo lo que a la madre le pertenecia, y que no
usara nada de lo que habia comprado con el dinero de la finada. Como ya no
era vida la que pasaba este hombre, resuelve dejar la estancia, y hace llamar al
compadre zapatero para contarle lo que le habia aconsejado el cura, y le propone
que si se animaba a quedarse y aduefarse de todos sus bienes y estancias, que
lo dejaria todo para él. Este, mas pronto que corriendo, acepté la propuesta, ya
que era ese fin el que habia buscado con todas sus fechorias.

Pero resultaba que el compadre rico no podia salir, porque toda la ropa
que tenia era comprada con dinero de la madre. Entonces le pidié6 al zapatero
un poco de ropa para él, su mujer y chicos, para poder emprender el viaje. El
zapatero se fué a su casa, desnudé a su mujer e hijos, y para proporcionarle vive-
res empez6 a cobrar a su clientela las composturas de zapatos que le debian hacia
tiempo, y a vender las suelas y herramientas, llevando el producto a su compadre
No le importaba perder todo esto, porque sabia que ya iba a quedar rico.

Une vez que el compadre rico y la familia, hechos unos andrajos, se retira-
ron, el zapatero quedé duefio de todos los bienes del compadre, y después de que-
dar rico, le metié fuego a su quincha y a la zapateria.

Dictado por don José Carrizo, de 42 aiios de edad, en
.San Antonio de Piedra Blanca.

23

La lecciéon del Archivo del Instituto corresponde al Mt. 950 (que
es el famoso cuento de “El tesoro del rey Rampsinito”, narrado por
Herédoto), excepto en el inciso preliminar del prototipo, que falta, y que
estd determinado asi en el Indice de Aarne-Thompson:

“I. El saqueo del tesoro: a) El tesoro del rey es saqueado por un
ex arquitecto que dejé una piedra suelta. b) Se descubre el robo quemando
paja, de modo que el humo se escape por las aberturas. c) El ladrén
es apresado en una trampa. d) A sus instancias, el hermano (o hijo) le
corta la cabeza para que no pueda descubrirse quién es”.

El ejemplar del Instituto, no sélo elimina esta introduccién cldsica,
sino que la reemplaza por un equipo de tres hermanos con distintas maes-
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trias (Mt. 1525 A., I. b) del mismo Indice) y agrega al final el conocido
motivo de las pruebas que hay que cumplir para ganar la mano de la
princesa (Mt. 1525 A. III).

La version del Consejo, en cambio, empieza por el Mt. 1525 A.,
“El maestro ladrén”, y, después de cumplir el héroe con las pruebas
impuestas por un vecino rico, muda de residencia y continiia sus proezas
conocidas con el tesoro del rey. Es una simple yuxtaposicién de los dos
cuentos, causada no sélo por su coexistencia dentro del mismo ciclo del
Ladrén Habil, sino también por la misma estructura abierta del relato,
que, entre un comienzo y un final variables —que hasta faltan propia-
mente en los prototipos 950 y 1525 A.—, admite un nimero indefinido
de incidentes homélogos. Una sabrosa parifrasis de este tema de los
ladrones finos se encuentra en Las Mil y una Noches Argentinas de Juan
Draghi Lucero (Mendoza, 1940): “Los tres ladrones”.

23. EL LADRON NATURAL

Estos viejos tenian tres hijos. El primero habia nacido con la insignia (*)
de ser adivino, el segundo de carpintero y el tercero de buen ladrén.

Cuando lo mandaron al mayorcito a la escuela, comenz6é con sus adivinanzas;
por medio de ellas se ganaba unos pesitos y podia ayudar a sus padres, que des-
de entonces llevaron mejor vida. El segundo también demostré su habilidad, ha-
ciendo cajoncitos, que vendia. Al menor no lo querian mandar a la escuela, pero
insistié tanto, que fué y comenzé a robar hasta que se hizo grande y llegd a la
edad de salir a rodar tierra.

Los dos més grandes, el adivino y el carpintero, como tenian cada uno su
oficio, pidieron a sus padres que los dejaran ir por el mundo. Los padres acepta-
ron ya que asi se instruirian mejor. Como el buen ladrén era muy chico, no le
querian llevar, pero al iltimo resuelven llevarlo. Y partieron, quedando endeuda-
dos ante sus padres que a un determinado plazo volverian.

Al poco tiempo se encontraron con tres caminos. El hermano mayor, que
era el que mandaba, dijo: “Bueno, hermanos, aqui vamos a tomar cada uno el
camino que nos corresponda, y a un determinado tiempo nos vamos a juntar. Yo
sabré lo que les ocurra a cada uno de alguien que quiera hacerles algin dafio;
cuando sepa que se encuentran en peligro, voy a ir en cualquier forma en su
ayuda”. El carpintero, por su parte, también se ofreci6 de ayudarlo al menor.
Tomé el mayor por el camino de la derecha, el carpintero por el del medio y el
menor por el de la izquierda.

(1) Insignia: No parece equivaler a “sefial”’, o marca exterior, sino a “signo”, en la
5a. acep. del Dice. Acad.: “Hado o destino determinado por ¢l influjo de los astros, segin
vulgar suposicién”,
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El adivino llegé a una gran ciudad y colocé un letrero en que decia que era
adivino natural y que podia adivinar lo que iba a pasar. Se aglomerd la gente
para que les adivine tal o cual cosa, y empezé a ganar mucho dinero.

El del medio lleg6 a otra ciudad, y colocé un letrero que decia que era un
gran carpintero y que podia hacer la obra que se le pida en la comarca.

El menor se separé de los hermanos y, después de caminar un dia y uns
noche por unos desiertos muy grandes, encontrindose cen un camino muy largo
y lleno de pisadas de caballos, se dijo: “Este va a una ciudad”. Al poco de andar,
se da con un hombre que, segiin decia, era ladrén. Este lo detuvo al chico y, al
darse cuenta de que también lo era, se ofrecié para lo que se le sirviera; el chico
aceptd y comenzaron a conversar como dos viejos amigos. El chico simpatizé con’
el hombre, quien le dié6 una serie de instrucciones para que lo siguiera, comuni-
candole que tenia un lugar para ir hacer un asalto y que era la casa del rey, que
ya otras veces habia ido con algunos compafieros y que a varios los tomaron pre-
80s, pero que a otros, no. El chico le dijo que si tenia alguna sefia en caso de
verse en peligro; el hombre le dijo que no, que lo inico que habia que hacer era
sacar el oro que tenian en la casa del rey. Esperaron que llegue la noche para
ir al asalto, pero antes hicieron un contrato, y era que, muera el que muera pri-
mero, €l otro tenia que enterrarlo en sagrado.

Cuando estuvieron en la casa del rey, el chico le dice que no entre, porque
no les iba a ir bien; el otro le contesta que ya estaban adentro y que todo estaba
listo, que si por qué temia; el chico le contesta que porque la estrella de él estaba
muy triste. El hombre le dice que entre nomas y el chico le vuelve a repetir que
no entre porque les iba a ir mal. Al fin, como el hombre mandaba, se fueron
només. El chico le dice: “Larguese usted primero, como conocedor; yo no conoz-
co, y aparte de eso, nos va a ir mal, porque mi estrella estd muy triste”.

No bien entraron, los vasallos del rey, que tenian cuidando el tesoro, lo pilla-
ron y lo mataron. El chico se volvié a la casa donde paraba, pero pensando en el
contrato, se volvié, y andaba por la ciudad haciéndose el distraido para ver adonde
lo iban a enterrar al amigo. Cuando lo averigug, al dia siguiente robd el cuerpo
del amigo y lo llevé al cementerio, donde le di6 sepultura en sagrado.

Como el adivino sabia lo que le estaba pasando a su hermano menor, se
‘trasladé a la ciudad y se instal6 frente al palacio del rey y alli puso su nuevo cartel
de adivino. Al saber la novedad el rey, enojado por el robo del cadaver, y de-
seoso de pillarlos a todos los ladrones, le hizo una consulta: si podia pillar a los
ladrones que le andaban haciendo mucho dafio en sus tesoros. Le contesté él que
era lo més ficil, pues, como los ladrones se pusieron de acuerdo de enterrarse
en lo sagrado, que desenterrara otra vez el cadaver, que el que viniera a buscarlo
ése era el ladrén, y que trataran de pillarlo como pudieran.

El chico, al ver que le sacaron el caddver del amigo, le remordié la concien-
cia y jurd rescatar el cuerpo. Compré una burra con todos los arneses necesarios
para llevar algunos licores, llend dos barriles con aguardiente, los cargd y, después
de disfrazarse con una sotana, se fué adonde estaban los cuidadores del cuerpo
del amigo, quienes tenian orden de arrestar al primero que llegase por esos lugares
y no dejarlo con vida. Se presenté el chico ante los vasallos, y les dice con palabras
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dulces como un orador: “;Qué hacéis en estos campos con este difunto? Si moris
de frio, allegaos a mi burrito y sacad lo que alli llevo, para que soportéis este
terrible frio”. Los hombres, sin acordarse de la orden que tenian del rey, tomaron
el contenido de los barriles, hasta que se quedaron dormidos, aprovechando esto
el chico para llevar a su amigo al cementerio y enterrarlo en seguida.

Al otro dia el rey consulta al adivino qué pasé con los cuidadores del muerto.
El adivino le contesta que el ladrén les hizo una gran burla y que todos estaban
dormidos de la borrachera. El rey, enfurecido con sus vasallos, manda encarce-
larlos y vuelve al adivino, a consultarle qué tenia que hacer para pillar al ladrén.
Este le dice que saque el cadaver del cementerio, lo coloque en una rama en
forma de rastra y lo haga tirar por caballos por las calles de la plaza, y el
primero que llore, ése sera el compaiiero del ladrén.

El rey hizo lo que le aconsejé el adivino, y lo sacaron al cadaver, remidn-
dolo (?) por las calles. Pasaron por frente a una peluqueria donde se encontraba
el chico, quien, al ver el cadiver de su compaiiero arrastrado en esa forma no
pudo menos que ponerse a llorar, y uno que lo vi6 grit6: “Aqui esta el ladrén”.
El chico, cuando se vié perdido, tomé una navaja y se abrié una brecha en el
brazo y fingié que lloraba por el dolor de la herida. Los vasallos del rey creyeron
esto y siguieron arrastrando el cadaver; vy, al llegar a la casa del rey, le comuni-
caron que nadie habia llorado mientras llevaban el cadaver. El rey, indignado, lo
entrevista al adivino diciéndole que lo habia engafiado. Este le contesta: “Pero,
Majestad, el ladrén lloré y fingié ante los vasallos que lloraba por una herida
que tenia en el brazo”.

Nuevamente el rey consulta al adivino. Este le dice que, si no lo pillaron en
dos ocasiones que lo tuvieron en las manos, que era dificil hacerlo, pero que
empleara otro método: que hiciera invitar a toda la gente de la comarca para
una boda, y en la reunién diga cuél era el ladron mas pudiente, (*) capaz de -
hacer lo que él le propondria; asi, iban a salir toda clase de ladrones y, entre
ellos, el que buscaba.

El rey hizo lo que le dijo el adivino. En medio de la reunién pregunta cuél
era el ladrén que le hacia tanto dafio, pero ninguno se presenté. El adivino le
dijo que entre la gente estaba, pero que no se hacia conocer porque no tenia
amplia seguridad del rey. Le dice que en otra reunién diera a conocer un bando
en que prometa que el que saliera al frente se casaria con la hija adorada y
que palabra de rey no puede faltar. Llegé el momento de la fiesta y el rey pre-
gunta: “;Cudl es ese ladrén que tiene tanta audacia para burlarse de mi?”.
Salieron muchos ladrones al frente, pero el verdadero se quedé quieto. El rey le
pregunta al adivino si, de todos los que se presentaron, cudl era el que buscaba.
El adivino le dice: “Rey, tienes que ser fiel a tu palabra, porque a este ladrén

(2) Ramear: Arrastrar a una persona por el suelo (“sobre todo aferrindola de los
cabellos”, advierten los vocabularios de regionalismos que explican la voz, y se entiende:
porque las mujeres son las que més expuestas se hallan a ser rameadas, en las rencillas
domésticas o de vecindad).

(®) Pudiente: Capaz, ducho,
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no lo vas a pillar con nada, porque es ladrén natural; te conviene volver a dar
tu palabra de fe de que cumplirds lo prometido; si el ladrén se presenta ante ti,
le pondrds una tarea muy dificil, y, si sale airoso, se casard con tu hija”.

El rey volvié a repetir su promesa, que daria su hija al ladrén més afamado,
para que se case, y que palabra de rey no podia faltar. Entonces salté el ladrén
y dice: “;Me quieren conocer? Aqui estoy. Yo soy el que saco el difunto del
lugar donde lo pusieron y lo sepulté en sagrado; luego fueron a cuidarlo los
vasallos en cierto bosque, donde lo robé y los dejé a todos dormidos; después lo
sacaron nuevamente y lo arrastraron por las calles; lloré al ver su cuerpo, y para
no ser descubierto, dije que lloraba por una herida que tenia en el brazo, que
me la hice de intento. Hoy, por vuesira palabra, me presento ante Vuestra Ma-
jestad, y le comunico mis pocas hazafias y estoy dispuesto a lo que me mande”.

Entonces el rey, con toda su ira, le dice: “Para que te cases con mi hija, iras
a robarle las sébanas que tiene mi escudero en su cama, y si no las traes, te
cortaré la cabeza. Te doy tres dias de plazo”. Y luego le dijo al escudero que
pida las armas que quiera para que no se deje robar las sibanas campanillas de
oro. El escudero llevé a su casa muchos vasallos e hizo cavar una zanja a la
vuelta de la casa.

El ladrén era demasiado vivo. La primera noche mird su estrella, y no hizo
nada. Pero, acordiandose luego de su hermano carpintero, lo hizo llamar inmediata-
mente y le dijo que le hiciera un busto de su persona. Como aquél era tan habi-
lidoso y tenia su arte, lo hizo en seguida.

Mientras tanto, el ladron ya estudié6 su plan. Buscé el lugar donde iba a
colocar su busto, para hacerlo mirar; y en la noche en que brillé su estrella, que
fué la dltima de las tres, lo puso al busto, y como el escudero estaba alerta, no
bien vi6 aparecer la cabeza, comenzé a los tiros; al rato cay6 el busto al agua,
sali6 el escudero para mirar y aprovech6 esta oportunidad el chico para entrar
al cuarto donde estaban las sibanas y donde dormia la sefiora del escudero, quien
le pregunté cémo le habia ido. “Bien, hijita”, le contesté fingiendo la voz; “ya
estamos libres del ladrén. Ahora duermamos tranquilos”. Se acostd con la sefiora
y empezd con los pies a sacar las sdbanas campanillas de oro. Una vez que las
hubo sacado del todo se levanta, justo en el momento en que entraba el escudero,
se esconde detras de una puerta, y cuando pasé el escudero, aprovechd para
disparar sin que lo sintiera. Contento le dice el escudero a la sefiora: “Bueno,
hijita, ya estamos salvados: lo he muerto al ladrén. Ahora duermamos tranquilo,
que maifiana le presentaré el cuerpo a mi rey”. La sefiora le contesta: “Pero si
hace un momento viniste y me dijiste lo mismo, y luego te acostaste conmigo”.
Entonces el escudero se da cuenta de que fué engafiado y que lo que volte6 habia
sido un busto.

Al dia siguiente se presenta el chico ante el rey y le dice: “;Conoce esta
prenda?”. El rey inmediatamente llama al escudero y le pregunta: “;Qué pasa?”.
Este le contesta: “Mi Majestad, este hombre es el diablo; con un busto de madera
me engafib, y cuando sali a comprobar si lo habia muerto, entr6 en mi aposento,
se acosté con mi mujer y robé las sibanas”. El rey, indignado, le dice: “jAh,
bruto! ;Con qué te dejaste engafiar? jAhora tendré que cortarte la cabeza!”,
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Cuando el chico le pregunté al escudero si reconocia las prendas, éste lo quiso
despedazar, pero el rey le dijo que se detenga, porque palabra de rey no puede
faltar, y que, al fin, ninguno era maés afectado que él. Entonces llamé al adivino
y le consulté si seria bueno dejarlo como rey al ladrén. El adivino le dijo que
eso era lo que tenia que hacer, porque no era ladrén de perjudicar a nadie y
que era un gran hombre. El rey hizo casar a su hija con el chico y a él lo
coroné como ‘rey.

Dictado por Miguel Vege, en Chaquiago (Andalgald) .

23a.) EL LADRON

Habia una vez una sefiora que tenia un hijo tan flojo, que todo el dia se lo
pasaba echado en un cuero.

Cierto dia en que la madre lo aconsejaba para que trabajase, le dijo él:

—¢Sabe, madre, que voy a aprender para ser ladrén?

—iNo, hijo, y mafiana sin falta iré a rogar a la Virgen porque te quite tan
mala idea de la cabeza!

Muy temprano vistiése la vieja y se fué a la iglesia; por otro camino, y sin
que lo notara la sefiora, se fué el muchacho y se escondié atras del Altar mayor.
Una vez que pasé la misa, se fué la sefiora y, arrodillindose ante la Virgen, le
pidié que le quitara a su hijo de la cabeza la idea de ser ladrén; cuando acabé
de hacer la peticidn, con gran sorpresa de ella, oyé que la Virgen le decia: “Tu
hijo ya ha nacido con esa estrella y asi nomas tiene que ser”. Desconsolada la
sefiora, dirigiése a su casa; mientras que, por otro camino, el picaro muchacho
se dirigia también a la casa; y cuando la sefiora lleg, ya el muchacho descansaba
tranquilamente en el cuero, como si tal cosa hubiera hecho, y asi que entré la
sefiora le pregunt6:

—¢Y, madre, cémo le ha ido?

—Mal, hijo —le respondid.

—¢No le dije, madre, que todo iba a ser iniitil?

Pocos dias después, el muchacho se fué adonde estaba su tio, que era un
ladrén fino, y le dijo que iba para que le ensefiara a robar. Todos tenian por
tonto al muchacho este, y por lo tanto, cuando el sobrino le hizo esta proposicién,
le dijo:

—Bueno, acepto; pero tu haras todo lo que yo diga.

—3Si, tio —dijo el muchacho.

—Esta noche —continué el tio—, vamos a robar una vaca.

Y junto con el sobrino se fueron al lugar donde debia efectuarse el hurto.
Pillaron la vaca, la mataron y el tio le dijo al sobrino se fuera a un lugar retirado
y enterrase el cuero para que nada se supiera. Se fué el muchacho con el cuero,
y cuando se hubo alejado, en lugar de enterrar el cuero, lo primero que hizo
fué atarlo a un tronco y con una lonja empezd a azotarlo, de suerte que sonaba
como si le pegaran a una persona. Hecho esto, empezé a gritar: “jPerdén, sefior,
yo no he muerto la vaca; el que la ha muerto es mi tio! jAy!, sefior, yo no he
muerto la vaca; mi tio la maté!”. Al oir estos gritos, el hombre se asusté, renegd
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a su sobrino (“;Tonto desgraciado! jCausa de él es capaz que me prendan!”), y
sin esperar nada boté la res, monté a caballo y a toda velocidad se alej6é del
lugar. El tonto, en cuanto sintié6 que se fué su tio, desaté el cuero y se fué donde
estaba la res, la alz6 toda sin dejar rastros y se encaminé a su casa; la vaca
estaba que reventaba de grasa, asi es que en cuanto llegé se puso a charquearla,
y la madre al ver tanta carne se alegré.

—¢Ha visto madre que es lindo robar? Lo que en su vida se habra visto,
con res colgada como hoy. Estesé tranquila.

Muy cerca de la casa del tonto vivia un rico que tenia un chancho cebindolo
para Navidad. El tonto pensé en robarlo, y asi que se hizo la noche (aun cuando
estaba clarisimo porque era de luna), fuése nomas a casa del rico, y para que no
lo vieran se iba escondiendo tras la sombra de un perro; llegé adonde estaba el
chancho y déandole un buen palo en la trompa lo dejé imposibilitado para poder
gritar; después cargd con €l y se fué a su casa, donde lo beneficié6 a su gusto.

—¢Ha visto, madre, qué cosa linda es robar? Lo que en su vida se habra
visto, con res colgada y chancho.

Terminado de beneficiar el chancho, salié el tonto a la puerta de calle y se
senté en el umbral, como si tal cosa hubiera hecho. En esto pasé el rico y le
pregunté si no sabia que le habian robado el chancho. El tonto encogiése de
hombros. . . i

—Mira —le dice el rico—, si me dices quién rob6 el chancho, te pago $ 30
de albricias.

—Bueno —dijole el tonto—, déme el dinero y le diré.

El rico le entregd el dinero, y entonces el tonto le dijo que él se lo habia
robado y que si queria podia entrar y comer de su chancho.

—Bueno —Ile dijo el rico al pobre tonto—, ya que has tenido tanta habilidad
para robarme el chancho, vas ahora a robarme una hornada de pan dentro de tres
dias; tendré guardias cuidindola, los cuales haran fuego en cuanto te vean, y si no
lo haces, te mando cortar la cabeza.

—Bien, sefior —contestéle el tonto.

Llegése el dia en que el tonto tenia que robar la hornada de pan; por orden
del rico habia cinco peones cuidando que el tonto no viniese a robar el pan; toda
la noche la pasaron despiertos, y junto a la boca del horno habia dos cuidindola,
a pesar de que ésta estaba muy bien cerrada; amanecié y el tonto no vino. Cuando
aclar6, se presentd el patrén y les pregunté si el tonto habia ido. “No, sefior”,
le contestaron. “Bueno”, se dijo, “ya me la pagara. Vayan al horno y saquen el
pan”. Asi lo hicieron, y grande fué el chasco que se llevaron cuando vieron que
no habia ni rastro de pan, y solamente al centro del horno, un agujero circular.
Lo que habia hecho el tonto era lo siguiente: cavé desde su casa un subterrineo
hasta el horno y, para que no vieran el agujero, lo tapé bien con ladrillos, disi-
mulendo lo méas que pudo, para que, en cuanto €l los golpeara, que cayesen; y
asi fué que, a media noche, cuando ya estaban bien frio el horno y el pan, abrié
el agujero y se lo robé.

Al dia siguiente fué el rico a casa del tonto y le dijo:
—Mirg, tonto, me has robado el chancho, me has robado el pan; ahora vas.
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a robar mi caballo bien ensillado; naturalmente, que lo haré cuidar, y si no me
lo robas, ya sabes, te hago cortar la cabeza.
—Esta bien, sefior —dijole el tonto.

Llegada la noche, dirigiése el tonto a casa del rico, y desde lejos observé
que arriba del caballo habia uno bien armado, de las riendas lo tenia otro, y
paseandose en el pequefio cuadro, un tercero armado de carabina, que era el que
tenia que relevar al que estaba arriba del caballo.

Al principio todo fué bien; pero después, poco a poco, empezé a invadir-
les el suefio; entonces el tonto se acercé cautelosamente, y, como el que tenia las
riendas se habia dormido, se las corté y al que estaba arriba el caballo le dijo:
“Che, hermano, bajate, que ya es hora que te releve”. Mientras tanto, el que tenia
que relevario también se habia quedado dormido. Se bajé el hombre que estaba
a las cabeceadas, y el tonto, subiendo inmediatamente, se alejé a todo galope.
Cuando venia amaneciendo, todos, despiertos, se encontraron sin el caballo y dis-
cutian acaloradamente: el que tenia de las riendas se encontraba que solamente
tenia un pedacito de éstas entre las manos; el que estaba arriba del caballo le
decia al otro: “Si yo me bajé fué porque td me dijiste que ya era hora de rele-
varme”. “iMientes! Yo nada te dije”. Y ya estaban por ir a las manos, cuando
aparecié el patrén y bastante encolerizado les dijo: “Lo que hay es que el tonto
los ha burlado bien”.

En seguida el rico se fué a la casa del tonto y le dijo:

—Me has robado el chancho; me has robado el pan; me has robado mi me-
jor caballo y mi més lindo apero; ahora vas a robar mi mejor traje y reloj.
Todo lo dejaré sobre una silla dentro de una pieza y yo mismo lo cuidaré, y si
no lo robas, ya sabes, te hago cortar la cabeza.

Dicho esto, se fué. El tonto se quedé algo pensativo, porque la cosa no era
nada facil. Sali6 a la calle a pensar como pudiera hacerlo, cuando en esto acerté
a pasar por una casa de gente bastante pobre y sintié que lloraban; entr6 a ver
qué pasaba y se encontré con que habia muerto un hombre. Entonces el tonto
consolé a las mujeres y les dijo que él tenia una promesa, y era de enterrar a
todos los muertos que pudiese, y por lo tanto les pedia hicieran el favor de cederle
el cadaver para él enterrarlo. Naturalmente, que esto no se podia negar, y el tonto
eché en un carro el cuerpo y se lo llevé a su casa.

Cuando se hizo ya bien de noche, se encaminé a la casa del rico con el
cadaver a la espalda; solamente habia luz en un cuarto: era donde estaba el traje
y el reloj y, paseandose nervioso, el propio duefio, revélver en mano; inicamente
estaba abierta una ventana. El tonto se acercé despacito a ésta, meti6 la cabeza
del muerto y la volvié a retirar. “;Ah”, dijo entre si el rico, “ya me la pagaras!
¢Te crees que no te he visto?” En seguida volvié a meter la cabeza del muerto,
introduciéndole ya el cuerpo hasta la cintura. “jEs hora!”, dijo el rico, y le tiré
un balazo, dando por supuesto en el blanco, y el tonto dej6é caer el cuerpo pesa-
damente. Entonces el rico apagé la luz, sali6, alzé el cuerpo y, para que nadie
supiese, se fué solo a enterrarlo al fondo de la huerta. Mientras tanto, el tonto
se habia colado dentro de la pieza y se quedé acurrucado hasta que el rico se
alejé; y luego se encaminé a la pieza donde dormia la esposa del rico y le dijo:
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“Vieja, dame la sabana: miré que he muerto al tonto y la quiero para envolverle
el cuerpo”. Esta inmediatamente se la di6; en seguida el tonto se fué a la pieza
y eché en la sibana la ropa y el reloj; até todo bien, salté por la ventana y tran-
quilamente se fué a su casa.

Terminé por fin el rico de enterrar al muerto y se vino a descansar de las
fatigas antes de que su esposa despertara. De repente noté6 que las colchas le mo-
lestaban con su aspereza; le pregunté a su mujer que por qué la cama estaba sin
sabanas, y ella le dice: “;No me la pediste recién para envolver el cuerpo del tonto
que lo habias muerto?”

En cuanto amaneci6, se fué el rico a casa del tonto y le dijo:

—Me has robado el chancho, €l pan, el caballo ensillado, mi ropa y mis alha-
jas, hasta las sabanas de mi cama; ahora, tonto, mandate a cambiar adonde ja-
més sepa de vos, porque de lo contrario te mando cortar la cabeza.

—DBien, sefior mafiana me iré.

Efectivamente, se alej6, despidiéndose carifiosamente de su madre.

Por ahi divisé un éarbol; hacia él dirigié sus pasos y vié que un hombre
estaba éncaramado robando de un nido los huevos de un aguila. El tonto subidse
también al arbol y se puso tras del hombre sin que éste lo sintiera. El hombre
robaba los huevos del nido y los echaba al bolsillo, y el tonto se los sacaba del
bolsillo y se los echaba a los de él. Cuando terminé el hombre de robar los hue-
vos al aguila, el tonto se los habia sacado a todos también, y muy sereno estaba
ya en tierra; cuando se bajo el ladrén, que era nada menos que el famoso Tapia,
se encontr6 de manos a boca con el tonto, el cual le dijo: “;Qué hacia Ud.?”
Tapia le contesté: “Estaba robando los huevos de un &guila”. “;A verlos?”, le
dijo el tonto. Tapia metié las manos al bolsillo y se encontré con que nada tenia.
“Bueno”, le dijo el tonto, “mientras Ud. se los robaba al aguila, yo se los robaba
a Ud., y aqui los tiene”. Entonces le dijo Tapia: “Tan fino es Ud. como yo para
robar, y desde ahora seremos compaiieros inseparables”.

Juntos habian seguido camino los dos, hasta llegar a una ciudad donde el
rey era riquisimo y hacia cuidar sus tesoros por un hombre a quienes todos cono-
cian por El ladrén ciego. Tapia y el tonto dispusieron robar al rey, y convinieron
en que una noche entraria uno y otra noche otro, y asi sucesivamente, hasta que
hubiesen robado bastante y luego repartirse el robo. El primero que entré fué el
tonto, y robé bastante, tanto que al otro dia el rey noté la pérdida, y dirigién-
dose al ladrén ciego le dijo que habian robado. “Lléveme”, dijo el ladrén ciego,
“adonde han cometido el robo”. El rey lo llevé, y entonces el ladrén ciego dijo
que el que habia robado era muy préctico; pero que iba a agarrarlo; y luego
agreg6: “iQuién vista tuviera, que con él me anduviera!”

A la noche siguiente le tocaba robar a Tapia. Se fueron los dos, pero Tapia
tenia que entrar; en cuanto abrié la puerta, sinti6 que se hundia, y por mis es-
fuerzos que hacia, no podia salir; el tonto lo tiraba con todas sus fuerzas, pero
era en vano, pues el ladrén ciego le habia preparado una buena celada: habia
mandado hacer un pozo a la entrada de la pieza que guardaba los tesoros y lo
habian llenado con cola. Desesperado el tonto al no poderlo sacar a Tapia, agarré
el cuchillo y le corté la cabeza.
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Al dia siguiente, se levanté el rey muy temprano y encontré el cuerpo del
hombre sin cabeza y, llaméndolo al ladrén ciego, le conté lo ocurrido.

—iAh! —dijo el ladrén ciego—. Son dos, y para no ser descubierto le corté
la cabeza a éste.

—Y ;c6mo haremos para encontrar el compafiero? —le dijo el rey.

—Tomen el cadaver, echenlé a un carro y paseenlé por las calles, y en don-
de lloren, ahi esta el ladrén.

Hicieron lo que el ladrén ciego mandé y, efectivamente, al pasar por una
casa las mujeres se pusieron a llorar. Se bajaron inmediatamente los guardias
para prender al ladrén, cuando les salié al encuentro el mismo tonto, que se habia
dado un tajo en la mano y le corria la sangre. “Estas mujeres”, dijo “lloran por-
que me he hecho este tajo en la mano”. Los guardias encontraron cierta la version
y siguieron viaje; anduvieron todo el dia y ninguna novedad ocurri6. Cuando lle-
garon al palacio, contaron que solamente en una casa habian llorado; pero era
porque un hombre se habia hecho un tajo.

—ijAh! —dijo el ladrén ciego—, ese hombre que se ha hecho el tajo, ése
es el compaiiero.

—Y ahora, ladrén ciego, ;qué hacemos para prenderlo? —le dijo el rey.

:—Haga reunir a todos los hombres en la plaza, y al primero que cabecee, le
pela la corona, que ése es el ladrén.

Asi se hizo, y a todos los hombres los hicieron concurrir a la plaza; el tonto,
como es muy logico, también estaba ahi, y como que hacia varias noches que no
dormia, estaba pasado de suefio y fué el primero en cabecear, e inmediatamente
le pelaron la corona. El tonto, al sentir que le pelaban la corona, se desperté, sacé
del bolsillo unas tijeras y se largé pelando la corona a todos los que encontré a
mano y luego quedése tranquilo. Al amanecer fueron a revisar los hombres y se
encontraron con que casi todos tenian la corona pelada.

—ijAh! —dijo el ladrén ciego, cuando le comunicaron lo sucedido—. Es
astuto el hombre. jQuién vista tuviera, que con €] me anduviera! —suspiré tris-
temente—. Ese hombre que cabeceé primero, ése era el ladrén.

—Bueno, —dijo el rey—, y ahora ;jqué hacemos?

—Lleven al muerto a velarlo en piiblico, y el hombre que vaya y rece junto
al cadaver, ése es el ladrén.

P

El rey se dispuso también a asistir, para asi ver si podian tomar preso al
ladrén. Se hicieron los preparativos, llevaron el cadaver al campo, se convidé a
todos los vecinos y se encendieron grandes fogatas para alumbrarse y calentarse,
porque hacia mucho frio. El rey también estaba ahi. En esto llegé un padre
franciscano, se acerc6 al muerto, rezd unas cuantas oraciones y luego se sentd
cerca del rey y conversaron un rato; en seguida se alejé y volvié con unos palos
iargos; se sent6 €l y luego invitd al rey para que estuviera mas cémodo, y cuando
todos estaban distraidos, el padre franciscano (que era el tonto, de lo cual nadie
se habia dado cuenta) sacé un tizén y prendié fuego a los palos, los cuales reven-
taron como cafonazos, porque él los habia preparado al efecto con materias ex-
plosivas. El rey y todos los concurrentes estaban muy asustados no sabiendo qué
era esto, cuando oyeron una voz que gritaba: “jPerdéneme, mi rey, y todo se aca-
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bard! jPerdéneme, mi rey!” El rey dijo: “Estis perdonado, hijo”. Inmediata-
mente ces6 todo. El tonto se present$ ante el monarca y, como palabra de rey no
puede faltar, el joven fué perdonado; pero cambié completamente de vida y se
hizo bueno por la bondad del rey, viviendo feliz hasta su muerte.

Enviado por la maestra, Srta. Rosa Antonia Olivetto,
Escuela N° 131. Jarilla, San Luis.



CANTARES DE LA TRADICION BONAERENSE

CONTENIDOS EN DOS GUADERNOS MANUSCRITOS HALLADOS EN
UNA ESTANCIA DEL PARTIDO DPE MaAIpG

Notas de
JUAN ALFONSO CARRIZO y BRUNO C. JACOVELLA

Los cuadernos manuseritos y las hojas impresas —preciosos auxilia-
res de la recoleccién folklérica—, no sélo suministran textos poéticos
tradicionales de todo orden (junto, naturalmente, a versos literarios y po-
pulares urbanos), sino también, a menudo, versiones mds cabales de com-
posiciones encontradas en la tradicién oral, y anotadas muy tardiamente,
por lo general muchos afios después de haber prescripto la época de auge
de los trovadores aldeanos y rurales. Un cuaderno manuscrito es como
un trasunto de su duefio: en él se manifiestan muchos de sus secretos
técnicos, su psicologia, sus gustos y miltiples circunstancias de su vida y
su oficio, a la vez que permite estimar suficientemente la medida de su
comprensién del lenguaje, pensamientos y artificios formales con que opera
y que no suelen ser suyos sino en minima parte.

Por tales razones, y porque pocos han tenido oportunidad de conocer
alguno de esos cuadernos, se ha creido conveniente proceder aqui a un
estudio amplio de dos muy tipicos hallados en una estancia del sur de la
provincia de Buenos Aires, inclusive a su descripcién minuciosa, conforme
a normas usuales en el quehacer histérico y filolégico. Al anotar su
contenido folklérico, no nos ha movido la ambicién de agotar desde el
punto de vista erudito las cuestiones que ofrece, sino la primordial de
ubicarlo con evidencia y en modo orientador dentro del folklore de las
demaés regiones del pais, siguiendo asi un plan concebido para rectificar
la falsa idea que se tiene de la poesia tradicional pampeana a raiz de la
proliferacién desmedida de composiciones del tipo nativista y gauchesco,
no sélo de hechura urbana (lo que esencialmente no invalidaria su valor
folklérico), sino también ajenas a la técnica y sentir poéticos del hombre
de campo y de muy limitada y reciente difusién en su ambiente.
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LOS CUADERNOS DE CANTARES

En nuestras largas andanzas en procura de cantares tradicionales por
la campafia de las provincias del noroeste, llevadas a cabo desde 1914,
tuvimos oportunidad de encontrar infinidad de veces, aln en casas de
humildes labriegos cuadernos manuscritos donde manos prolijas asenta-
ron —ésta es la palabra— cantares tradicionales de su predileccién.

En las ciudades de Salta, Tucumdn, Jujuy, Catamarca y La Rioja,
como en las villas de aquellas provincias, también encontramos los dichos
cuadernos escritos por nifias casaderas y jévenes que barruntaban el amor,
cuando no por guitarreros, profesionales o de aficcién. Tan generalizada
estuvo esta costumbre de asentar los cantares en boga, que hicimos un
hébito de preguntar por ellos en cuanta casa llegibamos en procura de
versos. Las respuestas eran casi siempres las mismas: “jQué lastima, no
hace mucho tiempo que perdimos el cuaderno de versos! jVea, sefior, tenia-
mos asentados cientos de versos!”. Y aqui venian las lamentaciones, que
también llegaron a habituarnos de tal manera, que no nos dolia més la
pérdida de los més ricos cuadernos antiguos.

En otros casos, los cuadernos habian sido prestados o llevados a
apartadas regiones, y en otros, que eran los menos, el cuaderno estaba
en casa formando parte del patrimonio familiar. Don Juan Nieva, vecino
agricultor y artesano de Guasampa, distrito de Monteros, de la provincia
de Tucuman, tenia su cuaderno de cantares (un libro Diario de comercio)
envuelto en tiras de tela en el fondo del badl de su ropa. Don Apolinar
Barber, aquel venerable anciano que sabia, puede decirse, todos los can-
tares tradicionales de Tucumén del 60 al 1900, se lamentaba porque sus
hijos le habian destruido su cuaderno de cantares. El cuaderno que Don
Rodolfo Matorras, respetable vecino de Anta, Salta, dejara al morir, se
salvd gracias a que el ingeniero Don Nolasco Cornejo se lo arrebaté de
las manos a la viuda cuando ésta lo iba a arrojar a las llamas sélo porque
tenfa versos “picaros”. El Dr. Bernardo Frias, ilustre historiador y cro-
nista de Salta, conservaba como una reliquia el cuadernillo de cantares
anénimos tradicionales que figura en nuestro Cancionero Popular de Salta
y que a todas veras pertenecia a Don Miguel Otero, guerrero de la
Independencia y Gobernador de aquella Provincia; es un cuaderno del
Siglo XVIII, con medio centenar de cantares tradicionales.

En Tucumaén, el ingeniero Marcos Rouges conservaba con el respeto
de un legado un cuadernillo donde estaban apuntadas con buena letra las
veintiséis décimas del Fin del Hombre, cantar religioso hecho por don
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José Domingo Diaz, el miximo poeta popular del Norte Argentino en el
siglo pasado. Don Eliseo Olea, su duefio, sintiéndose enfermo, como que
a pocos dias murié, y temeroso de que tan preciado cantar se perdiera,
viajé a caballo hasta la residencia del ingeniero y lo hizo depositario de
su copia, que nosotros recibimos felizmente veinticinco afios después, en

1933.

Don Isidro Alderete Norry, distinguido vecino de la ciudad de Tu-
cumaén, conservaba en caja de hierro el cuaderno que contenia los cantares
atribuidos a don José Domingo Diaz, recogidos en Aguilares en 1892.

Estos cuadernos, como los otros que tuvimos la suerte de conocer,
no solamente han formado parte del patrimonio material, sino también
del espiritual de los que los escribieron; por eso han sido conservados
como joyas preciadas, como algo que se debia cuidar. Tan fué esto asi,
que don Juan Nieva aprendié a escribir cuando ya era hombre, tan sélo
para copiar los cantares que oia a los guitarreros o ancianos del lugar.
Asi nos lo confes6 él.

Respecto al contenido de estos cuadernos, diremos que los encontra-
dos en las ciudades o en villas de alguna importancia de las provincias
citadas contenian variedad de géneros poéticos, como que sus versos fue-
ron tomados de fuentes diversas, en la mayoria de los casos, de revistas,
libros, almanaques, o bien de la tradicién oral de gente anciana o de
guitarreros, que a su vez se hacian eco de los cantares llegados en alas
de las tonadas en boga. También hay en ellos cantares tomados del re-
pertorio de los cantores de circos de lona, que inundaron el pais con
décimas y letrillas jocosas.

En cuanto a los temas preferidos por los compiladores de las ciu-
dades, diremos que se nota cierta unidad de acuerdo a la predileccion
de cada uno; asi, los hay, y éstos son los més, que sélo contienen cantares
de amor; otros son religiosos; otros, reflexivos; y hasta hay algunos cua-
dernos obscenos en que sélo se han reunido cantares picarescos.

En los cuadernos de la campafia, en cambio, hay unidad tanto en
los géneros poéticos como en los temas. En su mayoria, solamente con-
tienen glosas y romances consonantados que han venido a reemplazar a
los cldsicos asonantados de la Espafia del siglo XVI. En cuanto a los
temas, se nota una gran variedad; en un mismo cuaderno alternan los
cantares de amor con los religiosos, sentenciosos, episédicos, jocosos y
picarescos. Esto se explica porque en la campafia la fuente de informa-
cién estd en la tradicién oral, amiga de la variedad, y en los versos que
dejaron los poetas profesionales que han sido algo asi como los gaceti-
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lleros o periodistas que divulgaban en verso las noticias de resonancia,
al par que escribian cantares para casamientos, bautismos, o suministra-
ban versos para cantar serenatas, donde campean las declaraciones y las
endechas como las quejas de amantes.

Estos cuadernos de la campafia, formados asi, espontineamente, con
los cantares en boga, y escritos por personas que no tuvieron otro infor-

Retrato de don Justo P. Rodriguez, en la actualidad.

mante que la tradicién oral, son de valor documental y folklérico digno
de toda fe, de absoluta fe. Lo hemos podido constatar gracias a que
llegamos a tiempo para recoger de labios de gente anciana los mismos
versos contenido en los cuadernos, a veces integros y a veces estropeados,
deshechos por la tradicién oral. Los cantares contenidos en los cuadernos
de Rodolfo Matorras, de Salta, y de don Juan Nieva y de don Isidro
Alderete Norry, de Tucumén, no obstante lo copiosos que son, puesto que
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hacen ellos solos alrededor de 400 piezas, los hemos encontrado en boca
de gente anciana y hasta de jévenes, como puede verse en los cancioneros
de aquellas provincias, donde figuran dos o tres versiones de cada
cuaderno.

En los cuadernos de las ciudades no sucede lo mismo; alli hubo
que hacer expurgos cuidadosos, sencillamente porque sus fuentes de in-
formacién es literaria y extrafia al lugar; alli figuran versos de los poetas
romdnticos de dentro y fuera del pais, como Addn Quiroga, Rafael Obli-
gado, Ricardo Gutiérrez, Lucio Lépez, (argentinos), o Manuel Acufia
(1849-1873), Manuel M. Flores (1840-1885), (mejicanos), cuando no
de Espronceda (1808-1842), Bécquer (1836-1870), Campoamor (1817-
1901), tan conocidos entre nosotros como en su tierra, Espafia. En los
expurgos, tomamos tnicamente los que provenian de la tradicién oral.

Otro aspecto interesante de los cuadernos es la generalizacién de su
uso, pues los hemos encontrados, no solamente en las seis provincias reco-
rridas del Norte, sino también en nuestras andanzas por Itaty, sobre el
Alto Parand, en Santo Tomé, sobre el alto Uruguay, y, sin mayores inda-
gaciones, en una estancia de la provincia de Buenos Aires, en Maipd. En
efecto, en febrero del afio pasado, y gracias a la amabilidad de los herma-
nos don Francisco y Dr. Julidn Astarloa, tuvimos oportunidad de visitar
la estancia Los Nogales, que queda frente a la estacién ferroviaria Las
Armas, al sud de Maipd.

El mismo dia de la llegada, nos fué presentado don Justo Rodriguez,
hombre de 65 afios, o mds, aunque en verdad parecia de mucho menos
edad, amable, comedido y de bastante entendimiento y lectura para
haberse criado en los trajines de una estancia.

En sus afios mozos, Rodriguez tocaba la guitarra y cantaba en las
reuniones familiares y fiestas populares, de manera que conocié los
cantores y los cantares tradicionales de Maipi y sus alrededores. Como
tenia a flor de labio su repertorio, en seguida pudimos comprobar la
unidad del acervo poético tradicional argentino. Teniamos ya la impresién
de esa unidad con el Cancionero Bonaerense, de don Ventura R. Lynch,
de 1883, y con el precioso material recopilado por el profesor don Juan
Jesiis Benitez, que recorrié Buenos Aires de cabo a rabo durante 20 afios,
en su cardcter de Inspector de Escuelas. Pero eran de segunda mano esas
constataciones; en cambio, con Rodriguez por delante, la comprobacién
era personal, palpable, evidente. En efecto, el repertorio de Rodriguez
estd formado principalmente por glosas en décimas, de las mismas que
figuran entre las 1200 recogidas por nosotros en Catamarca, Salta, Jujuy,
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Tueumdn y La Rioja, y entre las recogidas por el Dr. Orestes Di Lullo
en Santiago del Estero y por don Juan Draghi Lucero en Cuyo. Al par
de glosas, sabe Rodriguez infinidad de romances consonantados, de los
mismos que se encuentran en los Cancioneros ya citados. Para mayor simi-
litud, Rodriguez no sabe coplas como no las sabia Barber, y como él,
todos los buenos cantores de antes, para quienes la copla pertenecia a los
cantores de vidalitas y bailes, a guitarreros vulgares de tercero o cuarto
orden.

-~

Aspecto del interior de la pulperia que atendié don Justo
P. Rodriguez a fines del siglo XIX y principios del actual.

Volviendo al tema de este articulo, diremos que Rodriguez hizo sus
copias; tuvo tres cuadernos de esos comunes, de cincuenta hojas, pero,
con el tiempo, la dejacién que hiciera del canto y los préstamos sucesivos,
se fueron destruyendo, y se perdié uno; los dos que han llegado muti-
lados estdn ahora en la biblioteca del Instituto Nacional de la Tradicién,
en. compaiia de seis o siete cuadernos del Noroeste del pais.

Gracias a la excelente memoria de Rodriguez, no debemos lamentar-
nos de la pérdida del cuaderno que falta, porque a todos los cantares
contenidos en él los sabe de memoria. Sefialamos esto, porque acredita
una vez mds el hecho de que los cuadernos no son més que el trasunto
del repertorio de sus duefios: de alli el valor documental que le atribuimos.

Los cantares de Rodriguez fueron populares cincuenta afios atrés, pues
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algunos llevan la fecha de su copia, junto con otras prolijidades, como la
de haber anotado las circunstancias en que fueron compuestos. A la cabeza
de una composicién en once décimas titulada: “Curioso misterio del Su-
premo en el pueblo de Judrez. Un chico muerto por una centella”, se lee:
por ejemplo, “autor: Manuel J. Silva”. Y asi por el estilo, segtin se vera
en las composiciones y notas que siguen.

J.A C

DESCRIPCION DE LOS CUADERNOS DE DON JUSTO RODRIGUEZ

El que llamaremos Primero no tiene tapas; venia dentro de un cua-
derno escolar “Universo”, muy manchado, que s6lo contenia las 18 déci-
mas del conocido poema nativista “La leyenda del Mojén”, con la mencién
al pie: “Agosto 6 1925. H. C. Casco Autor”, y un poco abajo, a la
izquierda: “Ayacucho”; la letra parece ser la misma que la de los otros
dos cuadernos, s6lo que menos cuidada.

La primera hoja del cuaderno Primero estd cortada verticalmente a
unos 5 cms. del lomo, y en el segmento que quedé adherido se lee, escrito
a través: “Luis Audifio. Afio 1897. Presente”; al dorso: “Provincia de
Buenos Aires. Ferrocar. del Sud. Maipi. B. A.”. Ninguna pigina tiene
numeracién. En la primera, arriba, a la derecha, se lee: “Afio 1897”, y en
la primera linea: “Cuaderno de copiar. Poesias y décimas”. El escribiente
carece de ortografia y no coloca un solo signo de puntuacién, lo que,
aparte de otros indicios, parece eliminar la suposicién de que haya estado
copiando hojas impresas, méxime observindose varias composiciones de
notoria hechura literaria correctamente transcriptas. Sin embargo, entre
las de forma tradicional (octosildbicas, y en décimas, o en cuartetas del
tipo abcb), hay diferencias tales, que inclinan a creer que, al escribir
algunas, el duefio del cuaderno tuvo impresos o manuscritos a la vista,
que siguié o no enteramente seglin la memoria le permitiera prescindir
del texto respectivo.

El primer poema (') es la relacién, inserta a seguida bajo el N°* 5,
del galén que recurre al diablo, y llega hasta la pdgina 10. El segundo,
que ocupa las pp. 11/12, titulado “Décimas de ausencia”, se transcribe

(1) De la numeracién que asignamos al contenido de los cuadernos, y que no corresponde
al orden en que aqui ee transcriben, excliyense las composiciones cuya forma (con wersos
de méds de 8 silabas, o en estrofas del tipo redondilla u octavilla) las coloca sin mds al
margen de la preceptiva tradicional payadoresca. Numeramos, en cambio, aunque no las
transcribamos, aquellas que se conforman a las reglas formales de la misma. '
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bajo el N° 6. El tercero, pp. 13/14, titulado “Otra con el mismo fin”, se
transcribe igualmente (N° 7). El cuarto, pp. 15/16, se transcribe bajo
el N° 8. El quinto, pp. 17/18, se transcribe bajo el N° 9. El sexto, pp.
19/20, (4 décimas), se titula “Décima de amor” y empieza: “Ahi te
mando un pensamiento”. El séptimo, pp. 21/22 (4 décimas), se titula:
“Décima de dar dia” y empieza: “Celebrando a vuestro nombre”. El octa-

-'0
Parte de la portada y pégina 1 del cuaderno 1? de don Justo P. Rodriguez, con
unas cuartetas de introduccién para payar.

vo, pp. 23/24 (4 décimas), se titula “Décima de un amante que espera
correspondencia” y empieza: “Horrible fatalidad”; después de la {ltima
linea se lee: “Recuerdos. Pdro. Gles.”. El noveno, pp. 25/26 (4 décimas),
no tiene titulo y empieza: “Cansada de suspirar”; después de la dltima
linea se lee: “C.. A..da”. El décimo, pp. 27/28, carente de titulo, se
transcribe bajo el N°* 10. El undécimo, pp. 29/30 (4 décimas), se titula
“Décima de un amante que espera correspondencia” y empieza: ‘“Una
tarde, estando triste”. El duodécimo, p. 31 (la 32, en blanco) empieza:
“Llega el tiempo en que las flores” y consta de dos décimas, la segunda
muy estropeada, y de cuatro versos mds. El décimo tercero y iltimo, pp.
33/34 ( 4 décimas), se titula: “Décima amorosa por una casada” y
empieza: “Sefiora, voy a decirle”.

El Segundo cuaderno, més grueso y con papel de mejor calidad, tiene
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desgarrada la primera hoja, en cuyas dos planas se leen todavia vestigios
de indices de la “Primera parte” y “Segunda parte”, respectivamente,
en que se divide. Todas las pdginas de este cuaderno estén numeradas,
menos las de una hoja suelta, que hemos colocado al final de la la. parte.
En la p. 3 se leen tres cuartetos endecasilabos, con el 2° verso heptasilabo,
que empiezan: “;{Mirame! que la dicha y el consuelo”, y un quinteto
dodecasilabo que empieza: “{Qué vas a adorarme! jMentira, mentira!”.
A diferencia de los poemas tradicionales, éstos, de indole literaria, estdn
copiados con bastante escrupulosidad ortografica.

El poema 1° (p. 4) se titula “Dma. del besito”, tiene 4 décimas, y
comienza: “A tu imagen seductora”. El 2° “Dma. de Constancia” (p. 5),
se transcribe bajo el N° 2. Las pp. 6/7 estdn ocupadas por el conocido
poema finisecular “Yo quisiera”, que empieza: “Yo quisiera ser la sombra
prodigiosa”; al final, se consignan tres iniciales como de autor: “M. J. R.”
y la fecha “Ero. 10/901”. El poema 3° (p. 8), “Décima de ausencia”,
consta de 4 décimas y empieza: “Cansado de suspirar”; después de la
tltima linea se lee: “Ca. Ala.”. En las pp. 9/10 hay un poema en 6
cuartetos endecasilabos “Despedida”, que empieza: “jOh, qué inmenso
tormento me devora”; al final, la fecha “6-15-1902”, y luego, bajo el
titulo de “Relaciones”, estas tres coplas:

Inocente y sin delito, La mujer de mis amores
me ha condenado tu amor: Dios me la tiene guardada;
las penas son el tormento en la tierra estd su cuerpo,
que sufre mi corazén. pero en cielo esta su alma.

En el jardin de tu casa
tienes muchos pensamientos,
y en mi corazén hay tantos,
que ni siquiera los cuento.

El poema 4° (pp. 11/12), “Dma. Sentimiento”, se transcribe a seguida
bajo el N° 11. El 5° (pp. 13/16), “Verso de un Soldado”, se transcribe
también bajo el N° 12, con los versos adicionales que lo acompafian al
final. E1 6° (pp. 17/20), “Un concierto”, se transcribe igualmente bajo
el N° 4. La p. 25 estd en blanco. E1 7° poema (pp. 26/28) tiene como
titulo, en una linea, los dos primeros versos: “Afio del —1800— 24 de
afio nuevo”, y luego, también en una linea, los otros dos: “Perdié la vida
Quiroga el 22 de Febrero”; es el corrido que se transcribe bajo el N° 1;
al final, después de la firma de J. P.. Rodriguez, dice: “7-18-99 N° Fas.”.
El“poema 8° (pp. 29/30), “Relacién de un pelado”, se transcribe bajo
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el N° 13. El poema 9° (pp. 31/32), “Separacién”, de 4 décimas, empieza:
“En esta separacién”. El 10°, (pp. 33/34), “Décima de amor”, en 4
décimas, empieza: “Estoy tan enamorado”. En la p. 35 hay una extrafia
mezcla de redondillas y cuartetas romanceadas, éstas al parecer interca-
ladas en un poema cuyo tenor lo da la siguiente estrofa:

Entre confusos desvelos

de un equivoco rigor,
conozco a quien tengo amor
y no de quien tengo celos.

Esta serie de coplas, como los dos poemas anteriores, se encuentra
transcripta ortograficamente. Las pp. 36,/40 comprenden 20 décimas, mds
o menos ortograficamente copiadas, de la composicién “Un enamorado
que se dejé estafar de una vieja”, que empieza: “Atencién pido, sefiores”;
arriba, a la izquierda, se lee la fecha “Junio 1° de 1901”. El poema 11°
(pp. 41/42), “Dma. de las flores”, en 4 décimas, completa y mejora el
N° 12 del otro cuaderno. El 12° (pp. 43/44), “Décimas de dar dias”,
en cuatro décimas muy estropeadas, aplica el conocido artificio de la enu-
meracién caética de nombres de mujer. El 13° (pp. 45/46), “De prisién”,
se transcribe bajo el N° 3. El 14° (pp. 47/48), “Décima con trovo”, fir-
mada con las iniciales “N. F.”, se transcribe bajo el N°* 14. El 15° (pp.
49/50), en 4 décimas (la ultima, falta de dos versos), se titula “Amor”
y comienza: “;,No han visto cuando el acero?”. El iltimo de esta la.
Parte, N° 16, “Relaciones”, en 4 décimas, empieza: “Yo me quisiera
casar’; al final se leen las iniciales “P. O0.”.

La hoja suelta sin numeracién que hemos colocado arbitrariamente
al fin de la “Primera Parte” contiene el mismo poema literario de las pp.
6/7. En el reverso, y en el margen superior, se lee como en un borrador,
con otra tinta:

Perdonad, noble auditorio, Y al compés de esta guitarra,
si al pr... compaiiera de mis penas,
Perdonad, repito ahora, quiero llorar las ajenas

que sin ser culto poeta o las (ja los?) que yo ya pasé.

Al pie de la pégina, escritos con lpiz, hay otros borradores, también
pocos legibles:

Aqui me tienes delante, Hoy es el dia, sefiores,
dandote fe... que cumple afios en su (¢b?)oda,
estrella, lucero alheli, nardo, arm... (jaroma?).

clara luna, sol brillante.

La “Segunda Parte” comienza, después de la p. 52, directamente con
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la numeracién 11. El poema 1° (pp. 11/13) es una composicién en 11
décimas, “El ombu coposo”. Relacién que comienza: “Una tarde vi pasar”;
después de la firma “J. P. R....”, se lee esta copla:

En la puerta de mi casa
tengo una planta de higuera.
Un besito de tu boca

no lo merece cualquiera.

El poema 2° (p. 14), “Décima de arrepentimiento”, en 4 décimas, co-
mienza: “Con los golpes de la vida” y lleva al pie las iniciales “J. P. R.”.
El 3° (p. 15), “Tragedia en un Teatro”, es una glosa en 4 décimas de
la cuarteta:

Una vieja en la comedia
tan gran... petardo dié,
(que) apagd la luz del gas
y apreté6 al apuntador;

empieza: “Por pasar alegre un rato”; no la reproducimos, no obstante
su cardcter de glosa de pies atados, que atestigua su relativa antigiiedad,
por su argumento poco decoroso; muestra el mismo estilo que las glosas
jocosas N° 883 y 899 del Cancionero Popular de Tucumdn. El poema
4° (p. 16), “Ausencia y Sentimiento”, en 4 décimas, comienza: ‘“Voy a
ausentarme de ti”.

Las hojas de las paginas 17 al 20 inclusive estdn arrancadas. En la
p- 21 hay un poema literario, “Poesia”, en 5 cuartetos endecasilabos,
que empieza: “En mis ojos dos lagrimas contritas”; al pie se leen las
iniciales: “J. R. A....”

La pp. 22/24 estdn ocupadas por un poema, N° 5, en 11 décimas,
que empieza: “Caballeros, atencién” y se titula: “Curioso misterio del
Supremo. En el pueblo de Judrez. Un chico muerto por una centella”;
aunque lleva indicacién explicita de autor al pie —“El autor: Manuel
J. Silva”—, la transcribimos, bajo el N° 15, por pertenecer a un género
netamente tradicional y poseer el estilo caracteristico de esta clase de
composiciones. | P -

En las pp. 25/27 hay dos poemas literarios: el 1% “Mia o de nadne ,
en 10 cuartetos endecasilabos, empieza: “En la lucha a que ciego te
provoco” y termina con la fecha: “Febrero 15 de 1901”; presenta la
particularidad de que las estrofas, a partir de la 2a., estdn precedidas,
arriba, en el centro, por sendas silabas, que, reunidas, dan: “Isidora
Rita Astarloa”, probablemente una tia del actual administrador de la
estancia; el 2° poema, que estd en la mitad inferior de la p. 27, a todas
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luces fragmentario, consta de dos cuartetos endecasilabos, sin titulo, cuyo
primer verso es: “Si la muerte del mundo te arrancara”. En la p. 28
hay 4 cuartetos decasilabos, “Versos de amor”, que empiezan: “Cuantas
veces mis trémulos labios” y terminan con las iniciales: “Ja. Ze.”. En la
p- 29, otras dos composiciones también literarias: la la., en 3 octavillas,
titulada: “Las quejas de...” (las hojas, desde la anterior hasta la iltima,

Paginas 26 y 27 del cuaderno 2° de don Justo P. Rodriguez, con las .primeras
estrofas del cantar de la muerte del general Juan Facundo Quiroga.

fueron recortadas en el margen superior a raiz de haberse quemado, con
lo que algunos titulos quedaron truncos), y la cual empieza: “Bellisima
aparece”; cada estrofa termina: “Las quejas de su amor”, por lo que
ése ha de ser el titulo; la 2a., se compone de tres cuartetos endecasilabos
sin titulo, que empiezan: “Errante peregrino en este suelo”, y de un
pareado final: “Cuando marchando en pos de mi deseo/ vuelva a pisar
tu gran Montevideo™. La p. 30 contiene, sin titulo, seis quintillas literarias
que empiezan: “Bajo el follaje sombrio”. En las pp. 31/32 hay 4 dé-
cimas, “;Quién soy?”, del tipo llamado nativista ('), que empiezan: “Yo

(1) El término “nativista” se usa mucho actualmente sin definicién previa. Aquf lo
empleamos para designar cantares hechos en la lengua general, sobre temas de la vida y la
naturaleza rurales, con voces e imdgenes del mismo ambiente, inclusive términos aislados de
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soy ave que su nido”; el tdltimo verso es: “Y me llaman... El Hor-
nero”, estos dos tltimos vocablos, en linea aparte, como firma del autor.
En las pp. 33/34 hay 12 “Charadas”, la 1la. en blanco, del tipo: “Una
vocal mi primera”, etc. que firma: “Balija” (sic).

El poema N° 6 (pp. 35/36) “Décimas para un amigo”, en 4 décimas,
empieza: “A Dios pido en este dia” y lleva al pie las iniciales, punteadas:
“P. G...”.

En las pp. 37/40 hay 16 serventesios endecasilabos, *‘;Nieves de
amor? Sbre. 6 de 1901”, que empiezan: “Como la historia del amor me
aparta” y al final llevan las iniciales: “L. R.”; faltan dos versos de la
3a. estrofa. .

El 7° poema pp. 41/42 consta de 4 décimas, “El fin del hombre”,
que se transcriben bajo el N° 16.

En las pp. 43/44, y fltimas, bajo el titulo de “Poesias variadas”,
hay 9 estrofas decasilabas, al parecer del tipo: abbc deec.

-t

ROMANCES Y DECIMAS CONTENIDAS EN LOS CUADERNOS DE
DON JUSTO RODRIGUEZ

Para la transcripcién de los textos poéticos contenidos en estos dos
cuadernos se han seguido las normas aplicadas por Juan Alfonso Carrizo
en los casos andlogos: 1° determinanse como cantares tradicionales, y
por tanto se publican sin mds, todos los narrativos en décimas o en cuar-
tetas romanceadas (o mejor: consonantadas), y, en cuanto a los liricos,
los que desarrollan temas ya conocidos en tal caricter, o se presentan
como glosas de pies atados o del tipo letrilla, o tienen ya antecedentes
en otros cancioneros del pais; el resto queda reservado provisionalmente
en los mismos cuadernos, que se archivan; 2° se ajustan, no s6lo la orto-
grafia y la puntuacién, sino también la métrica (*) y el sentido cuando
el deterioro no es muy grande; en caso contrario, se publica tal como estd
con las indicaciones “sic” o “(?)”, o bien, si se tienta una restauracién,
se reproduce en nota el texto original; 3° tratdndose de glosas de pies

la jerga “gauchesca” (tan artificiosa, traspuesta al plano literario, como la germania de Juan
Hidalge o Quevedo) :y utilizando formas estréficas populares (la décima, por excelencia),
aunque ignorando los temas y artificios del arte payadoresco tradicional. Su modelo eximio
seria “Santos Vega” de Rafael Obligado, asi como “Martin Fierro” de José Herndndez cifra
cabalmente la poesia gauchesca. A la tendencia realista y muchas veces polémica de ésta,

pues, opone la poesia nativista una propensién idealizadora y nostilgica.
2 , .. .
. (1) Las silabas que faltan o sobran en el texto original van entre paréntesis.
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atados, se restablece la cuarteta temdtica, tomdndola de los versos termi-
nales de cada estrofa y se la coloca en bastardilla al comienzo; también
en bastardilla se transcriben en su lugar tales versos terminales; se entiende
a este respecto, y salvo expresa observacién en contrario, que en los
cuadernos no se discierne la cuarteta tematica; no pocas veces, y cuando
ésta es una redondilla, aparece incluida en la primera décima, en reem-
plazo de los versos correspondientes; cabe hacer notar que, en la precep-
tiva payadoresca, cuando el cantor advierte que estd glosando una
cuarteta, la entona al comienzo y completa la décima con seis versos més
o menos improvisados (exactamente los seis versos que componen la
sextina de “Martin Fierro”, que, usada en esa forma sistemética, parece
ser invencién de José Herndndez). Particularidades de otra indole y menos
generales se hardn notar en su respectivo sitio.

1

El primer cantar transcripto es el de la muerte del general Juan
Facundo Quiroga, ocurrida como se sabe, el 16 de febrero de 1835.
Santos Pérez les decia:
—Dispensaréan, mis sefiores;
yo no hago tal atentado

Afio de mil ochocientos
veinticuatro de afio nuevo,
perdié la vida Quiroga

el veintidés de Febrero.

Solo vivia en La Rioja;
se destind a Buenos Aires,
dejando tropas de linea,
donde quedan sus caudales.

Desde el dia que salié,
ausente de su familia,

ya le anunciaba el destino
que habia de perder la vida.

Cuando Quiroga salid,
lo sacaron con espias

las leguas que caminaba,
las postas donde dormia.

Llegdé al pueblo cordobés:
se agarraron en porfia. ..

Dijeron de que iba en contra...

Tratan quitarle la vida.

Lo llaman a Santos Pérez,
y le publican el bando:
que a la vuelta de Quiroga
lo entregara asesinado.

porque pierdo mis honores.

Le dicen los Reinafés:

—Vos cumplirs lo ordenado;
si vos no lo haces asi,

vas a ser afusilado.

Pérez, por salvar su vida,
dijo que lo habia de hacer,
pero le han de dar las firmas
escritas sobre un papel.

Ya publicaron el bando
y esos comunes papeles. ..
Y después de publicados
se los dan a Santos Pérez.

Siguié el General Quiroga
en su comision que va

seccs e D I ce e

Llegé al pueblo de Santiago,
y alli los hizo bajar

los tres Reyes del Oriente
de Salta y de Tucumén.
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Alli los hizo llamar Al pasar por Salavina

en unién muy verdadera y al subir Barranca Yaco,
para que se unan los pueblos: le salen los asesinos:

nunca jamés haya guerra. —jEsa volanta, que haga alto!
iEl pobrecito Quiroga Le matan los postillones,
cuando su proclama daba! los caballos le mataron,

Pero el pobre no sabia y pronto, sin ser sentidos,
que la muerte lo esperaba.’ a €l la vida le quitaron.

Di6 su regreso Quiroga Aifio de mil ochocientos
segiin pronuncian mis datos treinta y cinco de afio nuevo,
........................ perdié la vida Quiroga
........................ el veintidés de Febrero.

El cantar, como se ve, ha llegado estropeado y alterado; lo primero
se nota a simple lectura; lo segundo, en la fecha de la muerte de Quiroga,
que, como se ha dicho ya, ocurrié en la Posta de Barranca Yaco el 16
de febrero de 1835.

En nuestro Cancionero Popular de La Rioja (tomo II, pig. 54)
figuran dos cantares distintos sobre este tema: el que lleva el nimero 86
~nos fué dictado en Los Llanos de La Rioja, patria del protagonista, y el
que figura en la nota, en Salta, aunque también fué tradicional en La
Rioja. Este ultimo cantar es el mismo que oyera don Domingo Faustino
Sarmiento, que guitarreros ambulantes cantaban sobre “La catdstrofe de
Facundo Quiroga y la suerte que cupo a Santos Pérez”, y el mismo que
le sirviera de documento historial para escribir el capitulo noveno de su
Facundo, escrito en 1840. En la nota aludida del Cancionero Popular
de La Rioja transcribimos los versos tradicionales y la prosificacién que
hiciera Sarmiento de los mismos. J. A. C.

2

Como dijimos mds arriba, varias son las glosas de los cuadernos de
Rodriguez y casi todas ellas comunes en los repertorios de los cantores
y en los cuadernos del Noroeste del pais. Entre las que no son comunes,
figuran dos glosas, una amatoria y otra sentenciosa. La primera dice asi:

I A C.
Si otro viene en mi lugar
por descuido de mi amaor,
le dirds que se retire,
que yo mando en la ocasion. (*)

(1) Esta cuarteta temdtica aparece inserta en la primera décima, en lugar de los corres
pondientes versos de ésta.
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......................

......................

entonces con atencion
constante te he de adorar,
si ti me sabes guardar

mi tierno amor con empeiio,
le dirds que soy tu duefio

st otro viene en mi lugar.

Contestale a cualesquiera,

si te habla de amor constante,
de que tienes otro amante

de voluntad verdadera;

si te dice que de veras

te adora con atencion,

dile que mi corazon

te adora constantemente

a quien venga a pretenderte
por descuido de mi amor.

Te ha de hacer dos mil ofertas
quien a mi me quiera mal,
por hacernos separar

de nuestra amistad perfecta.
Pero si a tanta propuesta

de tu amor nada consigue,
puede sostenerse firme
diciendo que por ti muere.
Pero, si merezco, puedes
decirle que se retire.

Al fin, si alguien te dijera

que hagas de su amor confianza,
puedes buscar la mudanza

con todo lo que previene.
Contestale que no puedes

poner en él tu atencién,

sin decirle la razén

de nuestra amistad perfecta,

si quieres que nadie sepa

que yo mando en la ocasién.

l.a sentenciosa o reflexiva dice asi:

Dulce libertad perdida

tedo viviente la adora,

gime, clama, brama y Uora,
que sin libertad no hay vida.

¢No han visto un ave gemir
en la jaula prisionera?
Parece que ella supiera

su cautiverio sentir;

y si es su gloria vivir

con bellas plumas vestida,
como gracia concedida

por Dios y naturaleza,
llore el ave su tristeza
dulce libertad perdida.

¢No han visto en el mar tal vez
saltar y andar en su centro
y en un instante y momento

quedar prisionero el pez.

......................

¢No han visto alla en las montaiias
cazar una brava fiera,

que al tomarla prisionera

rinde su avidez y mana?

Padece porque ella extraiia

la libertad seductora,

pues fué libre moradora

de la selva y soledad.

Al verse sin libertad,

gime, clema, brama y llora.
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para un alma sumergida,
al mirarse incomprendida
en triste cautividad. \
La vida es la libertad :
y sin libertad no hay vida.

Si han visto por experiencia
defender con altivez

al ave, a la fiera, al pez
su libertad y existencia,
esto sirva de experiencia

4

A continuacién transcribimos una cancién o, mds bien, una serie de
cuartetas, de las que se usan para contrapuntos o para las introducciones
de los cantares novelescos largos. Las transcribimos en la misma forma
en que las asent6 Rodriguez en los cuadernos, esto es: formando una
composicién. En el siglo XVIII abundan los romances con andlogos enca-
bezamientos, segin se puede ver en la seccién titulada “Romances vul-
gares” del Romancero General de don Agustin Duran.

J.A.C

Al compas de la guitarra
y al sonido de seis cuerdas,
ea, ciencia, no te acabes,
memoria, no te entretengas.

En nombre de Dios comienzo, '

porque sin Dios no soy nada;
nombro a la Virgen Maria:
favorézcanme sus gracias.

Esto de cantar, sefiores,
no precisa saber leer;
precisa buena memoria,
el talento y el saber.

Cuando me pongo a cantar
a Dios le pido la Gloria;
y a la Virgen de Lujan
explicacién y memoria.

iEa, lengua no te turbes,
no te vas a equivocar;
delante de buena gente
no me vas a abochornar!

Del largo romance novelesco siguiente conocemos una versiéon com-
pleta, recogida en Chumillo (depto. Capital) por el Dr. Orestes Di Lullo

5

iValgame Dios de los cielos,
por la Virgen del Rosario!
iNo se equivoque mi lengua
ni se perturben mis labios!

Cinco afios he caminado

y ando en el mundo rodando;
y no he encontrado un cantor
que me entretenga cantando.

Canto con uno, me turbo;
canto con dos, me trastorno;
canto con tres o cuatro,
entonces concierto el colmo.

Los modernos que han nacido
no han visto lo que hoy se ve:
un rio prenderse fuego

y un monte sangre COITET.

De un rey dar vi la corona, -
de un Carlos Quinto el poder,
de un San Agustin la pluma,
de un Rodriguez el saber.
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(Cancionero Popular de Santiago del Estero, N° 395), y otra muy incom-
pleta, anotada en 1934, en Huanacache, por don Juan Draghi Lucero
(Cancionero Popular de Cuyo, pp. 176/177). No obstante ser presumible
su difusién mediante pliegos impresos, adviértense, cotejando las tres ver-
siones, las huellas dejadas por la trasmisién oral. Los lectores podrin
juzgar por unas pocas estrofas:

VERSION BONAERENSE

Organizo mi memoria,
preparo mi entendimiento,
para cantar, caballeros,
al compas del instrumento.

Al sonido de estas cuerdas,
teniendo autorizacion,

voy a contarles, sefiores,
lo que a mi me sucedi

con una linda muchacha
que por sus puertas pasé,
y como era tan bonita,

de enamorarla traté.

Pero nada consegui

de lo que yo pretendia,
aunque dos mil juramentos
de mi buena fe le hacia.

Pintindole mi carifio
del modo mas amoroso,
le decia: —Seiiorita,
seré a su lado dichoso.

VERSION SANTIAGUENA

Organizo mi memoria,
preparo mi entendimiento,
para cantar, compaiieros,
al compas del instrumento.

Al sonido de mis cuerdas,
hallindome autorizado,

voy a contarles la historia

de lo que a mi me ha pasado.

Era una linda muchacha
que por sus puertas pasé,
y de verla tan bonita

de enamorarla traté.

Pero nada consegui

de lo que yo pretendia,
aunque dos mil juramentos
con mi buena fe le hacia.

Pintandole mi carifio

de un modo tan amoroso,
le decia: —Seiiorita,
seré a su lado dichoso.

VERsION CUYANA

Atenderan caballeros,
atiendan, les contaré:
es lo que a mi me pasé
cuando yo me enamoré.

Me enamoré de una joven
que por sus puertas pasé,
y de verla tan bonita

de enamorarla traté.

Yo le pinté mis carifios
del modo mas amoroso,
y le dije: —Sefiorita,

seré a su lado dichoso.

SIGUE 1A VERSION BONAERENSE DEL CUADERNO

Pero la nifia, resuelta,

de tal manera me dice:
—Imposible es conseguir
nada de lo que usté’ exige,

porque sélo amo a mis padres
con toda veneracion,

a quienes guardo respeto
como me es de obligacion.

Y usté’, tal vez sin cariiio,
me forma su pretensién,

ni tampoco para hablarnos
tendremos siempre ocasién.

Pero yo le digo al punto:
—Mire, si me tiene amor,
para podernos hablar

no ha de faltar ocasién.



276

RevisTA DEL INSTITUTO NACIONAL DE LA TRADICION

El Domingo, cualquier dia,
que nos queramos (') hablar
pida permiso a sus padres
para salir a pasear.

Con esta excusa, yo creo

que usté los puede enganar,
y en cualquier sitio apartado
alli la puedo esperar.

Ella me dice: —No crea
que a papa pueda engahar,
ni que por medio tan bajo
me vaya a sacrificar.

Y si usted me ocasionara
que tal infamia cometa,

si el bien no me proporciona
bien puede tomar la puerta.

La dejé considerando

lo que cuesta una mujer,
que los mas tiernos carifios
no saben corresponder.

Y herido de este desprecio,
a un desierto penetré,

por un lugar escabroso,
donde con el diablo hablé.

Un dia que iba pensando
en lo que a mi me pasaba,
oi una voz extrafa

de uno que me saludaba.

Di vuelta la cara al punto,
atendiendo al que me hablaba.
Me dijo: —;Qué vas pensando?
Yo le contesté que nada.

—¢Como vas tan pensativo?
él me volvi6é a preguntar—;
mira que si algo te pasa

yo lo puedo remediar.

(1) Quedramos en el original.

—¢Para qué quieres saber?
yo le volvi a contestar—;
si aunque te lo dijera

nada vas a remediar.

—¢Por qué no he de remediar?
otra vez me repitio—; .
mira que puedo hacer algo

en beneficio de vos.

—No hay duda, —le dije yo—,
pero en el mundo no he visto
otro hombre que sepa mas

en lo que yo necesito;

y tengo hecho juramento
ante el mundo y ante Dios
que no diré mis secretos
a otro hombre como yo.

-—Conmigo no eres igual:

preciso sera el decirte;

soy el rey de los infiernos
y he venido por servirte.

—Ahora que sé con quien hablo,
mi secreto te diré,

para que ti hagas alge

si en este caso podés.

—He visto una linda joven;
no se cémo conseguirla.

Y eso venia pensando:

el modo de seducirla.

Si ta me haces que la goce,
te he de pagar lo que vale,
con algo de lo que tengo
siendo de que a ti te agrade.

—Yo voy a hacerte el servicio,
no por interés de plata,

pero si por una prenda

que tienes y me hace falta.
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Es una cosa sencilla

pero es lo que a mi me agrada:
que de uno de tu familia
tienes que entregarme el alma.

Aténito me quedé,

sin saber que contestar;
mas luego reflexioné

del alma que le iba a dar.

Dije: —El alma de mi abuela
es la que le voy a dar;
quizas esta no la quiera,

por no poderla llevar.

Después de pensar un rato
entonces le contesté:
—Puedes hacer el servicio,
que yo un alma te daré.

Entonces me dice el diablo:
—EIl asunto es muy sencillo;
hacé de cuenta que tienes

el dinero en el bolsillo..

Anda a casa de la nina,

y, con la mejor manera,
trata de hablar a una vieja
que hace de cocinera.

Y le dices: —Madre mia,

a su influencia me dirijo,
haciendo de cuenta que es
usted mi madre y yo su hijo.

Al oir tus tiernas palabras,
ella se ha de condoler,

y entonces te ha de decir:
—Dime, hijo, lo que querés.

Entonces ti le diras:

—Yo pretendo esta doncella.
y quisiera conseguirla

para casarme con ella. ()

Hagame la diligencia,

madre mia, (*) que por dinero
pida lo que necesite:

yo tengo todo el que quiero.

La vieja me respondié:
—jPara qué te he de engaiiar!
Yo haré que cumplas tu gusto,
pero me vas a pagar.

Y en seguida ya me dijo:
—Quinientos pesos preciso.
Yo les respondi, tan pronto:
—No es para mi sacrificio.

La vieja me dice entonces:
—Volvé luego a la oracién,
que a esa hora ya tendras
de ese angel la pretension.

Y asi mismo yo lo hice,
como me lo habia mandado-
Cuando volvi a la oracién,
todo lo habia preparado.

Desde luego me hizo entrar
en un aposento oscuro,

y consegui de la joven

aun sin trabajo ninguno.

Sin despreciarme esta vez,
la joven me recibié,

y con un amor ardiente
en sus brazos me tomé.

(1) Hasta aqui llega la versién conservada en Cuyo.

(2) Es general esta diptongacién en el imperfecto y en otros tiempos y palabras cnando
la exige la métrica. Hemos subrayado tal particularidad cada vez que se presenta, conforme
a la norma de la Redaccién de indicar con bastardilla todo apartamiento de las normas de
correccion idiomatica. Notese que no se presenta a fin de verso, y que el acento cae, al
producirse el diptongo, en la ultima silaba: habid, podid, etc.
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encontré a mi compafiero
Cuando sali para afuera,
en gran charla con la vieja
y pagandole el dinero.

La vieja me dice: —Joven,
ya la cuenta estd saldada;
por esta misma razon,
hijo, no me debes nada.

Ha venido esta persona:

dice que es tu compaiiero,

y que vos lo habias mandado
a traerme este dinero.

—Cierto es, mi madre —le dije—,
a él le habia encargado

que le trajera el dinero

cumo habiamos arreglado.

Me despedi de la vieja

y: —Hasta mafiana, —le dije—,
algiin dia he cumplir

lo que el juramento exige.

Cuando salimos de alli,

me dice mi compaiiero:
—¢Te has fijado que por vos
he pagado ese dinero?

Ahora vamos a arreglar
nuestro negocio con calmaj;
me dirds si ya estas pronto
para que entregues el alma,

.
Me diras si es de tus padres
o de cual de tus parientes,
para poderla llevar
del modo mas conveniente.

Entonces le dije yo:

—Sera lo que menos duela:
para cumplir mi palabra
lleva el alma de mi abuela.

—A tu abuela no la quiero—
dijo el diablo renegando—,
porque yo sé que tu abuela

tiene un punto mas que el diablo.

~-¢Qué quieres que haga? —le dije—
No me lo habias hablado

qué clase de alma querias

para haberla preparado. ()

(1) “Sigue en la hoja chica” se lee en el original. Desgraciadamente, esa “hoja chica™
falta en el cuaderno, con lo que, por ahora al menos, debemos contentarnos con el final que

ofrece la versién santiaguefa:

No ruedo ahora darte otra
porque ella estd preparada:
ella quiere irse con vos

sabiendo que es condenada.

—Yo ni de balde la quiero—
dijo el diablo y reventd;
—solo me voy al infierno;
quedd con tu agiiela vos.

En fin, mi negocio se hizo;
yo me quedé con mi agiiela.
Cuando ni el diablo la quiso,
jcémo seria de buena!
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6

Transcribimos a continuacién una “Décima de Ausencia”, la misma
que figura en el Cancionero Popular de Tucumdn bajo el N° 677. Esta
escrita sin ninguna ortografia. Confrontamos ambas versiones para que
se aprecien las diferencias introducidas por la tradicién oral.

VERSION BONAERENSE

En una cama de ausencia
enferma esté mi esperanza

y el tiempo todo lo alcanza.

Ausente de tu hermosura
sin encontrar medicina,
una enfermedad maligna
me lleva a la sepultura.
Ya mi mal no tiene cura
en tan crecida dolencia.
Hoy me falta resistencia
para sufrir el rigor.
Sufro y callo mi dolor
en una cama de ausencia.

El no verte, prenda mia,
me tiene como privado,
un gran dolor al costado
y una gran melancolia.
No hay duda que sanaria
si te viera sin tardanza,
pero mi alma no descansa
tan sélo por el deseo,
pues desde que no te veo
enferma esté mi esperanza.

La 3a. décima esta sustituida por
otra de otro poema, que empieza:

“Al fin, duefia de mi vida”

y termina:
“si vivo yo en tu memoria’
Esta décima figura como 4a., y

la 4a., que se reproduce a seguida,
como 3a.

VERSION TucuMANA

En la cama de la ausencia

‘cayé enferma la esperanza.

jLagrimas, tengan paciencia,
que el tiempo todo lo alcanza!

Ausente de tu hermosura,
enfermo sin medicina,

una enfermedad maligna
me lleva a la sepultura.
Hoy mi mal no tiene cura
en tan crecida dolencia.
Y mi amor, sin resistencia
para sufrir tu rigor,

sufre y calla su dolor

en la cama de la ausencia.

Con no verte, vida mia,
me tienes medio privado,
tan triste y desconsolado
sin descansar ningiin dia.
No hay duda que sanaria
si la viera sin tardanza;
hasta el alma me descansa
tan sélo con los deseos.
El rato que no te veo
enferma esté mi esperanze.

Para poderte olvidar

y mitigar mi dolor,

mi corazén con ardor

se consuela con llorar.

Y sin poder soportar

de no verte en mi presencia,
en esta mi larga ausencia,

di, ;qué podemos hacer?

Si no nos podemos ver,
ligrimas, tengcon paciencia.
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VERSION BONAERENSE

iPudiera aliviarme el cielo
mi dolor tan penetrante!
Pero si ti eres constante
creo el encontrar consuelo.
Que me olvides, yo no creo,
porque tengo la confianza
que en ti no cabe mudanza
para poderme olvidar. ()
El tiempo puede llegar,

y el tiempo todo lo alcanza.

VERSION TucUMANA

De que te olvide, -ni cielo,

Como ti me seas constante,

en ti he de encontrar consuelo.

Que me olvides, no recelo,

porque tengo la confianza.

¢Quién me hara? Yo soy tu amante.
En mi no has de hallar mudanza

de que te pueda olvidar.

Al tiempo le doy lugar,

que el tiempo todo lo alcanza.

La siguiente glosa, “Otra con el mismo fin”, figura también en el
g g

VERSION BONAERENSE

En mi triste soledad
tloro tu separacion.
Me acompainia un sentimiento

¢Como puedo estar a gusto
si estoy de ti separado,

a un desconsuelo entregado,
penetrado de un disgusto?
"‘De ningiin placer disfruto
no pudiéndote mirar,

y menos poderte hablar
siquiera ni un solo instante.

;Qué haré, pues, si no llorarte

en mi triste soledad?

Cancionero Popular de Tucumdn bajo el N°® 468. Estd escrita sin orto-
grafia. Confrontamos ambas versiones, como en la anterior.

VERSION TucUMANA

En mi triste soledad

lloro tu separacién.

No verte es un sentimiento.
que me parte el corazon.

¢Cémo he de vivir a gusto

si de ti estoy separado,

al desconsuelo entregado,
rodeado de mil disgustos?

De ningin placer disfruto

al no poderte mirar,

menos el poderte hablar

ni tampoco un solo instante
¢Qué voy a hacer con llorarte
en mi triste soledad?

(1) Sin tratar de poner remedio al texto poco claro, al que le falta una conjuncién ad-

versativa en el 8° o el 9° verso, podria también puntuarse asi:

que en ti no cabe mudanza.
Para poderme olvidar
el tiempo puede llegar...
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VERSION BONAERENSE

Soiié que te estaba hablando
y que despierto te veo.

Son las sombras del deseo.
lo que estoy imaginando.

Si duermo, te estoy sofiando
en desvelo de mi amor;
despierto, y veo que son
ilusiones de mi suefo,

y entonces, con mas empefio,
lloro tu separacion.

Apenas pienso olvidarte

y no acordarme de ti,

por ver si consigo asi
descansar un solo instante.
Pero el querer de un amante
espera mayor tormento;

y si sufro, me arrepiento

en tan terrible martirio.
Penetrado de un delirio

me acompana un sentimiento.

En el cuaderno, la 2a. y 3a.
décimas figuran como 3a. y 4a.,
respectivamente. Como 2a., va la
4a., que falta, sustituida por otra
de otro poema anélogo, la que
empieza:

“Cuando en mi cama me acuesto”

y termina:

“Sin poderte remediar”.

VERSION TucuMANA

Suefio que te estoy mirando
y que durmiendo te veo:

es la sombra del deseo

que me tiene cavilando.

Si duermo, te estoy sofiando
en los brazos del amor.
Recuerdo, y veo que son
ilusiones de mi sueiio,

y entonces, con més empeio,
lloro tu separacion.

A veces quiero olvidarte

y no acordarme de ti,

a ver si consigo asi
descansar por un instante.
Pero pensar y no amarte
es aumentar mi tormento.
Asi, lloro y me lamento,
te miro, te amo y suspiro,
y después de este delirio,
no verte es un sentimiento.

Al fin, si yo no concibo
vivir en vuestra presencia,
lloren mis ojos la ausencia
que me tiene dividido.
Supuesto que ellos han sido
la causa de mi intencién,
lloren con justa razén

sin descansar un momento,
que no verte es un tormento
que me parte el corazon.
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De la siguiente glosa, escrita sin ortografia, y titulada también
“Décima de Ausencia’, no conocemos antecedentes en los cancioneros
argentinos.
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Para que de mi te acuerdes
te mando mi corazén.
Gudrdalo para memoria

si en caso fallezco yo.

Tomo la pluma en mis manos

con anhelo y voluntad, °
por saber cémo te va,
dngel fino y soberano.

A Dios poderoso exclamo

que la salud te conserve

Y que siempre te recuerdes

de mis crecidos amores.

Ahi te mando estos renglones
pare que de mi te acuerdes.

Es tanto mi padecer,

mis penas son tan terribles,
que me parece imposible,
prenda, de volverte a ver.

La vida pienso perder
en esta separacion.

Fs tan grande mi dolor,
que no puedo soportar.
Por si llegara a expirar,
te mando mi corazén.

Tampoco tiene antecedentes en los cancioneros argentinos la siguiente
glosa, escrita sin ortografia, y relativa al tema de la fugacidad de la

vida y los bienes terrenos.

(1) Quizds sea:

9

Una triste sepultura

pronto la pienso ocupar

si no llegara a lograr

el ver a vuestra hermosura.
Te hago saber por la pluma
de esta pena 1an notoria,
que no puedo tener gloria
hasta no verme contigo.

Esta carta que te escribo (?)
gudrdala para memoria.

Si yo no te hago saber

de mi gran melancolia,
porque las ligrimas mias (?)
estdn manchando el papel.
iQué gusto podré tener
distante de vuestro amor!

En un terrible dolor

me lo paso de contino. (%)
Nunca me eches en olvido

si en caso fallezco yo.

Este papel que te escribo
guirdalo para memoria,

conservando la fidelidad a la cuarteta del tema.

(2) Ha de ser:

es que las ligrimas mias.

(3) La silaba final de “contino” estd corregida con tinta mds oscura. Tal vez decia:

“continuo”, pero, por lo que puede verse debajo de lo sobrepuesto, no parece.
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Gusto cabal en el mundo

es tmposible tener.

No hay gusto que no se acabe:
todo viene a fallecer.

Sépalo el mas entendido

y el mas sabio de talento,

que un querido, con el tiempo,
es el mas aborrecido.

Si no es cierto lo que digo,
quiero que me diga el mundo.
En esto es lo que me fundo,
por estar en mi entender
(que) es imposible tener
gusto cabal en el mundo.

Yo nunca supe ignorar

que no permanece un gusto,
porque han de venir disgustos
y todo se ha de acabar.
Porque un gusto sin penar

es imposible tener ()

y un disgusto sin placer.

Dijo un sabio de talento:
—Un vivir sin sentimiento

es imposible tener.

El mundo me hace saber
todas las vueltas del tiempo:
los gustos y los tormentos,
la gloria y el padecer.
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También me dié6 a comprender

todo lo que el mundo sabe:
que nacen bienes y males.

Todo viene a fallecer: .
no hay amor sin interés, :
ni gusto que no se acabe.

Yo también supe gozar

de mi afortunada gloria,
pero nunca hice memoria
que se me podie acabar.

Yo me sabia consolar

con la gloria y el placer:
tarde vine a conocer

que no era como pensaba.
El tiempo lo da y lo acaba:
todo viene a fallecer.

En las pp. 26/27 se halla este cantar sin titulo:

Tomo la pluma en la mano
poniendo las letras en fila
para saludar a usted,
igualmente a su familia.
Y ademas de saludarla,

me atrevo a decirle asi:
—DMe he valido del papel
para que él hable por mi,
cegado de una pasién
desde el dia en que la vi.

Cada que voy a su casa

me alegro cuando la miro,
y un dolor al corazén ‘
me da cuando me despido.
Ya mi amor es tan crecido
desde el dia en que la vi,
ya que a querer aprendi,
duefia de mi corazoén.

Por usted he de dar la vida:
soy hombre y he de cumplir.

(1) FEste eocorrido verso, que aparece otras dos veces en la composicién, ha

reemplazando a otro olvidado.

de estar
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Si me privaran de verla,

con todo mal quedaria;
quedando bien con usted,
s6lo me conformaria.

Si hoy, por mi mala suerte,
soy despreciado de usted,

soy hombre, y doy mi palabra
no querer a otra mujer.
Solamente con la muerte

me podré olvidar de usted.

Yo le prometo por fiel

que en nada le he de faltar;
8i se quiere desengafiar,

con el tiempo lo ha de ver.
Porque es lo que mejor tengo
lo que acabo de decir:

que no sé compromeierme

a lo que no he de cumplir.
En usted estd mi esperanza.
si no se olvida de mi.

Compruébase notablemente en esta transcripcién de cuartetas, unas
enteras, otras desconcertadas, la tirania que la forma tetrastréfica de la
décima ejerce en la mente de los cantores del pueblo: todo lo reducen,
por poco que hallen cémo, a décimas, y las décimas las disponen de a
cuatro, siguiendo por héabito la estructura impuesta por la glosa de pies
atados con cuarteta temitica, que es la general, y casi se diria la tinica
folklérica de ese género.

Podria intentarse condicionalmente una reconstitucion del cantar
primitivo eliminando repeticiones, desplazando versos conforme al ecri-
terio del mejor sentido y restableciendo la forma estréfica abcbh:

Tomo la pluma en la mano,
poniendo las letras en fila,
para saludar a usted,

e igualmente a su familia.

Y ademas de saludarla,
me atrevo a decirle asi:
—DMe he valido del papel
para que él hable por mi.

Cada que voy a su casa,
me alegro cuando la miro,
y un dolor al corazén

me da cuando me despido.

Duefia de mi corazén,

ya que a querer aprendi,
por usted he de dar la vida:
soy hombre y he de cumplir.

Si me privaran de verla,
con todo mal quedaria;
quedando bien con usted
sélo me conformaria.

Soy hombre, y doy mi palabra
no querer a otra mujer;
solamente con la muerte

me podré olvidar de usted.

Yo le prometo por fiel
que en nada le he de faltar;
con el tiempo lo ha de ver
si se quiere desengafiar.

Porque es lo mejor que tengo
lo que acabo de decir:

que no sé comprometerme

a lo que no he de cumplir.

Quedan como versos sueltos o incompletos:
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Cegado de una pasién Si hoy por mi mala suerte
desde el dia en que la vi. soy despreciado de usted.
Ya mi amor es tan crecido En usted esta mi esperanza
desde el dia en que la vi. si no se olvida de mi.

La falta de antecedentes en las colecciones disponibles hasta la fecha
impide restaurar mejor el poema. '

11

En el “Cancionero Popular de Tucuman”, bajo el N° 477, hay una
glosa, completamente distinta de la que sigue, a una copla virtualmente
igual:

Los pajarillos y yo

a un tiempo nos levantamos:
ellos a cantar la aurora,

v yo a llorar mis trabajos.

La glosa del cuaderno bonaerense, como la que lleva el N° 2, incluye
el tema en la décima inicial, reemplazando a la redondilla correspon-
diente; el mismo reaparece en la segunda décima, reemplazando esta vez
a la redondilla final. Por lo dicho, y por lo que se comprobard leyéndola,
esta glosa ha sufrido bastante el proceso del desgaste tradicional.

Los pajarillos y yo

nos levantamos a un tiempo:
ellos a cantar el alba,

vo a llorar mi sentimiento.

Quién se habia de imaginar
cuando a tu lado existia
que todas mis alegrias
...................... hoy se me habian de acabar,
en considerar el tiempo, v me habian de desvelar
lo poco que nos duréd desde la hora en que me encuentro
la alegria entre los . dos. ... .. ... ... ... ........ .
Y cada (vez) que me levanto  ........................
juntos largamos el lanto ... ... L L.
los pajarillos y yo. ...
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Desde el dia en que perdi
de mi vista esa hermosura
s6lo una tristeza pura
experimenté hasta aqui.

Los pajarillos a mi

me recuerdan con el alba,

y si es antes que el sol salga
yo con ellos me levanto

a lamentarme con llanto

y ellos a cantar el alba.

Jamas mi pecho pensé

en la prenda que adoré,
que cuando menos pensé
de mi desaparecié.

Cémo no he de sentir yo
de todos estos tormentos,
si los pajaros, contentos,
me recuerdan con el dia,
a cantar con alegria,

yo a llorar mi sentimiento.

El siguiente “Verso de un Soldado” es la composicién conocida por

los eruditos y folkloristas con el nombre de “Baraja o Naipe a lo divino”,

de la cual hay varias lecciones distintas, y mds artisticas por lo general,

en colecciones espafiolas y americanas. La que lleva el N° 278 en el

Cancionero Popular de Tucumdn es una versién trunca de la que presenta

el cuaderno, pues no llega méds que hasta el Siete. Transcribimos las dos

a seguida:

VERSION BONAERENSE

Yo soy un pobre soldado, .
devoto, pero no tengo
como comprar un librito
para saber los misterios.

Cada vez que voy a misa,
siempre llevo mi baraja:
ella me sirve de libro

porque me suple la falta.

Cuando sale el padre cura

y comienza a predicar,

yo saco mi barajita,

la comienzo a acomodar. (!)

VERsION TUGUMANA

Yo soy un pobre soldado,
devoto, pero no tengo

con qué comprar un librito
para rezar los misterios.

Cuando voy para la iglesia
nunca dejo mi baraja,

por no tener un librito,
pero me suple la falta.

(1) Posiblemente fué: “Y la empiezo a acomodar”.
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VERSION BONAERENSE

Saco el As, y me hace ver
un solo Dios verdadero,
que con sélo su poder
hizo todo el mundo entero.

Saco el Dos, y me hace ver

con evidentes razones:

Cristo fué crucificado

y puesto entre dos ladrones. (?)

Saco el Tres, y me hace ver
los tres sagrados misterios:
las tres personas distintas

y un solo Dios verdadero.

Saco el Cuatro, me hace ver,
y vuelvo a pasar la vista:

se me representa Cristo

con los cuatro Evangelistas. (°)

Saco el Cinco, y me hace ver
las cinco llagas preciosas,
gor las cuales virti6 sangre
Cristo en su muerte afrentosa.

Saco el Seis, y me hace ver
un solo Dios sin segundo,
que con sélo su poder

en seis dias hizo el mundo.

Saco el Siete, y hace ver

los trabdjos que paso,

que en seis dias hizo el mundo
y a los siete descanso.

VERsION TUCUMANA

Saco el As, y me hace ver
un solo Dios verdadero,

que sélo con su poder

ha formado el mundo entero.

Saco el Dos, y me hace ver,
con evidentes razones,

que Nuestro Sefior muri6
en medio de dos ladrones.

Saco el Tres, y me hace ver
los tres sagrados misterios,
de tres personas distintas
y un solo Dios verdadero.

Saco el Cuatro, y me hace ver,
y vuelvo a pasar la vista:

se me representa Cristo

con los cuatro Evangelistas.

Saco el Cinco, y me hace ver
las cinco llagas preciosas,

por las cuales verti6 sangre
Cristo en su muerte afrentosa.

Saco el Seis, v me hace ver
un solo Dios sin segundo,
que sélo con su poder

en seis dias formé el mundo.

Saco el Siete, y me hace ver
lo que el Sefior trabajé:

en seis dias hizo el mundo

y a los siete descansé.

(2) A partir de esta estrofa, el cuaderno trabuca enteramente el contexto, lo que sor-
prende de punto pues el orden obvio de los nimeros da la pauta del mismo. Felizmente,
sunque fuera de lugar, estdn todos los versos, lo que permite restaurar la composicién.

(3) “Con los cinco Evangelistas”, dice el cuaderno, y no en la estrofa correspondiente

al Cinco sino en la que corresponde al Caballo.
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SIGUE LA VERSION BONAERENSE

Saco el Ocho, y me hace ver
que su gran bondad es tanta,
que por su mucho poder

ocho salvé dentro ‘1 arca. (%)

Saco el Nueve, y me hace ver
que por decreto divino

curé Dios Nuestro Seiior

a los nueve nazarinos. (?)

Saco la Sote, la miro

con un semblante enojado:

esta figura no cabe
en este libro sagrado.

Saco el Caballo, lo miro,
paso la vista por él:

se me representa Cristo
entrando en Jerusalén. (3)

Saco el Rey con gran corona:
me anuncia eterna victoria,
que si yo le sirvo bien

me coronard en la gloria. (*)

- ———

(1) Los ocho son Noé, su esposa y sus tres hijos con sus sendas esposas. El 29 y el

3er. vereo dicen asi en el cuaderno:

que por su gran bonda es tanta
y por su mucho poder.

(2) Se refiere a la curacién de los diez leprosos (Lucas, XVII, 11.19), de los cuales

nueve se mostraron desagradecidos.

Nazarinos: Lazarinos (afectados por la lepra o mal de San Laizaro).

(3) En el cuaderno: “Dentro de Jerusalén”.

(4) Siguen a continuacidn, entreveradamente, varias estrofas adventicias:

Me coronard en la gloria,
cuento por los elementos,

y con el rey me hace ver
todas las vueltas del tiempo.
También me hace comprender .
que el suefio es un alimento.

Parte de la buena vida,

el suefio es un alimento,

y aquel que duerme y descansa
pasa una vida contento.

Nada dura en esta vida:
se acaban bienes y males
y una humilde sepultura
a todos nos hizo iguales.

Es evidente que el transcriptor, terminado el “Naipe a lo divino”, ee di6 a la tarea de
cafilar versos “encadenados”, segiin el conocido artificio payadoresco de iniciar la estrofa
ncluyendo la palabra principal del iltimo verso cantade por el contrincante.
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13

De la glosa que sigue, “Relacién de un Pelado”, ha publicado Juan
Alfonso Carrizo tres versiones en los respectivos Cancioneros: Jujuy
(N° 85), Salta (N* 432) y Tucuméan (N°* 859). En el Cancionero Popular
de La Rioja del mismo autor consignanse dos glosas distintas de las
precedentes a una cuarteta similar, ambas de notorio origen chileno (Nos.
273 y 274). Con excepcién de la de Jujuy, todas estas versiones fueron
encontradas en cuadernos manuscritos. Para mejor ilustracién, confron-
taremos la version del cuaderno y la jujefia, que es la mis préxima a
ella. Cabe hacer notar que la disposicién de los versos estd muy alterada

en el cuaderno, como si el copista no supiera lo que es una décima.

VERSION BONAERENSE

Le dijo el despilfarrado

@ una sefiora de manto:

—M: sol, mi luna, mi encanto,
¢no quiere tener un criado?

En una grande funcién

y en una reunién de gente,

a una sefiora decente

se le atrevié un pobretén.

Y sin poner atencién

y sin ver que era un pelado,
en sefias de enamorado

a esta sefiora le hablé:

—Pues quien la quiere soy yo,
le dijo el despilfarrado.

La sefiora, sin hablar,
dispuso entre su intencién
que pasada la funcién

ella se iba a présentar,

y que iba a hacer castigar
la maldad de aquel zutano.
Envuelta en célera y llanto
al Juez de Paz le informé

VERSION JUJENA

Le dice un despilfarrado
a una seriora de manto:

—iMi sol, mi luna, mi encanto!

¢no necesita un criado?

En una junta de gente,

en una grande funcién,

a una sefiora de manto
se le atreve un pobreton.
jAy! sin tener atencion
ni mirar que es un pelado,
con seiias de enamorado
estas palabras le hablé:
—El que la quiere soy yo,
le dijo, un despilfarrado.

La sefiora, sin hablar,
puso entre si su atencién
que en pasando la funcién
se habia de ir a quejar.
Es mucha temeridad,
nadie le sufre otro tanto.
Con grande célera y llanto
al alcalde le ha informado
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VERSION BONAERENSE

que un pelado se atrevid
e una senora de manto. (%)

Llamé el juez al acreedor

y le pregunté el por qué

tanto atrevimiento fué

a una sefiora de honor.

Y el pelado respondié:

—De su pregunta me espanto:
ella haria pecar a un santo (2)
y a cualquier amante aflige;
por esta razén le dije:

“Mi sol, mi luna, mi encanto”.

Dijo el juez a la sefiora:

—Es una razén cabal;

pero aunque el pobre hizo mal
dispénselo por ahora.

El en nada la deshonra,

s6lo es un desvergonzado.
Olvidemos lo pasado

y vamos a lo presente:

perdén si soy imprudente,

¢no quiere tener un criado? (®)

VERSION JUJENA

que asi se atreve un pelado
e una seiiora de manto.

Llama el juez al demandado
y le pregunta: ;Por qué

con atrevimiento fué

a una sefiora de honor?

El pobre dice: —Sefior,

de su pregunta me espanto,
ella haria pecar un santo

y a cualquier amante aflige;
fué tan linda, que le dije:
iMi sol, mi luna, mi encanto!

Dice el juez a la sefiora:
—Corre de su natural

que si este pobre ha hecho mal
perdonele por ahora.

En nada se deshonra

y él es un adelantado.

Olvide lo que ha pasado,
perdénele a un imprudente;

y ahora que esta sin gente,
éno necesita un criado?

(1) A partir del 5° verso, se lee en el cuaderno:

y la maldad del zutano

ella la iba a castigar.

En vuelta y al color al llanto (sic)
al Juez de Paz le informé

que a una sefiora de honor

se le atrevié este pelado.

Parese atencién en el 7° verso. Los trastrueques formales y de sentido en que incurre
€l copista son nuevas contribuciones a la teoria positivista de que los juglares repiten des-
integrandolos (zersingen) los cantares que les llegan de la capa superior.

(2) “Vera usted pecar a un santo”, dice el cuaderno.

(8) Como esta estrofa fué sometida a un trabajo intenso de restauracién, cumplimos con

transcribirla tal como fué copiada en el cuaderno:

Dijo el juez a la sefiora:

—Es una razén muy clara;
aunque este pobre ha hecho mal,
‘ta dispensado por ahora.

El no la deshonra en nada,

s6lo es un desvergonzado.
Dejemos de lo presente

y vamos a lo pasado.

Perdone Ud. al imprudente

si quiere tener un criado.
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La siguiente glosa de pie forzado, o del tipo letrilla, se titula “Déci-
ma con trovo” y carece de antecedentes en otros cancioneros de nuestro
pais. La intercalacién de una cuarteta, “trovo”, ha de responder a la
estructura musical, un tanto librada en ocasiones al arbitrio de los com-
positores populares, a la manera del llamado estilo-cancién.

De un amor apasionado Te quise con aficién

vivo triste y afligido; con anhelo y apetito,
muriendo estoy porque vivo por tener tu nombre escrito
de vuestro cielo apartado. dentro de mi ccrazén.
Como amante desgraciado TG conoces mi pasién (?)
maldigo mi mala suerte, y sabes que por quererte
que tan sélo con la muerte la vida daria por verte
veras en mi falsedad. aunque la muerte reciba.
Reina de mi voluntad, Hermosa estrella querida,
qué ganas tengo de vcrte. qué ganas tengo de verte.
Me puse a llorar mis males Me puse a llorar mis males
al pie de un jardin de flores. al pie de un rio corriente.
Es que me habia despreciado Las aguas me respondieron:
una joven de Dolores. “Amores no duran siempre”.
Esto yo lo hago por ti, En fin, ausencia y retiro,
porque soy firme en amar; y amarga separacion,

de ti me quiero acordar a aquel mas fiel corazén
aunque te olvides de mi. le suelen causar olvido.
Juraré, mi bien, asi Pero yo, cielo querido,
porque aquel que vive ausente puedes ver en mi quererte, (?)
solo desea la muerte puedes de mi complacerte
en esta separacion. aunque vivo separado.
Reina de mi corazén, Hermoso cielo dorado,

qué ganas tengo de verte. qué ganas tengo de verte.
Me puse a llorar mis males Me puse a llorar mis males
al pie de una cortadera, en los campos de la ausencia, (3)
porque me habia despreciado porque no podia ver

una joven de pa’ juera. (%) de mi duefia la presencia.

(1) Este verso, de corte gauchesco, y tan disonante en los presentes cuadernos, como
en todas las colecciones de poesia tradicional, manifiesta la intervencién de una mano intrusa,
que bien pudo ser la del mismo duefio de aquéllos.

(2) En el cuaderno: “Si conoces mi pasién”.

(3) En el cuaderno: “en los campos de amenencia”.
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Las décimas siguientes, aunque no del tipo estrictamente tradicional,
se transcriben porque constituyen una tipica muestra de esa juglaria
catequistica y profética que se difunde en hojas sueltas ilustradas para
edificacién de la gente del pueblo. .. y lucro del editor o el distribuidor.
Estd firmada: “Manuel J. Silva”. En La Décima en México, de Vicente
T. Mendoza (edicién del Instituto Nacional de la Tradicién, Buenos Aires,
1947), hillanse en profusién especimenes del género.

CURIOSO MISTERIO DEL SUPREMO EN EL PUEBLO DE JUAREZ
UN CHICO MUERTO POR UNA CENTELLA

Caballeros, atencién,
y sin ofender a nadie,
voy a decir de un misterio

que hubo en el pueblo de Juérez.

Esto ha sido lamentable,

lo que les voy a contar,
que Dios le vino a quitar
un hijo a una pobre madre.
Estos veran ejemplares

que el cielo nos quiere dar.

Veamos lo que pasé,
segiin la madre me dijo,
porque a Jesis le ofrecié
todo el pelo de aquel hijo.
El chico era muy prolijo,
y al padre sabia decir

que al Cielo tendria que ir
y no alcanzaria a 12 afios,
que verian su desengafio

y que tendria que sufrir.

La madre hizo esta promesa
antes del chico nacer
porque el padre no muriera
y lo alcanzase a conocer.
Nadie tal vez ha de creer
que a la edad de 12 aiios
su pelo debia cortarlo

para Jesis Nazareno,

y 12 de afio nuevo

el Sefior mandé llevarlo.

Dia 19 de Enero

de este afo 1900,

mandé llevarlo el Supremo
para poner un ejemplo.

Yo creo que con el tiempo
varios se han de convencer

de esos que no quieren creer
que hay uno que manda arriba,
y este ejemplo lo pondria

para que crean en él

Voy a decir la verdad

de los datos que me di§,
que a ninguno le hizo mal
un rayo que alli cayé.
Esto me supongo yo

que Dios les mandé avisar
que lo tenia que llevar

y verian su desengaiio,
que antes de cumplir 8 afos
El lo habia de precisar.

Miércoles diez de Febrero

del afio noventa y dos,

a las cinco mas o menos,
cuando este chico nacié,

segiin datos que me dié

la madre con sentimiento,
puedo decirles que en esto

digo la pura verdad

y veo () que es un ejemplar
que el Supremo le habia puesto.

(1) La bastardilla subraya aqui otro tipo de diptongacién.
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Nacié el chico con su estrella,
como me supongo yo,
porque al rato una centella
del medio me lo sacé.

A ninguno le ofendié

de su familia que estzban:
dos hermanos que se hallaban,
la madre y padre también;
nadie tal vez lo ha de creer
gue a ninguno le hizo nada.

Sélo al chico se llevé (2),

que es lo que se ha de admirar;
ni el pelito le quemé

y lo dejé natural.

Se ve que es un ejemplar

que Dios puso en ese chico,
porque dicen los que han visto
que es un caso que interesa.
Madres, las que hacen promesas,
vean lo que pasé en ese hijo.

La madre ha de conformarse,
que en éngel se convirti6

y que Dios mismo mandd

a que a pecar no alcanzase.
Que todo nifio que nace

esta su signo apartado,

como que ha de ser llevado
este angel para la Gloria,

y deja para memoria,

como que fué bautizado.

Por fin, voy a terminar

esta triste relacion.

No la debe de borrar

todo hombre del corazén.
Veamos en la ocasién:

Dios nos pone por delante
para varios ignorantes

que en ese Ser no creemos,

y por delante tenemos
pruebas ya que son bastantes.

293

El nombrar no habia pensado

a los padres de ese chico,

pero yo mismo me explico

que deben de ser nombrados.

El padre es Domingo Alfaro .
y la madre Carmen Reyes.

Con esto veran ustedes

de que digo la verdad

y les pinto este ejemplar

para que presente quede.

16

El tema de “El fin del Hombre”, del cual anot6 Juan Alfonso
Carrizo fragmentos en Catamarca y Salta y una versién completa, en 26
décimas, en Tucumin (N° 260 del respectivo Cancionero), preséntase
con distinto desarrollo en la composicién siguiente —escrita con ortogra-
fia y letra esmerada—, que parece estar completa, y cuyo estilo presun-
tuoso, mas no por eso letrado, la distingue claramente de las demds
transcriptas y de la versién recogida en Tucumdn por Carrizo.

(2) En el cuaderno: “Sélo al ciho llevé™.
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Nacemos en este mundo
entre dicha y orfandad
ignorando cual serd

de nuestro destino el rumbo,
porque un misterio profundo
hay a nuestro alrededor,

y s6lo un débil fulgor

nos alumbra del destino,
marcandonos el camino

que seguimos con valor.

En la senda que seguimos

el bien y el mal nos esperan;
pero en distintas esferas

en este mundo vivimos,
porque desde que nacimos
seguimos cual un proscripto
y un poder mas infinito

nos guia sobre la tierra,

y seguimos en la huella

que trae nuestro signo escrito.

Hay algunos que han nacido
en medio de la opulencia,

y mas tarde la inclemencia
del mal los ha perseguido;
muchos, porque no han tenido
quién los pueda dirigir

y han tenido que sufrir

de la fortuna al revés,
rodedndose en su vejez

de un oscuro porvenir.

Aunque siempre en esta vida
buscamos resignacién,
cuando alguna reflexién
tiene en nosotros cabida;
pero hay veces que nos guia
una mano misteriosa,

que la existencia destroza
matando nuestra esperanza,
y cuando el cuerpo descansa
nuestro fin es una fosa.



ADIVINANZAS ECUATORIANAS (*)

Por
JUSTINO CORNEJO

EXPERIENCIA Y EXEGESIS

Saben aun los profanos que en materia de cultura tradicional ame-
ricana y, particularmente hablando, argentina o chilena, paraguaya o
ecuatoriana, no todo lo que se recoge y ofrece como fruto de una inves-
tigacién es verdaderamente verniculo de América: en ello anda mezclado
principalmente lo espafiol, y, de tal manera mezclado, que el estudioso no
sabe, en muchos casos, en dénde acaba lo propio ni en dénde comienza
lo ajeno. Si no fuera mucha aventura, yo definiria el Folklore como la
ciencia que examina y precisa el influjo de unas culturas sobre otras.
Y, asi, nada mds encuadrado dentro de tal disciplina que las colecciones
de leyendas y cantares, creencias y adivinanzas que a menudo se pre-
sentan por estos pueblos innumerables del vasto Mundo de Colén. Pero,
no obstante lo dicho, seguiremos hablando, convencionalmente, de lo
folklérico uruguayo o colombiano, guatemalteco o boliviano. Sin duda
porque en cada punto donde arraiga una cultura, ésta no se mantiene
estdtica: siendo dindmica por excelencia, se prolonga y se transforma ince-
saniemente, y es el producto de aquel transformarse y prolongarse conti-
nuos lo que constituye la aportacién individual de cada unidad geogra-
fica, y lo que permite hablar, por ejemplo, de Adivinanzas Ecuatorianas,
como en el presente caso, sin temor a incurrir en un dislate.

En el trabajo que hoy se presenta al publico, constan algunos enig-
mas tan antiguos y conocidos como aquel que la Esfinge propuso a Edipo.

(*) Esta importante y sabrosa contribuciéon del investigador ecuatoriano profesor Justino
Cornejo, como las homélogas del profesor Juan Vellard y de don Hermégenes Colan Secas,
ublicadas en el nimero anterior, pertenece a la extensa cobra de conjunto que prepara don
Rafael Jijena Sdnchez sobre enigmistica popular, segiin se explicé en nota preliminar puesta
a las mismas por la Redaccién de esta revista (N. de la R.)
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Y, junto a tales acertijos —constantes, no pocos, en la obra, tan divulgada,
de Dn. Francisco Rodriguez Marin—, hay algunos que son no sélo ame-
ricanos, sino que hasta locales de tal o cual punto del Ecuador (*). Lo
dicho lo sé, no tnicamente por lo que se infiere de la misma naturaleza
de los hechos folkléricos, sino, ademds, porque he leido recopilaciones
argentinas y chilenas de adivinanzas (*), y en ellas he visto, con alguna
extrafieza, que por alld, tan lejos de nosotros, se conocen algunas muy
familiares a los ecuatorianos y que considerdbamos propias de este suelo.
¢Es que pasaron de Chile al Ecuador? jes que pasaron del Ecuador a la
Argentina? jes que Argentina, Ecuador y Chile las recibieron, como he-
rencia comin, de Espafia?. .. Esto dltimo seria lo mds aceptable, si tales
enigmas fueran también del dominio de la Peninsula. Pero hay algunos
que, conociéndose por acd, no constan en Cantos Populares Esparioles,
Y, si no podemos concluir, por ello, que no existen en tierras espafiolas,
tenemos, cuando menos, que suspender nuestro juicio.

Quienes nos hemos dedicado al estudio del habla sabemos que mu-
chas voces fueron de las colonias a la Metr6poli, en donde tomaron carta
de naturalizaci6n, para volver luego a América disfrazadas de espafiolas:
mantilla al talle y a la cabeza peinetén. Ningiin filélogo o simple aficio-
nado al habla ignora este hecho. Se me ocurre que otro tanto puede haber
pasado con ciertas adivinanzas; pues, en la coleccion —ya citada— de
Rodriguez Marin, que data apenas de 1882, encuentro algunas que, por
referirse a cosas americanas, bien pueden ser originarios de este Conti-

1) Ancho y redondo,
y en medio jediondo.

Adivinanza cuya solucién es El Pozo de Joa, lugar situado en las inmediaciones de
Jipijapa, provincia de Manabi, y a donde acude mucha gente para gozar de los beneficios de
sus aguas sulfurosas, que lo vuelven jediondo en verdad.

No tiene boca, pero hable
con buena pronunciacion,
y resuenan sus palabras
mds alld de Calderon.

Este acertijo, que me fué dado por un cantor tan hédbil como simpitico, €l sexagenario
D. Sixto Gerardo Vélez, es, probablemente, si no suyo, arreglado por él, con elementos locales;
pues, Vélez reside en Alhajuela (Manabi), entre Junin y Calderén —de la misma provincia—,
a donde —jcosa asombrosa para él!— resuenan las palabras de aquél que habla sin tener boca:
el telégrafo.

(2) Juan Arronso Carmizo: Cancionero Popular del Tucumdn, tomo II, 1937. Dow
Pampa ViEjo: Fogén de Tradiciones, 1940. UNiversipap DE CHILE —Secciéon de Filologia—:
Estudios Varios, 1943.
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nente: tales como aquellas del pavo (382), del tabaco (941-42), del maiz
(568), etc. Se argiiird que éstas en nada se diferencian de las otras. Pero,
;qué diferencia cabe, en rigor, si las otras y ésta obra han sido de los
mismos hombres, “espafioles de Espafia” o “espafioles de América”, “san-
gre mezclada” o de “pura sangre”?... Dejo este punto al examen de
quienes dispongan de mejores recursos que los mios.

Para llegar al resultado que ahora expongo, he tenido que proceder
con una cautela no menor que la paciencia requerida en la tarea. Pri-
mero, porque en libros y revistas circulan, si bien escasamente, adivinan-
zas; segundo, porque los docentes ecuatorianos, en los udltimos tiempos,
se han dado a la tarea, no sé hasta qué punto aceptable, de inventar unos
enigmas excesivamente “infantiles” y cuya solucién, por eso mismo, es
mds alld de facil (®), y, tercero, porque en esta tierra hay personas suma-
mente hdbiles para crear acertijos perfectos. Una casualidad puso en mis
manos, en una remota aldea de mi provincia nativa —Los Rios—, un li-
brito intitulado Cien Adivinanzas Morales y en Verso, por Moisés Gam-
boa, ecuatoriano, quien lo habia escrito en otra aldea —El Salitre, perte-
neciente a la provincia del Guayas—, y editado parece que en Guayaquil,
en fecha que no se identifica en el ejemplar a que me refiero. Por todo
lo dicho anteriormente, aqui estdn, sobre mi escritorio, no pocos acerti-
jos que intencionalmente he rechazado, pues no los considero rigurosa-
mente folkléricos.

La ignorancia de mucha gente, sumada a la despreocupacién que en
este aspecto va cundiendo, hace que algunas adivinanzas aparezcan estro-
peadas de manera notoria. Pues bien: dados algunos fragmentos —que
no son otra cosa ciertos enigmas que he recibido—, en vez de incorporar-
los como versiones, he procedido a integrar con ellos el cuerpo original
del acertijo asi maltratado por el pueblo, en una labor acaso centena-
ria (*). ¢He faltado a “la santidad del texto”, que proclamé el sabio

(3) Aqui va un ejemplo para ilustrar ese nuevo tipo de adivinanzas ecuatorianas que
amenaza mezclar y confundir la tradicién de esta tierra:
Soy larguito
y también amariilito;
me doy en racimitos
y me vendo en la plaza
a tres por dos realitos.
EL GuinEo.

(1) De este maltrato horroroso han sido victimas las siguientes adivinanzas: la relativa
al cielo y las estrelless (“Mi madre tenia una colcha...”), la referente al ataid (“Quien lo
hace no lo quiere...”), la relativa a las estrel’as (“Muchas lamparitas...”), la relativa al
buque (“Soy pesado como el plomo...”), y otras tantas.
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maestro Ralph S. Boggs? Creo que no. El paleontélogo que completa el
esqueleto de un animal antediluviano, mediante la agregacién sucesiva de
las piezas de aquella osamenta, no falta —creo yo— a las normas de la
Paleontologia, sino que mds bien la sirve con seriedad y eficiencia siem-
pre dignas de aprobacion y loanza. Lo que ha sido versién verdadera-
mente, aqui va como tal. Debido a esto me he privado de incluir algunos
trozos de adivinanzas que imagino bellas: los tengo en cuarentena, y ojala
que no los pierda por falta de las partes que supongo andar por ahi desar-
ticuladas. Asi y todo, temo haber estampado como versiones algunos de
esos fragmentos, creyéndolas unidades completas.

Es una lastima que la rusticidad del pueblo haya acabado con la
rima y hasta con el ritmo de ciertas adivinanzas, que hoy se nos presen-
tan en una prosa demasiado prosaica. Pero no he podido menos que con-
signarlas tales cuales me las dieron, aqui si por “la santidad del texto”.
Mas, las hay también muy lindas, verdaderas joyas dignas de una anto-
logia nacional o continental que acaso llegue a publicarse un dia. Huelga
decir que las personas a quienes debo estas ultimas son poseedoras de
cierta cultura y de una memoria feliz que sus largos afios de vida no han
perturbado

Incidentalmente he hablado de la memoria, a la cual es preciso refe-
rirse con mayor detenimiento, dada su esencialidad en esta materia. Des-
de hace unos 25 6 30 afios, la Pedagogia ecuatoriana, en su afdn de liber-
tar al nifio de la ensefianza memoristica que llegaba en ocasiones a anular
otras facultades psiquicas del educando, debido a esa tendencia a ir de
un extremo a otro, llegé a proscribir la memoria como recurso didéctico,
sin comprender el inmenso dafio que ocasionaba a las generaciones que
asi se formaban. Debido a esto, incontables son las personas que no saben
nada bien de nada, no obstante el titulo que algunas de ellas lucen pom-
posamente. Se huye de la memorizacién, y cada uno se da el lujo de ofre-
cernos, acerca de las ciencias y las letras, su propia “versién” persona-
lisima; tanto, que en ocasiones lo dicho por tales personas nada tiene que
ver con las letras y las ciencias... A esto se debe, seguramente, el estro-
picio que han sufrido las adivinanzas en el Ecuador. Los mds de mis
paisanos no se esfuerzan poco ni mucho por recordarlas en la forma que
son, sino que las dicen como les vienen, cual si se tratara de una de esas
“lecciones” que se oyen en escuelas, colegios y universidades de por aqui
y que son cosa de salir corriendo. .. Con no escaso trabajo y siempre con
la ayuda del mismo depositario de esta sabiduria, he logrado restablecer
versos y estrofas, ritmos y rimas que, en determinados casos, se me pre-
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sentaron casi en ruinas, y siento no haber podido ir mis alld del punto
a donde he llegado en mi labor, por impedirmelo la misma disciplina
que cultivo (°).

En las adivinanzas que considero ecuatorianas puede observarse que
es la Naturaleza, el mundo que rodea al hombre nativo, lo que lo ha im-
presionado mis y mejor. Y, dentro de ella, las plantas mis que los ani-
males. En los cuentos, en cambio, son las bestias los principales prota-
gonistas: el conejo, el tigre, el oso, la gatuza... Comparada esta obser-
vacién con la practicada en’las coplas populares, se nota que en este cam-
po es un elemento abstracto e intimo, el amor, lo que mas ha influido en
su produccién: la mayor parte de los versos tradicionales que llevo aco-
piados son amorosos. Y que conste que cuento con unas 3.500 estrofas.
Por esta coleccién desfilan guabas y caimitos, pifias y pldtanos, guaniba-
nas y mates, yuyas y manies, escobas y aguacates, y otros y otros vegeta-
les de la region.

He notado, ademds, que en estos acertijos, tal vez mds que en cuales-
quiera otros, existe una profusién de palabras raras, sin traduccién posi-
ble; al menos, en el estado actual de nuestra lengua. Se trata, a mi ver,
de simples ripios, muchos de ellos interiores; y, ademds, de términos
estrambéticos que vuelven més enigmadtico el enigma. Casi todos se pre-
sentan duplicados, sin que uno siquiera de ellos sea necesario, muchas
veces, como recurso arquitecténico, menos como medio gramatical y 16-

(5) llustraremos este punto. Si, por ejemplo, A me dicté:
Arriba coposa
y sabrosa abajo,
y B, de la misma comarca o de otra, me dicté:
Arriba coposa
y abajo sabrosa,

claro que he de haber preferido la segunda contribucién a la primera, puesto que no se trata
de dos versiones diferentes y ni siquiera de ligeros cambios de términos, sino simplemente de
una equivocaciéon cometida por A, equivocaciéon que el folklorista corrigié gracias al concurso
de B. Pongamos otro caso: Julidn recita:

Capita sobre capita,

color de pafio francés:

si no me adivinas hoy,

después tampoco lo hards,
y se ratifica una y mil veces en esta forma cuyo cuarto verso ha sufrido una transposicion
visible. Pues bien: sin cometer violacién alguna, el coleccionista puso las cosas en su punto,
de este modo:

Capita sobre capita,

color de pano francés:

si no me adivinas hoy,

tampoco lo hards después.
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gico. He aqui algunas muestras de lo que dejo dicho: colico, cuca, cucu-
rufia, curri, dico, fifirifao, lorin, milimilingo, nacho, pingacho, redon-
dete, etc. etc.

Me propuse, al comienzo, llevar a cabo un estudio comparativo de
estas adivinanzas con otras que conozco. Mas, pronto desisti de una tarea
que me parecia ociosa, aun como simple alarde de erudicién: ésta no es
soportada por los legos y de cotejos casi no han menester los iniciados,
supuesto que ellos se encuentran al corriente de la materia de su especia-
lizacién. ;Para qué, pues, gastar el tiempo que bien puedo y debo em-
plear en otras actividades folkléricas que estan reclamando la consagra-
cién devota del especialista o del simple aficionado? Me contento com
decir —lo que tampoco constituye una revelacién para nadie— que en
cuanto a la técnica, a la intencién y al motivo, hay entre todas ellas una
absoluta identidad, que podra descubrirla el menos avisado de mis lecto-
res. Las diferencias, anotadas ya o por anotarse, no son sino adjetivas.

Con todo, bueno es que apuntamos ciertas experiencias que acaso
tengan algiin valor.

He observado que en ciertos casos el mismo texto sirve para mds
de una adivinanza. Es posible que se trate de una afortunada alianza
entre el olvido y la inteligencia: si, en un momento dado, no se recuerda
la respuesta de un acertijo, se pone a trabajar el cerebro hasta cuando éste
dé con una solucién que, siendo acertada, no es, empero, la que nacié de
la cabeza del autor primitivo y que es la que se trata de recordar. Caso
tipico me parece el de esta adivinanza, que consta en mi coleccién:

Arquita chiquita,

de buen parecer;
ningin carpintero

la ha podido hacer;
tan s6lo mi Dios,
con su gran poder.

cuya respuesta es el huevo, la nuez y la vaina del mani, acertadas, per-
fectamente, en los: tres casos (°).

Otras veces se trata de amoldar una cosa vieja a otra nueva seme-
jante, como en aquello de:

(®) PEsta adivinanza figura en Cantos Populares Espafioles con una sola respuesta: la nuez;
y en el Cancionero Popular de Tucumdn, con €l hombre como respuesta...



ADIVINANZAS ECUATORIANAS 301

Blanco fué mi nacimiento

y pintironme de colores

(.. vistiéronme .......),
he causado varias muertes
(causo rifias y ........)

y empobrecido a sefiores

(.. empobrezco .........),

cuya respuesta no es ya, para muchos, el naipe espafiol, sino el inglés,
que ellos dicen “el pécar”. Todo esto, como vemos, supone una perma-
nente reelaboracién, distintivo del verdadero folklore.

En ofros casos se trata de usar una misma estructura vocabular para
iniciar diversos acertijos, como puede verse en las adivinanzas que co-
mienzan con “En el monte. ..”, o “La madre. ..”, o “Me fui al o por...”,
o “Mi comadre...”, o “Verde fué mi...”. Estas frases constituyen algo
como formas hechas y adaptables a cualquier fin enigmistico, y es lo mis-
mo que se nota en el campo de la versificacién popular, en donde hay
versos que llamariamos de embono y con los cuales realizan prodigios
los campesinos ecuatorianos.

En el presente trabajo figuran adivinanzas que diriamos verbales:
no se trata, en ellas, de dar con un concepto, sino de dar con una palabra,
no importa que alterando su ortografia, como sucede algunas veces. Cite-
mos, para ilustrar nuestro aserto, los casos siguientes:

Agua pasé por tu casa, Ba tiene por nombre,
cate por bendicién; sin comparacion:
el que no me la adivina

Estudiante que estudiabas i
se come el corazon;

los libros de Salomén:
quiero que me digas algo iYa vez!,
que en el mundo tiene don; iqué claro que hablo,

y no me comprendés!

En estos enigmas, en la solucién no he puesto el aguacate, el algo-
don, el bacin, la llave, respectivamente, sino aguacate, algodén, bacin,
llave; pues, lo que se adivina no es la idea sino el término que la nombra.

Se notara que entre los acertijos recogidos por mi figuran algunos
hasta con cinco versiones, como puede comprobarse en los referentes a
la lengua. Otros, en cambio, no pasan de una. Comparando la circula-
cién de éstos con la de aquéllos, se ve ficilmente una diferencia: los
primeros son mds generalizados que los segundos. Y es ésta mayor ge-
neralizacién, este mayor movimiento en el ambiente popular lo que ha
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determinado el fenémeno de la pluralidad de versiones. Cuando la for-
ma recogida no daba para una versién, me limité a poner entre parén-
tesis la ligera variante del enigma.

Hay adivinanzas que no pasan de ser una interrogacién, “pregun-
tas enigmdticas” ('), como éstas:

¢Cudl es el hijo que le quema
la lengua a su madre?...

¢Cudl es la palabra que tiene
las cinco vocales?...

¢De qué no nos cansamos jamds?...

Lo cual no empece la existencia de otras largas y complicadas, que
constituyen un verdadero rompecabezas.

He incluido en este trabajo uno que otro parecido y algunos cuen-
tos enigmdticos, “adivinanzas narrativas” (°) o “cuentos de adivinan-
zas” (), ya que los coleccionistas que he revisado lo hacen asi. A esta
categoria pertenecen, entre otros, el famoso de la Esfinge; aquél de
“Alld vienen nuestros padres...”; el de “Cudl maté a tres, tres matd
a cuatro...”; el de “Primero fui su hija...”; y otros, como el que
sigue, que ni son ni dejan de serlo:

El carpintero y su hija,

el herrero y su mujer,
compraron nueve naranjas
y se las repartieron a tres.

Mas, declaro que en lo primero he procedido con excesiva mesura,
ya que los ecuatorianos somos prédigos en eso de encontrar semejanzas
aun entre las cosas menos semejantes, sin mantenernos —y aqui estd lo
grave— en los limites de la decencia.

Lo predicho nos lleva como de la mano a hablar de un asunto im-
portantisimo. De buenas ganas hubiera yo separado de aqui todas aque-
llas adivinanzas un tanto obscenas. Mi condicién de educador, la circuns-
tancia de ser preferidas estas colecciones por los nifios y los jévenes
—entre los que estdn y estardn mis hijos— y el propio caricter mio, en fin,
me impulsaban a desglosar todas las un si es no es sicalipticas. Con todo,

(") Rarpm S. Boges: Clasificacion del Folklore, Trujillo, 1944.
(8) Esta denominacién corresponde a Robert Lehmann-Nitsche, en Adivinanzas Rioplatenses.

(?) Esta otra a Rodolfo Lenz, que tanto y tan bien trabajé por el Folklore en Chile.
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hube de sobreponerme a esta vacilacién temerosa, pensando que, desde el
punto de vista cientifico, lo mismo vale un enigma deshonesto que otro
honestisimo. Tanto mds cuanto que aquél es, por desgracia, el que mejor
se guarda en la memoria del pueblo. Con frecuencia, al pedir un acer-
tijo a alguien —hombre o mujer, nifio o viejo— he oido expresiones co-
mo ésta: “No sé sino colorados. ¢Desea usted de ésos?...”. En la Pre-
sente coleccion no se registran mds que adivinanzas cuya pornografia no
estd sino en la proposicién, no en la respuesta, muy distante y distinta
de lo que, a primera vista podria imaginarse el lector (*).

Y es éste el momento de hablar de un asunto que juzgo de interés.
En uno que otro enigma se transparenta la intencién educativa de quien
lo concibié y redacté: hay alli nociones estéticas o religiosas, que segu-
ramente tuvieron su efecto formativo en la época en que comenzaron a
divulgarse. Hoy, tal vez no: la gente no teme a Dios ni al Diablo, se
vive como en potrero y malhaya el resultado que les produce, no diga-
mos una adivinanza en que la droga pedagégica estdi mids que diluida,
sino una mdxima monda y lironda, una reprimenda -enérgica, un lefiazo
en la cabeza. No sé si esto signifique avance o retroceso; mas, declaro
que se me conturba el dnimo al reparar en generaciones que asi crecen,
tan al margen de toda idea normativa, reguladora de la conducta huma-
na. Somos almas vacias, como bien anotaba la Sra. Maria de Maeztu;
almas en las cuales aiin no se reemplazan las divinidades —morales o
religiosas, juridicas o consuetudinarias— que safiudos expulsamos en un
momento de iracundia iconoclasta... Pero, dejemos esto, que va llevan-
donos lejos, por un camino diferente. . .

Y tratemos ahora de un punto conexo. Bien sabemos que el anoni-
mato —-condicién sine qua non del Folklore— no ha de tomarse sino en
un sentido relativo, y que muchas manifestaciones del saber popular que

(*) En la transcripcion presente del material recogido por el profesor Cornejo, segiin
es regla general en la Revista del Instituto Nacional de la Tradicion, se han omitido todas
las adivinanzas de esta indole, es decir: obscenas o sucias, aunque dejando el correspondiente
espacio en blanco y conservando el nimero que llevan en el original.

Muchos autores de la generacién anterior y la actual propenden a eliminar el “gabinete
secreto del Folklore”, tan vapuleado por Van Gennep en la clasificacién de Saintyves. Nuestra
posicién es la tradicional que en este respecto han adoptado y adoptan la mayor parte de los
filologos y fokloristas cuando publican material asequible a un piblico no especializado.
No sélo nos induce a ello un escripulo invencible de pulcritud y de temor al escindalo, sino
que, en €l mismo sector de la técnica y la especializacion, el valor documental de las piezas
obscenas y coprolégicas suele ser generalmente desdefiable en comparacién al de las restan-
tes, que casi siempre bastan a fundar conclusiones sélidas sobre préstamos, parentescos y
reconstrucciones patrimoniales. (B. J.)
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actualmente ruedan por ahi, de boca en boca de los humildes y palurdos,
fueron un dia regalo de oidos regios, para los cuales algin valido inteli-
gente las compuso con esmero y gracia no siempre conservados y mds
bien deslucidos por la obra del tiempo y de los hombres. Pues bien: en
algunas de estas adivinanzas se descubre ficilmente aquel antecedente
dulico, aquel ilustre linaje en que no suelen reparar las almas superficia-
les, los espiritus indoctos. ;Cémo no pensar en un poeta cortesano al oir,
por ejemplo, el acertijo que comienza: “Pensando, me estoy pensando...”;
o esotro que principia “jPobre flor, qué mal naciste!...”, y, en gene-
ral, todos los que se refieren a las letras de nuestro alfabeto? Se piensa
en origen tan notable, a pesar de lo dicho en otro punto de estas notas
preliminares.

Quise ver si era posible determinar el metro preferido en estas
manifestaciones de la poesia popular ecuatoriana; mas, bien pronto tuve
que desistir, ya que en las adivinanzas catalogadas por mi es posible ha-
llar todos los metros habidos y por haber, casi siempre en una promis-
cuidad tal que sorprende y contrista. Cuando repaso algunas de ellas
pienso, sin quererlo y sin el 4nimo de ofender a mi pueblo, en cierta recua
de versificadores “nuevos”, “jovenes” o “ultimos” que retoza en algiin
lugar del Continente Americano. Esta “poesia”, que est4d echando a per-
der hasta las orejas, contribuye, en no escasa medida, a la destruccién de
las formas originales de las estrofas que sirvieron de vehiculo precioso a
los acertijos. Los oidos acostumbrados a los versos hechos de acuerdo con
los cdnones eternos, descubren, irritados y dolidos, la menor falla de una
composiciéon poética. Si, grande es la anarquia que se observa en estas
adivinanzas, lo cual no impide sefialar una que otra conclusién que ha
podido sacarse de su examen. Los méds de los enigmas se componen de
cuatro versos, tuertos o derechos, de los cuales riman generalmente dos:
el segundo con el cuarto:

A pesar de tener patas,

yo no me puedo mover;
llevo al hombro la comida,
sin poderla comer.

Ayer vinieron,

hoy no han venido;
vendrin mafiana
con mucho ruido.

Rara vez, el primero con el cuarto y el segundo con el tercero:
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Si tengo cabecita,
no tengo ojito;
si tengo ojito,
no tengo cabecita.

En la cabeza, los dientes;
y en la barriga, la boca;
cuando las tripas me tocan,
hago divertir la gente.

Claro, que sin mayor esfuerzo me hubiera sido dable reconstruir
cada estrofa; pero esto no le estd permitido al folklorista. Si no encontré
una versién en que cada término se hallaba en su punto, asegurando rit-
mo y rima, la que recibi estropeada, estropeada se la encontrari aqui.

Por respeto al habla de mi gente —habla tipicamente pintoresca,
que nos recuerda la andaluza—, he tratado de reproducir en alguna parte,
con una escritura convencional aunque nada nueva, la fonética de mis
humildes y andénimos colaborados. ;Por qué no lo hecho a lo largo de
toda la coleccién? Por varias razones. En el Ecuador costefio casi hay
tantos matices lingiiisticos como puntos en él se contienen, y, asi, mayores
son las diferencias que las semejanzas entre el Espafnol de un borbonefio
y el Espafiol de un pifiense, supuesto que el primero estd influido por el
elemento negro y el segundo por el elemento indio. En cada una de sus
cinco provincias caben todos los grados de la cultura: desde la ignoran-
cia mis completa hasta la ilustracién mdis alquitarada, a la cual debo
también una que otra adivinanza. A pesar de que conozco el alfabeto
fonético de la Revista de Filologia Espafiola que trae Tomas Navarro
Tomds en su Manual de Pronunciacion, sé que es dificil escribir con él,
aun teniendo mucha prictica, y mds dificil editar con él, y de ahi que
s6lo por moneria haya hecho lo que indicado queda. Aqui van, para
muestra, algunos botones:

And6 con su vestidura
dende que ar mundo nacié:
despué’ se desnudé

y estd viviendo desnuda.

Caballito melao,
que sube ar cerro
pa’ baja’ ganao.
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Tengo una curiosidad. Existen ideas —;objetos?— que yo denomi-
naria enigmdgenas, debido a la riqueza de adivinanzas que han originado.
Ejemplo elocuente de tales ideas u objetos es el huevo, acerca del cual
figuran en esta coleccign arriba de una docena de acertijos. ;Cémo expli-
car este fenémeno?: ;por el mayor grado de familiaridad entre el hom-
bre y la cosa objeto del enigma?; ;por la mds grande simpatia popular
para con esa cosa?; jporque su misma naturaleza se presta, mejor que
otra, a formular rompecabezas? Bien sabemos que de todo podemos pro-
poner una adivinanza, y que ésta es tanto mds perfecta cuanto mayor sea
nuestra habilidad. Mas, no olvidemos que hay cosas que no se prestan
para esos malabares de la mente. Quizd mds tarde, en posesién de nuevos
elementos de juicio, pueda yo formular alguna ley al respecto de este
punto que aviva mi curiosidad. Hasta tanto, valga tan sélo la observa-
ciéon que acabo de apuntar vacilante y temeroso.

Digamos algo, ahora, sobre la forma cémo se procede cuando se
presenta (pone, se dice mas cominmente) una adivinanza. Al comienzo
se oye, casi de continuo: “Adivina, adivinador” (*°). Si no se principia
de este modo, al final del acertijo se pregunta: “;Qué cosa es?” o “;Qué
serd?”. Se da cierto plazo prudencial, durante el cual el proponente ayu-
da con palabras y gestos al propuesto. Terminado el plazo y supuesto que
no se haya dado pie con bola, viene lo gordo: se manda al pobre diablo
hacia la vieja. “Bueno, como no has podido responder —se le repren-
de—, vete a la sefiora... (aqui el nombre de una anciana del lugar, la
mds astrosa, la més cascarrabias, la mds enferma, la més fea) y sube por
entre sus piernas hasta bien arriba... Ella, entre sorprendida e irritada,
gritard: “;Qué haces aqui muchacho (o muchacha)?”, a lo cual ti le
contestards que has ido a verla porque no aciertas con la respuesta de
esta adivinanza (la planteada). Entonces la vieja (o Diia. Fulana de Tal)
te observard: “Criatura, jqué torpe eres!... ;No ves que se trata de...
(aqui la solucién) ?”’. Muchas veces, se dice que la vieja tira de las ore-
jas del infelice que llega a ella, y, para hacer mds patética la referencia,
el proponente reproduce la accién en las mismisimas orejas del pobre
chambén. Esto de la vieja nos hace pensar en la fama que en otros tiem-
pos tuvieron las personas de edad, fama que bien se advierte en aquello

(19) En el enigma de la higuera, la frase sacramental forma parte del mismo enigma:

Adivina, adivinador,
qué érbol carga sin flor.
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que escribié D. Ifigo Lépez de Mendoza, Marqués de Santillana, al “orde-
nar” esas otras manifestaciones de la sabiduria popular, “a ruego del Rey
don Johdn”, alld en el siglo XV: “los refranes que dicen las viejas tras
el fuego”... Las ancianas de ahora, exceptuando lo exceptuable, ya ni
proponen acertijos ni embellecen con proverbios su conversacién: achaco-
sas, insulsas, irascibles, apenas si valen para hacer asustar a los nifios;
pugnando vana y ridiculamente por demostrar una juventud que se les
fué hace cincuenta afios, por alli se andan de sarao en sarao y de funcién
en funcién, siquiera sea para fingir un suefio cémplice a corta distancia
de sus hijas. .., mientras en el hogar “el fuego” permanece apagado.

Habia —creo que ya no los hay— juegos de salén en los cuales se
imponia como castigo una adivinanza o se la demandaba para apreciar
el talento de los tertulianos o simples circunstantes. Ahora, cuando la mis-
ma familia estd en crisis, cuando la vida se hace mas en la calle que en
la casa; ahora, cuando cine y basquetbol conspiran contra las préicticas
tradicionales; ahora, cuando los muchachos se destetan en las tabernas y
a los quince afios podridos estdn en los burdeles; ahora, cuando se ha
ganado en groseria y perdido en cordialidad; ahora, cuando se grita mas
y se sabe menos; ahora, cuando los mds firmes y nobles lazos domésticos
se hallan relajados; ahora no hay tales juegos de salén, creo que ni en los
campos, ni, por consiguiente, tales adivinanzas como sancién al inhdbil y
menos como demostracién de ingenio y gracia. De aqui la necesidad de
salvar, antes de que la bancarrota total y definitiva se produzca, la ingente
riqueza folklérica de estos pueblos admirables.

Tanto es esto asi, que muchas personas sienten ahora algo como ver-
giienza cuando de ofrecer una muestra de sabiduria popular se trata: se
sonrojan, se retraen, temen que se las haga objeto de alguna burla. Creen
que el demostrar que algo de eso saben, estd fuera de tono, es contrario
a la moda en vigencia; y tratan de lucir, en cambio, una cultura de pega,
que las vuelve grotescamente ridiculas. Debido a esto, no es posible
“pasar-recogiendo” nada del folklore por tales pueblos: es preciso cons-
tituirse en ellos, trabar amistad, inspirar confianza, acudir a medios indi-
rectos. Es probable que quien vaya por ahi como saeta, en cumplimiento
de una de esas “misiones oficiales” tan comunes en el Ecuador, regrese
diciendo que no hay nada del saber folklérico; con lo cual consignariase
una falsedad. En ocasiones —y esto lo declaro con honda amargura—,
los campesinos no se manifiestan sino al calor del alcohol; y los que no
sabemos beber estamos casi en la imposibilidad de hurgar en el corazén
de esos hombres excelentes. Estando en un pueblecito de mi provincia,
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se me comunicé que por alli cerca habia un famoso cantor; pero este
bendito no cantaba si no bebia, y cuando bebia no cantaba...

Medio millar de adivinanzas en un lugar en donde no se habia reco-
gido una sola con miras cientificas y ni siquiera con otra finalidad menos
trascendente, es, en verdad, mucho. Yo mismo, tan descontento de mi
propia obra, me siento ahora bastante satisfecho. Asi y todo, seguiré en
mi bisqueda; pues, debo declarar, antes de proseguir, que aqui no estd
todo. En la misma Costa, que es en donde he recogido este material, me
falta mucho por hacer, y la Sierra la tengo integra para trabajar. He
dicho que nada se ha hecho aqui sobre la materia, y es la verdad: en la
obra que en 1892 public6 en Quito el Sr. D. Juan Leén Mera, con el titulo
de Cantares del Pueblo Ecuatoriano —cantares que son, mds bien, del
pueblo serrano del Ecuador—, no consta ni una sola adivinanza, acaso
por el desconocimiento que acerca de la Ciencia del Folklore tenia tan
eminente compatriota.

Nadie ignora que aun dentro de un mismo pais las voces correspon-
dientes a la Zoonimia y la Fitonimia varian notablemente de un lugar a
otro. Por eso, resolvi acompafnar cada nombre vulgar de animal o de
planta a que se refieren algunas de estas adivinanzas, del correspondiente
cientifico, a fin de que los estudiosos de la Naturaleza a cuyas manos
vaya este trabajo, sepan a qué atenerse. Dada mi ignorancia en esta rama
del saber humano y deseando ahorrarme un poco de trabajo, busqué la
contribucién de los técnicos. Mas, sélo la hallé en mi amigo el geobota-
nico Prof. Misael Acosta Solis, uno de los pocos ecuatorianos que viven
dedicados al estudio de esta tierra. Van, pues, los nombres zool6gicos sin
tan 1til complemento. Pero, en cambio, he explicado, aunque brevemente,
otras voces no comunes que corren insertas en la coleccién.

No conozco ninguna ordenacién metodolégica para distribuir el re-
sultado de esta clase de investigaciones. Rodriguez Marin, Carrizo y los
estudiantes de la Universidad de Chile —citados en el curso del presente
trabajo— no me satisfacen o no usan ninguna. He tenido, por lo tanto,
que proceder a mi arbitrio, ordenando mis adivinanzas alfabéticamente;
pero no en cuanto a las soluciones, sino en cuanto a las proposiciones, co-
mo se verd en seguida. Y para que la obra quedare completa, incluyo un
indice, alfabético también, de respuestas, en donde el lector puede hallar
ficilmente lo que buscare, bajo el nimero o los nimeros que tuviere el
acertijo de su eleccién en el texto.

Quito, marzo de 1945.
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1

Adivina, adivinador;
adiviname con presteza,
Zcudl es ese animal
con tripas en la cabeza?

Er CAMARON.

2

Adivina, adivinador,
¢qué arbol carga sin flor.

LA HicuERA.

3.

Adivina, adivinanza:
que hasta al Rei le pica la panza.

LA PuLca.

4a.)
Agua pasa por tu casa,
cate por bendicién.

4b.)
Agua pasé por aqui,
cate que no la cogi.

4c.)
Agua pasé por aqui,
cate que no la vi.

4d.)
Agua pasé por mi casa,

Cate de mi corazon.

4e.)

Agua pasé por su casa,
icate! que no la vio.

AGUACATE.

5

Al amanecer blanco,
y al anochecer negro.

EL Dia.

6

Al hombre que me alimenta
siempre mi abrigo le doy;
poco después, ya muy contenta,
con otro nuevo ya estoy

(...abrigo...)
LA OveEJaA.

7

Alma de palo, asiento de pelo;
de lo que bota comemos.

EL CEepAzo.

8

Al nacer fui maltratado,
pero me ama mi sefior;
suele cargarme atado

y con funda, mi sefior.

EL REVOLVER.

9

. Alta como un pico,

y no vale ni un comino.

LA Corumna pE Huwmo.

10a.)

Alla arriba, en ese cerro,

vive un padre franciscano:
tiene dientes, tiene barbas:
esto tiene, y no es cristiano.

309
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10b.)

En un monte monteriano
bhay un padre franciscano:
tiene dientes, y no come;
tiene barbas, y no es hombre.

10c.)

En un monte monterino
hay un fraile capuchino:
tiene barbas, y no es hombre;
tiene dientes, y no come.

10d.)

En un monte montesino

hay un padre franciscano:
tiene barbas, y no es gente;
tiene dientes, y no es cristiano.

10e.)

En un monte montesino

hay un padre franciscano:
tiene dientes, y no come;
barbas tiene, y no es cristiano.

La MazorcA DE Maiz.
11a.)...

11b.)...

12

Alld vienen nuestros padres
y padres de nuestros hijos;
maridos de nuestras madres
y nuestros propios maridos.

Dos VIUDOS CUYAS HIJAS
UNICAS SE LAS TIENEN
RECIPROCAMENTE P OR
MUJERES Y MADRES DE SU

NUEVA PROLE.

13

Ancho y redondo,
y en medio jediondo.

EL Pozo bE Joa.

14

Andé con su vestidura,
dende que ar mundo nacié;
despué’ se desnudé

y esta viviendo desnuda.

LA CaNA Guapua.
Guadua latifolia (Kunth).

15a.)

Antes de que la madre nazca,
ya los hijos van corriendo (volando).

15b.)

La madre ain no nace,
y los hijos ya andan volando.

15¢.)

La madre nace, y el hijo corre.

EL Fueco Y EL Humo.

16

A pesar de tener patas,
yo no me puedo mover;
llevo al hombro la comida,
sin podérmela comer.

LA MEesa pEL. COMEDOR.

17

Arquita blanca como la cal,
que todos saben abrir y nadie cerrar.

EL Huevo.
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18a.) 22b.)
Arquita chiquita Ataid verde, mortaja blanca y alma
y de buen parecer, [negra.
que ningin carpintero
ha podido hacer; 22c.)

tan s6lo mi Dios,
con su gran poder
(con su divino...)

Ataiid verde, mortaja blanca y muerto
[negro.

LA Guasa.
Varias especies del género Inga.

18b.)

Cajita, cajita 23
(...labrada), A un desnudo lo han vestido
de buen parecer, por dentro de la barriga,
que ningin carpintero con un tejido muy ralo;
la ha podido hacer; por dentro no tiene abrigo.
solamente Dios,
con su gran poder EL Cepazo.
(...divino...)

24

EL Hucvo, rA Nukz,
1A VaINA DEL MAaNi.
(Arachis Hypogea).

A todos llamo,
y nunca de mi casa salgo.

La CAMPANA.

19a.)..
25

19%b)...

Aunque yo soy tuerta
y delgada como un hilo,
20a.) cruzandome con la tela

. coso muy bien tu vestido.
Arriba coposa y

y abajo sabrosa. La Acuja.
20b.) 26a.)
Arriba frondoso Ave tengo por nombre

y es llana mi condicién:
al que no acierta le digo

La Yuca. . que es un gran bobalicén.
Manihot utilissima.

y abajo sabroso.

26b.)
21... Ave llevo por nombre
y es llana mi condicion:
22a.)

al que no me la adivina

Atatd verde, mortaja blanca y alma le digo que es un simplén.
[condenada. AVELLANA.



312 REvisTA DEL INSsTITUTO NACIONAL DE LA TRADICION

27 por debajo la carne

. . or encima el hueso.
Ayer vinieron, yp

hoy no han venido;
vendran maiana 28b.)

con mucho ruido.
Azul ni el cielo,
Los TRUENos. ; .
blanco ni el queso;
28a.) hueso por fuera

. y carne por dentro.
Azul como el cielo,

blanco como el queso: EL CANGrREJO AzUL. (*)
B
29 32a.)
Baja tan descuidada, Bernardo se fué ar campo
que nadie la ve bajar: donde maté un venao;
se alza tan descarada, ar venao lo pelé
que nadie la ve alzar. y Fresco se lo comié.

EL Acua, EN LA Lirovizna
Y LA EvAPORACION. 32b.)

30 Un cazador para enero
una liebre cazé,

pero en el mes de junio
Fresca se la comié.

Ba tiene por nombre,
sin comparacion.
El que no me la adivina

se come el corazén. FRESCO SE LLAMABA EL
Bacin. PERrRrO DE BERNARDO. (?)
31
33a.)

Barba de carne,

boca de giieso, Blanca como la nieve,

rodilla’ pa’ tr.a’ negra como la pez,

y anda muy tieso. habla y no tiene boca,
EL GaLrvro. anda y no tiene pies.

(1) A guisa de correccién, he puesto en la respuesta El Cangrejo Azul; pues si bien
es verdad que hay una especie que tiene su caparazén del color que se indica en la adivinan-
za, no es menos cierto que hay también cangrejos rojos, los mds comunes entre nosotros, a
los cuales no podria aplicarse con exactitud el acertijo.

(2) En el segundo enigma, que yo he puesto como simple versién, se habla de Fresca
—para lo cual se cambié previamente venado con liebre— y se dice que fué una perra la
que dejé sin comer al cazador.
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33b.) 37a.)
Una palomita blanca y negra Blanco fué mi nacimiento,
vuela sin tener alas, rosado fué mi vivir,
habla y no tiene lengua. de negro me amortajaron
LA CARTA estando para morir.
34a.) 37b.)
Blanca soy, Verde fué mi nacimiento, (3)
blanca naci, rosado fué mi vivir
pobres y ricos y negra me fui poniendo
comen de mi. cuando estuve para morir.
La Mora.
. 34b.) Rubus glaucus, R. adenotrichus
Blanca soy,
dc.zl agua naci, 38
ninguna persona
pasa sin mi. Blanco sali de mi casa
y en el monte enverdeci;
La Sar. para volver a mi casa,
me puse como naci.
35
Blanco es, EL Arroz, EL Trico...

la gallina lo pone,
redondo es, 39...
frito se come.

40
Er Hugvo. Borreguitas, borreguitas,
ue viajando por el aire
36a.) 1

sueltan sus lagrimitas.
Blanco fué mi nacimiento
y pintironme de colores;
he causado varias muertes
y empobrecido a sefiores.

Las NUBEs.

41

Botén sobre botén,

36b.) botén de filigrana:
Blanco fué mi nacimiento sino me adivinas hoy
y vistiéronme de colores; no me adivinaras mafiana
causo rifias y muertes (hasta pasado maiiana).
y empobrezco a sefiores. La Piia.
La BaraJa, EL PocaAr. Ananas sative.

(3) Si en una versin se habla de un nacimiento “blanco” y en otra de uno “verde”,
no por eso dejan de ser acertadas las dos: en el primer caso, se toma a la flor como principio
de la vida de la mora, y, en el segundo, al fruto mismo, en su primera etapa.
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42

Brinca aqui, brinca alla;
si no la cojo aqui, la cojo alla.

La PuLrca.

4“4
Caballito de banda a banda,

que ni come ni anda.

EL PUENTE.

45

Caballito melao,
que sube ar cerro
pa’ baja’ ganao.

EL PEINE, LA PENILLA.

46a.)

Cajetita de avellanas
(Un platito...),

que de dia se recogen
y de noche se derraman.

46b.)

Una bolsita de avellanas:
de dia, recogidas;

de noche, derramadas
(... desparramadas).

LAs ESTRELLAs.

47a.)

Campo blanco, flores negras,
un arado y cinco yeguas.

47b.)

Campo blanco, semilla negra;

dos que lo ven y uno que lo siembra.

43

Brinco aqui, brinco alld;
si no me meto aqui, me meto alld,

LA Nicua.

47c.)

Pampa blanca, semillas negras,
cinco toritos y una ternera.

LA Hoja pE PaPEL,
LAs LETRAs, ETC.

48

Capita sobre capita,

color de pafio francés:

si no me adivinas hoy,
tampoco lo haras después.

LA CEBOLLA COLORADA
0 PAITENA.

49a.)

Carne por fuera y cuero por dentro.

49b.)

El toronjil le pregunta al romero:
¢donde hay primero carne y después

[cuero?
LA MoOLLEJA.
50
Casa blanqueada y cuartito dorado.
EL Huevo.
Sl

Cielo arriba, cielo abajo y agua en el
[medio.
EL Coco.
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52

Cicn damas en un camino,
sin hacer polvo ni remolino.

Las HorMmicas.

53

Cien murciélagos y un gorrion,
Jcudntos picos y patas son?...

Dos PAtas Y uN Pico.

54

Cien ninas de colorado, (*)
al balcon se han asomado.

Las CEREzAS EN EL ARBOL.

55a.)

Cien nifias en un campo
(... barranco),
todas vestidas de blanco.

55b.)

Diez niiiitas de blanco,
sentaditas en un barranco.

Las Garzas Brancas. (%)

56a.)

Cien nifias en un castillo,
todas visten de amarillo.

56b.)

Mil damas en un castillo,
todas vestidas de amarillo.

LaAs NARANJAS EN EL ARBOL.

57

Cien redonditos y un redondén;
un mete y saca, un quita y pon.

Los CARBONES, LA
Orrs, LA CUCHARA.
58

Cien vacas en un corral,
todas mean por igual.

LA Lruvia.
59...

60a.)

Cierta nifia encantada,
llueva o no Hueva
siempre esti mojada.

60b.)

Entre pared y pared
hay una flor colorada,
que aunque no llueva
siempre esta mojada.

60c.)

Entre pared y pared
hay una nifia echada;
llueva o no llueva,
siempre estd mojada.

60d.)

Entre pared y pared,
una rosa colorada:

haiga sol o haiga lluvia,
siempre estda mojada.

(#) Colorado a no es para nosotros sino rojo. Téngase presente esta nota para todos los
casos en que veamos esta palabra y otras de su familia.

(5) El pueblo no hace ningiin distingo al responder a esta adivinanza. Pero la especi-
ficacién es necesaria aqui, en donde existen, entre otras, dos especies de garzas: las blancas,
a las cuales se refiere el acertijo, y las llamadas “morenas” y que mds bien son azuladas.
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60e.)

Una seiiora, muy asefiorada,
andando siempre en coche,
anda siempre mojada.

LA LENcuA.

6l...

62

Cinturita de calabaza,

mano (s) y tripas de leén:
jgorgoraza!... jgorgoraza!,
madre de consolacién

(... la perdicién).

LA GUITARRA.

63

Clavado de pies y manos,
herido en la cruz esta:

no es Dios ni su semejante:
adivina quién sera.

UN CABALLO HERIDO
EN 1A Cruz.

64a.)

Colico no tiene rabo,

y la madre de colico
colico no tiene pico,
tiene pico y tiene rabo.

64b.)

Dico-dico,

sin alas ni pico;
y siendo dico-dico
tiene luego alas
y tiene pico.

EL Hukvo.

65...

66

Con gotitas de agua

y rayos de sol,

me formo en el cielo:
¢sabes quién soy?...

EL Arco Iris.

67a.)

Con la punta, pica;
con el ojo, jala.

67b.)

Pajarito, pajarito,
que pica con el piquito
y jala con el c...

67c.)

Por el pico, pica;
por el ojo, jala.

LA Acuja.

68

Con mi faz encarnada,
mi ojo negro

y mi vestido verde,

el campo alegro.

LA AMAPOLA.

69

Con nombre de varén naci,
y, cuando en edad entré,
en mujer me converti.

EL BoTr6N DE LA RosA.

70

Con pluma’ y pico,
ese pata’ de abanico.

EL Paro.
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71a.) 76
Con ser ninguno mi ser, Crece y mengua,
muchas varas en un dia y no es el mar;
suelo menguar y crecer, tiene corona,
y no me puedo mover, y no es Sultin.
si no tengo compaiia.

g P EL Hukvo.
71b.)
. . 77

Nadie soy ni tengo ser,
y muchos metros al dia ¢Cuél es aquel esperpento,
suelo menguar y crecer, que si no lo matan, no estd contento"
sin que me pueda mover EL H
al faltarme compania. L HAMERE.

72 78
Con un cuartillo llené la casa. ¢Cual es aquel inhumano

que puede perder la vida
s6lo por dar una herida
dejando al hombre sano?

EL Fésroro.

13 EL MosquiTo.
Con un pedacito ’e palo
yo puedo hace’ una mesa, 9
y puede sobrarme palo ¢Cuadl es aquel que camina,
pa’ construirme una artesa. sin ser duefio de sus pies;
La MenTiRA. (?) que lleva el cuerpo al revés

y el espinazo arrastrando;
los pasos que va dando

74 .
nadie hay que se los cuente,
Corre como conejo, y cuando quiere descansar
y se sienta como guatuza. mete los pies en el vientre?
LA MaTA DE CALABAZA. L Barca pE Remos. (°)

75 80
Corre como conejo (culebra), ¢Cual es el animalazo
y se sienta como le6n. que come por la barriga

inazo?
LA MATA DE SANDIA. y c... por el espinazo?

(Citrullus vulgaris) EL CeEpiLLo DEL CARPINTERO.

(8) He aqui una adivinanza que se repite tradicionalmente aplicindola a la “barca de
remos”, aun cuando tal embarcacién no meta ya “los pies en el vientre”, como solia hacerlo
la galera, a la cual ha de haber correspondido este acertijo originariamente.
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81

¢Cual es el arbol cuyas hojas tienen
la mitad blanca y la mitad negra?

EL ANo, EL TiEMPO...

82

¢Cual es el arca fina

dénde se guarda un tesoro,
que oye misa siendo moro,
que tiene pies y no camina?

EL VIENTRE GRAvVIDO.

83

¢Cuadl es el hijo que le quema
la lengua a su madre?

LA LraMA DE LA LAMPARA.

84

JCual es el ingrato,

que, teniendo doce mujeres,
a todas da cuartos y medias
y a ninguna zapatos?

EL RELoJ.

85a.)

¢Cudl es el ser que en su primera
edad anda en cuatro; en su segunda
edad, en dos, y, en su tercera

y tltima, en tres?

85b.)

De mafiana, en cuatro; a medio dia,
en dos, y, por la tarde. en tres.

Ev HOMBRE, EN LAS
PriNcIPALES EDADES
DE SU VIDA.

86

¢Cudl es ésta sin marido,
que anda buscando posada,
y sélo se hace prefiada
después que llega a su nido?

LA Nicua.

87a.)

¢Cudl es la cosa
que entra al agua

"y no se moja?

87b.)
Mi comadre la largota,
que pasa el rio y no se moja.

LA SomBRA.

88

¢Cuil es la dulce y sabrosa,
de castidad vestida,

que cuando esta recién nacida
es a muchos provechosa

y da suefio su comida?

LA LECHE.

89
¢Cual es la fortaleza
que esta llena de soldados
de vestidos colorados,
con huesos y sin cabeza,
de insignias coronados?

LA GRANADA.

90

¢Cudl es la madre que sin parir
tiene hijos?

LA MaTA DE PLATANO.

91

¢Cuil es la palabra que tiene las
cinco vocales?

MURCIELAGO.

92
¢Cuil es la que, al andar, se desmaya;
que no gasta manto ni saya;
que a muchos produce afrenta,
Y que sélo al matarla estd contenta?

EL HAMBRE.
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93 que no se encuentra en los meses

. . en la semana dos veces?
Cual maté a tres; tres mato a cuatro; y

tiré al que vi, maté al que no vi; La A,
comi carne asada en palabras consa-

[gradas.

8 95a.)

y tomé agua que no fué vertida
del cielo ni de la tierra.

Erase un cazador en cuya
mochila habiase colocado
une manzana envenenada,
que se la dié a su perro
de nombre Cual, al tiempo
en que éste ya no resistia
el hambre. El perro murié
intoxicado y su caddver
fué pasto de tres gallinazos,
que perecieron también.
Pelados estos por el cazador,
fueron tomados luego por
cuatro ladrones famélicos
que lo asaltaron y que
perecieron también, como
consecuencia de la carne
de gallinazo enherbolada.
Como arreciaba el hambre
del viajero, éste disparé
sobre una paloma que vio
en su nido, en donde dié
muerte no a la paloma sino
a su pichén, cuya carne se
sirvi6 cocida en la llama
que alimentaron las hojas de
una biblia incineradas. Para
aplacar la sed, el cazador
hizo correr a su caballo y se
bebi6 después su sudor
(otros dicen que lo que
bebio fué agua de coco).

94

¢Cudl serd la muy mentada,
que esta al fin de la vida;

no halla en el mundo cabida
ni en el cielo tiene entrada,

Cuando chica, vestida;

cuando grande, desnuda.

95b.)

Cuando joven, vestida;
cuando vieja, desnuda.

La CaNa Guapua.
Suadua latifolia (Kunth).

96

Cuatro andantes,
un tapac..o
y dos apuntantes.

LA Vaca.

97

Cuatro botellitas estan colgando,
y ninguna se derrama.
Las TeTas DE LA Vaca.

98

Cuatro cazadores cazando
(tres.....):

cuatro palomas volando
(tres.....),

Cadacual cogié la suya,

y las otras siguieron volando

(... las dos, las tres ...).

EL CAZADOR AFORTUNADO LLAMABASE:
Capa CuAL.
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CH
99 106
Chaco, chaco, Chiquito como un ratén,
y hace espuma y guarda la casa como un ledn
cual verraco. (...méas que...).
EL CHOCOLATE, EL JABON. EL CaAnpapO.
100. .
107a.)
101
Chiquito,
Chanco, chanco, pero bravito.
rabito blanco,
brincando va
por el barranco. 107b.)
EL VENapo. Chiquito,
pero guapito.
102
107¢.)
Chiquita como arador, Chiquito,
y gusta al Emperador pero picadito.
La Sar. EL AJi.
Varias especies del
103 género Capsicum.
Chiquita como un gallo, 108
y aguanta mas que un caballo
(... como ...). Chiquitos, menos que gallos,

y aguantan mis que caballos.
La ‘BAcINILLA. 1

Los Zukcos.
104
Chiquita, 109
pero guapita. Choco contra una roca,
La Bag y me late el corazén.
CHOCOLATE.
105
Chiquito como un gallo, 110
y aguanta mas que un caballo Chocolatera de palo
(... como ...). y molinillo de carne.

EL ZapaTo. EL SACERDOTE EN EL PiLprTO.
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111

Debajo de Pérez-Pérez
estaba Pepe durmiendo;
hicieron curri-curri,

y Pepe sali6 corriendo.

EL LacarTo. ()

112
De dia, mata;
de noche, espanta.

LA MaTta pE Bijao.
¢Calatea lutea o
Heliconia bihay? (®)

113
De dia, morcilla;
de noche, tripilla.

LA MEpIA.

114

De dia, no me espanta;
y, de noche, casi me mata.

UN ARBUSTO.

115
De la mar sali6 mi nombre,
y tan desgraciada fui,
que huyendo de mi desgracia
(... al huir ...),
en una garita di.

MARGARITA.

D

116

Delante de Dios estoy,

por cadena suspendida;

ya me suben, ya me bajan;

ya estoy muerta, ya estoy viva,

LA LAMPARA DEL SaANTisIMO.

117

De las flores saco miel
para endulzar tu boquita;
soy un buen animalito

y me llamo. ..

LA ABEJITA.

118a.)

De los amancayes vengo, (°)
visitando al padre barbén,
que tiene los habitos blancos
y amarillo el corazén.

118b.)

Me fui por un camino,
encontré un padre pelén,
con el habito bien blanco
y amarillo el corazén.

118c.)
Naciendo de padre cantor,
advierto que no canto;
tengo el habito blanco
y amarillo el corazén.

EL Hukevo.

321

(7) Lagarto no es para los ecuatorianos lo que se lee en un lexicon cualquiera: es el
caimén.

(8) Aun cuando muchos dicen simplemente La Mata, he preferido a quienes dicen
La Mata de Bijao; porque las hojas de ésta tienen la particularidad de recogerse durante
la noche, de manera que sus envés, de color blanco, queda hacia afuera y la hoja toda
hacia arriba; circunstancia que ha producido no pocos sustos nocturnos a los viajeros.

(?) Por esto de “los amancayes”, la adivinanza que lo lleva seme ocurre peruana, ya que,
segin Concha Menéndez, el amancay es la flor que atrae y congrega, anualmente, a los lime-
fios, cuando los campos vecinos de la Capital comienzan a florecer. Y como la recogi en la
provincia de El Oro, en la frontera meridional, mi suposicién es mds que fundada.
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119 125a.)
Delgada, gruesa o mediana De remiendos estoy vestida,
y con los ojos de un tuerto, siendo mujer de importancia;

con las mujeres estoy

entre hombres paso la vida
en la ciudad o en el huerto. P

y asi (alli) tengo mis ganancias;
La Acuja. he estado en Espafia y Francia,
el jabén no lo conoci,
120 y, si lavandera me llaman,

De noche se emprefia y de dia pare. es por burlarse de mi.

La Casa. 125b.)
De remiendos estoy vestida,
121 siendo mujer de importancia;
Dentra doncella y sale preiiada. he estado en Espaiia y Francia,
La NICUA. el jabén no lo conoci,
Y, si lavandera me llaman,
es por burlarse de mi.
122 BANDERA.
De Paris sacando el par
(Si a... sacas el...), 126
mas el nombre del tercer hombre De Santo Domingo vengo,
(y agregas el nombre...), visitando al Padre Prior: (°)

hallaras el lindo nombre

. . d
de la que me hace pensar. traigo el habito verde

y colorado el corazén.

IsABEL. LA SANDIA.

Citrullus vulgaris.
123

¢De qué edad vino Dios al mundo? 127

Desde el dia en que naci,

DE 1A Uva. .
corro y corro sin cesar:
124 corro de noche y de dia,
¢De qué no nos cansamos jamas? hasta llegar a la mar.
DE ResPIRAR. EL Rio.

(*) ¢De qué da vino Dies al mundo?

(1°) Aqui gerundiamos de lo lindo. Y si,. por lo menos, usiramos el gerundio como es
debido, menos mal. Pero es que, cuando no decimos, como en la Sierra, “Deja cerrando la
puerta” (por “Deja cerrada la puerta”), decimos, en una y otra regiones, “Vengo comiendo™
(por “Vengo de comer”). Aqui estd un ejemplo, uno entre miles, del mal empleo de este
derivado verbal.
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128 133b.)
Desde el mar subo a los aires; Un hombre nacié sin culpa,
pues que, sin tener alas, vuelo; y su abuela no nacié;
muy lejos caigo en el suelo; la abuela quedé doncella
por tierra vuelvo a los mares. hasta que el nieto murié.
EL Acua QUE SE EVAPORA. EL MATADO FUE ABEL.
129 134

Desde la Sierra viene

un torito bramador,

con los cachitos brillantes ()
y amarillo el corazén.

Dicen que es tio,

sin haber tenido sobrinos.
Si no decimos lo que es,
seremos unos pollinos.

EL SoL.
Esrio.
130
Desde Roma soy venida, 135

con mucha, mucha nobleza:
hablo con el espinazo
y agacho la cabeza.

Dicen que soy Rey,
y no tengo reino;
dicen que soy rubio,

La Romana. y no tengo pelo;
afirman que ando,
131 y no me muevo;
Desterrado un prisionero, arreglo los relojes,
lo han colgado del pescuezo, sin ser relojero.
con la pena de estar preso EL SoL.
hasta que llegue el portero.
EL Canpapo. 136
132 Digo que cuatro son seis,
De un cerro a otro, y que seis son cuatro, advierto,
van relinchando los potros. y que hay un tres en dos, tan cierto
Los TRUENOS. como cinco en cinco veis.
Y si vos no lo entendéis,
133a.) discurrid de varios modos

y veréis ser cinco todos,

Dicen que a un hombre mataron A
como dos y dos son seis.

y que éste sin culpa murié;

en su abuela lo enterraron, La paraBra CUATRO TIENE
y estuvo la abuela virgen SEIS LETRAS; LA PALABRA
hasta que el nieto murié. SEIS, cuartro, etc.

[
(11) El quichuismo cacho prevalece aqui con mengua del hispanismo cuerno: en la
Costa y en la Sierra, entre cultos y entre incultos, cacho sefiorea en el Ecuador. Y (quién
con é1?...
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137

Dilidilingo colgando,
milimilingo llorando.

LA CARNE FUERA DEL
ALCANCE DEL GATO.

138

Doce niiiitas:

todas tienen cuartos,
todas tienen medias
y ninguna zapatos.

Las Horas.

139a.)...

139b.)...

139%.) ...

140

Dos arquitos de cristal,
que se cierran y se abren
sin rechinar.

Los OJos.

141

Dos estrellitas tienes,
que se abren, se cierran
y saben llorar;

son dos estrellitas

que saben mirar.

Los OJos.

(12) El achiote de los mejicanos.

142a.)

Do’ hermana’ confidente’
caminan a un sélo compé’,
con er pico pa’ delante

y la’ oreja’ pa’ tra’

142b.)

Mi hermana y yo diligente’
andamo’ muy ar compd’,
(a un sélo ...),

con er pico por delante

y 10’ 0jo’ por detrd’.

Las TiJERAS.

143a.)

Dos hermanitos,
bien igualitos:
cuando estin viejitos
abren los ojitos.

143b.)

Dos enanitos

bien chiquititos,
que al envejecerse
abren los ojitos.

Los ZapaTos.

144

Dos nifias en un balcén,
dindose de topetén.

Los SENOS FEMENINOS.

145
Dos tapitas, y en medio coloradito.

EL AcHOTE.
Bixa Orellana. (*?)
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146

El bueno la lleva a cuestas;
si metida no va en su bail,
yo no la llevo jamas,
y siempre la llevas tu.

La U.

147

El carpintero y su hija,
el herrero y su mujer,
compraron nueve naranjas
y se las repartieron a tres.

LA H1JA DEL CARPINTERO
ERA LA MUJER DEL HERRERo.

148

El leén la tiene delante,
el caracol detras;

las doncellas seguiditas:
adivina quién sera.

IaL

149a.)

El padre, cantor;
la madre, habladora,

y el hijo ni canta ni llora.

149b.)

En nuestra familia
el padre es cantor,

la madre habladora
y el hijo ni canta ni llora.

EL Hukvo.

150
El P. Damian tenia
treinta nietos:
la mitad blancos,
la mitad prietos.

EL Mks.

151
El penitente parado,
y el confesor de rodillas.
LA Vaca Y su ORDENADOR.

152
El que lo hace,
lo hace cantando;
el que lo compra,
lo compra llorando,
y el que lo usa,
lo usa, sofiando.

EL ATaUp.

153

Empanada de madera,
condumio de carne.

EL ATtaUp.

154

En alto vive, en alto mora;
en alto teje la tejedora.

LA ARARA.

155a.)

En alto vive, en alto mora;
en él se cree, mis que se adora.

155b.)

En alto vive, en alto mora:
lo obedecen todos, nadie lo adora.

EL RELoJ PUBLICO, SITUADO,

POR LO COMUN, EN LA TORRE
DE LA IGLESIA.

156
En aquel rinconcito
estd un viejito,
que va sacando la tripita
poquito a.poquito.

EL CanpiL, LA LAMPARA.
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157a.) 162
En Dalia soy nacida; (*2) En el cielo no la hubo,
jtenme, tenme, compaiiera!, que en la tierra se encontrd;
que si me caigo soy perdida. Dios, con ser Dios, no lo tuvo,

y un hombre a Dios se lo dié.

157b.) EL BauTtizo.

En la India soy nacida,
en Jamaica soy comprada: 163

si me caigo, soy perdida. En el monte fué nacida

La Acuja. Ja que nunca fué sembrada:
echa la flor amarilla
158 y la fruta colorada.

LA PitauAYA, PiTAJAYA O PITAYA.

En el aire pisa, y en el suelo adora.
Hylocereus Polyrhizus.

LA ARANA.
164

159 En el monte grita, y en la casa calla.

En el campo me crié,
atada por verdes lazos,
y si alguien llora por mi, -

165
es porque me hace pedazos.

LA EscopETA.

En el monte nace,

LA CeBoLLA. )
Allium cepa. en el monte se cria,
y, en llegando a la casa,
160 nos brinda alegria.
En el campo se cria LA GUITARRA.
(... monte ...),
166

y en la casa es alegria.

En el monte se estira,

LA GUITARRA.
y en la casa se encoge (recoge).

161 EL Lazo pEL VAQUERO.
En el cielo no la hubo,
. 167
en la tierra no la hubo;
no la tuvo Dios, con ser Dios, En el monte verdea,
pero a un hombre se la dié. y en la casa amarillea.
LA FACULTAD DE BAUTIZAR. EL PLiTANO.

(13) Este Dalia no estd aqui porque si: es la forma apocopada de Dalias, nombre de
una regién espafiola notable, entre otras cosas, por las minas que ahi existen, minas de donde,
seguramente, se extraia el material para las agujas que entonces se fabricaban en Espafa.
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168

En el monte verdea,
y en la casa blanquea.

LA ToqQuiLLA.
Carludovica palmata.

169

En el monte verdea,
y en la casa colorea.

LA Sanpia.
Citrullus vulgaris.

170

En el monte verdea
(... llano ...),
y en la casa zapatea.

LA EscoBiLLA, EscoBa,
EscoBA DE MoONTE
0 PicHANA.

Sida spc.

171

En el mundo soy nacida,

pero Dios no me crié:

si tienes entendimiento,

adivina quién soy yo.
LA MENTIRA.

172a.)

Encontré un hombre sin brazos;
me le traje la cabeza, (*)
dejandolo hecho pedazos.

172b.)

Me fui por un caminito,
me encontré con un viejito:
por cortarle la cabeza,

le destrocé el cuerpito.

172c.)

Me fui por un camino,
encontré un hombre sin brazos;
por cortarle la cabeza,

lo hice todo pedazos.

172d.)

Me fui por un camino,

y alli encontré un gigante:
le corté su linda cabeza,

y luego segui adelante,

LA MaTA pE PLATANO.

173

En esta madre me fijo,
madre de tanta nobleza
pa’ clavarse de cabeza
y cria’ a quien no es su hijo.

LA ESTACA QUE SE PONE
A LAS ENREDADERAS.

174
En la cabeza, los dientes,

y, en la barriga, la boca;

‘cuando las tripas me tocan,

hago divertir la gente.

LA GUITARRA.

175

En la casa, soy dama;

en el balcén, sefiora;

en la mesa, cortesana,

y, en el campo, labradora.

EL Acua.

(1%) Cabeza es para nosotros, en éste y otros casos anilogos, lo mismo que racimo.
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176

En la huerta soy nacida, (%)
con talle no muy alto:

soy aseada en la cocina,

en la sala y en el cuarto.

LA EscoBA SILVESTRE.
Sida spe.

177

En la nifiez, verde; en la juventud,

morado, y, en la vejez, negro.

EL PEcHICHE.

Vitex Gigantea (H. B. K.).

178

En la plaza negrea,
y en la casa colorea.

EL CARBON.

179

En las manos de las damas
casi siempre estoy cogido,
unas veces desplegado

y otras veces recogido.

EL ABaNICO.

180

En los altares me adoran,
en el agua me bendicen,

y que soy —todos dicen—
la primera de entre todas.

La A.

181

En los bosques soy nacido,
de competente estatura;
los vientos me dan combate
y no tengo hora segura.

182

En los pies tengo dos ojos,
dos puntas en la cabeza,
y para hacerme trabajar
me han de tapar los ojos.

Las TIiJERAs.

183a.)

En medio de la mar estoy,
y no me ahogo;

en brasas me coloco,

y no me quemo;

en el aire me hallo,

y no me caigo;

sin que echarme puedas,
me tienes en tus brazos.

183b.)

En medio de la mar estoy,
llorando mi desconsuelo,
por nunca poderme hallar
en el Reino de los Cielos.

183c.)

En medio de la mar estoy,

sin ser de Dios ni del Mundo.
No soy del Infierno profundo
y a todas partes voy.

La A.
184

En medio de paredones
hay una trucha que dice:

“: Atiéndeme, esciichame!”.
i

LA LENcuA.

185a.)
En medio del cielo estoy,
sin ser lucero ni estrella.
La que nunca ha sido bella

EL BuqQuE DE VELA. te pregunta ahora: “;Quién soy?”.

(15) Las huertas por antonomasia, en el Ecuador costefio sobre todo, son los extensos
plantios de cacao. En éstos, como mala hierba, crece la escoba.



185b.)

En medio del cielo estoy,
sin ser lucero ni estrella,
sin ser sol ni luna llena:
¢Adivina Ud. quién soy?

La E.
186. .

187

En todas las bocas habito,

desde que al mundo naci;
todos me matan a mi
y yo siempre resucito.

EL HAMBRE.

188

Entre cien redonditos
y un redondén,

un mete y saca

y un quita y pon.

Los Panes, L Horno,
1A PaLa pE HORNAR, etc.

189
Entre paré’ y paré’
hay do’ tarrito’ de mie’.

LA Nariz.

190

Entre paré’ y paré’

hay una flor amarilla,
que se la puede ofrece’

ar mesmo Rey de Castilla.
(a la Reina...).

EL Huevo.

191...

ADIVINANZAS DEL Ecuapor

192

Entre sibanas de holan

y bandera carmesi,

la Reina parié un infante
del color del perejil.

LA SanDIA.
Citrullus vulgaris. (%)

193a.) .
193b.) ...

194a.)...

En un arbol hay un nido,
en el nido hay un huevo,
en el huevo hay un pelo:
si tiramos del pelo,
chillaré el huevo.

194b.)

Fui por un caminito,
encontré un hilito,
jalé el hilito

y soné el huevito.

194c.)

Me fui por un caminito,
encontré un viejito;

le jalé los pelitos

y chillaron los pollitos.

194d.)

Me fui por un caminito,
jalé los hilitos
y sonaron los huevitos.

LA CaMPANA.

195a.)

En un callejon oscuro,
entra y sale Juan Desnudo.

329

(18) Este acertijo es, mutatis mutandis, el mismo que trae Rodriguez Marin, bajo el
nimero 508 de su coleccién, y con La Cebolla por solucién. ¢Es que al pasar de América
a Espafia, sufri¢ este error en la respuesta? o ¢es que nosotros hemos modificado la adivi
nanza, mejordndola evidentemente? Pues, por ln rojo que tiene la sandia, nos parece mds
ajustada a légica la contestacién nuestra que la espaiola.
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195b.)

En un cuarto bien oscuro,
meten y sacan a Juan Desnudo.

195d.)

Por un caminito estrecho,
meten y sacan a Juan Figuecho.

LA VAINA Y EL SABLE.
196

En un campo no muy llano
hay dos cristalinas fuentes;

no esti a gusto el hortelano
cuando crecen las corrientes.

Los OJos.

197

En un monte bien espeso,
brama un toro sin pescuezo.

EL TRUENo.

198

En un monte bien espeso,
canta un gallo sin pescuezo.

EL HacHua.

199a.)

En un punto comienza mi vida,
en un punto, y nada mas:

el que dijere mi nombre,
siempre dird la mitad.

199b.)

Su nombre es de cinco letras,
y de ellas diran la mitad,
aunque las digan completas.

LA MEepia.

200

Es macho y hembra a la vez
el todo de mi charada;

no es cuadrippedo ni es pez,
y, sin ser de la especie alada,
es ave y nada al revés.

ApAN Y Eva.

201

iEspera lo que te voy a decir!...
i Sin quererlo, (pensarlo) ya te lo dije!...

LA PERA.

202

Estando dentro mi casa
me vinieron a coger;

por una ventana sali,
pero dentro siempre quedé.

EL CAMARON EN EL Rfo,
FRENTE AL PESCADOR.

203

Estando yo en mi casita

me vinieron a sorprender;
por las ventanas sali6 mi casa
y yo preso me quedé.

EL PEZ QUE CAE EN LA RED.

204

Estoy en el Universo,

pero no estoy en el Mundo;
de Dios soy indispensable

y de los angeles huyo;

con la Virgen estoy siempre,
pero no estoy en su manto;
ando siempre con el Diablo,
y huyo siempre de los santos.

Lal
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205

Estudiante de letra menuda:
decidme cual es el ave
que vuela sin tener plumas.

EL AvEMARiA, EL. MURCIELAGO.

206a.)

Estudiante que estudiabas
los libros de Salomén:
quiero que me digas algo
que en el Mundo tiene don.

206b.)

Siempre me dicen algo,

aunque bien humilde soy;

no soy persona y me nombran
con la nobleza del don.

EL ALGODON.

207a.)

Estudiante que estudiaba’
en libro’ de Tiologia:
dime cuér €’ er ave

que tiene teta’ y cria.

331

207b.)

Estudiante que estudeas
en libros de Zologia:
dime cuil es el ave
que tiene tetas y cria.

EL MURCIELAGO.

208

Estudiante que estudeas

en libro’ de Tiologia:

quiero que me digd’

quién pone cien giievo’ ar dia.
LA Mosca, EL PEz.

209a.)

Es una red bien tendida
cuyos nudos no se ven,
aunque duran toda la vida;
y en esta red de pescar
unos lloran por salir

y otros lloran por entrar.

209b.)

Los nudos no se ven

en esta red de pescar;
donde unos lloran por salir
y otros lloran por entrar.

EL MATRIMONIO.

F

210

Flor blanca, mata verde;
maduro se coge y seco se vende.

EL Cart.

G

211 212
Grande, muy grande;
mayor que la Tierra;
arde y no se consume,
abrasa sin ser candela.

EL SoL.

Garra, pero no de tigre;
pata, pero no de buey.

GARRAPATA.
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213

Guardada en estrecha carcel
por soldados de marfil,

214

Hablo y trabajo en secreto,
metiéndome en lo profundo;
doy la vuelta todo el Mundo

y alli mismo estoy: en mi punto.

EL PENSAMIENTO.

215

Hay en“una plaza grande

un monte y en él dos cuevas;
mas abajo, un hondo pozo
que tiene su brocal rojo;
altas ventanas iguales

y en ellas dos nifias cucas,
que por entre sus cristales
todo lo ven y lo guardan.

LA CARA Y SUS PARTES.

216

He visto un cuerpo sin alma,

219
Jesucristo bajo der cielo
pa’ hace’ una maravilla,
que po’ dentro tiene pelo
y po’ fuera costilla.

LA Guasa.

(Varias especies del género Inga).

220
jJest’!... ;qué me ha picao

-

(17) Es cosa corriente y moliente oir decir por aqui picar en vez de morder. Por mucho
que haya diccionaristas que autoricen €l uso indistinto de estos verbos, siempre creeré que
la culebra —jy la tortuga también!— muerde, y la pulga o el mosquito pice. Empero, para
desquitarse de los costefios, que hablan de picaduras de viboras, los serranos hablan de mor:

deduras de pulgas...

estd una roja culebra
que es la madre del mentir.

LA LENGUA.

dando vueltas sin cesar,
recibiendo polve y sereno
y en ademén de bailar.

LA CAMPANA.

217

Hombre con mujer, si puede;
mujer con hombre, también;
mujer con mujer, no puede,
porque nunca queda bien.

LA CONFESION.

218

Humildes varitas
de lindo metal:
huyen los de adentro
en busca de libertad.

LA Jaura.

debajo de esta batea?...
No se qué animar €’ éste,
que pica y no se menea. (")

LA ToRTUGA.

221

Juan Copete, Juan Copete:
naide lo ve, y en todo se mete.

EL VIENTO.
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L
222 228
La madre blanca bota a sus hijos, La primera y la segunda
y la madre negra los recoge. la tienen los volcanos;

la tercera y la cuarta

EL Dia Y 1A NocCHE. .
la tienen los humanos.

223 LAvAcARA. (Jofaina).

La madre brava, y los hijos mansos. 999

Larga como una anguilla, (*°)
y no tiene giieso ni costilla.

Lo Pauma pE Corozo.
Phytelephas Macrocarpa y

Ph. aequatorialis.
LA LomBRIz, 1A LONGpANIZA.

224a.) %0
La madre echada, y la hija bailando. 2
Largo, largo como un camino,
224b.) y hoza mas que un cochino.
La madre quieta, y la hija danzando. EL Rio.
EL BATAN Y 1A
Mano pE Piebra. (%) 231
Largo, larguero,
225 Martin Caballero,

la capa arrastrando

La madre mansa, y los hijos bravos.
y el sombrero negro.

LA MaTta pE AJi

Varias especies del género LA NocHE.
Capsicum.
232a.)
226 Largo, seco y martillado,

con yerbitas a los lados.

La madre verde,
(... pelitos ...).

las hijas blancas
y las nietas negras.

La Cipsura peL CEIBO. 252b.)
Ceiba Pentandra. Mi compadre martillado,
con pelitos a los lados.
227... ErL Cawmino.

(13) Declaro, en obsequio de los orenses, que solamente en El Oro he oido llamar a
este objeto con su verdadero nombre, que en otras provincias costefias se dice al batdn piedra
simplemente, y a su accesorio, mano de piedre o mano sencillamente. En la Sierra, en donde
el influjo del Quichua es enorme, se dice de la grande mama.rumi y de la pequefia, huhua-
rumi; esto es, piedra grande o piedra madre, y piedra hija o piedra chica.

(1%) A anguila filtale fuerza fonética; por eso, nuestra gente la ha converlido en anguilla,
por ley del énfasis y, acaso, de eufonia también.
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233
La superiora de rojo;
las monjitas, de blanco;
mas arriba, dos ventanas;
mas arriba, dos espejos,
y mas arriba, el potrero
donde corren los conejos.

La Cara Y EL CRANEO.

234

La vieja de la montaia,
que hace bulla en la quebrada.

LA EscoPeTra, EL HAcHA.

A

235a.) ...

235b.) ...

236
Lo han formado boca abajo,
con la nalga para arriba,
cruda le dan la comida
y él la coce con su vajo. (*°)
EL Horno.

237

Lo meto blanco,
y lo saco colorado.

EL Pan EN EL Horno.

238

Lo meto pelado,
y lo saco peludo.

EL PoLLo QUE SE
ORIGINA DEL Hukvo.

239

Lo meto seco,
y lo saco mojado.

EL Matiancso. (*)

240a.) ...
240b.) ...

241
Lo meto zumbando,
y lo saco estilando. (%?)
EL BALDE EN Y DEL
Pozo O CISTERNA.

LL

242

Llorin-llorin lloraba:
detras de la torre andaba.

EL PuErco.

(20) ;Cuece?...iNi de broma, por estos pagos! Cuando no decimos cocina, decimos,
como en este caso, coce, pues que no acertamos a comprender cémo se origina ese antipdtico
diptongo ue de un verbo que no tiene en su raiz sino o, vocal que el pueblo trata de con-
servar inalterablemente en todas las flexiones.

(21) No hay manabita sin matiancho o matianchito. Ni jcémo puede haberlo, si en él
colocan, casi invariablemente, su deliciosa y demoniaca salprieta, que es para ellos lo que
la coca para los bolivianos y la yerba mate para los paraguayos! Pero, ;qué es el matiancho?
La mitad de mate (Crescentia Cujete), cortado transversalmente en su estado de madurez y
raspado dentro de manera conveniente; a veces, con adornitos exteriores, grabados en la mis-
ma cédscara dura. En el matiancho —aparte lo ya dicho— se bebe agua, se recibe la leche
en el ordefio, se guardan los huevos de las gallinas, se hace agua...

(22)  Estilando es gerundio de estilar, forma aferésica del verbo destilar, en el sentido
de “correr un liquido gota a gota”.
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243

Madre con muchas tetas,
de hijas blancas
y nietas prietas.

LA GUANABANA.
Anona Muricata.

244a.)
Maria Capacho
parié un muchacho:
ni muerto ni vivo,
ni hembra ni macho.

244b.)
Maria Pingacho
tuvo un hijo,
que no fué hembra
ni fué macho.

244c.)
Marimacho .
parié un muchacho
que no era hembra
ni era macho.

244d.)

Mi comadre Marimacho

tuvo un hijo que no era
ni hembra ni macho.

LA GaLuiNa Y EL Hukevo.

245a.)

Maria va, Maria viene,
y en el camino se detiene.

245b.)

Mi comadre la que va y viene
y en el camino se detiene.

M

245c¢.)

Mi tia la que va y viene
y en el camino se detiene.

245d.)

Voy y vuelvo
y en el camino
me detengo.

LA Hamaca.

246

Mais lejos, mientras mas cerca;
mientras mas lejos, mas cerca.

LA CErca.

247

Me arrastraba por el suelo,
cuando queria caminar;
ahora tengo cuatro alitas
con que ya puedo volar.

LA MaRriposa.

248a.)

Me encontré con un viejazo,
yendo por un caminito.

Le descargué un machetazo
y él se quedd sanito.

248b.)

Me fui por un camino,
encontré una viejita;

le meti un machetazo (2%)
y se quedé sanita.

EL Rio, EL Acua.

ey

(23) El verbo meter es, por aqui, tan rico en acepciones como el verbo hacer. jSuerte de
vocablos!... En este caso significa dar o descargar.
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249

Me fui a la plaza,
compré una bella;
llegué a mi casa,
lloré con ella.

LA CEBoLLA.

250

Me fui a la plaza,
compré un negrito;
llegué a mj‘casa,
se puso coloradito.

¢ EL CARBON.
251...

252

Me fui al monte
(... huerto),
encontré una moza;
le alcé la saya

y le corté la cosa.

LA CoL, LA COLIFLOR.

253...

254

Me fui por un camino,
y a poco la encontré;
me puse a buscarla,
pero como no la hallé,
conmigo la llevé. '

La Espina.

255

Me fui por un camino,
y encontré a Fifirifao,
tocando su guitarrita

y brincando como venao.

EL GALLINAZO.

256

Me fui por un camino,
me topé con un viejito
que apenas me toco
se puso coloradito.

EL MosquiTo.

257

Me hicieron de papel,
me llenaron de gas,

y por medio del cielo
subi més y mds.

EL GLoBo.

258

Metidita en una bolsa,
y aunque chismosa no soy,

por las noticias que traigo (llevo),

siempre me esperan con ansia
en dondequiera que voy.

LA CARTA.

259

Me traen de comer
cuando tengo hambre,

y me hacen vivir

s6lo en casa de alambre.

E1L CaNARIO.

260

Mi comadre la corcovada,
que grita por la quebrada.

EL Hacua.

261

Mi comadre la cucuruiia,
que de tanto bailar
se gasta las ufias.

La Escosa.



262

Mi comadre la gordota,
que camina de espaldota.

LA Canoa.

263a.)

Mi comadre la largota,
(... redondota),
con las tripas en la boca.

263b.)

Una vieja tonta y loca,
con las tripas en la boca.

LA GUITARRA

264

Mi comadre la largota,
que destila mantecota,

La CErA, LA VELA.

265a.)

Mi comadre la largota
que se para en dos patotas.

265b.)

Mi comadre la largota,
siempre recostadota.

LA ESCALERA.

266

Mi comadre la negrita,

sentada en tres piedritas. (%)
LA OLrLA EN EL FoGoN.
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267

Mi comadre la orejona,
que pare por la corona.

LA PiNA.
Ananas Sativa.

268

Mi compadre, largo, largote,

tiene giievo’ ar cogote.

EL CocoTERo.

269

Mil y mil higuitos,

mil y mil higin:

8é que no me adivinas
ni de aqui a San Juan. °

EL Hico, LA BREva.

.

270

Mil veces doy alegria
y otras mil causo dolor,

y aun cuando saben que engaiio,

todos me tienen amor.

EL Espejo, EL SUENO.

271

Mi madre tenia una colcha,

(... sabana),

que no la podia doblar;
mi padre tenia un dinero,
(... una plata),

que no lo (la) podia contar.
EL CIELO Y LAS ESTRELLAS.

337

(2¢) Esto de ‘“tres piedritas” me da para suponer que la adivinanza que lo lleva es
americana y nacida en América, en alguno de los puntos de la vasta zona en que seiioreé el
Runa simi, que dicen los peruanos. Pues que el fogon asi constituido es nada menos ni nada
més que el de nuestros indios, formado por las tradicionales tres tullpas, que he visto repro-
ducidas como complemento admirable de ciertas vasijas de barro no ha mucho desenterradas
en las inmediaciones de Qtavalo, Prov. de Imbabura.
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272
Mi nombre infunde terror;
quien me vid, no me quiso;
quien me hizo, no me gozé,
y al que me aprovechd,
no verme le fué preciso.
EL Aratp.

273
Mira al cielo,
antes de que me cojas:
si asi no lo haces,
talvez te mojas.
EL ParAcGuas.

275...

276
Negrita soy,

y si me piden la firma,
gustosa la doy.

LA PLANCHA.

277

No soy cruz, y voy al hombro;
no soy Dios, y voy al pecho;

no soy Espiritu Santo,

y hablo con lenguas de fuego.

LA EsScOPETA.

278

No soy Dios ni pienso ser,
ni la Virgen es mi madre;
pero si me dan el ser,

el mismo Dios he de ser,
hijo del Eterno Padre.

EL Trico.

274

Muchas lamparitas
muy bien colgaditas;
siempre encendidas,
nadie las atiza;
siempre quietas,
siempre inquietas;
durmiendo de dia,

de noche despiertas.

LAs ESTRELLAS.

N

279

No tengo boca, pero hablo
con buena pronunciacién,
y resuenan mis palabras
mas alla de Calderén.

EL TELEGRAFO.

280

No tengo cimientos,
no tengo cubierta;
aqui los hijitos

a su madre esperan
con la boquita abierta.

EL Nmwo.

281

No tiene pies, y corre ligero;
no tiene manos, y lleva anillos.

LA CULEBRA.

282

Nunca podrés alcanzarme,
por més que corras tras mi,
y aunque quieras retirarte,
siempre iré yo junto a ti.

LA SoMBRA.



ADIVINANZAS DEL EcuaApor 339

283a.)

Oro no es,

plata no es:

abre la cortina

y verds lo que es.

284

Pajarito chigualatero,
que pescuezo no tiene
ni tiene guargiiero.

LA GARRAPATA.

285a.) ...

285b.) ...

285¢.) ...

286
Pan, pan; pero no se come.

EL JABON.

287...

288

Para bailar me pongo la capa,
porque sin capa no puedo bailar;

para bailar me quito la capa,

porque con capa no puedo bailar.

EL Trompo.

283b.)

Oro no es,

plata no es:

el que no adivina
un gran borrico es.

EL PLATANO.

289

Partida la dnica silaba

de mi sacrosanto nombre,
habras de encontrar un verbo
seguido por un pronombre.

Dios.

290
Pasa aqui, pasa alld.

PasaLra. (%)

2901

Paso por la candela, y no me quemo;
paso por el agua, y no me mojo.

LA SoMBRA.

292

Pelo arriba, pelo abajo,
y bola en medio.

EL OJjo.

293
Pescuezo largo,
cuerpo chiquito,
tiene un sonido
lindo, lindito.

LA BANDURRIA.

(2%) Pasala es un localismo costefio con traza de serrano. Nos vino, con la adivinanza
de Zaruma, zona orense notablemente influida por la Sierra surefia. Se lo usa para denominar
a la hoja del pldtano seca, que tantos usos tiene por alld, por aqui y por todas partes.
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" 294 298
Plantita verde, Por los aires va volando,
flor colorada, sin plumas ni corazén:
que ar medio tiene el muerto le da sustento
toa la gajada. y al vivo persecucién.

LA PINUELA. LA Mosca.

Bromeﬁp Caratas.

299
295
Por los montes soy nacido
ijPobre flor, qué mal naciste! y arrastrado por el suelo;
1Cuan desgraciada tu suerte!, pero ocupo el mejor lugar
que al primer paso que diste, con Jesucristo en el cielo.

te encontraste con la muerte.
El cortarte, es cosa dura;
el dejarte, es cosa fuerte;
que dejarte con la vida

es dejarte con la muerte.

EL MapERO DE 1A CRUZ.

300a.)

Por si el enamorado

fuese entendido,

aqui van el nombre de la dama
y el color del vestido.

ERASE UNA FLOR QUE Lucia
EN LA RAMA DE UNA PLANTA
QUE HABiA NACIDO ENTRE
LA PODRE DE UN CADAVER.

300b.)
296 Si el enamorado fuera
Por el que traigo preso sabio, listo o advertido, ‘
me dan cien pesos; aqui hallaria su nombre
por el quita y pon y el color de su vestido.
me dan un doblén;
por el saca y mete 300c.)
me dan diecisiete,
y por el dale que dale, Si el enamorado es sabio o entendido,
veinte reales. aqui hallard mi nombre'y apellido
y el color de mi vestido.
i Por EL CABALLO Y SUS ARREOS.
ELENA Y Morapo.
297 301
Por los aires va volando, Por un camino al pasar
sin sangre ni corazén: hallé un palito lindo,
al vivo le da sustento que trazarlo pude,
y al muerto consolacién. mas no lo pude rajar.

LA ABEJA. EL PELo.
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302 303

Puente sobre puente,
espejos relucientes,
pueblo de mala gente.

Primera en mi entendimiento,
segunda en mi memoria,
tercera en el cielo

ausente de la gloria.
y g Los DiENTES, Los OJos Y La

La E. CABEZA.
Q
304 307d.)
¢Qué cosa es que, Vuela sin alas,
mientras mas se le quita, silba sin boca,
mas grande es? y ti no lo ves

ni lo tocas.
EL Hukco, EL Pozo.

305 EL VIENTO.

£Qué cosa es que, 308
mientras mas grande,

; Qué cosa es
menos se ve? éQ

que todos tenemos,

LA NocHE, LA OBSCURIDAD. pero no la vemos,
y sélo la sabemos
306 porque la cogemos?
¢Qué cosa es que, EL Putso.

mientras mas se mira,

menos se ve?

EL SoL.

307a.)

¢Qué cosa es que
te da en la cara
y ti no la ves?

307b.)

2Quién es, quién es
el que te quita el sombrero
y ti no lo ves?

307c.)

Silba sin boca,
y ti no lo ves
ai lo tocas.

309

¢Qué cosa madura y dura;
por blanca su valor pierde;
que cuando esti mas verde
entonces estd mas madura.

LA Sanpia.
Citrullus vulgaris.

310
¢Qué cosa, qué cosa,
pasa el rio y no se moja?

LA Luna, LA SoMBRA.

311

¢Qué es lo que todos llevamos

con gusto cuando llueve?

EL PaRrAcuas.
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312 315
¢Qué es lo que se debe guardar, ¢Qué sera, qué sera,
porque si no se guarda se rompe? que unos tienen todo,

otros tienen nada

EL SILENCIO. .
y otros la mitad?

Los PAbREs.
313

¢Qué es unir pelo con pelo? 316a.)

Quien lo hace no lo quiere,

DORMIR. .
quien lo ve no lo desea,
quien lo goza no lo ve.
314
. 316b.)
¢Qué se nos aparece
una vez en un minuto, Quien me hace no me quiere,
dos veces en un momento quien me compra no me usa
y nunca en un siglo? y el que me usa no me siente.
La M. EL ATatUD.
R
317 319b.)
Ras para arriba, Redondo como un ojete,
ras para abajo: y a cualquiera se lo mete.
jmucho n.le cuesta EL ANILLO, LA SORTIJA.
este trabajo!
Las Piepras DE MOLER.
320...
318
Redonda como una taza 821
(... lapa), (*°)
. la ol Relumbro como una tez,
y va conmigo a la plaza. N =,
y sé que no me adivinas
La Luna. hasta el préximo mes.
EL CoRAL.
319a.)
Redondete, redondete,
que en uno de los cinco se mete. 322...

(26) Lapa es la mitad, en sentido longitudinal, de una calabaza seca. Tiene varios usos
domésticos, en €l campo costefio.
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323a.)

Sabana grande, sibana chica;
y en medio de ambas
bailan otras maés chicas.

323b.)

Sibana grande, sibana chica:
sobre la grande baila la chica.

Las Piepras pE MoOLER.

324

Sali de mi casa,

sin yo saberlo;

di muerte a un hombre,
sin yo quererlo.

LA Bara.

325

San Juan Desnudo,
con la’ veta’ ar c...

LA AGUJA ENHEBRADA.

326

Se asa, se cocina,
pero no se come.

LA Hoja pE PLATANO O DE

Mafz.

327...

328

Se siente contento
cuando el sol se va;
afina su garganta
y se pone a cantar.

EL GriLLoO.

S
329

Si al nacer fui maltratada,
mi duefio me tiene amor,
y, aunque mujer honrada,
suele tenerme atada

y con guarda, mi sefior.

LA Espapa.

340

Siempre me embarco en navio,
aunque nunca veo la mar.

La O.

341...

342

Si lo tiro en la tierra,
no se revienta;

y si lo arrojo al agua,
se hace nada.

EL PAPEL.

343

Sin dolor y sin trabajo
parid, y sin tener barriga,
un sélo hijo por arriba
y unos tantos por debajo.

LA MaTA pE PLATANO.

344

Sin mi no puedes amar,

y conmigo has de morir;
podras matar a cualquiera,
pero no podras vivir.

La M.
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. 345 349
Sin ser padre de Adan, Sobre un burro,
principio soy; tres baturros:
comienzo y fin del alma soy mientras el uno corre doce,
y he sido; el otro corre uno.
y, aunque en el centro Las ManeciLLas peL ReLoy.
de la mar estoy,
se oye al fin de la tierra 350
mi sonido.

Soy alguacil de las damas
La A.

y ministro singular:
ando cargado de varas, (?%)
sin prender ni castigar.

346
EL ABanico.
Sin tener alas, yo vuelo;
tengo cola, y no soy ave, 351
Y, como bien lo sabes,
sin viento me vengo al suelo. Soy Cabo y mucho lamento
nunca llegar a Sargento.
La ComETa. EL CaBo DE LA VELA.
352
347
Soy campito blanco
Si tengo cabecita, con surquitos negros:
no tengo ojito; los nifios me miran
si tengo ojito, y no me adivinan.

no tengo cabecita.
g LA CArTA, EL LiBRO.

EL ALFILER Y LA AGUJA.

353
Soy chiquito y blandito,
348 y llevo mi casa al lomito.
Sobre pilares, zutrones; Ev CaracoL.
sobre zurrones, aleros;
sobre aleros, molinos; 354
sobre molinos, ventanas; Soy casada, muy honrada;
sobre ventanas, luceros; mantengo dos amores juntos,
sobre luceros, montaiias, y, si me falta un punto,

v, en ellas, varios ladrones. casi no valgo nada.

EL Cuerro Humano. LA Mepia.

(28) El “Alguacil”, funcionario de infima jerarquia en la escala administrativa ecuato-
riana, ya no lleva consigo “vara” alguna como simbolo de su autoridad. Pero la adivinanza,
que seguramente nacié en Espafia, sigue haciéndolo andar “cargade de varas”.
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355

Soy de Francia naturar

y mi oficio ¢ de arguaci’;

sabe’ que mi precio €’ vir

y sin mi lo pasa’ muy mar.

EL ALFILER.

356

Soy hombre sin pantalones
y de mi no hay que hablar;
me sostengo en mis talones
y tengo damas a montones,
porque esta es mi ley natural.

EL GaLvLo.

357

Soy pesado como el plomo
y ligero como el viento;
yo vivo sobre la mar,

doy de comer y no como.

EL BuquE.

358

Soy rey que impera en toda nacién:
tengo doce hijos de mi corazén;

de cada hijo, treinta nietos,

lIa mitad blancos, la mitad prietos.

EL ANo, Los MESES Y Los Dias.

359

Soy tan fea que en el mundo
a todos causo terror;

nadie en la tierra quiere
verse expuesto a mi rigor.

EL HAMBRE.

360

Soy una cosita

como una tacita;

no estoy en el cielo

ni tampoco en el suelo;
no tengo cimientos,

no tengo cubierta;
aqui los hijitos

a su madre esperan
con la boquita abierta.

EL Nipo.

361

Soy un palito
bien derechito;
en mi cabeza

llevo un mosquito.

La L

362

Sombrero sobre sombrero,
sombrero de rico pafo:
al que no me la adivina,
burro lo dejo de un aiio.

LA MoQuiNaNA. (%)

363

Son dos seres iguales,

y los dos tan desgraciados,
que por el suelo se ven
constantemente pisados.

Los ZapaTos.

(?®) Ya Malaret —Diccionario de Americanismos— registra la voz que figura en la res-
puesta de esta adivinanza, y la registra, precisamente, como propia del Ecuador, en donde
tiene una homéloga de origen manabita: belton. Beltén o moquiiiaiia es “cierta avispa peque-
fia y en panal”.
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364

Tal vez no me quieran creer,
pero es una cosa bien cierta,
que yo coseché en mi huerta
lo que otro sembrd en la de élL

UN CAMPESINO APROVECHO EL
FRUTO DE UNA PLANTA RASTRE-
RA QUE UN VECINO SUYO HABIA
SEMBRADO: MELON, SANDIA...

365

Tapita sobre tapita,

color de paiio francés:
esta si que no la adivinas
hasta el préximo mes.

LA CeEBoLLA COLORADA
0 PAITENA.

366

Tapita sobre tapita,
melero sobre melero:

esta si que no la adivinas
hasta el préximo enero.

EL BELTON, LA COLMENA,
LA MoQuiNARNA.

367...

368

Tengo cuernos, mas soy mansa
e infundo tranquilidad;

poetas y amantes me quieren

y se inspiran en mi faz.

LA Luna.

369

Tengo el nombre de una nifia,
crezco en el fondo del mar,

y en la arena de la playa

td me podrés encontrar.

La CoNcHA.

T
370a.)

Tengo hojas, y no soy arbol;
tengo lomo, y no soy caballo.

370b.)

Tengo hojas, sin ser &rbol;

tengo lomo, y caballo no soy;
y, aunque sin lengua ni boca,
muchos y buenos consejos doy.

EL Lisro.

371

Tengo un balde que pasa por el agua

Yy no se moja.

LA SoMBRA.

372

Tiene dientes, y no come;
tiene barbas, y no es hombre.

EL AJjo.

373

Tiene ojos de gato, y no es gato;
orejas de gato, y no es gato;
patas de gato, y no es gato;
rabo de gato, y no es gato.

LA GATA.

374

Tiene segundo’ y no primero’;
tiene aguja’ y no cose.

EL ReLoJ.

375a.)

Tiesa va, tiesa viene;
y tiesa siempre se tiene.
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375b.)

Tiesa viene, tiesa va;
y tiesa siempre esta.

LA PUERTA.

376

Todos pasan por mi,

y yo .mo paso por nadie;
todos preguntan por mi,

y yo no pregunto por nadie.

EL CaMivo.

377a.)

Torén corre, y Gil camina.

377b.)
Torén llevo por nombre
y Gil por apellido:
quisiera yo saber
si ustedes me han comprendido.

377c.)

Torén que anda,
Gil que camina:

borrico se queda
quien no adivina.

TORONJIL.

378

Tranco aqui, tranco alla:
si no te cojo aqui, te cojo aci.

EL VENADO.

379a.)

Tres hermanas enemigas,
moviéndose en una cuna,
se despedazan a golpes

por dar a otros fortuna.

379b.)

Tres nifias en una cuna,
las tres peleando
por hacer fortuna.

379c.)

Tres nifias en una cuna:
todas pelean por hacer fortuna.

Las BoLas DE BILLAR.

380

Tres pies, cuatro brazos;
barriga con espinazo.

Jesucristo EN LA CRuz.

381

Tri’ tra’, tri’ tra’,
con la’ oreja’ pa’ tra’.
Las TiJERas.

382a.) ...

382b.)...

382c.)...

383a.)...

383b.) ...

383c.) ...
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U
384a.) 389
Una caja bien cerrada; Una dama estuvo sentada,
en medio, una celosia: un galin se enamor6 de ella:
seis muertos la acompanaban ella desembarazé
y un vivo la combatia. y él quedé prefiado de ella.

384b.) LA BoTELLA DE Licor.
Una cajita de melodia:
seis muertos la acompafiaban 390

y un vivo la combatia.
Una dama me atormenta

LA GUITARRA. con una calor muy fuerte;
después del martirio este,
385a.) me pone en su mano diestra;

todos los dias de fiesta
me trae a muy mal traer,
por hacer bien parecer
a las nifias descompuestas.

Una cajita ’e bombén,
que no tiene tapa ni tapon.

385b.)
Un barrilito de pompén, LA PrancHA.
sin agujero ni tapén.
Eir Huevo. 301

Una estancia abovedada

386
donde el eco se recrea;
Una casa bien adornada un batallén de soldados
con todos los ornamentos: repartidos en hileras;
lo que estd adentro, esta afuera; no son, los més fuertes, machos,
lo que esta afuera, estd adentro. que son, los mas fuertes, hembras;
esta una mujer entre ellos
EL EspEjo. ) ?
por destructora presa.
387 LA Boca, Los DIENTES Y LA
LENcuA.
Una colcha bien remendada,
que no tiene ni una puntada.
EL CieLo. 392

Una madre parié una hija,

383 .
de cuero y carne, sin hueso,
Una dama blanca estuvo guindando, y esa hija parié después
y, al son de la triquitraca, los hijos por la cabeza.
las tripas le van sacando. -
LA PiNa.

La Rueca Y EL Huso. Ananas Sativa.
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393a.)

Una negra, bien negrita,
tiene cuerpo, carne no;
se mantiene sin comer,
porque la carne soy yo.

393b.)

Una negra de Guinea
tiene cuerpo y carne no:
de ese cuerpo que ella tiene
la carne la tengo yo.

LA SoMBRA.

394

Un animalito colorado,

que pica y no saca sangre.
EL Aji
Varias especies del
género Capsicum.

395

Una punta, dos puntas,
y detras dos agujeros.

Las TIJERAS.

396

Un arbol con .doce ramas,
cada cual con su nido;
cada nido, siete pajaros,

y cada cual, su apellido.

EL ANo, Los MESEs
Y Los Dias.

397

Una seiiora, muy asefiorada,
con muchos remiendos

(... cien mil remiendos)

y ni una puntada.

LA GALLINA, LA PIRNA.

398

Unas cien nifias hermosas
vi en un instante nacer,
encendidas como rosas

y al momento aparecer.

Las CHispas.

399

Una vaca prieta
botada al mar,

ni a palo ni a veta
la pueden sacar.

LA NocHE.

400a.)

Una vieja chuza chuza, (*°)
con una paja en la nuca.

400b.) ...

400c.)

Una vieja bien arrugadita,
y al c... una pajita.

400d.)

Un viejito arrugadito,
con un palo en el c...ito.

LA Pasa.

401

Una vieja con un sélo diente,
llamando a toda la gente.

La CaMPANA,

402

Una vieja corcoveta
tuvo un hijo enredador,
unas hijas muy hermosas
y un nieto predicador.

La Vmp.

(30) Este chuzz chuza, que yo he escrito con z y que me ha venido de El Oro, provincia
semiserrana, tal vez eca €l femenino de chuso, pequeo, que se oye en los pueblos interiorancs.
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403 407
Una vieja derechita, Uno que nunca pecd
una vieja larga y seca, ni jamds pudo pecar,
mientras se va consumiendo murié diciendo ““jJests!”
va perdiendo la manteca. y no se pudo salvar.

EL Cirio, LA VELA. UN Loro.

404

Un convento muy cerrado, 408

sin ventanas y sin flores,

.. Un péjaro pinto pas6é por el mar:
con muchas monjitas dentro pa) P paso p

haciendo dulce de flores. ni el viento ni el agua lo pudo alcanzar.
LA COLMENA. EL RELAMPAGO.
405
- . -» 409
Un gigante de gran opini6én
tiene doce hijos de su corazén: Un paradote, (**)
de cada uno tiene treinta nietos, un hincadote,

la mitad blancos, la mitad prietos. un sentadote.

EL Afo, ros Meses Y Los EL CONFESIONARIO, EL CONFE-

Dias. sAp0 Y EL CONFESOR.
406a.)
Un leén adornado 410
se tragd a su padre
de un sélo bocado. Un pirimpimpin en un pie parado;

Un rey coronado, vino el pirimpimpin en dos pies parado,

vestido de cobrado, (*!) para espantar al pirimpimpin en cuatro
se comi6 a su padre [pies parado.

dentro de su madre. .,
LA Marta bpE PLATANO,

EL SACERDOTE, LA HOSTIA Y LA EL HoMBRE Y EL CABALLO
IGLESIA. QUE SE LA Cowmia.

(31) El campesino que me di6 esta adivinanza, alld en el corazén de mina Vivosuelo,
me dijo que cobrado venia de cobre —y es la verdad— y que hacia referencia a las borda-
duras de las casullas con que se aderezan los sacerdotes para la ceremonia de la misa.

(32) Casi huelga la explicacién, pero alld va: este derivado aumentativo reconoce como
su primitivo al verbo pararse, mas no en el sentido que tuvo en su origen, sino en el de
“estar en pie”.
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411

Veinte soldados
van a la guerra:
diez por el aire,
diez por la tierra.

Los Depos HumaNos.

412

Verde como el campo,
y campo no es;

habla como el hombre,
y hombre no es.

EL Loro.

413

Verde fué mi nacimiento,
colorado mi vivir;

de negro me amortajaron
cuando estuve por morir
(estando ...).

EL CAFE.

414

Verde fué mi nacimiento,
ligada por verdes lazos;
todos lloran por mi,

al reducirme a pedazos.

LA CEBoOLLA.
Allium Cepa.

419

Ya ves:
jqué claro te hablo,

y no me comprendés!

LA LLAVE.

415

Verde fué mi nacimiento,
morado fué mi vivir,

de negro me amortajaron
al tiempo de morir.

EL PecHICHE.
Vitex Gigantea (H.B.K.).

416

Vestida naci con belleza,

pero cortironme la cabeza:

ando por el mundo llorando

y con negras lagrimas hablando.

LA PLumA.

417

Vivo me llaman hembra,
muerto me llaman varén,
y del fuego tengo la condicién.

EL CARBON.

418

Voy a hacer esta pregunta

al que sabe adivinar:

scudl es el animal

que tiene el buche en la nuca?

EL CAMARON.

420
Yo fui un serrano grosero
que, enterrado sin razén,
pasé afan en fuego fiero;
sali negro en conclusién
y aumento el fuego en que muero.
En CARBON.



352

421

Yo no soy fraile ni monje,
ni habito ningiin convento;
mas, llevo traje franciscano
y paso mi vida en un hueco.

EL RATON.

422

Yo soy aquel galan

de las damas muy querido,
a quien nunca jamas

nadie en mentira ha cogido.

EL EspEjo.

423

Yo soy la fruta sencilla
—procuren adivinarme—;
por dentro tengo la carne
y por fuera la semilla.

La FrutiLLA: Fragaria Vesca.
EL MARANON (ANACARDO).

Zanca de trapo,
canilla al revés.
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424

Yo soy la redondez del Mundo;
sin mi, no puede haber Dios;
Papas, Cardenales, si;

pero Pontifices, no.

La O.

425

Yo soy mujer de valor,

a quien ninguno aventaja:
en los campos del honor
soy la que voy maés alta.

LA BANDERA.

426

Yo tengo nombre de santa,
y en mi hermosura y olor
merezco ser comparada
con la Madre del Sefior
(... de Dios).

LA Rosa.

427

¢éA qué no lo adivinas
hasta el otro mes?

EL GaLLo, EL GATO.
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III. MISCELANEA

SAN ANTONIO, SUS DEVOCIONES Y MILAGROS

Por 4
VIRGINIA R. R. DE MENDOZA

San Antonio es, sin duda, uno de los santos mdis venerados en toda
la América; es el santo por excelencia de las mujeres, y el mds eficaz
para conceder desde las peticiones mds justificadas hasta las mds absur-
das. Tanto otorga marido a las jévenes como hace que aparezcan las
cosas perdidas, que regresen las personas ausentes; ayuda a vencer a los
maridos; su efigie sirve también de amuleto, ya sea en pintura o en es-
cultura; se relatan de él milagros extraordinarios; existen acerca de él
cuentos populares humoristicos, y aparece mencionado en nuestra habla
popular y en los refranes.

Para disfrutar de estos gajes sus devotas se valen de multitud de
ardides a cual mds curiosos, como mds adelante veremos, llegando hasta
imponerle castigos cuando no concede las gracias que de él se solicitan.

Santo nacido en Lisboa, Portugal, en 1195, a los quince afios tomé
el hibito de San Agustin y a los veintiséis visti6 el de los franciscanos
para ir al Africa a convertir a los sarracenos. Tuvo que regresar por
haberle sobrevenido enfermedades; pero una tempestad arrojé el bajel en
que viajaba a las costas de Sicilia. Es aqui donde comienza la época mds
notable de su vida. Sus predicaciones son llenas de uncién, sus milagros
empiezan a hacerse patentes, se cuentan por centenares, hasta que muere
en Padua, a los treinta y seis afios de su vida, en 1231. Su festividad es
celebrada el 13 de junio.

La admiracién que ha despertado en los fieles quizd se deba a aque-
1la parte de su vida relatada en la siguiente oracién de la cual he obtenido
un fragmento que dice:

.......................

Fuera a librar a su padre
sin hacer falta el sermoén,
el cuerpo se quedé en Roma
el espiritu partié.
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Llegé a la justicia luego Fuéronse para la iglesia

y al mismo juez preguntd: donde el muerto esta enterrado,
—¢Por qué ahorcan a ese hombre?  con la sefial de la cruz

;Qué delito cometié? la loza se ha levantado.

Y la justicia responde Ya se levanta el difunto

con una respuesta leve: y le dice a San Antonio:

—A ese hombre se le mata —Ese hombre no me ha matado
por una vida que debe. que es un falso testimonio.
—Vamos a donde esta el difunto, Todos preguntan al santo

en la misma sepultura, que diga quién lo maté,

y €l nos dira la verdad y San Antonio responde:

y nos sacara de dudas. —iEso no lo diré yo! (%)

La devocién a este santo llegé a la América y por consiguiente a
México, desde la evangelizacién. De tal manera que desde los primeros
afios de la colonia ya vemos aparecer estos rezos y las adaptaciones y
arreglos que nuestro pueblo mestizo introduce, dando en ocasiones caréc-
ter pagano y ain magico a esta creencia.

Invade casi todos los géneros de la literatura, y asi encontramos
coplas, décimas, milagros y relatos que adquirieron gran popularidad
durante la segunda mitad del siglo XIX.

PARA ENCONTRAR NOVIO O DINERO

La tradicién oral nos proporciona dos coplas de esta indole. La pri-
mera proviene de Tecamachalco, Puebla, y me la comunicé la sefiorita
Guadalupe Bafiuelos, en 1942:

“San Antonio bendito
ya no lo quiero

ni de sombrero

ni de levita,

dimelo de sabanita”. (*)

La segunda la anoté en Zumpango de la Laguna, Méx., y fué comu-
nicada por Trinidad Piliado, de 38 afios, del Barrio de Santa Maria,

en 1947:

(2) Biblioteca de las Tradiciones Populares Espaiiolas. T. VIII, pig. 163.
(*) Sabanita: Lienzo de manta con que se cobijaban los individuos muy pobres.
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“San Antonio milagroso
que sea manco,

que sea cojo;

pero que no sea celoso”.

Que concuerdan con aquella espafiola, que dice:

“San Antoiitu,
dademe un home
aunque me mate
aunque me esfolle”. (%)

Encontramos stiplicas en que se mezcla el dinero, el novio y la salva
cién del alma, como la que sigue, procedente de Moroleén, Gto., y comu-
nicada por Guadalupe Castillo, de 30 afios, en 1932:

“Sefior San Antonio
dame un empleo,
dame dinero

dame un novio...”.

Que tiene como antecedente espafiol aquella que dice:

“San Antonio bendito
tres cosas te pido:
salvacién y dinero

y un buen marido”. ()

Que pasé casi integra a Nueva México de la siguiente manera:

“San Antonio bendito
tres cosas te pido:
salud, dinero .

y un buen marido”. ()

Y lleg6 hasta la Repiblica de Chile:

“San Antonio bendito
s6lo te pido:

una bolsa completa

y un buen marido”. (%)

(2) Biblioteca de las Tradiciones Populares Espaiiolas. ANTONIO MACHADO Y ALVAREZ
T. 1V, pég. 32, y T. VIII, pdg. 165.

(3) Cantos Populares Espanoles. Francisco Robricuez Marin. N° 5745, pig. 503. Fran-
cisco Alvarez y Cia.,, Editores. Sevilla, 1932.

(4) Shadows of the Past (Sombras del Pasado). Péag. 36, Cap. VIL. Oraciones. En el
Cap. XII, pdg. 60. Rio Hondo. Obra por CLEOFAS JARAMILLO. Santa Fe. Sexton Village Press,
1941.

(5) RamMON A. LavaL. Oraciones, ensalmos y conjuros del pueblo chileno, comparadas
con las que se usan en Espana. T. 1, pdg 147 de “Revista de Folklore Chileno”, Santiago
de Chile, 1910.
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En cuanto a las décimas, he aqui dos ejemplos que nos demuestran
cudn rica fué durante el siglo pasado esta produccién:

TIERNAS SUPLICAS CON QUE INVOCAN LAS JOVENES, DE CUARENTA ANOS
AL MILAGROSO SAN ANTONIO DE PADUA, PIDIENDOLE SU GONSUELO

San Antonio milagroso

yo te suplico llorando

que me des un buen esposo
porque ya me estoy pasando.

San Antonio bendecido,

santo de mi devocién,

por tu santa intercesién

dame por Dios un marido,
sea viejo, manco o tullido,
que me quiera en todo caso,

y si no un soldado raso

o un recluta de cuartel,

para casarme con él,

jque me paso! jque me paso!

No te pido un general,

ni duque, conde o marqués,
que lo que yo quiero es

un hombre que sea formal;
sea el ladron mas criminal,

el caso es tener marido.

Ya ves cuidnto he padecido

en el materno regazo.

jOh San Antonio querido!
¢No ves, no ves que me paso?

Santo misericordioso:

te pido y en ti yo espero
que me des un compafiero
un esposo, un buen esposo,
aunque sea un viejo gotoso,
nada me importa el frentazo,

porque nadie me hace caso

me huyen como a Lucifer,
piedad para esta mujer,
jmira, Santo, que me paso!

Yo no te pido un buen mozo,
ni un catrin de pantalén,

dame un pobre remendén

no mas que no sea celoso,

ni que al mes de ser mi esposo
a mi por otra me ferie,

pues continuaré la serie

en un endiablado lazo,

pero asi me casaré:

jporque me paso, me paso!

Ya de esta hecha me amolé
segiin lo que estoy mirando,

y al fin, al fin me quedé
como los huajes, colgando,

mi amor se quedé volando
estuvo chulo el fracaso;

pero si por un acaso

me hace del ojo un muchacho
lo admito aunque sea borracho
porque si no, yo me paso.

Ya me da miedo y cuidado
no encontrar a mi pareja:
ya no me quieren por vieja
por eso no me he casado,
voy a hacerme mi peinado
a ver si asi doy gatazo,
porque si no el testerazo
vaya a ser de algin pelado-
dame un manco o jorobado,
porque si no, yo me paso.
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Por tu santa caridad,

porque si no, ya me paso.
oh San Antonio bendito,

ten de mi piedad, piedad

por tu poder infinito.

Dame siquiera un viudito
que me dé un buen difuntazo,
no me pongas embarazo,
arregla mi matrimonio,
tasame con el demonio

Mirame cuan afligida

cuan triste estoy y angustiada
de verme ya abandonada

y que no tenga salida.

Muy triste, triste es mi vida
en tan penosa agonia,

y lloro de noche y dia

porque lleve tal frentazo.

,Oh Santo del alma mia!
¢Qué no ves que ya me paso?
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Ya tu favor imploré

como que eres milagroso
para pedirte un esposo

con toda mi buena fe.

Yo bastante lo amaré

y si me sale buenazo

te hago un habito de raso.
Mira, Sefior que te imploro,
mira, Sefior cuanto lloro,
porque me paso, me paso.

En fin, a las ya cansadas

les dirijo mis querellas,

y que pidan por aquellas

que estin como yo atrasadas,

que ya viéndome estrechada

con un hombre y de su brazo,

ya sin ningin embarazo

San Antonio, te daré

gracias mil, y no diré:

ique me paso, que me paso! (%) y (")

SGPLICAS MUY FERVOROSAS QUE PIDIENDO MATRIMONIO
DIRIGEN A SAN ANTONIO LAS SOLTERAS PEGAJOSAS.

Las muchachas casaderas
que ya se dan al demonio
invocan a San Antonio
pidiendo las marrulleras:
iMatrimonio, matrimonio!

A los quince anos

iAy Santito milagroso!

por tu habito suplico

que me des un marido rico,
joven, gallardo y buen mozo;
no lo quiero pretencioso,
ni menos calaverén;

me ha de amar de corazén
solito y sin compaiiia,
siempre alegre, noche y dia
he de ser su adoracién.

A los veinte anos

iSan Antonio! jSanto min!
escucha mi peticién:

dame un esposo, te lo pido
con todo mi corazén.
Mirame con compasién

joh San Antonio admirable!
y dame un marido amable
y de una edad competente;
ni joven ni impertinente,
ni viejo chocho intratable.

(8) RuBéN M. Camros. Folklore Literario de México. Cap. 20. “Poesias”, pig. 413,
(7) Aparece la hoja suelta impresa con la planta en Mexican Fo'kways. Ilustracion de
Guadalupe Posada. Vol. IV, nim. 3, pdg. 151, de julio a septiembre de 1928. Obra editada

por Frances Toor.
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A los veinticinco aiios

jAy San Antonio! ;qué haré
si tii me niegas tu ayuda?

Sin duda me quedaré

como marchita lechuga.

Ya mi juventud se fuga

y por lo mismo te pido

que me des un buen marido
que me quiera y me mantenga,
que con nadie se entretenga

y me ame siempre rendido.

A4 los treinta arios

San Antonio, San Antonio,
épor qué me has abandonado?
Mira que me estoy pasando
la linea del matrimonio.

Me esta llevando el demonio,
en burro flaco y rofoso;

yo lo que quiero es esposo

sin que me importe un comino
que parezca pergamino

con tal que sea carifioso. (®)

PARA ENCONTRAR COSAS PERDIDAS

Don Juan Alfonso Carrizo nos ofrece una invocacién a San Anto-

nio, que dice: (°)

San Antonio de Padua,
muy amado del Sefior,
yendo para tus estudios
tu santo libro perdistes;
y volviendo a buscarlo,
con el Salvador te distes.

—Antonio, ;pa’ dénde vas?
—Buscando el libro perdido.
—Antonio, vente conmigo,
que ya luego lo hallaras.

Tres dones Dios te mandé:
que lo perdido sea hallado,
lo pedido otorgado

y lo alejado acercado.

El ejemplo anterior corresponde con las muy conocidas oraciones

espafiolas:

San Antonio de Padua

que en Padua naciste,

en Portugal te criaste,

en el purpito

donde Dios predicé, predicaste.
Estando predicando el sermén

te bino un angel con la embajd,
que a tu padre lo iban a’justicid.

Por él fistes,

el brebiario perdistes,

la Birgen te se presentd,
tres dones te dié:

Antonio, Antonio, Antonio,
vuélvete atras

que el brebiario ta lo hallaras. (*°)

(8) De hoja suelta impresa. Legajo 16. Folklore. Archivo del Museo Nacional. México.
(?) Juan Avrronso Carrizo. Cancionero Popu.ar de La Rioja. T. II, pag. 349, ejem. 625.

Buenos Aires, 1942,

(1%) Ropricuez Marin Francsco. Cantos Populares Espanoles. T. I, pag. 443, ejem.

1057. Sevilla, 1932.
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San Antonio de Padua er berebiario te se perdio,
que en Padua naciste, la Birgen se lo encontrd,

en Portugal te criaste, tres boses te di6:

en er pirpito de Dios pericaste; jAntonio! jAntonio! jAntonio
estando pericando er sermén Buerbe atras;

te bino un ange con la embajd, lo orviao sera jallao.

que a tu pare lo iban a ajusticid; Santo mio,

er caminito tomaste, por tu ramito’e flores,

que paresca lo perdio. (1)

En el Folklore de Proaza encontramos la nota N° 52 que dice:

San Antonio es abogado de lo perdido, para encontrar una cosa per-
dida basta rezar sus responsorios. (?)

DEVOCIONES DE ASPECTO MAGICO

Los NOMERO SIETE Y TRECE

Hay otras précticas tanto para encontrar cosas perdidas como para
que vuelvan las personas ausentes, que, aunque de apariencia cristiana
la forma en que rezan, los niimeros que en ellas intervienen, como el 7 y
el 13, dan un caricter migico. Entre éstas voy a presentar las siguientes:

Se rezan trece Padrenuestros y trece Avemarias, dando principio en
martes que es €l dia propicio a este santo, para terminarlos en jueves; dia-
riamente se va aumentando uno hasta llegar a los trece; al final a modo de
jaculatoria se pide lo que se desea. (%)

Prender trece velas de a centavo, generalmente de sebo, durante trece
dias y a la media noche pegar en la pared o en algo que vibre y se dice el
nombre de la persona cuyo regreso se pide. (%)

Pedir trece centavos de limosna a diferentes personas, si son trece es
mejor, comprar con esto trece velas de sebo de a centavo y llevarlas ante la
imagen de San Antonio, en la iglesia y prenderlas. (%)

(11) El Folklore Andaluz Correspondiente a CARMONA, 1882-83. Pags. 41 y 42. Sevi-
1la, 1882.

(12) Biblioteca de las Tradiciones Populares Espanolas. T. VIII, pag. 242. Folklore de
Proaza de L. Giner Arivau. Nota N°® 52,

(18) Tradicién oral. Comunicé Guadalupe Castillo, de 30 afios, originaria de Moroledn,
Gto., en 1932,

(14) Tradicién oral. Comunicé Maria Bustos Vargas, de 27 afios, en 1947. Procede de
San Juan de los Lagos, Jal.

(15) Tradicién oral. Comunicé Martha Cirdenas, de 29 afios, en 1941. Procedente de
México
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MEDIDAS Y CADENAS

Para esto se toma la medida de la imagen de San Antonio en un listén
de color rojo, si se trata de asunto amoroso; verde, si de dinero; rosa o
azul, si es para encontrar lo perdido. Se rezan un Padre Nuestro y un Ave
Maria, se hace la peticién e inmediatamente se anuda el listén, fijando un
plazo para obtener la gracia. Si pasado ese tiempo no se ha conseguido nada,
se hace el segundo nudo al listén y se fija otro lapso, y asi hasta hacer tres
nudos en la medida. Pero dicen que es tan eficaz que nunca es necesario el
tercero, sino que desde el primero o a mas tardar en el segundo es otorgada
la peticién. Es eficaz también hacer ademés una cadena o sea enviar tres
copias para que lo recen otras tantas personas, en la inteligencia de que si
alguna no cumple hay que volver a empezar. (1¢)

En San Pedro Piedra Gorda, Zac., vivia por los afios de 1890, dofia
Bartola Pacheco, la cual tenia un hijo que, por andar en amores con la
sirvienta de una casa rica, fué acusado de pretender robar a los duefios
de la finca. Lo pusieron preso y més tarde lo llevaron de leva o sea al
servicio militar obligatorio que se acostumbraba en nuestro pais durante
el gobierno del Gral. Porfirio Diaz. La sefiora estaba muy triste, no sa-
bia a quién acudir para libertar a su hijo, que se llamaba Juan; pero no
falté alguna vecina que le dijo que le prendiera a San Antonio una vela
y lo volteara de cabeza o bien que envolviera la imagen del santo en
‘unas ropas perteneciente a su hijo. Todo lo hizo al pie de la letra y el
muchacho regres6 después de algunos afios.

PARA VENCER A LOS MARIDOS

Aparecen siplicas a San Antonio en forma de ensalmos o conjuros,

como e] siguiente:
iSan Antonio, ayidame a vencerlo!
iQue se coma lo que hoy le doy!

que repetia todos los dias una sefiora que no sabia guisar y que a fuerza
de estos procedimientos lograba que el marido tomara la pésima comida
que le daba.

AMULETOS
La imagen o escultura de San Antonio es también usada como amu-
leto, lo mismo que objetos que le son habituales o que lleva consigo, co-

mo el rosario o el nifio que lleva en brazos, y asi encontramos una hoja
suelta impresa que dice:

(28) Hoja suclta impresa, s/pie de imprenta. Coleccién de don Francisco Pérez Zalazar.
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TIERNO DESPEDIMENTO QUE HACEN LOS DEVOTOS AL GLORIOSO
SAN ANToNIO DE Papua

Adiés, adi6s, Antoiiito, Ya llevo tu rosarito

ya vimos la procesién, pa’ librarme del demonio,
échanos la bendicién o de falso testimonio

con tu poder infinito. td conjuras al maldito... (%)

Y ain hay quien en los amuletos de otra indole haga uso de prendas
de San Antonio. En México es muy usado por las mujeres, para tener
suerte en amores, llevar en su bolsa de mano un chupamirto que en oca-
siones visten con un hdbito franciscano o de San Antonio. Si el chupa-
mirto es prestado a otra persona, ésta tiene la obligacién de cambiarle
traje.

MILAGROS DE SAN ANTONIO

Imumerables son los milagros que de este santo se cuentan; pero .
aqui sélo consignaré algunos que me han parecido de interés y que pro-
ceden de la tradicién oral.

De San Pedro Piedra Gorda, Zac. 1885. - Comunicado por Petra
Guzmdn Barrén de 69 aiios. - Recolectado en México, D. F., 12 de
julio de 1948 por V. R. R. de Mendoza. ;

Don Gabriel Garcia hijo de “Tata Pachito” (Francisco Garcia Salinas),
famoso Gobernador del Estado de Zacatecas, era por aquel entonces dueiio de
la Hacienda de San Pedro. Era de ideas liberales y habia militado a las 6rde-
nes del Presidente Suirez durante las guerras de Reforma e Intervencion
Francesa. Nunca habia sido casado y vivia solo, teniendo como asistente a
Inés Saucedo “El Chato Inés”, quien dormia siempre en la habitacién conti-
gua a la de su amo.

Se acercaba la fiesta dedicada a San Antonio, que era muy venerado en
el lugar citado, para lo cual fueron a pedirle permiso a don Gabriel Garcia,
a fin de realizar la procesién acostumbrada; mas él en el momento se sintié
muy liberal y negé rotundamente el permiso. Todos quedamos consternados,
pues ya todo estaba preparado; pero no tuvieron mas remedio que obedecer.

La vispera de la fiesta o sea el 12 de junio, hacia ya un buen rato que
dormia cuando de pronto desperté sobresaltado: se estaba ahogando y con
sus propios dientes, dos que tenia postizos y que en el suefio se habia tragado.
Mentalmente invoco a San Antonio y al poco rato arrojé los dientes y se salvé,
Fué tal la transformacién que aquel hombre sufrié, que llamé a su asistente
y lo obligd que a esa hora (serian las dos de la mafiana) fuera a la casa de
los sefiores Morales, duefios de la imagen de San Antonio, y les indicara que
podian realizar la fiesta, y, si cabe, mas suntuosa que antes, ya que él, don

(17) Cantos Populares Espanoles. Francisco Ropricuez Marin. T. IV. pdg. 143, ejem.
6368. Sevilla 1932.
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Gabriel Garcia, contribuiria con dinero y todas las facilidades que quisieran,
lo que se verificé con el beneplicito de todo el vecindario.

Procedente de Zacatecas, Zac. 1890. - Comunicado por la Srta.
Guadalupe Vega, de 62 anios. - Recolectado en dicha ciudad, el 14
de setiembre de 1948, por V. R. R. de Mendoza.

En el templo de la Inmaculada o Parroquia del Sagrario, en Zacatecas,
tenian un San Antonio muy venerado que pertenecia a los monjes francisca-
nos del convento anexo, que se comunicaba con el templo de Santo Domingo,
ocupado entonces por los jesuitas. Los superiores acostumbraban enviarse re-
cados de un convento a otro con los frailes. En cierta ocasién, un francis-
cano que iba a llevar carta de su superior al de los jesuitas, llegé precisa-
mente en el momento en que éstos iban a sentarse a la mesa. En medio de
su bondad sintié cierta envidia al ver las suculentas viandas que eran ser-
vidas; sin embargo, no dijo nada y se retird triste y afligido a su convento.
Mas, a la hora en que sus compafieros iban a comer, vié con sorpresa que
uno de los mejores platillos que habia visto en el comedor de los jesuitas era
servido a toda la comunidad franciscana. Asi ocurrié durante tres dias: sin.
saber c6mo, diariamente llegaban manjares muy apetitosos, que disfrutaban
los franciscanos. Pero un dia vino precipitadamente uno de los jesuitas con
recado al superior de San Francisco diciéndole que todos los dias veian a un
franciscano que tomaba uno de sus platillos y lo llevaba a su convento. El
superior que ya habia notado la presencia de viandas no acostumbradas por
ellos, llamé a toda la comunidad e hizo que el mandadero de los jesuitas
pasara revista a todos los monjes para que indicara cual era el que veian en
sus cocinas; pero aquel se declaré vencido, dijo que ninguno de los presentes
era el que habian visto. El superior lo acompaiié hasta la puerta y en el
camino iba dindole todo género de disculpas, cuando al pasar por uno de
los corredores dijo el jesuita: “Reverencia, éste es el que va a nuestras des-
pensas”. Y sefialaba una escultura de San Antonio que alli estaba. A lo que
el superior contesté: “Pues, entonces, hermano, yo no puedo hacer justicia. ..”.

DICHOS Y FRASES

En nuestra habla popular se menciona a San Antonio, y asi encon-

tramos que en San Pedro Piedra Gorda, segin testimonio de la sefiorita
Petra Guzmaén, de 69 afios, las jovenes casaderas, alld por 1890, decian:

—¢Qué tienes con San Antonio
que tanto te acuerdas de él?
—San Antonio esta en el cielo,
i Quién estuviera con él!

aludiendo no precisamente al santo, sino al enamorado cuyo nombre no

podian pronuuciar delante de sus familiares. Y no se crea que es una
produccién local de San Pedro Piedra Gorda, que ya don Francisco Ro-
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driguez Marin nos la da a conocer exactamente igual bajo el N° 3668
de sus Cantos Populares Espaiioles. (")

Otro que tiene aspecto de dicho es el que con frecuencia decia la
sefiora Socorro Alexander, de Zacatecas, Zac., hacia 1908:

San Antonio, por un cabo de vela,
es capaz de entregar hasta a su abuela.

CASTIGOS A SAN ANTONIO

Como la mujer por regla general es ambiciosa, aun cuando muchas
veces le haya hecho milagros San Antonio, si en alguna ocasién no se los
realiza, lo sujeta a castigos. De esto encontramos los siguientes casos:

En Zumpango de la Laguna, Barrio de Sta. Maria, México, encierran a

San Antonio en una caja hasta que aparece lo que se perdi6. En San Pedro
Piedra Gorda, Zac., lo voltean de cabeza, lo envuelven en ropas de la per-
sona cuyo regreso se solicita o bien vuelven la imagen contra la pared y
asi lo tienen hasta que hace el milagro. En México, D. F., acabo de ser tes-
tigo de una persona que tiene a San Antonio enredado en un listén de color
rosa y metido dentro de una caja para que aparezca un objeto que ha sido
robado; le dice: “San Antonio, jno quieres tu libertad, verdad? Si la de-
searas, ya se habria encontrado lo robado”. Hay quien lo mete de cabeza en
un pozo o le quitan el Nifio Dios que tiene en brazos, pues dicen que sufre
mucho sin éL

Tenemos una buena prueba en Espafia en aquellos versos que dicen:

Fuiste ti la que metiste

a San Antonio en un pozo
y le jartaste de agua

pa’ que te saliera novio. (%)

He aqui un vistazo general de c6mo el culto a San Antonio ha arrai-
gado en la mente de nuestro pueblo, desde que vino con la cultura tra-
dicional hispanica. Dicho culto llegé en parte transformado en folklore
y en parte ha evolucionado en México al contacto con la cultura
ancestral. En vista de su antigiiedad y de la difusién que ha alcanzado,
extendiéndose por todo el pais, no podemos desligarlo de las manifes-
taciones folkléricas de nuestro pueblo; antes, por el contrario, se impone
el estudio de los numerosos motivos que entrega y de los cuales he enu-
merado los mds destacados en los pdrrafos anteriores.

México, D. F., noviembre de 1948.

——————

(17) Tomo 1V, pig. 143.
(18) Biblioteca de las Tradiciones Populares Espanolas. MacEADO Y ALvarez. T. VIII,
pig. 165.



IV. INFORMACIONES

ESCUELA NACIONAL DE DANZAS FOLKLORICAS ARGENTINAS

El Superior Gobierno de la Nacién, por decreto del 13 de setiembre de 1948,
cred, “sobre la base del Curso de Danzas Folkléricas Argentinas del Conservatorio
Nacional de Muasica y Arte Escénico, la EscueLa NacioNaL pE Danzas FoLkLé-
RICAS ARGENTINAS”, cuyo objeto serd “la formacién de un cuerpo de técnicos
capacitados para la docencia de esta materia” a fin de “unificar la ensefanza,
resguardar la autenticidad y pureza de nuestras expresiones folkloricas y contribuir
a que conserven su estilo y caracteristicas, dentro del mas riguroso concepto esté-
tico como manifestaciéon del sentir artistico y espiritual de nuestro pueblo”.

Los cursos duran tres afios, al término de los cuales se egresa con el titulo
de “Profesor de Danzas Folkléricas Argentinas”. Para ingresar se han fijado las
siguientes condiciones, aparte de tener aprobado el ciclo primario de ensefianza:
“edad minima de 16 afios, presencia fisico-profesional y plasticidad, y rendir una
prueba de caracter eliminatorio de aptitudes auditivas, musicales y ritmicas”. La
Escuela no admite alumnos oyentes ni libres.

PLaAN pE Estubpios

Primer afio: Materia bdsica: Danza folklérica — teoria y practica.
Materias complementarias: Folklore teérico. Historia del Arte Ar-
gentino. Teoria y Solfeo. Guitarra (acompafamiento).

Segundo afio: Danza folklérica — practica e historia de las danzas.
Folklore teérico. Historia del Arte Argentino. Pedagogia. Teoria y
Solfeo. Dibujo. Guitarra (acompafiamiento).

Tercer afio: Danza folklérica — teoria y practica.
Estética aplicada e historia de la danza. Teoria y Solfeo. Ciencia
de la Educacién (Seminario). Guitarra e instrumentos indigenas y
criollos (teoria y acompafiamiento). Dibujo.

El Primer afio, que comenzard a funcionar en 1949, se desarrollard en 12
horas semanales, divididas en 3 dias de 4 horas de clase por semana. »

Dependientes de la Escuela, se han establecido también 20 “Cursos de Danzas
Nativas” para nifios y nifias en edad escolar, los que funcionarin uno en cada
uno de los Distritos Escolares en que esta dividida la Capital Federal.

Director de la Escuela es el profesor don Antonio R. Barcels, a cuyo cargo
ha estado, desde su fundacién, en 1939, el Curso de Danzas Nativas del Conser-
vatorio Nacional de Misica y Arte Escénico.
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AMIGOS DEL ARTE POPULAR

El 5 de julio de 1948 quedé constituida la Asociacién Amigos del Arte
Popular, cuya naturaleza y fines se expresan en los articulos 1° y 2% de los
respectivos Estatutos:

“Art. 19. — Constitiyese en la ciudad de Buenos Aires, con la denominacién
de Amigos del Arte Popular, una asociacién destinada a estimular el resurgimiento
activo del arte popular como aptitud estética, habilidad manual y fuente de pro-
duccién de manufacturas que tienen un valor de uso en la vida del hombre. Inté-
granla personas vinculadas por simpatia, vocacién u oficio a las artes populares:
estudiosos, coleccionistas y artistas, asi como artesanos y aficionados, en general,
que experimenten el deleite de sus expresiones y tengan interés espiritual en que
subsistan.

“Art. 29. — Son sus finalidades: a) Difundir el conocimiento del Arte Popu-
lar como complemento indispensable de cultura, vinculo intelectual y afectivo de
comprensién social y, a la vez, como estimulo moral para el artista anénimo. b)
Promover el estudio metédico de las técnicas, elementos decorativos y estilos que
tienen, o han tenido, vigor en el territorio argentino o en el extranjero, asi como
un amplio conocimiento de los productos naturales y las condiciones regionales
de trabajo del pais con vistas a su mejor aprovechamiento. ¢) Organizar exposi-
ciones y conferencias, hacer publicaciones y fomentar el intercambio con institu-
ciones y estudiosos del pais y del extranjero”.

La sociedad ha distribuido sus actividades en once Secciones Especiales:

A. 1. Historia, Geografia y Metodologia. 2. Economia.

B. 3. Imagineria, Jugueteria. 4. Plateria, Hierro forjado y otros metales. 5.
Alfareria, Ceramica y Vidrio. 6. Muebles, Tallas. 7. Tejeduria, Vestidos,
Adornos, Cesteria. 8. Cuero, Apero criollo, Asta y otros. 9. Instrumentos,
Musica, Coreografia. 10. Literatura popular. 11. Habitacién criolla y afines.

Integran su Consejo y su Comisién Directiva: Fernando Arrans, Ceséreo
Bernaldo de Quirés, Guillermo Buitrago, Julidn Caceres Freire (Vocal), Mecha
Carman, Ramén A. Ciarlo, Alfredo Guido, Bruno C. Jacovella (Secretario), Ra-
fael Jijena Sanchez (Presidente), Juan Antonio, Adolfo Montero, Enrique Palave-
cino (Vocal), Jesis Parra Garrigues (Vocal), Juan Oscar Ponferrada, Julio B.
Jaimes Répide, Justo P. Sdenz (Vocal), Manuel Sarmiento, Justo Sola (Tesorero),
Carlos Vega (Vicepresidente) y Juan Zocchi.

Miembros Honorarios son el Dr. Ernesto E. Padilla, el Dr. Enrique Udaondo
y el Prof. Juan Alfonso Carrizo.

Sede de la institucién: Florida 713, ler. piso.
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