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PROLOGO

La bandera es un ejemplo de cémo la imaginacién puede generar, en las
condiciones mads dificiles, un hecho que transforme lo dado.

Eso es la bandera también; no solo una invitacién a la identificacion sino
un recordatorio:

para hacer lo publico es necesario ser capaz de imaginar.

Sergio Raimondi

Nadie pudo imaginar que el 2020, declarado en su inicio “Afo
del General Manuel Belgrano”, seria eclipsado por una pan-
demia. Aun asi, el ejercicio de la imaginacion debio estar a la
orden del dia para paliar y sortear las dificultades que el CO-
VID-19 ha traido en el mundo entero.

Recordar la vida de Manuel Belgrano brinda ejemplos consti-
tutivos de las posibilidades del imaginar. Imaginar una nacion,
un proyecto econdmico, un modelo escolar, una forma de go-
bierno independiente, una bandera. A su vez, el legado de Bel-
grano ha sido una fuente de inspiracion desde hace dos siglos.

La serie de publicaciones #sobreBelgrano que concebimos de-
dicadas a su figura culmina con esta edicion, donde confluyen,
como derivas de su trayectoria, los intentos de conmemoracion
a uno de sus actos imaginativos mas trascendentes: el primer
izamiento de la bandera argentina a orillas del rio Parana.

La historia de la escultura esta sembrada de episodios sobre
monumentos imposibles y estatuas destruidas. Sucede que
los proyectos escultéricos conmemorativos en espacios pu-
blicos conllevan entramados de disputas sobre el pasado y
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reinscripciones de la historia en cada presente. Ante cada co-
mision estatal para la construccion de un monumento sobre-
viene un caudal de debates y deseos, discusiones y consensos,
controversias y acuerdos.

A partir de la historia de la proyeccion de un monumento a la
bandera y la participacion del escultor Rogelio Yrurtia en ese
derrotero, conocemos los ideales que se busco edificar en la
consolidacion de la nacion a la vez que sus contramarchas poli-
tico-administrativas. Y logramos conocer esta historia gracias a
los archivos y documentos que se preservan en el Museo Casa
de Yrurtia y otros reservorios del pais. Dibujos, bocetos, cartas,
maquetas, croquis y vistas modelan y erigen otro volumen de Ia
memoria. Es que los archivos guardan y proyectan la dimension
mas precisa para aproximarse a los caleidoscopicos sentidos
de cada objeto material. Son la punta del ovillo que permite hi-
lar la historia una y otra vez. Los archivos habilitan la apuesta a
las investigaciones historiograficas, museoldgicas y artisticas,
como las que convergen en estas paginas. Despliegan tanto la
diversidad de concepciones del pasado como un espacio de
politicidad en tiempo presente. Llegan a inspirar también otras
preguntas, inquietudes sobre el futuro pospandemia.

Creemos que el trabajo de activacion y puesta en circulacion
permanente de los archivos es un egjercicio de memoria y de
imaginacion, dos de los componentes fundamentales para la
democracia. Por eso apostamos dia a dia a construir puentes
y accesos publicos para que esta democratizacion sea posible.

Viviana Usubiaga Luciana Delfabro

Directora Nacional de Gestién Patrimonial Coordinadora de Investigacion Cultural
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CAPITULO 1

Rogelio Yrurtia,
escultor
monumental

Andrea Elias
Directora del Museo Casa de Yrurtia

Retrato de Rogelio
Yrurtia, ca. 1910,
fotografia montada
sobre cartén, 12,6 x
13 cm, Museo Casa
de Yrurtia, inv. MCY-
ME1948.
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Rogelio Yrurtia (1879-1950) es uno de los escultores mas re-
levantes de comienzos del siglo xx en Argentina. El caracter
monumental de su obra puede apreciarse en el espacio pu-
blico de la ciudad de Buenos Aires, como es el caso del em-
blematico grupo escultérico Canto al Trabajo, cuya vigencia
perdura hasta la actualidad.

Hijo de inmigrantes vascos, Yrurtia desarrollo desde nifio un
interés particular por la pintura y la escultura, segun relata
Lia Correa Morales —pintora destacada y esposa del artis-
ta— en su biografia, escrita tras la muerte del escultor. Alli
narra sucesos de la vida del joven Yrurtia y como encontrd
tempranamente en el ambito familiar los recursos para pin-
tar reproducciones de oleografias con los medios que tenia
a su alcance. Sus primeras indagaciones en la pintura fueron
gracias a los pinceles improvisados con palitos y pelos de
sus hermanas, ademas de colores fabricados con materiales
encontrados en la cocina de su casa, como harina, pimenton
y canela, entre otros?.

Su caracter determinado lollevo, a la edad de diecinueve afnos,
a emprender sus primeros estudios en la Sociedad Estimulo
de Bellas Artes, una de las primeras instituciones de arte en
el pais, como alumno del escultor Lucio Correa Morales. Ese
contacto inicial con la escultura le permitio obtener, un afio
mas tarde, una beca del Estado nacional para continuar su
formacién en Europa. Luego de un breve paso por ltalia, con-
tinud su formacion en Francia, donde asistié sucesivamente
a dos academias de Bellas Artes. Sin embargo, Yrurtia encon-
tré rapidamente su camino como artista singular en ese am-
biente fecundo que representaba Paris en los primeros afios
del siglo xx.

1. Lia Correa Morales, Diario, 1951, Archivo de Irene Ruiz de Olano, 1.2.3_1_h1.

2. (P4g. 13) Véase Erika Loidcono, ‘Destellos de modernidad. El impacto de Auguste Rodin en los
escultores argentinos de principios del siglo xx”, en A. Duprat, M. Marchesi et al., Rodin. Centenario
en Bellas Artes, Buenos Aires, Ministerio de Cultura de la Nacion, 2018.

MONUMENTO A LA BANDERA

Yrurtia



Fue en aquella ciudad donde, en 1903, realiz6 su obra fundacio-
nal, Las Pecadoras, que presento¢ en el Saldn de artistas france-
ses de Paris y le valio el reconocimiento de la critica francesa.
En ese contexto, Yrurtia tomo contacto con el escultor célebre
del momento, Auguste Rodin, que visito su taller tras ver la obra
mencionada en el Salon2. Por otra parte, entabld relacion con
artistas tales como Pablo Picasso y escritores de la talla de
Rubén Dario, quien escribid un articulo para el diario La Nacion,
de Argentina, en el que analizaba Las Pecadoras —que Yrurtia
destruyd mas tarde— y exaltaba la figura del joven artista en
ese momento temprano de su carrera.

Sin duda, la obra de Rodin orbitd en los intereses formales y es-
tilisticos de Yrurtia, si bien el artista argentino siempre mantuvo
una vision critica que le permitié desarrollar su propia concep-
cion de la obra escultdrica. En 1905 realizd su primer monumen-
to para Buenos Aires —al Dr. Alejandro Castro—, actualmente
emplazado en el Hospital de Clinicas. En aquel momento, Yrurtia
comenzo a perfilar su figura de escultor monumental. En 1907

Retrato de Rogelio
Yrurtia, ca. 1920,
gelatina de plata,
17,2 x 12 cm, Mu-
seo Casa de Yrurtia,
inv. MCY-ME2047.
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Taller de Rogelio
Yrurtia durante los
trabajos en el Mau-
soleo de Bernardino
Rivadavia, ca. 1925,
gelatina de plata,
19,9 x 12,8 cm, Mu-
seo Casa de Yrurtia,
inv. MCY-ME2220.
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recibio el encargo de una de sus obras monumentales mas im-
portantes, Canto al Trabajo, que fue solicitada por la Comision
de Obras de Arte de la ciudad de Buenos Aires y que dedicé a
su primera esposa, Gertrudis Radersma. La ejecucion de esa
obra demando muchos afios en su taller parisino, y las piezas
en bronce se llevaron a cabo en la casa de fundicion de Alexis
Rudier, con la que trabajaban artistas notables, como Rodin y
Bourdelle.

Yrurtia continud la tradicion escultdrica inaugurada por los
primeros artistas argentinos de la Generacion del 80, aunque
introdujo ideas y propuestas estéticas renovadas en sintonia
con su experiencia parisina y el auge cultural de Buenos Ai-
res a comienzos del siglo xx. Con ese espiritu llevd adelante
importantes encargos para realizar monumentos conmemo-
rativos en el espacio publico destinados a mantener viva la
memoria nacional, como el monumento al Coronel Dorrego y
el mausoleo de Bernardino Rivadavia.

Asimismo, trabajoé durante su vida en proyectos monumenta-
les que no llegaron a concretarse: el monumento a la bandera,
“El Triunfo de la Republica” y “El Pueblo de Mayo en Marcha”,
entre otros, de los cuales se conservan una cantidad de pla-
nos, dibujos, escritos y documentos que permiten una aproxi-
macion a su figura de artista y la compresion de la dimension
de su vasta obra. El trabajo de Yrurtia se concibe, entonces, en
esa totalidad —que abarca tanto sus grupos escultoéricos en
el espacio publico como sus proyectos no efectivizados— que
parece estar atravesada por la monumentalidad.

Pero, ademas, existen otros aspectos para destacar en la tra-
yectoria de Rogelio Yrurtia que conforman también la figura de
artista que ided¢ para si mismo. El escultor adquirid una casa en
el barrio de Belgrano, en Buenos Aires, que diseid y remodeld
como casa-taller pero con una vision temprana de su devenir
en museo. Después del fallecimiento de su primera esposa,
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Yrurtia se caso con Lia Correa Morales, y juntos impulsaron
la creacion del Museo Casa de Yrurtia, con la donacion al Es-
tado nacional de la casa y sus colecciones de arte conforma-
das a través de los afios. El proyecto de ley, impulsado por el
entonces senador Alfredo Palacios, fue sancionado en 1942,
y durante siete afios ambos artistas trabajaron en el disefio
museografico. Este tuvo en cuenta la residencia en tanto ca-
sa-taller de artistas como también la exposicion de un patri-
monio ecléctico que incluia la obra de Yrurtia, una pinacoteca
de pintores contemporaneos que abarcaba también obra de
Lia Correa Morales, mobiliario, medallas y artes aplicadas,
entre otros. El Museo abrio sus puertas al publico el 9 de julio
de 1949, y a partir del afio siguiente, tras la muerte de Yrurtia,
asumio como directora Lia Correa Morales, primera directora
mujer en el ambito de los museos nacionales.

Rogelio Yrurtia posa
junto al estudio en
yeso para el Moisés,
ca. 1928, gelatina
de plata, 18 x 13
cm, Museo Casa de
Yrurtia, inv. MCY-
ME2238.
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En la actualidad, el Museo Casa de Yrurtia propone un nuevo
guion museoldgico —resultado de la puesta en valor del edifi-
cioy de sus colecciones que culmind en 2019— que enfatiza la
dimension social del patrimonio y promueve nuevos abordajes
de la casa-museo, de sus creadores y de las colecciones. Re-
formular la categoria de lo “contemporaneo’ en el Museo abre,
entonces, la posibilidad de situarse en el presente y repensar
la institucion, el tipo de arte que consagra y las modalidades
de espectaduria que produce3®.En consonancia con este pro-
yecto, el Museo establecié programas publicos y propuestas
expositivas con la coleccion permanente que fomentan un en-
foque critico de las figuras de Lia Correa Morales y Rogelio
Yrurtia en sus estereotipos de época.

Este abordaje de la historia situado en el presente produce una
comprension del hoy con perspectivas en el futuro y reimagi-
na el Museo como un agente histoérico que habla en nombre
no del orgullo nacional ni de la hegemonia sino del cuestio-
namiento y del disenso creativos®. En ese sentido, indagar de
forma critica la figura de Yrurtia como artista monumental es
un desafio de la practica museoldgica actual del Museo Casa
de Yrurtia.

3. Claire Bishop, Museologia radical, Buenos Aires, 2018.

4. |bidem.
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CAPITULO 2

amino al

monumento

MONUMENTO A LA BANDERA

Nicolas Grondona, “Dibu-
jo del primer Monumento
a la Bandera en la isla del
Espinillo”, Geografia na-
cional, Rosario, Imprenta
de Obras, 1876, Sala Te-
soro, Biblioteca Nacional
Mariano Moreno.



MONUMENTO A LA BANDERA:
PROYECTOS QUE NO FUERON
Y ANTECEDENTES DE SU REALIZACION

Ana Pironio - Maria Torre
Coordinacién de Investigacion Cultural /
Direccion Nacional de Museos

PIRAMIDE EN LA ISLA DE CASTELLANOS
[ En frente ala Ciudad del Rosariode Santa Fé)
ELEVADA EN EL LUGAR DONDE EXISTIA LA BATERIA“INDEPENOENCIA”
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El proceso de invencion y desarrollo de un monumento a la
bandera en Rosario se inscribe dentro de la historia de la mo-
numentalizacion de Argentina y de América Latina en pos
de la construccion de la “nacion” y de una identidad nacio-
nal comun tras la consolidacion de la independencia. Los
monumentos conmemorativos, como parte del proceso de
representacion de la nacion y sus simbolos, se inscriben en
un entramado que cruza las ideas de memoria, nacionalidad,
espacio y ciudadania. Se trata de simbolos que defineny se-
Aalan los “lugares de memoria” en el espacio publico de las
ciudades: espacios de experiencia social, de construccion de
ciudadania y de ritualizacion de lo civico.

UN PRIMER MONUMENTO: ROSARIO, CIUDAD
DE LA BANDERA NACIONAL

El primer intento de monumento a la bandera se proyecto6 en
1872. Consistio en un sefialamiento, en forma de dos pira-
mides, del lugar donde presuntamente se habia producido
el primer izamiento de la bandera. Cabe sefialar que, hasta
entonces, ese sitio no era considerado un lugar historico: el
hecho de asociar el acontecimiento con Rosario se enmarco
en un interés (aun incipiente) de encontrar un pasado glorio-
SO para una ciudad cuya historia y relato de origen estaba
en construccion. De modo que, juntamente con la idea de la
necesidad de un monumento, se construyo la importancia de
ese lugar de memoria para la ciudad y para la nacion.

El genovés Nicolas Grondona, ingeniero municipal de Rosario,
planed ese primer monumento y se dedico a la busqueda de
apoyo y financiacién y a la construccion de legitimacion para
poder concretarlo. Con la idea de ligar la bandera a la ciudad
de Rosario, concibio la construccion de dos piramides que re-
cordarian el emplazamiento de las baterias Libertad e Indepen-
dencia. De acuerdo a la propuesta, la construccion comenzaria
con una piramide en la isla de El Espinillo y concluiria con la
otra, en la costa de la ciudad. Aunque formaba parte del Es-
tado municipal como funcionario, Grondona propuso que los

22 MONUMENTO A LA BANDERA
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fondos para el monumento se recaudasen “por medio de una
suscripcion, abierta en todos los Municipios y Redacciones de
Periodicos de la Republica Argentina”; es decir, apel¢ a la con-
tribucion ciudadana desconociendo las atribuciones propias
del Estado municipal en relacion con las obras publicas. Final-
mente, solo se concluyd la piramide de la isla, aunque luego
fue destruida por una creciente del Parana en 1878.

Puede decirse, entonces, que esa primera obra conmemora-
tiva a la bandera fue, sobre todo, iniciativa y empefo de Ni-
colas Grondona, y no tanto una demanda de la ciudadania,
colectivos, organizaciones ni el propio Estado, en contraste
con lo que sucederia luego con las siguientes convocatorias
para la construccion del monumento.

Otro de los temas de debate fue la determinacion del lugar
exacto en que se realiz6 el primer izamiento, cuestion que se
establecio oficialmente recién en 1898, cuando, por impulso
del intendente Luis Lamas, se promovi¢ la construccion de
un nuevo monumento y se colocd la piedra fundamental en la
plaza Brown (que comenzé a llamarse “plaza Belgrana”).

24 MONUMENTO A LA BANDERA
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LOLA MORA'Y UN SEGUNDO MONUMENTO
FALLIDO

Hacia 1903 se formd una Comisién Popular Pro-Monumento a
la Bandera a fin de promover la construccion de la obra, funda-
da en la resolucion del Concejo Deliberante de 1898. En 19009 el
proyecto de realizacion del monumento se sumo a los festejos
y conmemoraciones proyectados para el Centenario, y paso a
cargo de la nacion a través de la Comision del Centenario, que
contrato a la escultora tucumana Lola Mora para su ejecucion.
El monumento debia estar concluido para 1911, pero los plazos
se fueron extendiendo a medida que se produjeron una serie
de inconvenientes, desacuerdos con relacion a la realizacion de
ajustes en las obras y conflictos con los pagos. La situacion se
complico aun mas por el hecho de que la artista realizaba las
piezas en ltalia.

En 1923, a fin de destrabar el desarrollo del monumento, se con-
formd una nueva Comision Popular Pro-Monumento a la Bande-
ra que, si bien contaba con la presidencia honoraria de Macelo
T. de Alvear, estaba integrada por personalidades rosarinas, con
el Ingeniero Ramoén Araya como figura principal. La Comision
reanudo el dialogo con Lola Mora y, tras una serie de gestiones,
concreto la llegada de las piezas a la ciudad en 1925. Las obras
(figuras femeninas de “Victorias”, grupos escultéricos que evo-
caban la historia de la bandera y representaban al pueblo) fue-
ron juzgadas negativamente y descalificadas por la Comision
Municipal de Bellas Artes de Rosario: tras el arribo, la Comision
emitié un comunicado para manifestar que el envio “no cons-
tituye una obra de arte en la verdadera acepcion de la palabra,
sino un conglomerado de figuras de pésima concepcion, no eje-
cutado por artistas sino por ineptos oficiales marmoleros”, en
palabras de su presidente, Juan B. Castagnino.

Las esculturas de Lola Mora deambularon a partir de entonces
por distintos espacios publicos de la ciudad de Rosario hasta
que, en 1999, fueron emplazadas en el pasaje Juramento, que
se construyo retomando la idea de Angel Guido de unir el centro
civico de la ciudad con el propileo del monumento a la Bandera.
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UN TERCER INTENTO: EL CONCURSO DE
1927-1928

En 1927, la Comision Popular Pro-Monumento que habia
mediado para destrabar el intercambio con Lola Mora inicié
el proceso para lanzar un concurso internacional de proyec-
tos destinado a la construccion de “el mayor monumento
existente hasta el momento en el pais”, ya que “un gran pue-
blo no debe sefialar con mezquindad el sitio en que nacio
su bandera”. Se elaboraron las bases del concurso, en las
que se incluyd, ademas de la majestuosidad e importancia
gue el monumento debia tener, su “ideoclogia”. Se sugirieron,
entonces, “tipos” y “modelos” posibles. Al momento de re-
dactar las bases, la Comision Pro-Monumento consulté a
multiples actores y organismos para que dejaran por escri-
to sus opiniones acerca del contenido ideolégico propues-
to para el monumento, como también sobre su expresion
formal y material. Asi, a las precisiones de orden técnico y
los aspectos burocraticos y administrativos del documento
qgue contenia las bases, se agregaron las consideraciones
de instituciones tales como la Junta de Historia y Numisma-
tica Americana, el Museo Histérico Nacional, la Comision
Nacional de Bellas Artes, el Museo Nacional de Bellas Ar-
tes y la Comision de Bellas Artes de Rosario. También se
sumaron las observaciones de ciertas personalidades que
la Comision Pro-Monumento decidié consultar por juzgar-
las figuras de peso en la sociedad rosarina, como el obispo
Abel Bazan y Bustos, el rector de la Universidad del Litoral o
el poeta Leopoldo Lugones.

Portada de las Bases del
Concurso (1928) intervenidas
por Rogelio Yrurtia, Museo
Casa de Yrurtia, inv. MCY-ME
2696 1.

26 MONUMENTO A LA BANDERA
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Algunos fragmentos textuales de dichas apreciaciones permi-
ten captar y reponer —en su lenguaje— algo del universo de las
ideas y los valores de la época que guiaron la convocatoria del
CONCUrso.

La Junta de Historia y Numismatica, por ejemplo, decia en rela-
cion con la forma que debia tener el monumento: “Ya consista
en una obra meramente arquitectonica o meramente esculto-
rica o mixta (...) necesita ser proporcionada a la grandiosidad
del asunto, lo que no importa decir que esa grandiosidad deba
medirse por el tamafio (...) sino por la hermosura y armonia
perfecta de su forma, unida a la intensidad de su fuerza expre-
siva, todo lo cual puede hallarse excluido de lo colosal y estar
encerrado en un volumen moderado’. Luego, en relacion con
el significado, destacaba que, mas que rememorar la creacion
de la bandera y a su inspirado creador, el monumento debia
constituir “un monumento a la bandera misma, a lo que esta
representa y simboliza, o sea, en el Ultimo analisis, a la Nacion
Argentina (...), a los rasgos distintivos del caracter nacional”.
Por ultimo, resaltaba la importancia de dejar en plena libertad
de creacion a los artistas, “sin esclavizar su inteligencia y el
libre vuelo de su fantasia”.

Por su parte, Pedro Ramirez, rector de la Universidad del Lito-
ral, subrayaba el sentido moral que debia tener el monumen-
to: “Esa construccion debera necesariamente emplazarse en
una altura desde la cual domine la ciudad, tal emplazamiento
tendria ademas un sentido moral (...), impondria la necesidad
de ascender, de elevarse cada vez que en sencillo homena-
je (...) acudieran las generaciones argentinas a reafirmar su
adhesion a los ideales que son su empresa”. También sugirio
la presencia de un salén de honor donde ubicar las banderas
‘cuyos pafios desgarrados recuerden el dolor de las batallas”.

La Comision Nacional de Bellas Artes, por su parte, enfatizé el
sentido grandioso que deberia tener la obra: “Un positivo valor
artistico en el que podrian sumarse a la estructura arquitec-
tonica elementos de estatuaria dentro del mismo grado mo-
numental y en un sentido grandioso..”. También indicaba que
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Francisco Gianotti y
Troiano Troiani, Patria
de leyes justas, patria de
todos. Perspectiva gene-
ral de la futura plaza Ge-
neral Belgrano y vista de
conjunto del Monumento
a la Bandera Nacional,
dibujo integrante de la
Memoria Descriptiva
para el Concurso, 1928,
Coleccion Archivo
Documental Monumento
Histérico Nacional a la
Bandera.

Francisco Gianotti y
Troiano Troiani, Patria
de leyes justas, patria
de todos. Interior de la
=TTy e cripta votiva y altar de la
1:553&; {;; il . Patria, dibujo integrante
IRiFIsle i S de la Memoria Descrip-
e 3 2 tiva para el Concurso,
1928, Coleccién Archivo
Documental Monumento
Histérico Nacional a la
Bandera.
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‘hay que dejar a los artistas quienes por la naturaleza misma
del hecho que se ha de perpetuar deberan ser argentinos en
la mas completa libertad para concebir y realizar el simbdlico
monumento”.

El director del Museo Nacional de Bellas Artes adscribia a lo
sefialado por la Comision, aunque agrego algunas precisio-
nes: “Ni el obelisco demasiado exotico ni la columna ni la to-
rre me agradan para el objeto propuesto. El arco de triunfo es
simbolo de conquista guerrera y nuestra bandera es de paz
y de libertad (..). Sin desechar la idea de monumento mix-
to, arquitectonico y escultérico sugerido por la Comision (...)
pienso que debe predominar la escultura con la bandera— ob-
jeto al fin, del homenaje como principal elemento evocador y
decorativo’.

En general, las opiniones coincidieron en la necesidad de un
proyecto que descollase por su monumentalidad, su grandio-
sidad e importancia, mas alla de las soluciones formales a
través de las cuales esas propiedades se materializaran.

Si bien el concurso era abierto, los organizadores designaron
a seis invitados especiales: los escultores Rogelio Yrurtia, Al-
berto Lagos y Victor M. Garino y los arquitectos de origen eu-
ropeo René Villeminot, Gaetano Moretti y Francisco Gianotti.
También fueron invitados Alejandro Bustillo y Alejandro Chris-
tophersen, pero ambos presentaron excusas particularesy no
participaron. La Sociedad de Artistas Argentinos de Buenos
Aires y la Comision Nacional de Bellas Artes intentaron anular
el concurso ya que se oponian al caracter internacional de
la convocatoria. De todos modos, este se puso en marcha a
principios de 1928. Yrurtia, en su calidad de invitado, envid
su proyecto desde Paris, ciudad en la que se encontraba resi-
diendo. El escultor Lucio Fontana participo del concurso for-
mando equipo con |los arquitectos romanos Boniy Limongelli.
Al momento del cierre del concurso, habian sido presentados
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once proyectos, y se sabia que uno mas estaba en viaje en bar-
co desde Francia.

El jurado inicial del concurso se conformo en abril de 1928 con
siete miembros. La Comision Pro-Monumento designo a tres
de ellos: Juan Alvarez, juez federal y personalidad vinculada a
la Historia; Luis Laporte, ingeniero y decano de la Facultad de
Ciencias Fisico-Matematicas del Litoral; y el exintendente Luis
Lamas, seleccionado por ser “el iniciador de los trabajos ten-
dientes a erigir el monumento a la bandera en la ciudad del Ro-
sario” (aunque luego renuncié y fue reemplazado por Alejandro
Carrasco, presidente del Jockey Club de Rosario). Los criterios
de eleccion por parte de la Comision Pro-Monumento se fun-
daban en que los miembros debian ser especialistas en “Arqui-
tectura, Ingenieria, Edilidad e Historia®. El Ministerio de Obras
Publicas designd a Sebastian Ghigliazza (director general de
Arquitectura), y la Comisién Nacional de Bellas Artes, a Alfredo
Guido (artista plastico y miembro de la Comisién Municipal de
Bellas Artes de Rosario) y a José Fioravanti (escultor portefio),
artista que luego, en el concurso definitivo de 1939-1940, pre-
sentaria junto a Angel Guido, Alfredo Bigatti y Alejandro Bustillo
el proyecto que resultaria ganador, el que fue realizado y hoy se
encuentra en la ciudad".

Entonces se puso en evidencia una cierta tension entre “locales”
y “portefos”: los reclamos y objeciones de los “locales”, cuya fI-
gura emblematica era el ingeniero Ramon Araya, tenian que ver,
por un lado, con ciertos reparos acerca de que la ejecucion de

1. Documentos sobre la ereccion del Monumento conmemorativo de la creacion de la bandera
nacional en la ciudad de Rosario, publicacion ordenada por la Comision Popular Pro-Monumento
presidida por el ingeniero Ramon Araya, Rosario, 1928, pp. 151-154.
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la obra quedara en manos de portefios y, por otro lado, con la
conveniencia de la participacion extranjera ante la necesidad de
tener una obra monumental y original para la nacion. Las obje-
ciones de la Comision Nacional de Bellas Artes y la Sociedad de
Artistas Argentinos giraban en torno a la extranjeria de los par-
ticipantes, que, a pesar de su grandeza técnica y su destreza en
la ejecucion, no tendrian un “sentimiento patriotico” verdadero
y solo podrian moldear “simbolos europeizantes™. La prensa
rosarinay gran parte de la opinion publica local tomaron como
un ataque el intento por parte de las instituciones de artistas
de Buenos Aires de impugnar la participacion extranjera en el
concurso, argumentando la “universalidad” de este y acusando
a esas asociaciones de querer imponer sus intereses gremia-
les. La Comision Pro-Monumento, en la voz de Araya, sostuvo
que el “genio” no era privativo de un territorio en particular, y
que esas restricciones terminarian por beneficiar a un grupo
de “favoritos” (los artistas portefios), a quienes acuso de falso
patriotismo. La Comision Municipal de Bellas Artes, pese a las
tensiones existentes y a sus demandas de que se reconociera
su funcion en el ambito local, apoyd la propuesta de las corpo-
raciones de artistas nacionales.

Las reuniones del jurado se fueron aplazando a causa de esas
desavenencias y de la solicitud de ampliacion de los miem-
bros que se le hizo formalmente al presidente Marcelo T. de
Alvear. Frente a esa peticion, el ingeniero Araya (de la Comisién
Pro-Monumento) manifestd que, en realidad, la escultura y la

2. Segun las palabras de Martin Noel, quien presidia la Comision Nacional de Bellas Artes.
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pintura no serian tan relevantes en el concurso comparadas
con la arquitectura, que “predomina en la obra del maximo
monumento3. Finalmente, mediante un decreto presidencial,
se incremento el numero de integrantes del jurado incorporan-
do al arquitecto Raul A. Fitte (presidente de la Sociedad Central
de Arquitectos, que habia adherido publicamente a la postura
de la Sociedad de Artistas Argentinos) y al artista plastico Pio
Collivadino, por entonces director de la Academia Nacional de
Bellas Artes.

Con la nueva composicion del jurado, entonces ampliado a
nueve miembros, avanzo la evaluacion, aunque sin acuerdo.
De los diez proyectos presentados, quedaron excluidos cinco.
De los restantes, sobresalieron dos, enviados por extranjeros:
“Floreat” y “27 de Febrero’, el primero de Gaetano Moretti (in-
vitado a participar) y el segundo de Lucio Fontanay el duo de
arquitectos italianos Giuseppe Boni y Alessandro Limongelli.
Se pusieron de manifiesto alli las controversias de la época con
respecto a los monumentos y la nacionalidad de los proyectis-
tas y realizadores. La participacion de ingenieros, arquitectos y
escultores europeos (principalmente italianos) era de gran im-
portancia en la arquitectura tanto civil como religiosa, y hasta
se incentivaba abiertamente la participacion de los europeos
en los concursos locales, incluso con mediacion de institucio-
nes que se abocaban a ello. Este concurso, con la invitacion a
Villeminot, Moretti y Gianotti, es un ejemplo de ello.

3. Documentos..., pag. 170.
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Gaetano Moretti, Floreat,
dibujo integrante de la
Memoria Descriptiva
para el Concurso, 1928,
Coleccion Archivo
Documental Monumento
Histérico Nacional a la
Bandera.

Gaetano Moretti: Floreat.
Vista perspectiva del
Monumento y sus
adyacencias, dibujo
integrante de la Memoria
Descriptiva para el
Concurso, 1928, Coleccion
Archivo Documental
Monumento Histérico
Nacional a la Bandera.
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“Floreat”, proyecto del arquitecto Gaetano Moretti, italiano pero
residente en América del Sur desde 1909, se presentaba con la
idea de “bandera objeto y simbolo conjuntamente”. Consistia
en una torre de ciento doce metros de altura, con un basamen-
to “de moderna entonacion clasico-arcaica” rematado en una
‘cuspide con un motivo arquitectonico de puertas y balaustra-
das (...) como un recuerdo lejano del Renacimiento que prepa-
ro y efectud el descubrimiento de América”, que culminaba
con un asta-bandera. La propuesta inclufa un faro, de modo
de incorporar la luz al monumento.

El proyecto presentado por el escultor argentino Lucio Fon-
tanay los arquitectos italianos Boni y Limongelli consistia en
un arco de triunfo, con una bandera que flamearia debajo. La
propuesta también incluia un faro, elemento que era frecuen-
temente utilizado en monumentos, sobre todo en aquellos
asociados a la libertad, como simbolo del pensamiento o de
la “luz que guia”.

Otro de los proyectos que en apariencia tenia posibilidades
de ganar el concurso era el de los italianos Francisco Gianot-
ti (arquitecto invitado) y Troiano Troiani (escultor): “Patria de
Leyes Justas, Patria de Todos". Esa propuesta se presentaba
como su “definicion consagratoria y augural de la grandeza
de la Nacion Argentina en una sintesis de piedra, de bronce y
de cristal"®. Contaba con un inmenso obelisco como elemen-
to principal, con una estructura interior de cemento armado y
revestido de cristal de roca blanco y azul, que se iluminaria de
dia con la luz del sol y de noche con luz artificial interior, cerra-
do en sus angulos por cuatro obeliscos de piedra. El obelisco

4. Gaetano Moretti, “Lema Floreat. Memoria descriptiva para el Concurso para el monumento a la
Bandera Nacional a erigirse en la ciudad de Rosario”, 1928.

5. F. Gianotti, y T. Troiani, “Lema Patria de leyes justas, patria de todos. Memoria descriptiva para
el Concurso para el monumento a la Bandera Nacional a erigirse en la ciudad de Rosario’, 1928.
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central se levantaria a cien metros de altura y terminaria en una
piramide circundada de una terraza a la que se podria acceder
mediante ascensores.

Cuando Sebastian Ghigliazza considero que todos los proyec-
tos presentados adolecian de “falta de caracter”, se dividieron
las opiniones. El jurado portefio plante¢ la idea de que el con-
curso se declarase desierto (con el apoyo explicito de la Co-
misién Municipal de Bellas Artes), mientras que la Comision
Pro-Monumento local no se pronuncio en el dictamen final.
La Comision Nacional de Bellas Artes y la Sociedad de Artis-
tas Argentinos presionaron con sus quejas a Buenos Aires:
Marcelo T. de Alvear, presidente de la nacion, termind inter-
viniendo. El jurado finalmente declar6 desierto el concurso,
argumentando que una de las obras mas importantes para el
pais no podia quedar en manos de artistas extranjeros. Alvear
destituyo a la Comision Pro-Monumento de todas sus funcio-
nes por decreto en el mismo 1928.

Aquel primer proyecto, el de 1872, parecio ser una cruzada
con la unica cara visible del ingeniero Nicolas Grondona, que
intento llevarlo adelante desde su iniciativa personal. En una
segunda instancia, el monumento pasé a ser una preocupa-
cion del Estado, primero municipal y luego nacional, que otor-
go otra dimension al proyecto y evidencio el interés de condu-
cir la produccion y el emplazamiento de los simbolos patrios
en el espacio publico. El concurso de 1928 se desarrollo en el
marco del clima nacionalista de los afios veinte. Entonces se
observo la influencia en el campo de diferentes sociedades y
corporaciones de artistas locales que intervinieron con fuerza
a fin de definir criterios estéticos y artisticos con cierta rai-
gambre en una “tradicion nacional” y a reclamar un espacio
privilegiado por sobre los extranjeros en la ejecucion de las
obras. Dichas agrupaciones exigieron que el Estado colabo-
rase con los artistas nacionales con el objeto de construir un
estilo “genuinamente nacional”. Esas prerrogativas se verian
concretadas en el concurso definitivo de 1940.
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nal a la Bandera, 1940, Coleccion
istérica de Rosario del Archivo
ental Monumento Histérico

| a la Bandera.

EL CONCURSO DEFINITIVO, LA REALIZACION
Y LA INAUGURACION

Para el tercer concurso, la nueva Comision Pro-Monumento
(oficializada por el Congreso Nacional en 1936) establecid
cambios sustanciales con respecto al de 1928: solo podian
participar arquitectos y escultores argentinos (aclarando,
ademas, que el titulo de arquitecto se consideraria valido uni-
camente si habia sido otorgado o revalidado por alguna uni-
versidad nacional), y los materiales que se utilizaran también
deberian ser nacionales. Las bases del concurso de 1928 re-
sonaron en el de 1939-1940: las ideas de monumentalidad, la
relacion con el entorno urbano y la prevalencia de lo arquitec-
tonico en la estructura global del monumento.

Al concurso, que se desarrollo entre 1939 y 1940, se presen-
taron doce anteproyectos, de los cuales fueron admitidos
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para su evaluacion solo siete. En 1940, dos afios después de
que se oficializara el culto a la bandera y se declarase el 20 de
junio fecha para conmemorarla, resultdé ganador el proyecto
“Invicta”, presentado por los arquitectos Alejandro Bustillo y
Angel Guido y los escultores José Fioravanti y Alfredo Bigatti.
El contrato fue firmado el 16 de diciembre de 1942 con Guido
y los dos escultores, ya que Bustillo habia presentado su re-
nuncia. Notoria es la influencia del pensamiento de Guido en
el concepto general y en el desarrollo de la obra, con un claro
componente americanista pero a su vez en consonancia con
las tendencias de modernizacion de la época.

Las disputas que impidieron la concrecion del monumento pa-
recian ya saldadas para la década del cuarenta. Eso reflejaba,
por un lado, la importancia de la variable de la nacionalidad
de los artistas a la hora de encarar proyectos de este tipo vy,
por otro, la preponderancia de la arquitectura y del urbanismo
sobre la escultura al momento de proyectar e intervenir el es-
pacio urbano con obras monumentales.

Las obras se iniciaron recién en 1943, tras una serie de proble-
mas con la asignacion de los recursos. Luego sufrieron varias
interrupciones relacionadas, en general, con problemas presu-
puestarios. Finalmente, el monumento se inaugurd en 1957.

Construccion Monumento
Nacional a la Bandera,
1943-1950, La Pampa,
Coleccion Manuel
Chamorro del Archivo
Documental Monumento
Historico Nacional a la
Bandera.



1945, Coleccion Junta
Histérica de Rosario
del Archivo Documental
Monumento Histérico
Nacional a la Bandera.
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Vista aérea del solar de la
plaza Manuel Belgrano donde
se emplazara el Monumento
Nacional a la Bandera en
proceso de construccion,
ca.1944, Archivo Fotogréfico
Museo de la Ciudad de

Rosario Wladimir Mikielievich.

Vista de etapa de obras

de construccion del
Monumento Nacional a la
Bandera, ca. 1945, Archivo
Fotografico Museo de la
Ciudad de Rosario Wladimir
Mikielievich.




INTERPRETANDO LOS HERMOSOS
CONCEPTOS DE NUESTRA PATRIA QUERIDA...

Gabriela Couselo
Facultad de Humanidades y Artes
Universidad Nacional de Rosario

Retrato de Lola
Mora, ca. 1903,
Archivo General
de la Nacion, inv.
AGN-AGASO01-

rg-1210-52638.



En 1909 la Comisién Nacional del Centenario contratd a Lola
Mora para realizar lo que seria su Ultima gran obra de arte pu-
blico: el monumento a la bandera para la ciudad de Rosario. En
el marco de los festejos por los cien afios de la Revolucion de
Mayo de 1810, la Comision proyectaba un nimero importante
de monumentos para muchas localidades del pais que tenian
en sus anales algun acontecimiento o héroe relacionado con la
historia de la nacion. Entre Ixs artistas contratadxs, la esculto-
ra tucumana fue la unica mujer.

Lola Mora, nacida en una provincia alejada de la capital, habia
tomado clases de pintura y luego obtenido becas para dedi-
carse la escultura en ltalia. Alli trabajo con la técnica de mode-
lar en arcilla, pasar las esculturas al yeso en tamafo natural y
luego supervisar la ejecucion en marmol, que era encargada a
operarios o a talleres especializados. Se trataba de una practi-
ca habitual para los escultores monumentalistas de la época,
entre los que se encontraba su maestro, Giulio Monteverde.

Para 1900, retorn¢ a Argentina y trajo con ella una serie de pro-
puestas con la intencion principal de instalarse como artista
de esculturas publicas. A esa serie pertenecen los bocetos de
la fuente Las Nereidas para la Ciudad de Buenos Aires y los
bajorrelieves para la Casa Historica y el monumento a Alberdi
para San Miguel de Tucuman (que se inauguraron entre 1903
y 1906), ademds de otras obras para el Congreso de la Nacion,
que fueron instaladas y luego retiradas. Las estrategias de Lola
Mora para conseguir encargos oficiales se basaban en la ge-
neracion de una red de apoyos politicos como también en la
autopromocion: ella misma se ocupaba de que sus obras se
publicaran en medios graficos, y gestionaba sus contratos y
condiciones.

Desde que supo que Luis Lamas —intendente de Rosario entre
1898 y 1903— habia recuperado la antigua intencion de cons-
truir un monumento a la bandera, Lola Mora trabajo para lograr
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ese encargo. Sus primeros bocetos fueron publicados en 1903:
uno en El gladiador y otro en la revista Historia. Aparentemen-
te, la Municipalidad y la escultora acordaron la realizacion del
monumento sin necesidad de concurso previo, lo cual provoco
el enojo del escultor Rogelio Yrurtia. El boceto que finalmente
se aprobo no diferia demasiado de los dos primeros, que mos-
traban grupos de soldados en la base y la figura de Belgrano
a media altura recibiendo de un angel, semejante a la Victoria
alada, una bandera argentina.

En el mismo 1903, Lola Mora se acerc6 a la casa de Bartolo-
mé Mitre para que intercediera en favor de ella: “Mi queridi-
simo y respetado General: Como le habra dicho el sirviente
fui hasta grosera en insistir ese dia queriéndolo ver. Pero Ud.
estaba con una comision y no quiso dejarme pasar. Tenia ra-
z6n (...). Ruego aun al Cielo me dé fuerzas para hacerlo gozar
mas y mas interpretando los hermosos conceptos de nuestra
patria querida. Ayudeme siempre, no se canse, Ud. sabe que
le pertenezco de corazén. Me anticipo a comunicarle que el
intendente Lamas, debe haberle comunicado sus ideas hacia
el monumento de la bandera. Si Ud. no tiene inconveniente,
puede mandar decir alli a la fuente a qué hora puedo conferen-
ciar con Ud. general y asi darme el placer de abrazarle respe-
tuosamente™.

Elegir a Mitre como un interlocutor que podia acercarla a la rea-
lizacion del monumento a la bandera fue una decision acertada.
El historiador habia sido invitado especialmente a los festejos
en los que se coloco la piedra fundamental del futuro monu-
mento, el 9 de julio de 1898 en la plaza Belgrano de Rosario, y
habia intercambiado correspondencia con el intendente Lamas.
Por otra parte, en su Historia de Belgrano y la independencia
argentina (publicada por primera vez en 1857), Mitre ubico el
primer izamiento de la bandera a orillas del rio Parang, en la
Capilla del Rosario.

1. Lola Mora, Carta a Bartolomé Mitre, Archivo Histérico Museo Mitre, sin fecha, inv. 14938.
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Si bien los primeros afios del siglo xx depararon un notable
éxito a la artista, el momento de la contratacion para el mo-
numento a la bandera coincidio con el comienzo del estanca-
miento de su carrera y la caida de sus ingresos. Segun el con-
trato, el monumento debia estar concluido para 1911, y Lola
Mora se haria cargo de enviar las piezas desde Italia, don-
de se habia instalado nuevamente. Se estipulaba el pago de
152.000 pesos moneda nacional en cinco cuotas iguales, que
se efectuarian en instancias especificas: en la firma del con-
trato; tras la aprobacion de los modelos definitivos en yeso en
tamafo de ejecucion; con la aprobacion de los modelos de las
demas obras escultoricas en tamano de ejecucion; después
de la fundicion de bronce y la ejecucion en marmol; y con la
recepcion e instalacion del monumento. Sin embargo, corria
1912, la Comision Nacional del Centenario habia cedido su
lugar al Ministerio de Obras Publicas, y se presentaron proble-
mas con el cumplimiento de la artista y el pago de las cuotas.

Lola Mora, “Boceto Monu-
mento a la Bandera. Vista de
conjunto”, Revista Atlantida,
tomo Il, Buenos Aires, Im-
prenta Coni Hermanos, 1911,
Coleccién Archivo Documen-
tal Monumento Histérico
Nacional a la Bandera.
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Las dos primeras cuotas fueron abonadas, con algunas ob-
jeciones, por la Comision Nacional del Centenario. Pero, en
julio de 1912, se pidio la rescision del contrato cuando el Mi-
nisterio de Obras Publicas considerd incompatibles la evalua-
cion realizada por Giulio Monteverde y el rechazo por parte
de Lola Mora de un nuevo arbitraje. En 1913 se firmo otro
acuerdo con la artista, y al afio siguiente el gobierno nacional
logré que Héctor Ferrari realizara otra evaluacion. El profesor
destaco que “los modelos definitivos de la parte escultorica
del Monumento a la Bandera, es decir, grupos, estatuas, altos
y bajos relieves, estaban terminados en yeso, en tamafo de
ejecucion; que correspondian exactamente en el conjunto y
en los detalles, el boceto aprobado, salvo leves alteraciones
gue en su concepto mejoraban el significado, la masa vy el
claroscuro; que correspondian, también, en forma satisfac-
toria, desde el punto de vista artistico, al valor artistico del
boceto aprobado; que algunos modelos en yeso se encontra-
ban ya trasladados al marmol, casi terminados, unos, e ini-
ciada la operacion, en otros, correspondiendo por completo
a sus modelos en yeso; que respecto del modelado, estaban
en armonia con el boceto y con las leyes del arte (...); que,
en conjunto, eran satisfactorios, revelandose en algunos mo-
delos un gran vigor plastico y una facilidad de modelado de
caracter decorativo'2. Ese arbitraje, muy favorable, permitio
qgue Lola Mora cobrase la tercera cuota.

Aungue en 1974 algunas partes importantes del monumento
ya estaban listas para ser enviadas a Argentina, las deudas
tomadas por la artista para la ejecucion en marmol impidie-
ron el traslado de varias de ellas, que quedaron en manos
de los talleres. La situacion se prolongo durante los afnos si-
guientes, a lo que se sumaron nuevas criticas de los observa-
dores enviados a lItalia, quienes llegaron a calificar al futuro

2. Memoria del MOP presentada al Congreso Nacional, Buenos Aires, abril de 1915, en Documen-
tos sobre la ereccion del Monumento conmemorativo de la creacion de la bandera nacional en la
ciudad de Rosario, Rosario, 1928, p.72.
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Lola Mora, “Detalle

de la maqueta boceto
para el Monumento a
la Bandera. ‘El Acto
de Bendicion’-frente
base”, Revista Atlantida,
tomo Il, Buenos Aires,
Imprenta Coni Herma-
nos, 1911, Coleccién
Archivo Documental
Monumento Histérico
Nacional a la Bandera.

Lola Mora, “Detalle de la
magqueta boceto para el
Monumento a la Bande-
ra, ‘La Libertad'”, Revista
Atlantida, tomo Il, Buenos
Aires, Imprenta Coni
Hermanos, 1911, Colec-
cién Archivo Documental
Monumento Histérico
Nacional a la Bandera.
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monumento como “banal”. En ese clima, y con la intencién de
gue se concluyera el monumento, el presidente de la nacion
decretd que se abonara la cuarta cuota, lo que se concreto,
en parte, a fines de 1916.

Durante los afios que siguieron, en Rosario, el monumento no
fue mas que un conjunto de cajas cuyo contenido se desco-
nocia. En 1923 se formd la Comision Popular Pro-Monumen-
to a la Bandera, integrada por rosarinos y con la presidencia
honoraria del presidente Alvear, que reanudo el dialogo con
la artista y consiguio que se enviasen las partes restantes
del monumento.

Por fin, después de casi diez afios, se rompio el silencio del
embalaje. Se abrieron las cajas que esperaban en Rosario y
se expusieron las partes del monumento en la plaza Belgra-
no. La Comision Municipal de Bellas Artes de Rosario —que
asesoraba al gobierno local sobre adquisicion de artefactos
artisticos y decoracion de espacios publicos— manifesto
su opinion al intendente. En una comunicacioén firmada por
Juan Bautista Castagnino, presidente de la Comision, expre-
sO que el resultado no se correspondia con una obra de arte:
‘... ajustandonos so6lo a consideraciones de orden estético,
es que la comision que presido ha resuelto expresar al sefor
intendente de sumas formal desacuerdo con el levantamien-
to del monumento proyectado, pues en forma concluyente,
él no constituye una obra de arte en la verdadera acepcion de
la palabra, sino un conglomerado de figuras de pésima con-
cepcion, no ejecutado por artistas, sino por ineptos oficiales
marmoleros. Esta comision, en el deseo de poder apreciar
los detalles de dicho monumento, esperd a que arribaran a
esta ciudad parte de los fragmentos que lo componen; y hoy,
vistas la mayor parte de las piezas en el sitio que han de le-
vantarse, nos hallamos en condiciones, previo examen minu-
cioso y reiterado de la misma, de arribar a la conclusion que
suscribimos. Lamentamos doblemente los fundamentos de
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nuestras apreciaciones, ya que se trata de una obra llamada
a llenar un claro en los monumentos del pais que responde a
un anhelo nacional y especialmente rosarino y que ademas
ha demandado sacrificios de toda indole. Pero consultando
lo que consideramos nuestra opinion y nuestro deber, hemos
resuelto presentar esta nota al sefior intendente; y con ella su
fundamento y nuestro voto adverso.."3.

Esa apreciacion fue cuestionada por la Comisién Pro-Monu-
mento, cuyos miembros recuperaron a favor de la artista los
argumentos que habia esgrimido Ferrari en su evaluacion de
1914. No obstante, luego de recibir un reclamo de dinero por
parte del Sr. Hernandez, marido de la artista, la Comision sin-
tid que ya no podria hacer nada mas para rescatar la obra y
decidio la rescision definitiva del contrato.

En los afios posteriores, las esculturas de Lola Mora perma-
necieron en la Plaza Belgrano hasta que, en 1943 —cuando se
inicio la construccion del monumento a la Bandera proyectado
por los arquitectos Angel Guido y Alejandro Bustillo y los es-
cultores Alfredo Bigatti y José Fioravanti, que se inauguraria
en 1957—, pasaron a ocupar diferentes lugares publicos de
la ciudad. En 1972 fueron reunidas nuevamente en el Parque
Nacional a la Bandera. Once afios mas tarde, el intendente Ca-
banellas decidio trasladarlas al patio del Palacio Municipal; sin
embargo, consiguio llevar solo La Libertad, que sufrié una ro-
tura en el cambio de ubicacion. En la segunda mitad de la dé-
cada de 1980, las obras fueron reunidas, con una placa que las
identificaba, en el Patio de la Madera, parque ubicado frente a
la estacion terminal de Gmnibus de Rosario “Mariano Moreno”.

3. Juan B. Castagnino, Carta al intendente de la ciudad de Rosario y miembro de la Comision Pro-
Monumento a la Bandera, Emilio Cardarelli, 27 de enero de 1925, en Documentos..., pp. 104-105.
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A mediados de la década de 1990, cuando la ciudad buscaba
reapropiarse de la ribera central y transformarla en un paseo
imprescindible para Rosario, se llamo a un concurso de ante-
proyectos para concretar el pasaje Juramento, un trayecto que
uniera el Monumento a la Bandera con la Plaza 25 de Mayo.
Al mismo tiempo, se producian diferentes acciones para reva-
lorizar la obra de la escultora tucumana: en 1995 se estrend
la pelicula de Javier Torre; en 1996 se coloco la piedra basal
de un monumento en su honor; y en 1998 se establecio que el
17 de noviembre seria el Dia del Escultor y las Artes Plasticas
Argentinas en conmemoracion de su fallecimiento?.

El 7 de octubre de 1997 quedo oficialmente inaugurada la pri-
mera etapa del proyecto para la realizacion del pasaje Jura-
mento y fueron colocadas las esculturas de Lola Mora, y el 27
de febrero de 1999 se inauguro la segunda etapa. El proposito
del pasaje Juramento no fue reeditar el monumento inconclu-
so de Lola Mora, sino presentar el grupo escultérico “como
una extension del monumento a la Bandera en un marco es-
pecial acorde al valor patrimonial de sus trabajos™.

Desde entonces, al cruzar el pasaje Juramento vemos partes
del polémico monumento que Lola Mora imagind entre 1903
y 1909. En la escena Belgrano y la Bandera, destinada al fren-
te del monumento, se observa al General en primer plano v,
a su derecha, a un personaje con levita y con la galera en la
mano, a la vez que los soldados apostados, firmes con sus ar-
mas, forman la escolta de la ensefia patria en el ultimo plano.

4. Cabe aclarar que nos referimos a acciones de impacto publico, lo que no significa, como
han demostrado varios trabajos, que Lola Mora hubiera sido olvidada ni negada hasta este
momento.

5. Memoria descriptiva del proyecto, Archivo Documental y Fotografico del Monumento
Historico Nacional a la Bandera.
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Fray Gorriti pertenecia a la escena principal del monumento y
muestra al capellan con la mano derecha levantada en actitud
de bendecir la bandera. Los gauchos, Madre con nifio y Mu-
jeres con nifio integran el grupo que representaba a la gente
del pueblo y son, a su vez, figuras bisagras entre las piezas
Fray Gorriti y Aclamacion de la Bandera por el Pueblo y el Ejér-
cito. Soldado y Clarin seria parte de la escena de Los ultimos
combates. Del mismo estilo, encontramos las figuras E/ Vigia
y El Soldado y el Fusil. Imponente, La Libertad, destinada a la
parte central del pedestal en el frente del monumento, aparece
triunfante alzando en ambas manos eslabones rotos de una
cadena. Finalmente, La Gloria, probablemente pensada para la
escena de Los Primeros Combates, aporta un gran despliegue
de movimiento gracias al tamafio de la capa.

Después de una historia de rechazo y abandono, las partes del
monumento que imagind Lola Mora ocupan un lugar predomi-
nante en el paisaje de la ciudad. Para Ixs vecinxs de Rosario,
ya no seria posible imaginar el sitio historico del primer iza-
miento sin estas estatuas, que dan cuenta de las controver-
sias que circularon en torno a las obras de arte publico y las
representaciones del pasado.
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Vista de las estatuas de
Lola Mora emplazadas
en el Pasaje Juramento,
Monumento Histérico
Nacional a la Bandera.
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CAPITULO 3

El monumento
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Vista del Mausoleo de
Bernardino Rivadavia, ca.
1932, gelatina de plata,
8,9 x 13,7 cm, Archivo
Museo Casa de Yrurtia,
inv. MCY-ME2477.



UNA BREVE APROXIMACION A LA
CONCEPCION DEL ESPACIO PUBLICO
EN ROGELIO YRURTIA

Erika Loiacono
Universidad Nacional de San Martin

188—Buenos Aires—Monumento n Bernardine Rivadavia
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A fines del siglo Xix, el auge del culto a los grandes hombres
de la historia delined el perfil de Paris con la construccion
de un sinnumero de estatuas en memoria de aquellos. Sin
embargo, la pervivencia de esos monumentos como encar-
nacion de los valores nacionales fue puesta en peligro ante la
implementacion de proyectos urbanos inspirados en las ideas
de Georges-Eugéne Haussmann (1809-1891). La apertura de
amplios bulevares, la configuracion de redes de alcantarillado
y la renovacion de las fachadas de los edificios amenazaron
la preservacion de esos fragmentos de pasado. El objetivo
del nuevo tejido radicaba en la mejora de la circulacion, la hi-
gieney la estética de la metropoli francesa. La destruccion de
un significativo numero de obras conmemorativas fue cen-
surada por una serie de asociaciones que habian asumido la
defensa del decoro urbano. Las publicaciones editadas por
tales agrupaciones se convirtieron en tribuna de difusion de
los conflictos entre el pasado y los lineamientos modernos
de las ciudades. En sintesis, sus promotores entendian que
los monumentos estaban condenados a la desaparicion por
culpa de las nacientes necesidades de la vida moderna.

La evolucién de la idea de monumento vio surgir los prime-
ros analisis normativos de la pluma de diferentes intelectua-
les europeos, como John Ruskin (1819-1900) y Alois Riegl
(1858-1905). Desde esa vision, las viejas ciudades fueron
exploradas como ejemplos pedagogicos a partir de los cua-
les se podian examinar los defectos de la urbanizacion con-
temporanea. En dicho escenario tedrico, Construccion de las
ciudades segun principios artisticos (1899), de Camilo Sitte
(1843-1903), se alzé como uno de los tratados de urbanismo
mas emblematicos. Este arquitecto austriaco postulo en sus
paginas que el disefio de las urbes construidas desde la An-
tigliedad habia seguido una serie de patrones clasicos que
las reformas modernas hicieron peligrar. Asimismo, el autor
consideraba que las metropolis finiseculares degradaban la
importancia de las plazas reduciéndolas a simples apéndices
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de las calles. Igualmente, el auge de las rotondas en los planos
franceses le resultaba una solucion estética desafortunada
porque el recorrido de los paseantes se tornaba desagradable
debido a la circulacion continua de vehiculos.

Yrurtia se alined con ese ideario estético. Su prioridad fue el
estudio del espacio publico que albergaria a sus creaciones.
Su preocupacion se centraba en resaltar la envergadura de sus
monumentos. El escultor se valid de las observaciones sobre
las plazas planteadas por Sitte para lograr imponer sus concep-
tos urbanisticos a las comisiones de homenaje que requerian
Su genio artistico. En consecuencia, el artista intervino activa-
mente en la eleccion de los sitios de emplazamiento destinados
a las obras que le fueron encargadas desde su tierra natal. Su
interés consistia en el establecimiento de una relacion armonio-
sa entre el volumen de sus trabajos y el escenario de edificios
que los abrazaria. En el mismo sentido, la necesidad de contar
con puntos de referencia en los recintos abiertos fue un aspec-
to de relevancia en el pensamiento de Sitte. A su modo de ver, la
ausencia de fronteras definidas favorecia la pérdida de notabi-
lidad de los monumentos. En uno de los pasajes de su tratado,
este arquitecto habia destacado que:

Hay que tener presente que cuanto mayor es el espacio,
tanto menor resulta el efecto de los edificios y monumen-
tos, que finalmente, termina por anularse.

En los ultimos tiempos se ha constatado una enfermedad
nerviosa, la agorafobia. Dicese la padecen muchas perso-
nas, y consiste en sentir un cierto temor y malestar, cuan-
do han de atravesar una gran plaza. No menos sufrenla
los hombres de bronce y de piedra sobre sus zocalos mo-
numentales, y asi, siempre prefieren —como ya lo hemos
indicado— una pequefa plaza vieja a esos espacios vacios
e inmensos.!
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La invitacion a participar en el concurso de maquetas para el
monumento a la Bandera encontrd a Yrurtia en Paris. Desde
mediados de 1926, el artista se habia radicado con su esposa
en la capital francesa. El monumento a Bernardino Rivadavia
concentraba sus esfuerzos. La concepcion de esa obra mar-
caria definitivamente su carrera profesional. Cuatro razones
determinaron la envergadura de esta empresa artistica. Po-
demos comenzar recordando que Rivadavia se convirtio en
el primer presidente de Argentina, en 1826. En segundo lugar,
los dieciséis anos de esfuerzos invertidos por el escultor en
su realizacion, desde las primeras negociaciones entabladas
con la comision que estaba a cargo del homenaje. También
debemos considerar la combinacion de multiples actores que
intervinieron en la construccion; a saber, canteras alemanas,
fundidores franceses y arquitectos argentinos. Por ultimo,
mencionaremos la figura de Moisés colocada en el sitio de
honor del monumento que la tradicion escultodrica finisecular
habria reservado para la efigie de Rivadavia: Yrurtia entendia
que el profeta biblico encarnaba las cualidades morales que
habian impulsado al politico a crear las principales institucio-
nes de la vida social del pais.

Las condiciones pedidas por Yrurtia para la ubicacion del
monumento a Rivadavia en Buenos Aires apelaron a ciertos
postulados preconizados por Sitte. La comision responsable
del homenaje intentd satisfacer sus exigencias. Sin embargo,
las estatuas inauguradas durante los festejos del centenario
de la Revoluciéon de Mayo habian ocupado un notable numero
de plazas en la ciudad. Los espacios publicos disponibles se
volvieron opciones inadecuadas para los requisitos estéticos
que Yrurtia imaginaba para el sitio de emplazamiento de su
obra El artista solicitd al presidente de la agrupacion que su
destino fuese en las proximidades del Teatro Coldn porque:
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El volumen cubico de aquella responde en todo al del mo-
numento, manteniendo la edificacion a una distancia ad-
mirable, que le permitira, sin ser dafiada ésta, guardar sus
proporciones verdaderas. Por otra parte, el costado de
arboles de la Plaza Lavalle ayudara a la decoracion, que
se continuara en pequefios arbustos, como lo indico en el
plano que a ese fin tengo en estudio. Luego, hasta el paraje
tranquilo, creo [que] contribuiria al recogimiento que recla-
ma su severidad.

Las perspectivas abiertas, como tantas veces lo he mani-
festado, serian desastrosas al emplazamiento de la obra,
que estimo habra que cuidar en razon de su importancia
arquitectonica. Es sabido que cualquier volumen, hasta
aquellos de las mas grandes catedrales, necesita puntos
de referencia cercanos a fin de mantener su proporcion vy
[su] verdadera escala.

De paso v a titulo de referencia, me permito recordar, con
el emplazamiento del monumento a Dorrego, todos aque-
llos que se pueden estudiar en ltalia especialmente, y en
contraposicion para demostrar mi teoria con evidencia,
el Arco de Triunfo de la Estrella, que a pesar de sus pro-
porciones considerables (..) parece pequefio y sin escala,
aminorado en su importancia monumental, y finalmente
desproporcionado dentro del enorme cubo de atmodsfera
de la famosa plaza2

1. (Pdg.57) Camilo Sitte, Construccion de las ciudades segun principios artisticos, Barcelo-
na, Canosa, 1926 [1899], pag. 58.

2. Rogelio Yrurtia, Carta a Fernando Saguier, Paris, 30 de septiembre de 1927, Archivo del
Museo Casa de Yrurtia.
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La eleccion final de Yrurtia para la colocacién del monumen-
to a Rivadavia, cuya inauguracion se concreté en 1932, fue
la plaza Once de Septiembre. Sus exigencias sobre tal sitio
de emplazamiento resultan un testimonio del interés que los
espacios publicos despertaron en el escultor. Los postulados
reclamados en esta ocasion se repetirian en sus siguientes
encargos artisticos. En suma, Yrurtia no visualizo la posibi-
lidad de forjar sus monumentos sin evaluar previamente el
impacto estético que los recintos urbanos ejercerian sobre
las formas surgidas de su conciencia artistica.

Rogelio Yrurtia posa junto
a un estudio previo de una
figura del Mausoleo de
Bernardino Rivadavia, ca.
1928, gelatina de plata,
17,6 x 12,3 cm, Museo
Casa de Yrurtia, inv. MCY-
ME2252.

e
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Rogelio Yrurtia posa jun-
to a un estudio previo de
una figura del Mausoleo
de Bernardino Rivadavia,
ca. 1928, gelatina de
plata, 23,5 x 18 cm,
Museo Casa de Yrurtia,
inv. MCY-ME2255.




ARTESANO DEL IDEAL

Mariana Ferrari, Lucas Mallol y Constanza Varela
Museo Casa de Yrurtia

bt
Rogelio Yrurtia, Crroquisr
del proyecto del
Monumento a la Bandera,
grafito sobre papel, 33x .
23 cm, Museo Casa de

Yrurtia, inv. MCY1360. -
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La intencion de promover un monumento a la bandera argenti-
na fue, a principios del siglo xx, parte de los proyectos naciona-
les que tomaron forma como encargos que festejaban aconte-
cimientos, simbolos y consignas de unidad nacional.

En 1912 Rogelio Yrurtia recibe el primer encargo de la Comi-
sion del Centenario de la Bandera para la realizacion de un mo-
numento en la ciudad de Jujuy, pero el proyecto no se lleva a
cabo. Mas tarde, en 1927, la Comision Popular Pro-Monumento
a la Bandera publica las bases para el llamado a un concurso,
invitando a participar, ademas de a Yrurtia, a los escultores Al-
berto Lagos y Victor Garinoy a los arquitectos René Villeminot,
Gaetano Morettiy F. T. Gianotti.

Yrurtia ha tomado la decision de no formar parte de certame-
nes ni concursos, agobiado por las dificultades con el monu-
mento a Rivadavia, en el que se encuentra trabajando en Eu-
ropa, cuando recibe la invitacion a presentar un proyecto. La
insistencia de amigos y colegas vuelve a entusiasmar al ar-
tista, que responde con el envio de su propuesta. Presenta un
escrito donde explica como sera el monumento, un boceto y
dos planos del interior del edificio.

EL ESPIRITU DE LA CONVOCATORIA DEL
ANO 1928

Tras largas discusiones sobre el aspecto que deben tener las
propuestas, la comision organizadora llega al acuerdo de dejar
libertad de inspiracion a la creacion artistica, considerando que
se tratara del monumento mas importante y sublime del terri-
torio nacional. Las bases del concurso sefialan el sitio del em-
plazamiento del monumento en el lugar donde fue desplegada
por primera vez la bandera argentina.
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La comision solicita un planteo conceptual del proyecto que
consiste en una ‘memoria descriptiva de su concepto patrio-
tico” y pone énfasis en la necesidad de claridad pedagogi-
ca de las alegorias y en la magnificencia épica del asunto,
aclarando que “sus diversas partes deberan formar un acervo
grafico sustancial de la historia patria .

La convocatoria propone un espacio visitable en toda su ex-
tension y ademas estar dotado de iluminacion nocturna para
‘... servisible no sélo desde los trenes que se aproximan a la
ciudad sino también desde los buques de todas las naciona-
lidades que penetren en su puerto” 2.

Rogelio Yrurtia, Croquis del proyecto
del Monumento a la Bandera, serie de
cariatides, Archivo Museo Casa de
Yrurtia, inv. MCY-ME2583.

1.Comision Pro-Monumento a la Bandera, Monumento a la Bandera Nacional en la ciudad de
Rosario. Bases de Concurso de planos preparados por la Comision Pro-Monumentos, Rosario,
Talleres Fenner, 1927, pag. 37.

2. Ibidem, p. 38.
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IMAGINANDO EL EPICO ABSOLUTO

La propuesta de Yrurtia incluia una concepcion arquitectonica
gue sumaba al proyecto escultorico un planteo espacial, habi-
table y participativo.

El artista imagino el “épico absoluto™ representado por una co-
lumna colosal que encerraba un templo destinado a los ritos
patrioticos.

El edificio, cuyo interior se calcularia en setecientos metros
cuadrados con capacidad para albergar a dos mil quinientas
personas, estaria dotado de calefaccion, dos ascensores y un
mirador panoramico.

En el basamento, de base rectangular, se ubicarian dos escul-
turas de piedra: La Protesta y La Libertad, alegorias vinculadas
a los acontecimientos historicos de la Revolucion de Mayo y la
Independencia Nacional. La figura de La Republica, Unica pieza
escultdrica de bronce, se situaria en lo mas alto del conjunto,
que llegaria a medir ciento veinticinco metros. Se agregaban a
esas esculturas los altorrelieves en la entrada de El Templo de
la Patria, para rememorar la creacion y jura de la bandera.

Las alegorias, a la vez que cumplen una funcion didactica, defi-
nen el aspecto de las piezas en tanto obras de arte, es decir, el
modo en que el escultor asume su estilo y propone una poética
en su concepcion formal. En ese proceso de formacioén y signi-
ficacion, en esa "voluntad de forma" o "voluntad de arte’, la ale-
goria aparece como recurso que presta imagen a una idea. Es
una funcion que permite al artista plasmar un contenido me-
diante una representacion, en este caso, visual, cuyo objetivo

3.Rogelio Yrurtia, Monumento a la Bandera. Explicacion del proyecto, borrador del texto de
presentacion del proyecto, Archivo Museo Casa de Yrurtia, AR/PN/SC/DNPM/MCY/FRY/
SM/SMB/EMBA, pag. 1.
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Fotografia de un dibujo
de Yrurtia del Triunfo
de la Republica en la
Plaza de Mayo, ca.
1923, gelatina de plata,
18,2 x 7,3 cm, pégina
retirada del dlbum
fotogréfico enviado
por Rogelio Yrurtia
para acompanar la pre-
sentacion del proyecto
de monumento a la
Bandera, Museo Casa
de Yrurtia, inv. MCY-
ME1861.



MONUMENTO

1810 = 1935

Fotografia del corte
constructivo del inte-
rior del monumento
Triunfo de la Republica
de Rogelio Yrurtia, ca.
1923, gelatina de plata,
18,1 x 7,4 cm, pagina
de album fotografico
enviado por Rogelio
Yrurtia para acom-
pafar la presentacion
del proyecto de mon-
umento a la Bandera,
Museo Casa de Yrurtia,
inv. MCY-ME1862.



es doble: busca la comprension del mensaje al tiempo que
participa de la concepcion artistica del autor.

“Considerando el Monumento a la Bandera como el simbolo
mas representativo de nuestra nacionalidad, he creido que su
caracteristica no podia ser otra que aquella de un épico abso-
luto en el mas amplio sentido del vocablo. Esta conviccion me
llevd necesariamente a concebir una columna que encerrara
un templo, esperando con ello poder traducir claramente el
significado heroico del magno acontecimiento™.

Considerado por el escritor Rubén Dario como “artesano del
ideals, Yrurtia asume como ningun otro artista argentino del
momento aquello que describe el poeta como “sublime na-
cional”. Estética heredada de los movimientos nacionalistas
que, desde mediados del siglo Xix, hicieron sentir el impacto
de la cultura de las artes visuales en el disefio del programa
pedagogico puesto en practica en el espacio publico para la
educacion del ciudadano.

La columna dorica concebida como emblema de la latinidad
racial® es otra referencia de la devocion de Yrurtia por lo clasi-
co, presente en toda su estatuaria. El escultor hace mencion
al corriente proyecto como cierre de un “ciclo” del que parti-
ciparan el monumento a Dorrego y el mausoleo de Rivadavia,
por su filiacion patridtica. Yrurtia descarta, en esta sintesis,
todo elemento accesorio, dando protagonismo al relato con-
tundente de la escultura.

‘... otro motivo importante que debe necesariamente comple-
tar esta concepcion. Se trata de la escultura ecuestre del Ge-

4. Ibidem, pag. 1.
5. Rubén Dario, Opiniones, Madrid, Mundo Latino, 1918, pags. 141-150.
6. Rogelio Yrurtia, op. cit, pag. 3.

7. (P4g.69) Ibidem, pdg. 4.
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neral Belgrano, cuyas grandes dimensiones me han obligado a
separarla un poco de la masa, a fin de no romper el equilibrio,
lo que también me permitira destacar como corresponde esta
figura magnifica, alma pura de la gloriosa empresa”“’.

Finalmente, en un apartado propone considerar la explanada
con amplia vista panoramica y ubicar alli obras de reconoci-
dos escultores contemporaneos.

Croquis del Monumento

a la Bandera, grafito y
lapiz sobre papel,
Museo Casa de Yrurtia,
inv. MCY-ME2635.
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EL MONUMENTO HABITABLE Y LA
NARRATIVA DE EL TEMPLO DE LA PATRIA

Yrurtia prosigue en la descripcion: asi como supo la Anti-
guedad levantar hermosos templos, aungue nunca antes de
caracter patridtico, El Templo de la Patria, parte interior del
edificio (ubicada en el centro y a la que se accederia a través
de dos antetemplos), seria un canto a la hermandad, una
‘sintesis heroica capaz de llegar hondamente al pueblo como
una expresion de gloriosa grandeza” 8.

El monumento en su dimension arquitectonica debia ser un
espacio de reunion bajo la consigna de unidad nacional. Este
pantedn reuniria en una cripta las reliquias historicas relacio-
nadas con el acontecimiento de la creacion de la bandera, jun-
to con la ensefia original de Belgrano exhibida entre cristales.

La planta describia dos recintos doricos de forma eliptica ar-
monizados por veinticuatro columnas con lamparas votivas
gue iluminan con fuego patriético los nombres de los proceres
de la Republica grabados en los frisos. Ambos templetes se
comunicaban con el templo central a través de dos pasajes
decorados con veinticuatro cariatides, que en grupos de a seis
conformaban los porticos de ingreso al Templo de la Patria.

El efecto dramatico en la arquitectura se conseguiria regulan-
do la luz artificial que recibia un tratamiento difuso de color
azulado con la finalidad de resaltar los marcados claroscuros
de la estructura ojival de las bovedas.

En el templo, sobre el altar de la patria, se distinguen tres
cariatides de mayor tamafio que representan la fe, el herois-
mo v el trabajo como simbolo de las virtudes esenciales del
ciudadano.

8. Ibidem, pag. 1.
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Rogelio Yrurtia, Bocetos
del interior del monu-
mento a la Bandera,

grafito sobre papel,
Museo Casa de Yrurtia,

inv. MCY-ME 2636.
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EL PROCESO DE TRABAJO: PROCEDIMIENTO
Y SISTEMA

El archivo documental del Museo Casa de Yrurtia da cuenta
del material relacionado con este proyecto monumental. Yru-
rtia dised planos y maquetas, realizo calcos y exploro la fo-
tografia estereoscopica para producir una imagen volumétri-
ca del proyecto.

Este repertorio de documentos permite inferir que el monu-
mento a la Bandera esta vinculado en su concepcion artistica
y arquitectdnica a un proyecto anterior: El Triunfo de la Republi-
ca, hoy exhibida como maqueta en las salas del Museo. Se tra-
taba de una obra proyectada para ser emplazada en la Plaza
de Mayo (Ciudad de Buenos Aires), lugar de gran significacion
historica. Con ella, Yrurtia concibié un conjunto monumental
con el que buscaba representar la unidad geografica del pais,
su historia, fisonomia y tradicion, brindando un espacio de in-
teraccion social.

Ambos proyectos, que trabajo en paralelo, cambiaron de nom-
bre alternativamente y fueron reformulados en una profusion
de ensayos que alcanzaron mas de mil seiscientos documen-
tos visuales compuestos por croquis, bocetos, perspectivas,
planos y vistas.

El Triunfo de la Republica fue el ultimo proyecto en la vida del
artista. Yrurtia trabajo en su concepcion monumental desde
1923 hasta su muerte, en 1950, y el proyecto crecio y se mul-
tiplicd en su dimension inmaterial.

Lo proyectual como ejercicio vital del monumento fue un ges-
to que se replicd en su trabajo con los calcos de yeso, en-
tendidos como “‘multiples potenciales”. Dicha expresion se
refiere a la posibilidad de reproducir fragmentos de las piezas
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escultoricas mediante la copia obtenida con moldes de yeso, lo
que confiere al proceso su condicion de multiplicidad y cuestio-
na, asi, la idea de original o pieza Unica.

Tal espectro de ensayos y proyecciones del monumento que
nunca llegd a materializarse conforma un registro de los mul-
tiples soportes de la idea, su desarrollo conceptual y las vincu-
laciones implicitas entre las obras y los proyectos de Yrurtia.

Rogelio Yrurtia, dibujo en
grafito y lapiz, Monumen-
to a la Bandera en la ciu-
dad de Rosario. Bases del
concurso de planos pre-
paradas por la Comision
Popular Pro-Monumento,
1927, Talleres Fenner, p.
50, inv. MCY-ME 2696.
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Fotografia de un dibujo de Rogelio Yrurtia. Perspectiva
de la Plaza de Mayo con el Monumento Triunfo de la
Republica, ca. 1923, gelatina de plata, 12 x 17,2 cm,
Museo Casa de Yrurtia, inv. MCY-ME1842.




Rogelio Yrurtia, El Triunfo de la
Republica. Dibujo del interior

del Templo de la Patria. Detalle
de una parte del dibujo donde

se observa el altar ubicado en

el Templo de la Patria, sobre el
cual se destacan las tres grandes
cariatides que simbolizan los va-
lores del ciudadano: Fe, Heroismo
y Trabajo, Museo Casa de Yrurtia.
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Vista interior de la maqueta en

yeso “El Triunfo de la Republica”

de Rogelio Yrurtia. Detalle de las
cariatides de los pérticos de ingreso
desde los templetes al Templo de la
Patria, Museo Casa de Yrurtia.

Vista interior de la maqueta “El
Triunfo de la Republica” de Rogelio
Yrurtia. Detalle de la puerta de
ingreso de bronce, Museo Casa de
Yrurtia, inv. MCY1302.






CAPITULO 4

Yrurtiay
el viento

Claudia Fontes
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Rogelio Yrurtia, Monumen-
to a la Bandera, croquis
presentado en el concurso
1927-1928, Archivo Museo
Casa de Yrurtia, inv. MCY-
ME 1847.
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“Me hierve la sangre, al observar tanto
obstéculo [..]"
Manuel Belgrano

“Viento, viento,

trdeme aguacero.
Viento, viento,

trdeme cancion.

Triste estd la tierra

que cultivo yo.

iCémo quema el fuego,
de mi corazén!”
Atahualpa Yupanqui

Esta es una invitacion a dialogar con Rogelio Yrurtia desde su
futuro. Comienzo a escribir este texto en agosto de 2020, y en
el futuro de Yrurtia se incendian irreversiblemente los hume-
dales del rio Parana en las islas de enfrente de la ciudad de
Rosario, muy cerca del sitio para el que él imagind hace casi
cien anos un homenaje a la Republica Argentina y a una idea
de nacion: un monumento a la bandera que nunca existio.

La voz vasca irurtia significa “helechal, sitio donde hay mu-
chas vegas’, es decir, Irurtia®, intercambiable con Yrurtia, de-
signa un terreno bajo, llano, muy humedo y fértil, generalmen-
te a la orilla de un rio: un humedal. En el futuro de Yrurtia, se
queman los irurtias del Parana.

1. https://www.heraldicafamiliar.com/irurtia/ ; y en El nombre del helecho en euskera, de Isaac
Lopez Mendizabal, San Sebastian: Real Sociedad Vascongada de Amigos del Pais, 1951.
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En este momento, si uno se para en el Monumento a la Bandera
actual —el lugar donde Manuel Belgrano iz6 la insignia patria
por primera vez, en el borde de la ciudad de Rosario— y mira
hacia las islas que estan del otro lado del rio, ve un espectaculo
apocaliptico de humo, muerte y fuego. Mis amigos rosarinos, en
Su mayoria artistas, me cuentan que cuesta respirar, que el aire
esta lleno de cenizas de animales y plantas calcinados, que los
juguetes de sus hijos olvidados de noche en el patio amanecen
cubiertos con tizne de la destruccion que el viento trae desde
las islas.

En realidad, los humedales no se incendian, sino que los incen-
dian. Es el ecocidio necesario para cumplir con el ideal de pais
agroexportador, para que la utopia extractivista de la nacion ar-
gentina moderna se perpetue. Se disciplina la vida abundante
y diversa de los humedales, se la retuerce, incinera y extermina
para hacer lugar, entre otras cosas, al monocultivo y a eficientes
sitios de tortura donde millones de cerdas —doce mil madres
por establecimiento— o Unico que conoceran de la vida sera la
paricion ininterrumpida de hijos destinados a ser carneados y a
bajar rumbo a China en barcos de gran calado por las aguas del
Parana, corriente de agua percibida ahora como “hidrovia” y ya
no como rio2.

En 1928 el escultor Rogelio Yrurtia pensé un monumento que
consolidara un ideal de nacion progresista, ideal que ha deriva-
do en este presente, su futuro. Imagino un lugar donde se pudie-

2. La hidrovia Parana-Paraguay-Uruguay consiste en la construccion de un canal navegable por
los rios Paraguay, Parand y algunos de sus afluentes. El objetivo principal es que puedan navegar
barcazas de gran calado y grandes volumenes de carga los 365 dias del afio. Las principales mer-
caderias que se transportarian serian minerales, combustible y productos agricolas. Para alcanzar
este objetivo, serd necesario rectificar el trayecto del rio (eliminando meandros), ensancharlo
(suprimiendo vegetacion riberefia), hacerlo mas seguro (mediante sefializacion), destruir islas e
islotes (dinamitandolos) y profundizarlo (dragando el cauce).
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ra conmemorar un acontecimiento, la creacion de la bandera
argentina, y que contribuyera a cementar una idea de nacion
hegemonica que, en ese entonces, se imaginaba protagonis-
ta del modernismo global, humanista, eurocéntrico, blanco
y patriarcal. Imaginarse algo asi requiere necesariamente
la exclusion de muchas agencias en la construccion de ese
imaginario: los habitantes del suelo argentino no-blancos,
no-humanos y no-varones deben ser ignorados, relegados a
la categoria de vidas que no importan, para que el hechizo del
progreso modernista funcione. A ese monumento Yrurtia lo
queria llamar “Belgrano”.

Yrurtia intuia que esa invencion hegemonica era violenta vy,
por lo tanto, fragil y peligrosa. Por eso, al dirigirse a las au-
toridades del jurado que decidiria sobre su proyecto, propu-
so encerrar la reliquia de la primera bandera nacional en una
caja de cristal, que estaria situada en una cripta detras de re-
jas, la cripta dentro de un templo bajo tierra, el templo cons-
truido con una montafia de cemento armado reforzado “de
un 50% sobre el coeficiente oficial”, con “fuertes esqueletos
metalicos”, constituidos en paredes de cemento cubiertas de
gruesos marmoles extraidos de los Andes —montafia sobre
montafa—y, por si aun se corriese el riesgo de que la bandera
asi resguardada pudiera escaparse de su jaula y volar, sell6
el templo con una columna ddrica de noventa y tres metros
de altura que se elevaria sobre él, columna que inseminaria el
cielo argentino con el mismisimo ADN de la historia clasica
occidental, para parir de una vez y para siempre una nacion de
indubitable ascendencia europea.

Sobre la columna se apoyaria “un pedestal ornado con laureles
sosteniendo un mundo como emblema de la latinidad racial
de nuestro pueblo’, excluyendo en un simple detalle ornamen-
tal todo otro entendimiento posible del mundo justo alli, a la
vera de un rio bautizado en tupi-guarani®. Finalmente, sobre
ese pedestal se pararia la imagen de la Republica, representa-
da esta por una gigante mujer de ojos luminosos, hipnotizada
e insomne, la mirada cegada por el progreso emanando haces
de luces que guiarian como un faro a los barcos de ese mismo
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rio ya no tupi y ya no rio, a los futuros barcos cargados de cer-
dos sin cabeza en la futura hidrovia%.

Yrurtia previo el acceso de visitantes hasta los pies de la gi-
gante, desde donde podrian contemplarse la ciudad, los bar-
cos, la orilla opuesta del rio, los humedales y —hoy— el humo.
La Republica sostendria a su vez un asta de cinco metros de
alto para amarrar alli una bandera inaccesible, mas estandar-
te que bandera, a una altura récord para esos afios; nadie se
habia animado antes a llegar tan alto buscando el viento®.

Desde el futuro de Yrurtia ya sabemos que la utopia nacional a
la que apela el escultor para convencer al jurado en la descrip-
cion de su monumento no solo no ocurrio, sino que en realidad
era una distopia. Pero lo verdaderamente monumental del tra-
bajo de Yrurtia en este proyecto no es el monumento que no
logro hacer, sino todo lo que hizo para terminar no haciéndolo.

En las salas de archivo del Museo Casa de Yrurtia se encuen-
tran cientos de rollos de papel: mas de ochocientos cincuenta
rollos con croquis, bocetos y dibujos de detalles, medidas e
impresiones artisticas de las esculturas, vistas y elementos de
los multiples aspectos de su proyecto. A ellos se suman otros
novecientos rollos pertenecientes a otro monumento que no
hizo, “El Triunfo de la Republica”, y que esta emparentado con
‘Belgrano’, ya que muchas ideas de aquel fueron incluidas en
este. Dentro de cada rollo se estima que puede haber hasta
diez documentos. En total, mas de doce mil documentos en
los que trabajo desde 1923 hasta su muerte, 27 afios después.
Podria decirse que con tanto material seria facil acceder de al-

3. Parand es una voz de origen guarani que significa “pariente del mar” (pard = mar u océano; nd o
mond = pegado, es decir “‘pegado al mar”, en el sentido de “ligado al mar”, adonde van a terminar
sus aguas).

4. Sobre la base de la descripcion del monumento hecha en Rogelio Yrurtia, Monumento a la
Bandera. Explicacion del proyecto, borrador del texto de presentacion del proyecto, Archivo Museo
Casa de Yrurtia, MCY-ME 206.

5. La altura total del monumento estaba prevista en ciento treinta y cinco metros (Rogelio Yrurtia,
Monumento...).
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guna manera a esta obra sin hacer; sin embargo, es justamente
el exceso de informacion lo que oscurece el acceso a ella.

Los obstaculos son muchos: escribo este texto no solo a die-
ciséis mil kilbmetros de distancia del Museo Casa de Yrurtia,
sino también en momentos de pandemia, cuando la Casa esta
cerrada y en el aire del mundo circula un virus llamado SARS-
CoV-2. Pero esa distancia fisica no es el Unico impedimento.
Me cuentan los conservacionistas del Museo que la tarea de
abrir esos rollos para fotografiarlos antes de que se desinte-
gren es también monumental. Son papeles casi centenarios,
que han pasado su vida a la vera de un arroyo, el arroyo Vega,
que corre entubado bajo la calle Blanco Encalada, en el barrio
portefio de Belgrano, calle que pasa por la puerta de la ca-
sa-museo. Otra vez la voz irurtia irrumpe. Vega, humedal, ma-
teria en movimiento guardada bajo tierra al igual que la bande-
ra, agua disciplinada como el rio hecho hidrovia.

La humedad del Vega ha moldeado estos papeles de tal mane-
ra que ni bien se abren se vuelven a cerrar, como si fueran pan-
golines defendiéndose de manos humanas. Aquellos pocos
papeles que se ha logrado abrir para exponerlos han retomado
empecinadamente su forma de rollo eterno en cuanto se los
ha alivianado de su peso, tres afios mas tarde. Ya no son cro-
quis, ya no son dibujos; han mutado: son rollos cuya razén de
ser es dificultar el acceso al gesto de Yrurtia sobre su superfi-
cie. Y son tantos que, si finalmente se pudiera abrirlos, no alca-
nzaria la superficie total de la casa-museo para desplegarlos.

Noto el contraste entre el tonelaje de materia con el que me
encuentro en el relato de Yrurtia y lo inmaterial que mueve a un
pafio de banderay vuelvo entonces a lo esencial, a la motivacion
primera, a ese acontecimiento que Yrurtia queria conmemorar
con este monumento. Para que la bandera flameara el 27 de
febrero de 1812, Manuel Belgrano tuvo que recurrir necesari-
amente a dos aliados claves: un pedazo de tela y el viento de
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Rosario. La bandera, que representa a aliados humanos en la
banda del rio. Y el viento, esa entidad imposible de representar.

Sospecho que el viento es lo Unico que Yrurtia queria represen-
tar en este proyecto, y por eso se volvidé una tarea imposible. La
sospecha me nace del unico dibujo de “Belgrano” al que tuve
acceso, una postal del monumento en un contexto imaginado.
Reconstruyo con mi mano sus trazos en el cielo de la imagen'y
me doy cuenta de que lo verdaderamente monumental de este
proyecto no es la torre de materia que imagino Yrurtia, ni la ab-
surda cantidad de rollos de papel tenso que dejé detras, sino
ese cielo en movimiento, pero no el que aparece en el dibujo
en tinta, sino el cielo que no dibujo pero que nos hace imagi-
nar fuera del marco. Una atmdsfera redonda, una ola, que no
envuelve el mundo sino que, por el contrario, pasa, suelta y
libera con una fuerza centrifuga todo lo que toca, equivalente
a la fuerza del movimiento independentista al que Belgrano
dedico su vida.

Profundizo en la sospecha y me dedico entonces a buscar to-
dos los rastros que el viento ha dejado en la obra de Yrurtia. Lo
descubro sobre un pafio de bronce que él describe flameante
en “Triunfo de la Republica” y en un velo ondulado que incor-
pora en otro monumento que no hizo, “El Pueblo de Mayo en
Marcha”. Siento el aire entre los dedos y en las palmas de las
manos de “La Justicia”, y la brisa en el pecho del hombre con
los brazos extendidos en cruz en “Canto al Trabajo’, y me doy
cuenta de que a Yrurtia le gustaba tocar el aire y de que se
sentia tocado por él.

Sigo buscando al viento y lo encuentro también en la palabra
canto, en la que se refugio tantas veces en sus obras y proyec-
tos: "Canto Triunfal de Fe y Heroismo’, “Canto de Victoria™,
“Canto al Sol"7, “Canto al Trabajo". El canto como celebracién
del aire en el cuerpo.
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Encuentro también al viento en la palabra anhelo, repetida
varias veces en las cartas de Yrurtia al jurado, cuando explica
que anhela tocar “hondamente el animo del pueblo™.

El animo, el anima, los animales, el alma, el atma, la atmdsfera.

En el futuro de Yrurtia, al pueblo se le hace dificil respirar, y
el viento ya no es un aliado. Glifosato, humo y virus saturan
el aire rosarino. El viento los ayuda a viajar y agita las llamas,
las banderas de fuego en los humedales, le quita al pueblo su
atmosfera anhelada.

‘Anhelar”, habria dicho Yrurtia, “del latin anhelare: respirar
dificilmente, tener una respiracion fatigosa, exhalar vapores™®.

6. Yrurtia describe de esta manera distintas sensaciones que espera despertar en el publico con
este monumento en Rogelio Yrurtia, Monumento....

7. Titulo original de “Canto al Trabajo’.
8.Rogelio Yrurtia, Monumento...

9. http://etimologias.dechile.net
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