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TEORIA MUSICAL

PRIMER GRADO

ProGraMA : —Pentdgrama— Lineas, espacios y notas en llave de sol desde el do grave hasta el
do sobre-agudo— Extension de la escala—Cantos escolares.

Pauta 6 pentigrama es la reunion de cinco lineas horizontales
que forman cuatro pequenos espacios, empezdndose 4 contar aque-
llas y estos de abajo 4 arriba.

PAUTA O PENTAGRAMA

Q. 5“ Y
ma ¥ o
LINEASI——2> —ESPACIOS—T+—=

El primer signo que se escribe en la pauta es la Zave.

La llave sirve para determinar el nombre de las notas.

Las llaves son tres: de sol, de fa y de do.

Para el solfeo la que mas se usa es la llave de sol.

La llave de sol se pone sobre la segunda linea y da su nombre
4 la nota en ella colocada.
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TABLA DE LAS LLAVES
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Sobre la pauta se escriben los signos que representan los sonidos

musicales .
La combinacion metddica de los sonidos constituye la musica.

Los signos que representan los sonidos musicales se llaman

notas .
El nombre de las notas , segun el orden de colocacion que guar-

dan en la pauta ¢ pentdgrama, €S el siguiente:

A mi 8ol si e fa fa la do mi
'3 —& { )
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Para escribir las notas que quedan fuera de la pauta se emplean
unas pequenas rayitas llamadas Zineas adicionales.

Como se vé, las siete palabras siguientes, do, 7¢, mi, Ja, sol, la,
s/, bastan para nombrar todas las notas que se emplean en la
musica. '

Estas siete palabras constituyen el alfabeto musical.

A la sucesion gradual de ocho sonidos ascendentes 6 descenden-

tes se les llama escala.

o e i
(1) Llimase sonido al ruido musical que produce un cuerpo sonoro puesto en vibracion.
(2) Enla préctica de la ensenanza musical se ha observado, por la mayor parte de los profe-
sores, que los nifos aprenden con mas facilidad las notas empezando por ensefiarles, primero
las que se escriben sobre las lineas, despues las que se escriben sobre los espacios y finalmente

las que quedan arriba y debajo de la pauta con lineas adicionales.



e

ESCALA ASCENDENTE Y DESCENDENTE
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mi fa 8ol la s do do s ia sol fa mi re do

El do que se escribe debajo de la pauta con una linea adicional
se llama dbo grave. La escala que empieza en esta nota se completa
en el do que estd colocado en el tercer espacio. En esta nota em-
pieza una segunda escala que termina en el do que se halla encima
de la pauta con una linea adicional. Este do se llama sobre-agudo

y puede decirse que marca £l limite de la voz humana.

De este modo se suceden las escalas, siendo iguales los sonidos y
sus nombres; la unica diferencia consiste en la entonacion mas
grave 6 mas aguda que se da 4 los sonidos que las forman.
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(1) Pongo estos sencillos ejercicios de entonacion porque generalmente no los hay en los mé-

todos de solfeo,
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Nota.—Aqui corresponden los cantos escolares sencillos; pueden usarse los coleccionados por
G. Diez 6 los de Panizza.
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SEGUNDO GRADO

ProGRrAMA : —- Valor de la semi-breve, minima, semfnima, corchea, semi-corchea, fusa y semi-
fusa—Accidentes— Pausas— Entonacion de la escala—Cantos sencillos escolares.
Cada nota musical, ademds de la denominacion que le d4 el
alfabeto, toma diversas formas que indican su duracion.
A estas diversas formas se les dd el nombre de figuras mu-
sicales.
Se llama duracion de una nota, la cantidad de tiempo en que se

percibe su sonido.
Los nombres de las figuras musicales son: semibreve, minima,

seminima, corchea, semi-corchea, fusa y semi-fusa.
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Semibreve Minimas Seminimas Corcheas
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La duracion de las figuras se determina por medio del compas.
Compds es un espacio de tiempo dividido en partes iguales.
Estas partes se llaman Zempos del compas.

Hay compases de dos, tres y cuatro tiempos.

La semibreve, que es la figura de mayor valor, vale cuatro tiem-
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pos, la minima vale dos, la seminima uno, la corchea medio, /&
semicorchea la cuarta parte, /a fusa la octava parte, la semifusa la
diez y seisava parte.

El valor relativo de las figuras es el siguiente: la semibreve vale
dos minimas ¢ cuatro seminimas, U ocho corcheas 6 diez y seis
semicorcheas 6 treinta y dos fusas 6 sesenta y cuatro semifusas.

La minima vale dos seminimas 6 cuatro corcheas G ocho semi-
corcheas 6 diez y seis fusas 6 treinta y dos semifusas.

La seminima vale dos corcheas ¢ cuatro semicorcheas u ocho
fusas 6 diez y seis semifusas.

La corchea vale dos semicorcheas ¢ cuatro fusas u ocho semi-
fusas.

La semicorchea vale dos fusas 6 cuatro semifusas.

La fusa vale dos semifusas.

En fin, la duracion de cada nota puede aumentar en la mitad
colocando un punto (puntiilo) 4 1a derecha de la misma.

Asi, una semibreve con puntillo vale tres minimas; la minima
con puntillo tres seminimas; la seminima con puntillo tres corcheas;
la corchea con puntillo tres semicorcheas; la semicorchea con
puntillo tres fusas; la fusa con puntillo tres semifusas.

VALOR DE LAS FIGURAS MUSICALES AUMENTADAS POR EL PUNTILLO:

Semibreve Minima Seminima Corchea.  Semicorchea Fusa
A con puntillo con puntillo con puntillo con puntillo con puntillo con puntillo
ﬂ dp ° - ? © . & . s
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3 Minimas 3 Seminimas 3 Corcheas s &emicorch /
6 6 tiempos 6 3 tiempos 6 3 medies 2R anc R Fusas -
E % ¢ tiempos 6 5/4de tiempo "5 353 3 Semifusas

de tiempo 0 3/10 detiempo
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Cuando hay dos puntillos el segundo vale la mitad del pri--
mero.

Semibrevecon  Minimacon  Seminima con Corchea con Semicorchea con
A 2 puntillos 2 puntillos 2 puntillos 2 puntillos 2 puntillos
:d
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3 Minimas 3 Semninimas 3 Corcheas Pt
y1 Seminima v 1 Corchea y 1 Semicorchea 3 Semicorcheas 3 Fusas
07 tiempos 63yl/2tiempos 6 1y3/4 ¥ 1 Fusa y 1 Semifusa
de tiempo 0 7/8 de tiempo 6 '7/16 de tiempo

DE LOS ACCIDENTALES

Tenemos en musica tres accidentes ¢ signos accidentales que
sirven para indicar las alteraciones que sufren los sonidos.

Estos signos accidentales son: sostenido, bemol y becuadro.

El sostenido sube un semitono la entonacion de la nota que
le sigue.

El bemol baja un semitono la entonacion de la nota que
precede.

El becuadro puesto antes de una nota, destruye el efecto del
sostenido ¢ del bemol, esto es, vuelve la nota alterada 4 su ento-
nacion natural.

Algunas veces estos accidentales se doblan, en cuyo caso la
alteracion es de un tono.

Cuando el becuadro solo debe destruir medio tono, se escribe,
si es para doble sostenido, primero un becuadro y despues un
sostenido ordinario, y si es para doble bemol, primero el becua-
dro y despues el bemol.

Para destruir por completo el efecto del doble sostenido y del
doble bemol se emplea el doble becuadro.
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TABLA DE LOS ACCIDENTALES

Sostenido Bemol Becuadro Doble sostenido Doble bemol
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DE LAS PAUSAS

Cada una de las figuras musicales tienen su correspondiente
pausa 6 silencio.

Llamanse pausas 6 silencios ciertos caractéres que colocados en
lugar de una figura cualquiera, indican que se ha de contar como
silencio todo el tiempo del valor de esta figura.

Los caractéres de silencio que se emplean en la musica se re-
presentan del siguiente modo: La pausa de semibreve se indica
por medio de un pequefio guion que se pone debajo de la cuarta
linea.

La pausa de minima es como la de semibreve, un guion. Se
coloca sobre la tercer linea.

El silencio de seminima tiene la forma de un siete vuelto del
revés y se coloca en el centro del pentdgrama.

El de corchea se representa con el mismo signo, pero puesto al
derecho.

El mismo signo que representa la pausa de corchea, sirve para
representar las de semicorchea, fusa y semifusa, agregando una
pequena linea paralela a la puesta en sentido casi horizontal en el
silencio de corchea, para expresar el silencio de semicorchea, dos
para expresar el de fusa, y tres para representar el de semifusa.

La pausa de semibreve se usa siempre para expresar el silencio
de un compds, cualquiera que sea su division 6 el valor de las
figuras que en ¢l entren.
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Cuando la duracion de la pausa 6 silencio es de mds de un com=
pés, se indica poniendo en medio del pentigrama el nimero que
expresa los compases que debe durar.

TABLA DE LAS PAUSAS

A Semibreve Minima Seminima Corchea  Semicorches Fusa Semifusa
——— 2 g i
#::v“" 3 Y Y ‘i L
o L /i '8 |
i, % 50 I
4 tiempos 2 tiempos 1 tiempo 1/2 tiempo 1/4 de tiempo 1/8 de tiempo 1/16 de tiempy

AMPLIACION AL SEGUNDO GRADO

ProGgramA:—Del calderon 6 corona.

Cuando se quiere suspender el compds por un tiempo mds 6
menos prolongado, se usa del calderon ¢ corona.

Calderon 6 corona es un signo musical que se representa por
medio de un semicirculo con un punto debajo.

El calderon puede colocarse sobre una nota ¢ sobre una pausa.

El silencio del calderon puede prolongarse mds ¢ ménos segun
lo exijan la situacion 6 el cardcter de la composicion.

EjemrLoO:

A

#l

I
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Nora.—Acerca de los cantos escolares véase lo manifestado en la nota final al primer grado.
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TERCER GRADO

Procrama: — Compases— Intérvalos— Su aplicacion entresillos y sexillos—Solfeo y canto unfsono.

DEL COMPAS

Compas es una duracion dividida en partes iguales.

Despues de la llave que d4 nombre 4 las notas, se escribe en la
pauta el signo del compds.

Este signo, que puede ser muy variado, regula el tiempo y fija
la duracion de cada nota.

Lldmase tambien compds la porcion de notas, cualquiera que
sea su numero, comprendidas entre dos lineas verticales que se
colocan de trecho en trecho y al través de la pauta en toda pieza de
musica.

Las partes en que se divide el compds se llaman tiempos.

Todos los tiempos del compds deben tener una duracion sensi-
blemente igual.

Debe ser tambien igual la duracion de todos los compases que
en un trozo de musica tienen la misma medida.

Para establecer la necesaria uniformidad entre los compases y
los tiempos, se ha ideado marcarlos con ciertos movimientos de la
mano que dan 4 cada nota el valor é duracion que debe tener.

Esto es lo que se llama llevar el compds.
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Los diferentes compases que se usan en la musica se dividen en

binarios y ternarios.

Se llaman binarios los que constan de dos ¢ cuatro partes, y
ternarios los que constan de tres.

Tambien se les dd el nombre de compases pares é impares, y
se llevan dando 4 la mano los diferentes movimientos que indi-

can las lineas puestas 4 continuacion:

4 3 tiempos 4 4 tiempos
& 2 tizmpos \ !
~&
N \ \9‘%:0
A { i @,
T \ = T A ) Qa,?
= @ = s o
g E g e~
3 & 3 e
=4 2 2 & = fuerte
o e &
3 £ s 3 3

Se clasifican, asimismo, los compases en simples compuestos

y derivados.
Son simples aquellos que contienen entre vertical y vertical

una semibreve 6 el equivalente de su valor en otras figuras.

COMPASES SIMPLES

A & 4 tiemnes 4 2 tiemgpos
7 -
7 M Fio ) [
TEN N«
b 15
&)

El compds indicado como se vé en el anterior ejemplo, se

llama compasiilo.
Compuestos son los que contienen entre barra y barra una

cantidad de notas cuyo valor excede al de la semibreve.
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COMPASES COMPUESTOS

4 ¢ tiempos A & 3 tiempos
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Derivados son los que contienen en cada division una can-
tidad de notas cuyo valor no llega al de una semibreve.

COMPASES DERIVADOS

4 2 tiempos & 3 tiempos & 2 tiempos
‘6"1 JLL . 2
] !
B O L
He aqui los signos de todos los compases que se emplean en
la musica:
COMPASES SIMPLES
Co4 ¢o2
COMPASILLO DE ¢ TIEMPOS COMPASILLO DE z TIEMPOS

En el compasillo de dos tiempos las figuras solo tienen la
mitad de su valor.

COMPASES COMPUESTOS

Los niimeros, que en forma de quebrado, se emplean para indi-
car los compases compuestos y los derivados, se refieren todos al
compasillo.
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El numero superior expresa cuantas figuras entran en un com-
pds y el inferior la clase de ellas.

Indica la clase refiriéndose 4 las que de cada especie entran en
compasillo.

El 1 se refiere 4 semibreve, el 2 4 minima, el 4 4 seminima,
el 8 4 corchea, el 16 4 semicorchea, etc., porque en compasillo
entra en cada compds 1 semibreve 6 2 minimas 6 4 seminimas
it 8 corcheas 6 16 semicorcheas.

9

Asi el compds expresado por —+ se lee (dos por uno) ¢ indica

que entran dos semibreves en cada compds u otras figuras cuyo
valor sea equivalente.

El expresado por - (seis por dos) indica que entran seis mini-
mas en cada compds 6 su equivalente en otras figuras.

El - (tres por cuatro) indica que en el compds entran tres semi-
nimas, el - (seis por ocho) seis corcheas y el 4 (tres por diez
y seis) tres semicorcheas.

Los numeradores de estos quebrados expresan tambien las
partes de que consta cada compds, para lo cual se observan las
reglas siguientes:

Si el numerador es impar, 3 6 9, se lleva el compds en tres
tiempos; si es 4 6 12 se lleva en cuatro, y en dos cuando es
2.6 0.

Los tiempos del compds se dividen en fuertes y débiles.

Son fuertes aquellos en que las notas se acentuan con mads
fuerza.

En el compds de cuatro tiempos son fuertes el 1°y el 3° y débi-
les.el 2° v 4°.

En el de tres tiempos, el 1° fuerte, 2° y 3° débiles.

En el de dos tiempos, es fuerte el 1° y débil el 2°.
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Los compases que mds se usan son el compasillo, el &, 4,

6 9
gt e

solo se encuentran en la musica antigua.

15—2 y algun otro. Los demds han caido en desuso y

DEL MOVIMIENTO

Los tiempos del compds no tienen por si solos valor alguno;
su duracion depende del movimiento mds ¢ ménos lento 6 vivo
con que se marca el compds.

Para determinar la duracion de los tiempos se emplean ciertas
palabras italianas que se escriben al principio de las piezas.
Las que mas se usan son las siguientes:

Largo, que es el mds lento de todos los movimientos.
Largheto, que es menos lento que el largo.

Adagio, que significa poco 4 poco, pausadamente.

Andante, algo mas movido que el adagio.

Andantino, menos lento que el andante.

Allegretto 6 Alle®, mis ligero que el anterior.

Allegro 6 AlF. (Vivo 6 alegre).

Presto, aprisa.

Prestisimo, mas rapido que presto.

Ademds de estos grados de movimientos que son los mds cono-
cidos, hay otros que denotan una expresion particular, por ejem-
plo: Andante maestoso, tempo di marcha, allegro animato, etc.
Todos estos movimientos se reducen en realidad 4 3; el movi-
miento medio, el acelerado y el retardado.

El movimiento medio es aquel en que el tiempo, principal divi-
sion del compds, dura, poco mds 6 menos, un segundo.

Este movimiento no puede tener por su naturaleza mds que un
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solo grado; pero no sucede lo mismo con el movimiento acelerado *
y el retardado, que como se ha dicho, admiten variacion.

Sin embargo, las palabras empleadas para indicar estos grados,
tienen el defecto de no expresarlos con precision siendo su signifi-
cacion algo vaga.

Para evitar este inconveniente, se ha procurado sujetar el mo-
vimiento musical 4 las reglas de la mecdnica, por medio de un
instrumento llamado metrénomo.

Para concluir con lo relativo al compds, solo falta afiadir, que
aun cuando se empiece 4 ejecutar un trozo de musica con un
movimiento dado, no se lleva este en toda la fuerza 4 rigor de
compds; sino que algunas veces la situacion, si es musica dramd-
tica, ¢ el cardcter de la composicion, exigen que se cambie acciden-
talmente la expresion, esto es, el movimiento, ya avivdndolo ¢ ya
retarddndolo. En este caso se emplean las palabras italianas
siguientes:

PARA AVIVARLO

Pia mosso.

Un poco piil mosso.
Un poco pi.
Accellerando.
Stringendo.

PARA RETARDARLO

Meno mosso.
Un poco meno.
Ritardando.
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Calando.
Raffrenando.
Smorzando.
Rallentando.

Cuando se colocan al principio de un periodo musical distinto
del anterior, las palabras /& stesso fempo, se entiende que debe ser
medido al mismo tiempo que el precedente.

INTERVALOS

Llamase escala diaténica 4 la sucesion correlativa de los sonidos
por grados, 6 tonos y semitonos. |

Grado es la distancia que hay de un sonido 4 otro inmediato.

La escala diaténica se compone de 5 tonosy 2 semitonos en el
orden siguiente: de do 4 7e, un tono; de 7¢ 4 mi, un tono; de mz
4 fa, un semitono; de fa & so/, un tono; de so/ 4 /a, un tono; de /a
4 sz, un tono; de sz 4 do, un semitono.

Intérvalo es la distancia que hay entre dos sonidos.

Los intérvalos se dividen en conjuntos y disjuntos.

Intérvalo conjunto es el que hay entre un sonidoy otro inme-
diato.

Intérvalo disjunto es el que existe entre un sonido y ofro no in-
mediato.

El intérvalo toma el nombre del nimero de notas que hay en €l
siguiendo la escala diatonica.

Lldmase ntérvalo de 2* €l que comprende dos sonidos 6 se forma
de un solo grado. De do 4 7e hay un intérvalo de 2°. '

Intérvalo de 3* es el que comprende tres sonidos ¢ dos grados
diaténicos, por ejemplo, de do 4 miy de ve & fa hay un intér-
valo de 32.
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El intérvalo de 4* abraza cuatro sonidos 6 tres grados diaténicos.
Por ejemplo: de do 4 fay de 7e 4 so/ hay intérvalo de 4.

Cinco sonidos, 6 cuatro grados diaténicos, forman el intérvalo de
quinta; por ejemplo, de do 4 so/ y de »e & /a, hay intérvalo de 52,

La 6* abraza seis sonidos ¢ cinco grados diatonicos.

El utérvalo de 7* comprende seis grados diaténicos.

El ntérvalo de §* abraza toda la escala diaténica, esto es, cinco
tonos y dos semitonos.

Los intérvalos se cuentan del grave al agudo; sino se dice lo
contrario. De o 4 »e, hay un intérvalo de 2%; de »¢ 4 ao el in-
térvalo es de 72

Los intérvalos pueden ser mayores, menores, aumentados y di-
minutos.
~ Los intérvalos mayores contienen en su-extension un semitono
mds que los menores.

Los aumentados un semitono mds que los mayores, y los dimi-
nutos un semitono menos que los menores. :

Los intérvalos mayores se convierten en menores quitindoles
un semitono 4 su extension.

Se quita un semitono 4 un intérvalo bajando un semitono la nota
superior 6 subiendo un semitono la inferior.

Los intérvalos menores se convierten en mayores anadiendo un
semitono 4 su extension.

Se afiade un semitono 4 un intérvalo subiendo un semitono la
nota superior 6 bajando un semitono la inferior.

Un intérvalo mayor se convierte en aumentado, agregando un
semitono 4 su extension; y el menor se convierte en diminuto
quitdndole un semitono.

Invertir un intérvalo es cambiar de posicion las dos notas que lo
forman colocando la que estd arriba, abajo, y viceversa.
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De esta inversion, resulta que el unisono se convierte en 8%, la
2*en 7%, la3*en 6%, 1a 4°en 5% 1a5%en 4, la6*en 32 Ia 7 en
2y la 8* en unisono

TABLA DE INTERVALOS

h otro tono otro
')
F 51 Py []
s . [#) o
L0 B £) [ 74 hoets
JJ = (24 =
un tono semitono otro semitono
g 2 3 4a 5
£ 25 P
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A
Aumentados L TCAS ; & — = $o—
v 6 1§10
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UV 5 vV &
4
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unisono
A 6o e 8
— [#) 7 2 -
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SOLFEO

El solfeo consiste en entonar con afinacion los sonidos repre-
sentados por las notas, empleando 4 este efecto, las silabas b,
ve, mi, fa, sol, etc., dandoles la duracion que expresan las
diversas figuras musicales.

Para solfear bien se precisa conocer no solo las notas y el
valor de las diversas figuras musicales, si que tambien los sig-
nos que alteran este valor; la acentuacion mds 6 menos fuerte
que debe darse 4 la nota, ya por efecto de algun signo 6 pala-
bra, 6 ya atendiendo al tiempo que ocupa en el compds; y ade-
mads, los signos que expresan abreviatura, repeticion, etc.

Alteran el valor de las figuras el puntillo, @ la ligadura y
cuando se hace uso del ‘tresillo, del seisillo 6 de los valores ir-
regulares.

Ligadura es una linea curva que une dos 6 mds notas de igual
entonacion.

La ligadura indica que de las notas ligadas solo se debe nom-
brar la primera y darle el valor de las dos 6 mds que abraza.

A esta ligadura se la llama ligadura de accion.

LIGADURA
A — — e e /‘\
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TRESILLOS Y SEISILLOS
Se llama #resillo tres notas que tienen el mismo valor que dos
de igual clase.
Dos tresillos forman un doble tresillo.

() Véase en el 2° grado Del puntillo.

BIBLIOTECA NACIONAL
DE MAESTROS
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Seis notas que tienen igual valor que cuatro de la misma clase
forman un sezsillo. .

Para distinguir el #resillo se suele colocar un' tres sobre la nota
del centro y un seis sirve para indicar un seisillo.

La ejecucion del dobdle tresillo se distingue de la del seisillo en
que en el primero se acentuan las notas primera y cuarta, mien-
tras que en el segundo las notas acentuadas son la primera, terce-
ra y quinta. Las pausas pueden tambien formar parte de los
tresillos y seisillos.

Se llaman valores irvegulares las notas que entran en un com-
pas ¢ parte de compds cuando son, atendiendo 4 su valor, mds o
menos de las que deben entrar regular y ordinariamente.

Los valores irregulares se indican poniendo arriba, el nimero
que expresa la cantidad de notas que deben ejecutarse en el compds
6 tiempo de compds que corresponde.

TABLA DE TRESILLOS Y SEISILLOS

A /‘,\‘ Dob&le tresugo Triple tresillo ( )

= . _3 3 6 é

AMPLIACION AL TERCER GRADO

PrROGRAMA: — Acentos — Sfncopa — Ligado y picado

Los acentos que se emplean en la musica consisten en la ma-
nera de expresar los sonidos con mds 6 menos fuerza, en ligar dos
6 mas notas, en mantenerlas destacadas ¢ distintas, en fin, en
variar su expresion.

() Hasta aqui lo que exige el programa; pero me ha parecido conveniente dar al texto
mas extension 4 fin de pueda ser adoptado en otros establecimientos.
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Para indicar estos diversos matices se hace uso de signosy de
palabras. : :

Expresan que debe aumentarse la fuerza de los sonidos los
signos y palabras siguientes: /6 7 que significa Sfuerte, FF. for-
tissimo; FFF. aun mas fuerte.

Cuando la fuerza del sonido afecta 4 una sola nota, se coloca
encima de esta un angulo con el vértice hdcia arriba 6 hdcia la
izquierda.

Indican que la expresion debe crecer radicalmente en fuerza y
colorido, la palabra crescendo (cresc.) y el signo llamado 7egula-
dor que consiste en un dngulo cuyos lados van ensanchdndose.

Para expresar gradacion de suave 4 fuerte, el regulador se
coloca con el vértice hdcia la izquierda.

Expresan disminucion en la fuerza de los sonidos, la letra 2.
que significa piano, esto es, suave. El pianisimo 6 muy piano se
indica con dos 6 tres PP. PPP.

Los términos mezzo forte 6 mezza voce, sotto voce €tc., corres-
ponden poco mas 6 menos d la palabra piano.

Ia disminucion del sonido ¢ gradacion de fuerte 4 suave se
expresa por medio de las palabras decresc. (decvescendo), man-
cando, y por el regulador colocado con el vértice hdcia la
izquierda. ‘

De la combinacion de los dos reguladores se forma un tercer
acento que consiste en empezar muy suavemente la entonacion de
las notas, ¢ ir aumentando gradualmente hasta llegar 4 la mayor
fuerza y despues disminuirla poco 4 poco hasta el piano en que se
habia empezado.

Los reguladores son mas 6 menos grandes segun el nimero de

notas que abrazan.



—2F

Cuando se quiere indicar una nota que empieza fuerte y
termina suave, se hace uso de las letras /~7. que significan
Forte-piano.

TABLA DE LOS ACENTOS

< >—=’-
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Respecto 4 la modificacion de los sonidos atendiendo al tiem-
po que les correspondeen el compds, deben acentuarse los que
se hallan en los tiempos fuertes.

En esto consiste el acento natural que hace reconocer los com-
pases y las partes 6 tiempos que los componen.

Hay una infinidad de palabras de que hacen uso los composi-
tores y que se refieren exclusivamente 4 la expresion é colorido
que debe darse 4 la musica.

Estas palabras son: dole affettuoso, animato, con impeto, spi-
rvitoso, con dolove y otras muchas que por si solas indican el cardc-
ter de la expresion.

Las frases a piacere, senza tempo, ad libitum, cadenza, indican

que la cantidad de notas 4 que se aplican deben hacerse 4 volun-
tad del ejecutante.

DE LA SINCOPA

Cuando para variar la expresion se cambia el acento natural
del compds resulta la nota llamada sincopa.

Sincopa es una nota que empieza en un tiempo débil y conclu-
ye en un tiempo fuerte.
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Las sincopas se dividen en largas y breves.
Sincopa larga esaquella cuya duracion es mayor de dos tiempos.
Sincopa breve es aquella cuyo valor es de dos 6 menos tiempos.

SINCOPAS (2
A 0 0 0 0 0 0 0
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LIGADO Y PICADO

Llimase /Zgado una linea curva que abraza dos 6 mas notas
para indicar que deben ejecutarse suavemente y muy unidas.

Este ligado 6 ligadura se llama ligadura de expresion.

El ligado de expresion, se indica tambien por la palabra Zgato
puesta al principio de una p1eza 6 frase musical que eXIge una
ejecucion suave y unida.

El picado se expresa por medio de puntos sencillos 6 prolon-
gados que se colocan sobre las notas.

Cuando los puntos son sencillos debe ejecutarse la nota sin
mucha fuerza, y con fuerza cuando son prolongados.

En ambos casos solo debe darse 4 la nota la mitad de
su valor.

La palabra sfaccafo indica un picado mas fuerte y rapido.

Esta palabra se pone tambien al principio de una pieza cuya
ejecucion debe ser picado.

() Son sincopas las notas sobre las cuales se halla el signo 0.
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Cnando el trozo musical debe ejecutarse suavemente y algo
acentuado, se indica por medio del picado ligado. '

TABLA DE ACENTOS—PICADO Y LIGADO

4 g
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Nota—Para los cantos pueden usarse los textos indicados y para el solfeo el método
de Eslava. -
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CUARTO GRADO

ProgRAMA: —Grado y extension de la escala—Sostenidos y bemoles en la llave—Tonos
solfeo y canto unisono

Se llama escala 4 la sucesion de siete sonidos ascendentes &
descendentes que proceden por distancias llamadas Zonos y
semitonos. ‘

Si los sonidos son naturales la escala se llama fonal 6 diaténica,
y si alternan en ntimero igual los naturales con los alterados, se
llama cromatica. ‘

ESCALA NATURAL

A Ascendente y descendente
—
Ies ————— O
AL R i o1 -
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ESCALA CROMATICA
A Ascendente
1 o [#] H
{ 3 . # o) | | ] 0 1
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A Descendente
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La escala se compone de siete grados que se determinan del
modo siguiente: de do 4 7»e¢, un tono; de »¢ 4 mz, un tono; de
mi 4 fa, un semitono; de fa 4 so/, un tono; de so/ 4 /a, un tono;
de /a2 4 si, un tono; de s74 do un semitono.

La escala natural consta, pues, de cinco tonos y dos semitonos.
La multiplicacion ascendente 6 descendente de los sonidos na-
turales ¢ artificiales, forma el diapason 6 extension natural de la

escala.
La escala se divide en tres regiones principales que son: grave,

media y aguda, y en dos adicionales y secundarias que son contra-
grave y sobreaguda.

DE LAS LLAVES

Todas las llaves de que se hace uso en la musica se reducen
a tres (1,

La primera de estas llaves es la de /2, la segunda la de b, y
la tercera la de sol.

La primera es para los sonidos graves, la segunda para los me-
dios y la tercera paralos agudos.

Las llaves se colocan en las lineas de la pauta.

La llave es la que d4 nombre 4 los sonidos y la que alza 6 baja
el lugar que ocupan en la pauta 6 pentdgrama.

Siendo la llave la que determina el nombre de las notas, es por

esto que se coloca al principio de la pauta antes que ningun otro
signo musical.

(1) Véase en el primer grado la tabla de las llaves,
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TONOS

Los sostenidos y bemoles (*) no solo se encuentran accidental-
mente en el decurso de una pieza, sino que se colocan tambien
inmediatamente despues de la llave para indicar las alteraciones
que sufren los diferentes tonos.

Estos signos, cuando se les emplea accidentalmente, se colocan
4 la izquierda de la nota que alteran.

Cuando el sostenido 6 bemol son accidentales, afectan solamente
4 lanota 4 que van unidos y 4 las de igual nombre que se hallan
dentro el compds; en este caso el becuadro destruye el efecto del
sostenido 6 bemol en todas las notas que, en la pieza, tienen el
mismo nombre hasta que sufran una nueva alteracion.

Si el sostenido 6 bemol estdn en la llave, su efecto se extiende
entonces 4 todas las notas colocadas en el mismo grado que ellos
ocupan en la llave y 4 sus octavas, y el becuadro afecta solamente
d la que le sigue y 4 las notas de igual nombre que se encuentran
en el mismo compis.

La palabra Zon0, ademds de indicar el intérvalo 6 espacio de
segunda, se antepone 4 la primer nota de cada escala. En este’
sentido se dice Zono de do, de soletc. , para indicar la escala cuya
primer nota es @ 6 so/. A la primer nota de una escala se le d4 el
nombre de Zonzca.

Las escalas se dividen en wnaturales 6 Drimordiales y trans-
portadas. 4

Las escalas naturaies 6 primordiales son la de do, modo mayor,
y la de /2, modo menor.

(1) Véase en el tercer grado: Signos accidentales.
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Cada escala mayor tiene su relativo menor que empieza tono
y medio (una tercera menor) mas baja que su relativa mayor.

Las escalas menores tienen en las llaves los mismos acciden-
tales que la mayor de que son relativas. ’

Llamase modo el 6rden que guardan en su colocacion los tonos
y semitonos de la escala diatonica.

Las escalas naturales 6 primordiales no tienen ningun accidente
en la llave. : :

Escalas transportadas son las que se forman por medio de
~ sostenidos y bemoles.

En la escala de modo mayor los semitonos se hallan colocados
de la tercera 4 la cuarta nota y de la sétima & la octava:

¢

ESCALA DE MODO MAYOR
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La de modo menor tiene los semitonos de la segunda 4 la ter-
cera y de la quinta 4 la sexta. :

ESCALA DE MODO MENOR
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TONOS MAYORES

El modo mayor se determina con la tercera de la tonica que
debe ser mayor, esto es, debe mediar entre la primer y tercer nota

un intérvalo de dos tonos.
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Siendo doce los diferentes sonidos de la escala cromitica si se.
toma cada uno de ellos por ténica, y se le acompaia de la tercera
mayor, se podrdn establecer doce tonos mayores. Estos tonos
pueden ser hasta diez y siete, considerando cada uno de los cinco
sonidos alterados, unas veces como sostenidos y otras como
bemoles.

Para efectuar el #ransporte 6 cambio de tono, se han de hacer
algunas alteraciones que se indican en la llave con sostenidos y
con bemoles, 4 fin de que los dos semitonos de la escala‘se encuen-
tren siempre 4 la distancia prescrita por el modo mayor.

La escala de modo mayor cuya ténica es @, es la tnica que en
la sucesion natural de los sonidos, tiene los semitonos en el lugar
exigido; y por consiguiente el Zono de do, es el unico que no tie-
ne alteracion en la llave.

Desde este tono, llamado primordial 6 natural, para obtener los
tonos secundarios 6 transportados, se toman sucesivamente por
tonicas las otras notas (asi diaténicas como cromadticas) de esta
escala, procediendo por quintas ascendentes para los - tonos arma-
dos con sostenidos y. por quintas descendentes para los tonos
con bemoles.

Siendo el objeto de los accidentales fijar el lugar en que deben
colocarse los semitonos de la escala, es necesario determinar no
solo el nimero de accidentales en cada tono, si que tambien el
lugar preciso en que han de estar colocados.

Hay que advertir que no es permitido colocar en la llave un
accidental sin emplear antes el que le precede.

El érden de colocacion que guardan los sostenidos es: el pri-

‘mero en fa, segundo en 4o, tercero en sol, cuarto en e, quinto
en /a, sexto en iz, sétimo en si.
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Los bemoles se colocan en el siguiente 6rden: el primero en sz,

segundo en mi, tercero en /a, cuarto en 7e, quinto en so/, sexto en
do, sétimo en fa.

TABLA DE TONOS MAYORES

72 nota 7s nota 7 éxom ;' nata
A A ﬁ A & a4 A& ,
7 / b B g
y AN 7 pREEE P |
30N T an) 1 an ERLI [ am MR 1 T
}:}J '\Ju NI N L8 )
tono de DO ‘tono de SOL v tono de RE tono de LA Y tono de M1
7= nota 7 nota 7s nota 4s nota 42 nota 4s nota
gt
\ fi A —
-4 # 1 iR i ' ) g i 1]
T R I
4+ [ fan Y 17
N 4 Ml 7 B 8 z s 35 bl 7 ==
Y tono de SI v tono de lj‘g# tono de I)Qﬁ tono de FA tono de §1 b tono de h__i:lb
4» nota 4s pota 4» pota 4s nota
A | A
g' b b~ AT\()tb A1 pa hlblﬂ
st = Y 1 | £ VAN /00 ?
P %}j v ‘ijL'l =474 §
Y motera’) tono de RE b tono de SOL D * tono de DO f

TONOS MENORES

El modo menor se determina, como el modo mayor, por la
tercera de la ténica, que debe ser menor; esto es, de la primera 4 la
tercer nota de la escala debe mediar un intérvalo de tono y medio.

Este tono marcha del grave al agudo siguiendo sus notas el
6rden de intérvalos siguientes:

MODO MENOR PRIMORDIAL—ESCALA ASCENDENTE
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Al bajar del agudo al grave no se guarda el mismo 6rden de
intérvalos.
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MODO MENOR PRINORDIAL~ESCALA DESCENDENTE
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La escala de modo menor no sigueen su ascensé el mismo orden -«
de intérvalos que al descender porque al sublr la 5ept1ma debe ser
mayor 0 sensible.

Se llama sensible 1a séptima mayor de un tono cuando esta sube
d la octava. = , _ ;
Cada uno de los doce sonidos de la escala cromatica puede ser

tomado por ténica de un modo, menor. :
~ Estos tonos pueden ser 17 con51derando los. sonidos alterados

unas veces como sostenidos y otras como bemoles.

TABLA DE TONOS MENORES . =
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“Laescala descendente de /& menor tiene los intérvalos prescri-
tos para el ‘modo mener, y por consiguiente, no precisa este tono
llevar ningun sostenido ni bemol en la llave,
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. Desde /a subiendo por qumtas 6 bajando por cuartas se ob-.
tienen suc_:eswamen.te los tonos menores que tienen sostenidos en
la llave; y los afectados por bemoles, se vencuentran subiendo
por cuartas 6 bajando por quintas. :

Se conocerd el tono mayor en que estd escrita una pieza musi-
cal subiendo un semitono el primer sostenido, en los tonos afec-.
tados por estos accidentales; ¢ bajando una cuarta mayor el
primer bemol en los tonos armados con bemoles. |

En los tonos menores se distinguird: cual es el tono de una |
pieza musical bajando un tono el primer sostenido, si la llave
tiene estos accidentales; 6 subiendo dos tonos el’ prlmer bemol si
la llave estd armada con bemoles b3

'AMPLIACI(")N AL CUARTO GRADO

.

ProGRrAMA : — Notas de adorno: Apoyaturas — Mordentes-— Agrupamones —Trmo — Signos de
repeticién — Slgnos de abrev:atura

NOTAS DE ADORNO
APOYATURAS

Se llaman notas de adorno unas pequenas notltas que no tienen
en el compas’ valor alguno- indicado.

Las notas de adorno son de muy corta duraolon para ejecu-
tarlas se-toma una parte del valor de la nota que las precede
6 dela que las sigue. = |
. Una wota de adorno que precede 4 otra ordinaria y que se eje-
z‘cuta_acentuanclola algo mids que la que le sigue, se llama apoya-
ura.

(1) Hasta aqui lo exigido por el programa. x
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A las-apoyaturas se les di la mitad, uno 6 dps tercios del
valor de la nota qué les sigue. ‘

APOYATURA 5
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MORDENTES DE UNA NOTA-

- Mordente es una especie de apoyatura; pero de menos valor
que esta, su, efecto es instantdneo. :

Los mordentes pueden constar de una, dos, tres y cuatro notas.

El mom’em‘e de una nota se coloca 4 la 1zqu1erda de otra ordi-
naria. Al contrario de la apoyatura, el mordente toma su valor de
la nota que le precede, excepto cuando ésta es de poco valor, que
entonces lo toma de la siguiente.

Se distinguen las apoyaturas de los mordentes de una nota en
que estos tltimos se expresan con figuras de menos valor.

= MORDENTES DE DOS NOTAS

Todo lo dicho respecto al mordente senc1llo puede aphcarse al

mordente de dos notas.

v

‘MORDENTESZDE TRES Y CUATRO NOTAS

Los mordentes de tres y cuatro notas se Haman tambien gru-
ﬁelz‘os : :
De estos unos son recfos y otros circulares.
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Los #ectos se eJecutan en posiciéon recta con relacion-d la nota
para la cual se escriben, y los czrmlares en ld posicién que 1nd1ca
su nombre. :

Todos 10S -mmordentes se ejecutan con la miayor rapidez posible,

“ménos el circular que sigue el aire y caracter del trozo - musical.

Los mordentés deben abrazar entre la nota primera o superior

y la ultima ¢ inferior, el 1ntervalo de una tercera menor’ 6 di-
mmuta

‘Cuando una notd del mom’em‘e O grupetto estd alterada, seen-
cuentra el accidental 6 accidentales que producen la alteracion
debajo ¢ encima del signo que indica el mordente. 2

El signo que indica los mordeptes de tres y cuatro notas es
de una forma parecida 4'una s. Se col_oca horizontal 6 perpendl- _
cularmente sobre la nota real. Puesto del primer mbde sirve para
los mordentes que empiezan por la nota superior, y puesto*de la
segunda manera indica los mordentes qué empiezan por la nota

inferior.
TABLA DE MORDENTES -
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Agﬂfuﬁaczon es- un numero indéterminado de notas por el estilo
de los mordentes, y que han de ejecutarse del mismo modo que
estos, pues no tienen valor real propio. =

La agrupacion se escribe tambien en notas mas pequenas que
las ordinarias. ,

~Se distinguen de los grupettos en el nimero de notas que las
componen, siendo éstas cinco en su grado minimun, mientras que
aquellas son cuatro en su grado maximun. :

En la musica moderna suelen eSCI‘lbII‘SC los gm¢ez‘f05 y- las agru-
paciones con notas ordinarias, qultando de este modo la dificultad
que encierra su interpretacion..

" TABLA DE AGRUPACIONES
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DEL TRINO

El #7ino es un adorno que se ejecuta batiendo alternativamente

y con suma rapidéz, la nota sobre la cual estd indicado con la
inmediata superior. Se designa en abreviatura de esta manera: tr.
“*Hay trinos cortos y largos.- Los largoé se ejecutan enipezando
despacio y acelerando el movimiento por grados: tambien suelen
dar principio piano, ir creciendo, mediar fuerte -y disminuir en su
conclusién. Esta, llamada remate, tiene lugar con un mordente de

dos notas.

-
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Respecto.d los cortos Droplamente dlChOS son mordentes, y se
anotan sobre la figura; con una pequefia linea horlzontal ondu-

lada.
El intérvalo del trino es de segunda mayor 0 menor.

¥ 5

TABLA DE TRINOS
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SIGNOS DE REPETICION

Cuando una pieza se divide en varias partes ¢ periodos -de
distinto cardcter, se pone junto 4 la linea divisoria del ultimo
compds de.cada periodo,- otra mas gruesa, y si alguno de-estos
periodos ha de repetirse, se pone inmediato &'las barras 6 lineas
dos puntitos: uno en el segundo espacio y ‘otro en el tercero.

» Cuando al fin de una frase musical se vé, ademds de las dos
lineas divisorias y de los puntos de repeticion, un compds cu-
bierto.con una curva y que en su centro dice primera ves, se
repite el primer periodo, y al llegar 4 dicho compds se’ suprime,
pasando al siguiente que dird segunda vez,
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Algunas veces la primer conclusién abraza dos ¢ mds compa-
ses. Se indica del mismo modo que la que solo comprende un
compds. : | '

Si el trozo que se.ha de repetir es largo se indica la repetlcmn
por medio de un signo. que se parece duna Sy estd cruzado por

una linea oblicua.

Este signo tiene otro que le corresponde en el sitio en que se
ha de volver a empezar. ' -

Tambien se emplean los numeros y las letras que se colocan
en los extremos del trozo que se ha de fepetir, por éjemplo:
Dalr al2, al segno, de A a B, efc.

Cuando al fin de una pieza se ven las palabras Da capo 6 sus

iniciales D C, expresan que debe empezarse-otra vez la pieza con-
'cluyendo donde diga fine.

TABLA DE SIGNOS DE REPETICION
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SIGNOS DE ABREVIATURA

Los signos de abreviatura que se usan en la misica consisten
en atravesar con una, dos, tres § cuatro barras la cola de una
minima 6 seminima para indicar que su valor debe estar expre-
sado en corcheas, semicorcheas, fusas 6 semifusas.

Si las minimas 6 seminimas llevan una sola barra, se expresan
én corcheas; si dos, -en semicorcheas; si tres en fusas, y si- cuatro '
en semlfusas S
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. Para indicar la repeticion del compas se colocan transversal- -
mente en la pauta y en un compds vacio, dos lineas gruesas con
un.punto 4 cada lado; si las transversales atraviesan la linea divi-
soria del compas, indican que debe repetirse dos veces el anterior,

< SIGNOS DE ABREVIATURA .
A vale : ’vs.la g -
M - : : T
e 72 | %
> : = e e ﬁ v
4 corcheas 8 semicor- 2 corcheas 4 semicor ~ 8fusas 5
. cheas % cheas by p

¥
4 .
A



‘QUINTO GRADO

I;ROGRAMA:,—Notas'en llave de fa (1) y de gio;Solfeo y coros sencillos.

La posicién y el nombre de la.s notas estdn, 'como hemos dicho,
determinados por la llave:

Si se CSCI‘leI‘l en una misma linea 6 espac10 del pentdgrama
sieté notas, recibira cada una de ellasdistinto nombre y represen-
tard un sonido diferente si se van colocando delante de cada una
las siete llaves de la musiea.

EJENPLO:

=0
a
2

: A do mi ; sol la 7 x I5Es. i S
y K0 . s e 2B E—D‘—j{g )

= Ze i : . G

a7 = ) » : :

e . . - e
Aunque las llaves no son mas que tres, en realidad resultan

siete, porque, como se vé en el ejemplo anterior, la de fa y la de

.do pueden ocupar distintas posictones.

La de.fase coloca en la tercera y en la cuafta linea, y la de do .
enla 1%, 2°, 3'y 4%, segun la voz ¢ instrumento para el cual debe °

» «(1) El programa solo pide el conocimiento de las tiotas de la llave de fa en cuarta linea.

¢
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servir la pleza musu:aI Las llaves dan su nombre 4 la nota colo-
cada en la misma linea en que se encuentran.

NOMBRE DE LAS NOTAS EN LLAVE DE FA EN 4*

> } l; 7 =
e : ?e_ ko m_ -t‘ sol . la 8i do II‘B n'u fa . 8ol
i .
NOMBRE DE LAS NOTAS DE LA LLAVE DE FA EN 3
. . e £
| o )
EEEs ==
‘do re mi I 8ol 1a s do Te mi o fa
NOMBRE DE LAS NOTAS DE LA.LLAVE DE DO EN (* :
- . -
- o i)
.;:_% D e : ; ' ﬁq
et P o T m fa
NOMBRE DE LAS_ NOTAS DE LA LL_AVE DE DO EN [2*
A nt ® m & 9 & w w &
NOMBRE DE LAS NOTAS E LA LLAVE DE DO EN 3*
?.; N i » " » - do T mi o
NOMBRE DE LAS NOTAS DE LA' LLAVE DE DO EN 4
. L
6 mi sol si do e mi fa

o




SEXTO GRADO * -

Procrama:—Nociones de armonfa: De la melodia—De la armonfa—Prineipio tonal—Acordes °

- —Modulacién—Principio ntmlco—Frase—Cadencms—-—De las voces 6 partes—Movimien-

tos en general

Miisica es elarte de combinar los sonidos.

Llamase sonido el ruido musical que produce un cuerpo sono-
ro puesto en-vibracion. ,

Lamusica se divide en fedrica 6 esﬁem/alz'w y en practica 6
activa. - : : = >

La' masica tedrica 6 especulativa se refiere al conocimiento del
mecanismo musical, esto es, de las diversas. relac1ones de los so-
nidos, tiempos, compases, intérvalos, etc.

La masica practica se d1v1de en dos partes: la composzczon y
la ejecucion. _

La composicion consiste en poner por obra las reglas de la ar-
monia.

La ¢jecucion es la produccion real de los sonidos con la voz 6
. con los instrumeéntos. A la 1? s¢ llama ‘musica vocal; 4 la 2* ins-
trumental.

DE LA MELODIA

Toda pieza 6 dlSCU.l‘SO mus1ca1 se compone de me/oa’m y ar-
monia. :

“Melodia 6 canto €s una combinaciéon'de sonidos que se suceden
y expresan una idea musical.
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La ‘melodia depende tnicamente del gusto y la imaginacion,
que inspiran los cantos y los motivos.

El compositor que careciendo de 1nsp1rac1on solo se atenga 4
las reglas del arte, sabrd conducir una melodia; pero falta ésta del
encanto que sabe prestarle el verdadero genio, ne serd mas que
un ruido confuso 'que, aunque armonioso, fatigard pronto el oido.

DE LA ARMONIA

Llamase armonia la Sug:eSién' de varios acordes combinados
segun las reglas del arte musical. '

Dos ¢ mads sonidos simultineos que conservan entre si ciertas
~distancias ¢ intérvalos, forman un acorde.

La armonia se emplea generalmente para acompanar-y éoste—'
ner la melodia; cuyo sentido serfa, muchas veces, sin la armonia
que la secunda, vago ¢ indeterminado. -

Tres son los principios 4 que debe quetarse ‘toda composmlon
. musical: el principio tonal, el ritmico y el estético. =

El principio fonal exige que cualquier: combinacion de acordes
& armonia, conserve siempre la idea del tono establecido, 6 6 que
al fijar otro nuevo destruya, por decirlo asi, el anterior.

Las faltas contra dicho principio son siempre graves.

El principio tonal abraza los sonidos, intérvalos y acordes, con-
51derados con relaciéon 4 la armonia y la modulac10n esto es,
el modo de combinar los acordes para pasar de un tono 4 otro.

El principio ritmico consiste en la division simétrica de un todo
en .varias partes. - ‘

Las partes se dividen en periodos, estos-en frases, y las frases
en miembros y fragmentos. . o
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- Las reglas de las- combinacibnes y movimientos de las partes
de la armonia se - hallan bajo este principio. '

El pr1nc1p1o ‘estéfico se refiere 4 la-belleza de la comp051c1on
y exige que reine en toda pieza musical la unidad en la varledad
Esto es, debe haber unidad pero sin morotonia, lo que hace'in-
dispensable una variaeion. que, sin alterar la expresion general de
la pieza, la haga agradable al oido. :

La mucha variedad en un trozo musieal lo convierte en difuso
'y amanerado. ‘ . : - ‘

- La acertada aplicacion del principio- estético pertenece solo al'
genio. g

El sentimiento-de 1o bello no se adqmere con el estudlo

PRINGIPIO TONAL

SONIDOS INTERVALOS Y ACORDES ARMONICAMENTE CONSIDERADOS -
Las wotas de la escala natural toman, con relacion 4 la armonia,
los nombres de ténica, segundo grado, tercer grado, subdomi-
nante, dominante, sexto grado, sensible y.octava. :
Los #utérvalos se dividen en consonantes y disonantes.
“Son  consonantes 10s mtervalos de tefcera menor, mayor y .
aumentada, cuarta menor, quinta ‘mayor, sexta nienor y mayor, .
y octava. ' '
- Son disonantes los de segunda menor, mayor y aumentada,
tercera disminuida, cuarta disminuida y mayor, quinta menor y
aumentada, sexta aumentada y sétima disminuida: mayor y menor.

_ INTERVALOS CONSONANTES

]
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INTERVALOS DISONANTES
b '
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5 ACORDES - =
Los acordes se dividen en consonantes y disonantes,« funda-

mentales ¢ invertidos, naturales 6 tonales y vagos.

Generalmente los acordes se indican en armonia por medio de
numerossque expresan los intérvalos que los forman.

El acorde consonante se divide en perfecto mayor y perfecto
menor. : ; = :

El acorde perfecto mayor consta de tercera y quinta mayor, se
le numera conun 3, un 5 y un 8. '

El acorde perfecto menor consta de tercera menor y quinta
mayor: se numera de igual modo que el mayor.

A estos acordes se les llama fundamentales, cuando el bajo
toma la nota fundamental ¢ ténica, € invertidos cuando. toma
otra nota del acorde. -

: ACORDE PERFECTO MAYOR Y SUS INVERSIONES
. :

"i s = = [+ 8
9 =

) — )
J’. (] -

ACORDE PERFECTO MENOR 'Y SUS INVERSIONES

‘o .

s : z %
—° _? =
J):' g = [ )

(#] -
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‘Los acordes consonantes'se dividen tambien en fonales y vagos.
Los primeros se llaman asi porque conservan la idea del tono,

y los segundos, lo mismo pueden pertenecer al tono que al re-
lativo inmediato y han de resolverse en.un acorde tonal.
ACORDES TONALES Y, VAGOS |

) , ¢ -
;A= T y i , P (&)
Modo mayor YOy " — s - ;%:u# i ,
BESS SIS
_ tonal vago vago tonal tonal vago
A - : ¥
Tl I
Modo menor p—

i f :Jg:ﬁwzﬁ .
e e o
Acorde disonante es el que estd fundado-en alguno de los in-
térvalos disonantes.

El acorde disonante natural se llama tambien de séptima domi-

nante.

Consta de tercera y quinta mayores y séptima menor. La
séptima es disonante.

»

Este acorde se coloca sobre la- ‘dominante de ambos modos
mayor y menor. :

Tiene tres inversiones. En la primer inversién la quinta es la
disonante; en la segunda la tercera; y en la dltima i

nversion la
disonante estd en el bajo (1).  ° : : '
ACORDE DE SEPTIMA DOMINANTE Y SUS INVERSIONES :
p SERE . g, R, D
: (o] a
o7 G G— 14
[ Z o
): = -

(1) Son muchos los acordes de que hace uso la armonfa; pero atendiendo 4 las reducidas

dimensiones del texto y 4 que ha de se¥ir para nifios, me he limitado 4 dar 4 conocer los mas
importantes y -de aplicacién més frecuente.
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- Todo acorde disonante debe resolve‘rse en otro consonante.

Llamase yesolucion el descanso que hace un eccorde dlsenante
3 sobre otro consonante

< MODULACION

Modulacion es la combinacion.de dos'¢ mas acordes para poder
pasar de un tono 4 otro. E s

Las moa’u/aczones son tres: modula01on por relac1on por trans-
formacion y. por enarmonia. 2

La modu/aczon por relacion es el paso de un tono-4 otro o sea -
relativo. = ‘

Cada tono tiene cinco relatwos que son: su relativo inmediato
que se ‘halla armado en la llave con los mismos accidentales, y los
tonos que tienen un a,ccxdental mas y otro menos tanto mayores
COmo menores. : s :

Asi los tonos relativos de 2z mayor son: do menor st mayor
so/ menor, /a mayory jfa menor.

‘Hay que tener presente quelos relativos al tono de do son, “d
mas de su inmediato menor, los que tienen un soétenid‘o y un be-
-mol enla clave. : ' :

- La modulacion por z‘mnsformacwiz consiste en el paso-de’ un
tono 4 otro lejano, por medio de un acorde que, sin cambiar de
lugar, pasa 4 ser grado diverso de diversa- estala.

Lldmase modulacion por enarmonia al paso de.un tono 4.0tro
por medio de un acorde cuyas notas varian. de nombre ‘in carhbiar

de sonido. - o . s =



i

MODULACIONES

MODULACION POR RELACION
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PRINCIPIO RITMICO

FRASE—CADENCIAS

El principio ritmico consiste principalmente en la acertada
construccion de las frases, miembros, fragmentos y cadencias.

Frase es una idea musical que termina en cadencia.

Las frases son la division comun de la melodia. Su composi-

7
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cion es generalmente de cuatro en cuatro, 6 de ocho en ocho
compases; pero puede tambien dividirse en seis. -

A la mitad de una frase se le llama miembro. Fragmento es la
mitad de un miembro.

Cadencia es un reposo del discurso musical.

Las cadencias se dividen en perfecta, plagal, imperfecta, semi-
cadencia, pequefia cadencia, y cadencia interrumpida.

Cadencia perfecta es una frase que termina en un acorde sobre
la tonica viniendo de otro sobre la dominante. Ambos acordes
deben ser fundamentales.

Cadencia plagal es un reposo sobre la ténica viniendo del cuarto
grado 6 subdominante.

Cadencia imperfecta es un reposo sobre la tonica viniendo de
una inversion del acorde dominante.

Semi-cadencia es el reposo sobre la dominante partiendo de la
ténica. -

Pequeiia cadencia es el reposo al fin de un miembro 6 fragmen-
to sobre el cuarto grado 6 sobre la ténica 6 dominante, cuando
no reune las circunstancias de las cadencias ya definidas.

Cadencia rota 6 intervumpida es el presentimiento de la caden-
cia natural ¢ perfecta, sustituyendo 4 la ténica otro acorde conso-
nante 6 disonante.

TABLA DE CADENCIAS
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DE LAS VOCES O PARTES

Lldmanse voces 6 partes 4 las que forman una marcha ar-
monica.

Las voces en los trabajos arménicos son cuatro: #ple, contralto,
tenor y bajo.

Las voces pueden marchar con movimiento directo, contrario,
oblicuo y paralelo.

El movimiento serd directo cuando dos 6 mds voces llevan la
misma marcha.

Contrario cuando marchan de un modo opuesto.

Oblicuo cuando una voz estd quieta subiendo 6 bajando las
demds.

Es paralelo cuando estando una voz quieta se mueve otra sin
bajar ni subir.

Las posiciones de las voces son: contragrave, grave, media,
aguda y sobreaguda.

Es contragrave cuando estd en la parte mas baja de su exten-

" BIBLIOTECA NACIONAL
DE MAESTROS




sion; grave, cuando se halla en la inmediata superior; media, si
estd en el centro; aguda, si esti en la posicion inmediata superior
4 la media; y sobreaguda, cuando llega al limite superior de su
extension.

La posicion puede tambien ser unida y separada.

La posicion #nida tiene lugar cuando las tres voces acompafian-
tes se encuentran dentro una escala, y sgparada cuando se hallan
4 mas distancia. _

Las voces deben moverse con entonaciones propias del tono,
pero cuidando de que 4 la unidad se junte la variedad.

MOVIMIENTOS EN GENERAL
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