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PROLOGO

Interpretando los programas vigentes en la
asignatura, hemos deseado brindar un panorama
de la misica popular en América latina. Por su-
puesto que no es labor de especialidad, sino de
cultura, para que el alumno de tercer afio, en el
breve tiempo que légicamente dispone para ello
dentro de las exigencias del programa vy horario
de clase, adquiera una vision del desarrollo—-del
sentimiento musical de estos pueblos americanos.

Para ello, son indispensables aliados la Geo-
grafia y la Historia que trasuntan la influencia
del suelo, del ambiente, las pasiones y atin las afio-
ranzas, en la floracién de los sentimientos. Es asi
como iniciamos cada capitulo con breve bosquejo
de esas caracteristicas lugarefias a que debieron
adaptarse los pobladores de América y que mar-
caron muchas veces sus destinos.

“Rico, pujante, bravio”, abierto a todos los
pueblos del mundo, crisol de razas e ideas, prome-



6 8. J. A, SALAS - P, I, PAULETTO - P. J. 8. SALAS

sa segura para el trabajo digno, el suelo ameri-
cano no incuba odios ni suspicacias enfermizas y
ofrece sin reticencias los inapreciables dones de
su juventud.

Contemplando siempre el aspecto didéctico
de la obra, que ha sido nuestra mayor preocupa-
cion unida a la faz técnica, hemos puesto en ello
la consagracion exclusiva a la docencia que nos
tiene a diario junto a los jovenes estudiantes.

Y a la consideracion de los sefiores profesores
creemos ofrecer un plan de trabajo metddico e in-
teresante que puede profundizarse en la numero-
sa bibliografia existente.

Vaya nuestro particular reconocimiento para
los que en su nobilisima mision de representar a
los paises hermanos facilitaron nuestra obra con
su elevada comprension y buena voluntad.

Enviado Extraordinario y Ministro Plenipo-
tenciario de los Estados Unidos de Venezuela,
Dr. Pedro César Dominici, el Secretario General
de la Legacion de los Estados Unidos de Venezue-
la, Sr. Fernando Paz Castillo; el Ministro Pleni-
potenciario de Cuba, Dr. Ramiro Hernandez Por-
tela; Encargado de Negocios de México, Sr. Joa-
quin Gomez Sarmiento; Canciller de la Embaja-
da del Brasil, Sr. Protasio Baptista Gongcalves;
Primer Secretario de la Embajada de Chile,
Sr. Luis Mello Lecaros; Srta. Gabriela Mistral;
Consejero de la Embajada del Perd, Sr. Eduardo



HISTORIA DE LA MUSICA - AMERICA LATINA 7

Gartlan; Dr. Guillermo Quijarro (Bolivia); Di-
rector de la Seccion de Investigaciones Musicales
del Instituto de Estudios Superiores del Uru-
guay, Prof. Francisco Curt Lange; Directora de
“Arte y Cultura Popular” del Ministerio de Ins-
truccion Publica de la Reptiblica O. del Uruguay,
Sra. Maria V. de Miiller; Sr. S. Roman Vifioly,
del S. O. D. R. E. y Profesora Elvira N. de Cos-
tabile, que evidenciaron en sus aseveraciones muy
digno espiritu de solidaridad americana.

LOS AUTORES
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CAPITULO 1I

EL ARTE MUSICAL EN AMERICA HISPANA

Formacién, carécter, Psicologia, Elementos histérico-étnicos.
Influencia de la conquista hispana. Los cantores populares.
La forma del lenguaje y la forma musical.

Rico, pujante y bravio, tiende el continente americano su ar-
co inmenso entre los polos. Y la infinita variedad de su fau-
na y de su flora virgen, distribufda en todos los climas, ve
pasar numerosas invasiones de hombreg que se desplazan unos
a otros sin méas derecho que la fuerza. {De dénde vienen?

Del Asia, es la general respuesta,

Todos ellog presentan similitudes con el mongol, pero tam-
bién notables diferencias; de ahf que tlemble en su exactitud
la respuesta a la pregunta.

Y se desparraman por el continente, constituyendo la pobla-
cién aborigen de América. Casi todog ellos viven agrupados en
tribus, reunioneg de familias que no tienen lugar fijo; habitan
chozas, van de aqul para all4, viviendo de la caza y de la pes-
ca, de la fruta y ralces de las plantas: son los pueblos néma-
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das. Otros pueblos en cambio, llegan a regiones privilegiadas,
generalmente valles muy fértiles y la naturaleza que les rodea
log invita a asentarse, cultivar el suelo y construir ciudades:
son tribus sedentarias,

Progresan y constituyen verdaderas naciones, con su legis-
laciébn econ6mico - politico . religiosa, alcanzando alto nivel
de civilizacién. Son log aztecas, en Mé&jico; los mayas, en Cen-
troamérica; los quichuas y aimarfes, en Perfi, Bolivia, norte
de Chile y Argentina. Podrfamos agregar los chibchas en Co-
lombia y los araucanos en Chile.

Todos ellos jalonados a lo largo de la Cordillera inmensa, En
la selva y la llanura las tribus némadas: pampas, guaranfes,
patagones, caribes, con numerosfsimas subdivisiones y dialec-
tos, conservan una rusticidad casi prehist6rica.

Tal fué el aspecto del nuevo mundo ofrecido desde la Flori-
da y California hasta Tierra del Fuego a los ojos de los con-
quistadores hispanos. Tal la hispanoamérica. Y allf, en ese mun-
do nuevo, el conquistador hecho a todag las fatigas y sacrifi-
clos, impuso al aborigen su hegemonfa y también sus debili-
dades. Sin embargo, del conquistador, tras la separacién im-
puesta por las armas, surgié el vinculo de la sangre impuesto
por el instinto: el mestizo y el fruto del ambiente, del am-
biente americano, el criollo, que aunque hijo de extranjeros
siente, como el mestizo, el mismo hechizo del clima, de las
montafias ¥y en la vida el vigor y delicadeza de lo esencialmen-
te americano.

Durante el perfodo colonial que abarca desde el momento en
que los conquistadores empiezan a poblar de ciudades la te-
merosa soledad del mundo nuevo, hasta que un grito de li-
bertad brota unfisono a principios del siglo XIX, la influen-
cia ibérica (espafiola y portuguesa) es casi exclusiva en virtud
de las leyes que gobiernan estos territorios, Despuég de la
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emancipacién de las repfiblicag ibéricas, se generaliza la in-
fluencia europea en su desarrollo, localiz&ndose preferentemen-
te en las ciudades que progresan notablemente haciéndose cos-
mopolitas en sus costumbres y sentimientos,

Lo tipicamente americano queda relegado a los campos, en
el fondo de los valles, o en lag selvas, lejos de las marejadas
ocefinicas, conservando todavia el recuerdo de sus tradiciones.
De ahf que ahora, cuando queremos volver a lo autbéctono, de-
bamos llegar a esos rincones en que la vida consérvase més
primitiva, con la sencillez y encantog natlvos, agreste, y reco-
ger lo més fielmente posli>le las tonadas y modulaciones que
han venido perdurando desde los aborigenes a través de las
generaciones del perfodo colonial, con lag inevitables trans-
formaciones al pasar de ofdo a ofdo en las masas populares.

Hse es el folklore, que mfsicos conscientes fijan en el penta-
grama poniendo a su servicio una sélida cultura musical.

EVOLUCION MUSICAL — FORMACION Y CARACTER.
PSICOLOGIA

La evolucién musical latinoamericana, puede agrupar-
se en tres perfodos.

1° La Pre-conquista: Elementos histérico-étnicos. La
cancién verndeula. Pentatonismo.

Comprende este periodo las manifestaciones musicales
indigenas anteriores a la llegada de los espafioles.

Ha existido una cultura musical en los pueblos que
aleanzaron un alto nivel de civilizacién: aztecas, mayas,
incas. De estos tres, son notables los adelantos musicales
de los ineas, que extendieron su accién hasta el Ecua-
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dor, altiplano de Bolivia, y norte de Argentina y Chile,
y que estudiamos al detalle en los eapitulos correspon-
dientes al Perti y Bolivia.

De los aztecas queda poco vestigio. A pesar de que co-
nocfan la escritura y el papel, de ambas civilizaciones no
ha quedado nada musical escrito. S6lo por tradicién se
han conservado esas expresiones.

En el altiplano de Bolivia es ciertamente donde més
subsiste lo autéctono, debido a la unidad étnica de sus
aborigenes y a su tradiciéon de siglos. Pert sufrié mucho
la accién espafiola, pese a lo cual conserva ricos tesoros
musicales de los Inecas, que pueden servir de base, cier-
tamente, a una misica nacional. Y es que en Perti, Bo-
livia y Ecuador los indios que actnalmente existen, con-
servan los caracteres psicol6gicos de la raza en toda su
pureza. Adoran al sol, reviven las glorias del Imperio,
y lloran el esplendor perdido, con los mismos cantos que
sus antepasados, sobreponiendo a la influencia extranje-
ra su tipica homofonia (ung voz en sus cantos). En Mé-
Jico, eomo dijimos, se conserva muy poco de la mfsica
puramente azteca debido a la absorcién espafiola.

Algo queda de Chile donde el araucano supo perpe-
tuarse al Sud entre los risecos e islotes del Archipiélago.

De los mayas en Yucatin y Centroamérica, puede de-
cirse que nada resta, lo mismo que de los chibchas y tri-
bus némadas esparcidas en el resto de Sudamérica. Fal-
tas de unidad étnica, los cantos con que coreaban sus
danzas fetiche-guerreras o de embriaguez alcohélica, han
desaparecido ante la invasién europea y negra.

Todas las canciones que se conservan de este perfodo
en su primitiva pureza reciben el nombre de verniculas
y salvo contadas excepeiones, son de indole religiosa.
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PENTATONISMO

Es la mfsica escrita sobre una escala de einco grados,
con ausencia de semitonos. La practicaron los antiguos
celtas, empujados desde el continente europeo hacia las
islas britdnicas. Alli, en Escocia, se conserva ain esa
msica. Se ha reconocido esta gama también en algunos
pueblos del Asia. Pacientes investigaciones han encontra-
do ese sistema en la misica americana de los Incas, aun-
que en algunos cantos que de ellos se conservan no se
defina bien. No obstante, como dicen los esposos D’Har-
court, la clasificacién de sus melodias ha permitido cons-
tatar el empleo predominante de la gama pentaténica que
subsiste a través de los indios actuales.

También se han encontrado en el intrumental inea,
flautas y siringas, los cinco sonidos, salteando los semi-
tonos, asi: do, re, mi, sol, la, y la octava do.

La mayoria de log aborigenes americanos parece em-
plear esta escala defectuosa, aunque algunos del Ama-
zonas y sur de Chile escapen a esta influencia incaica.

Refiriéndose al pentatonismo incaico, dicen los esposos
D’Harcourt: ‘‘La escala pentaténica parece haber sido
{inica, no implica modulacién ni armonia’’ (a ello débe-
se seguramente, la falta de polifonia en su misica).

““Distinguimos en ellos dos solas sucesiones, por ter-
cera inferior y por tercera superior, relacionando un
acorde perfecto mayor y otro menor. Escuchando su mf-
sica, exclusivamente monédica segfin toda apariencia y
girando alrededor de un circulo estrecho, nos admira la
imaginacién indiana que supo, disponiendo de medios
rudimentarios expresar con tanta dlver81dad y fuerza
los movimientos de su alma’’.

Seguimos a D’Harcourt:
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Sobre los cinco grados de la escala siguiente:

P —
3

R 2 TR i P . d— ~

Considerdndola en forma descendente la, sol, mi, re,
do, y empleando como ténica a cada una de ellas, forma-
mos los siguientes modos: La mayor, sol menor, mi ma-
yor, re menor y do.

Entre los grados de estas respectivas escalas existe la
distancia indicada, debiendo agregar el intervalo de ter-
cera menor para la octava.

En el capitulo correspondiente a Incas, transeribimos
ejemplos musicales en que se aplica la escala.

2.° La Post-conquista: Influencia de la conquista
hispana. El folklore.

Este perfodo se extiende desde la llegada espafiola
hasta prinecipios del siglo pasado. Es el perfodo colonial.
El espaiiol y el portugués vienen a establecerse en Amé-
rica, trayendo con la unidad de idioma, la unidad de sen-
timientos y costumbres, ya que la diferencia que pueda
establecerse entre ambos, es méis aparente que real. Y
una misma - sangre se injerta en el tronco fecundo de
América.

Asi como desde Méjico a Buenos Aires un mismo es-
tilo pone el sabor caracteristico en la arquitectura, en
el sentimiento artistico musical la vena hispana tiende a
igualar las manifestaciones de los pueblos.

El indio asimila ficil, en su gran mayorfa, el sen-
timiento hispano. yNo se identifican, acaso, a través del
conquistador, el grito 4rabe de exdticas modulaciones,
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con €l grito indigena que encuentra eco sin fin entre los
valles y desfiladeros? Y el espiritu religioso traido por
el misionero en sus salmodias subyugé también al indio,
en su preocupacion instintiva del més alla.

La espada y la cruz doblegaron al aborigen y si per-
feccionaron sus manos en artes superiores, le exigieron
en cambio el tributo de su tradicion.

Toda adaptacién es renunciamiento, y el suelo ameri-
cano exige, a su vez, al espafiol, la identificacién con el
medio. Y alli nace el folklore junto al mestizo y al erio-
llo. Las canciones extranjeras vibran en cuerdas criollas,
se transforman al pasar de un oido al otro y como los
cantos rodados, se pulimentan hasta adquirir sabor ame-
ricano. Esa es la misica popular instintiva, es el folklo-
re, en el que predomina la danza con ritmos tipicos re-
gionales acompafiada de melodias y cantos conductores.

LOS CANTORES POPULARES

Son los nacidos del pueblo. Por lo general instintivos,
sienten la misica eomo don natural, y recogen de oido lo
que les impresiona y que vienen escuchando de padres o
abuelos. Algo, naturalmente, agregan, segfin la propia
emocién y reaceién ante lo artistico,

Pulsan una guitarra, violin, arpa o charango, se acom-
pafian de un bombo, y viajan. Los vemos en las fiestas
tipicas religiosas de provincias, en los carnavales pinto-
rescos de tierra adentro, en el bautismo de las ‘‘gua-
guas’’, en la celebracion del nuevo afio, o0 en las romén-
ticas serenatas.

Y recordando la caracteristica fotografia, lo vemos en
el kolla de ojos oblicuos siempre mansos y tristes, hura-
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fio, reacio a la civilizacién, que derrama en la meseta los
lamentos de su quena, mientras el llama o la vicufia en-
tiesan sus orejas en devota expectacién ante esos ecos
centenarios.

LA FORMA DEL LENGUAJE Y LA FORMA MUSICAL

El lenguaje de las expresiones populares o folkléricas
puede agruparse en dos tipos que corresponden a las dos
formas musicales mis comunes: la danza y la canci6n.

La danza en el folklore expresa regocijo, ya que las de
ritual religioso las consideramos vernéculas. Sobre ellas
no actud la mdsica religiosa importada, conservando siem-
pre su cardcter de salmodia. En las danzas folkléricas,
los cantores que las matizan y marcan el ritmo o melo-
dia guiadora con los instrumentos de que se acompafian,
vierten en sus versos chispas de picardia y humorismo
criollos. Escuchemos mientrag rasguea ritmicamente la
guitarra en movido compés de 3 por 8, 6 por 8 § 3 por 4,

A los blancos hizo Diog
Para la gloria del cielo
Y a los negros hizo el diablo
para tiz6n del infierno,

A lo que responde:

Por dentro nog hizo Diog
de blancura tan perfecta,
que, enfurecido mandingsa,
nog puso betGn por fuera,
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Abundan las expresiones de ‘‘carifio’’ familiar:
Del infierno adelante,
doscientas leguas,
mandaré hacer un rancho
para mi suegra

En las ‘‘relaciones intercaladas en nuestro perieén
donde pinta el desdén en la respuesta de la moza al re-
quiebro de su compadfiero:

Si tu pecho fuera cércel
y tu corazén calabozo
y vo fuera prisionero
iQué prisionero dichoso!

Si mi pecho fuera cércel
y mi corazén calabozo
jaméas podria guardar

a gaucho tan pretencioso

Y éste otro que acompafia a un ‘‘jarabe’’ mejicano:
Anoche me confesé
con un fraile carmelita
vy me dié de penitencia
que besara tu boquita.

4 No se identifica acaso con éste de nuestro norte?
Anoche me confesé
con el cura de Santa Clara
Y me dié de penitencia
Que la. firmeza bailara

En otros se comentan episodios hélicos de actualidad,
como en este ‘‘corrido’’ mejicano:
Pobre General Cepeda
iAy! que suerte le toc6
Que por seguir de rebelde
el gobierno lo maté,



18 S. J. A, SALAS - P. I. PAULETTO - P. J. 8. SALAS

No falta la inspiracién estelar en feliz comparacion :
Las estrellag del cielo
son ciento doce
con las dos de tu cara
ciento catorce,

Y este otro, ‘‘cruel’’:
Anoche sofiaba yo
que dos negros me mataban
y eran tus hermosos ojos
que enojados me miraban.

Y muchos més, descriptivos o amorosos que se deta-
llan en los capitulos correspondientes a los diversos pai-
Ses.

En algunos bailes donde la influencia negra es osten-
sible, la malicia de las palabras y contorsiones cae dentro
de la chabacaneria y procacidad, cual se observa en al-
gunos cantos tropicales.

Esta influencia negra la desarrollamos extensamente
en el capitulo correspondiente al Brasil.

Paralelamente al canto que acompafia la danza, se des-
arrolla la cancién amorosa, otra forma de la mfsica po-
pular. También aqui descartamos, por considerarla ver-
nécula, la melancolia con que el indio del altiplano andi-
no traduce en su quena la soledad inmensa de las mese-
tas punefias, como también los ricos cromatismos que re-
suenan en los valles de Arauco. Nos referimos a la can-
ciéon amorosa del folklore, donde la galanura y terneza
hispanas conflindense con la nostélgica evoeacién del
aborigen y nacen las vidalas, cielitos, tristes y cancio-
nes. No por lo divulgadas dejaremos de recordar creacio-
nes tan populares, cual surgen en los lamentos de las vi-
dalas al compés de arpegios y quejas del instrumento.
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En mi pobre rancho
vidalita,

No existe la calma,
Desde que te fuiste
vidalita

reina de mi alma.

Y siempre la evocacién de la eruz.
Al salir del pueblo
vidalita
Una cruz existe
Es de mis amores
vidalita
el recuerdo triste.

La exquisita y agreste ternura de este yaravi:

India bella, coya hurafia
Toma. tu uncufia florida
'y en secreta y dulce huida
vamonos a la montafia.

Haremog una cabafia
v en ella, fiusta querida,
serd, dulce nuestra vida
como la miel de la cafia.

Afluye la evocativa nostalgia:

Noches de Tucumén,
lunas lag de Taff
quien pudiera volverse
para los pagos

: iay de mi!

19
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Y donde se mencionan los instrumentos acompafiantes:
Zambag para bailar,
arpa, bombo y violin,
recuerdos y esperanzas
en los pafiuelos
iay de mi!

Al triste de los jay! jay! jay! entremézclase la invo-
cacién de los cielitos.
Cielito soberano
Lleno de penas
Dime por ¢ién arrastras
Cielito,
Tantas cadenas.

Que también traduce la rebelién del espiritu ante la
injusticia:
Cielito cielo del alma,
cielito que los lanceros
van a arrear a los rebeldes
como si arrearan carneros.

Cielito, cielo que si

iBa! muchachos al cielo,
si chistan los federaleg
arrimenlos contra el suelo,

Y aquellas canciones con que meefan nuestras cunas
al ““Duérmete nifio...”" o repetiamos ritmicamente en
afios infantiles:

“Los maderos de San Juan

Piden pan y no les dan,

piden queso y les dan hueso,
etcétera,

Las payadas y eontrapuntos son formas dialogadas, en
que el cantor acompafiado de su instrumento (guitarra)
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improvisa estrofas que el rival debe responder de igual
manera.

Recordemos aquella payada en que Santos Vega, el
cantor errante de la pampa argentina, de quien se hizo
un personaje legendario, es vencido por el diablo en per-
sona de Juan Sin Ropa y que nuestro poeta Rafael Obli-
gado inmortaliz6 en su poema “La muerte del payador’’.

Juan Sin Ropa (se llamaba
Juan Sin Ropa el forastero)
Comenzé por un ligero
dulce acorde que encantaba.
Y con voz que modulaba
blandamente log sonidos,
canté “tristes” nunca ofdos,
cant6 *“‘cielos” no escuchados,
que llevaban derramados

la embriaguez a los sentidos

Santog Vega oy6 suspenso
al cantor y toda inquieta,
sinti6 su alma de poeta
como un aleteo inmenso.
Luego, en un preludio intenso,
hiri6 las cuerdas sonoras,
y cant6é de las auroras
y de las tardes pampéanas
endechas americanas
méas dulces que aquellas horag
Donde se explica el eardeter de esas canciones.
Debemos distinguir la misica realmente popular, con
todo su sabor eriollo, que pese a la comtn influencia his-
pana conserva peculiaridades propias de las distintas re-
giones de América, de esa otra mfsica ‘‘popularizada’,
obra de profesionales, que en forma de alguna feliz me-
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lodia o ritmo se ha divulgado en el continente. Son ejem-
plos: “La Paloma’, ““{Ay! jay! jay!”’ ‘“La cubana’,
““Canto del Cisne”’, ete.

La mitsica popular es producto esponténeo del pueblo
que en ellas traduce sus emociones ante miiltiples acon-
tecimientos que gravitan sobre su vida y se transmite de
oido en sug eantores intérpretes, los cantores populares.
No sabe de pulimentos escoldsticos y a veces choea por
su rudeza, lo que ha conspirado contra su aceptacién en
ambientes refinados de la ciudad. Pese a ello, dice Ru-
bén Campos en su obra meritisima ‘“El folklore y la mf-
sica mexicana’’: ““La mfisica popular puede ser recons-
truida por la concatenacién de las frases y por la cons-
trneecion melédiea que chedece a determinadas formas in-
tuitivas. Es infitil agregar que el reconstructor debe ser
ante todo, mfisico. Si no se eseucha la poesia de un can-
to es infitil oirlo”’. De ahi lo difieil que resulta preci-
sar el folklore de un pueblo y la delicada tarea que se
imponen los mfisicos que la abordan. Es esencialmente,
eomo termina diciendo Campos, ‘‘obra de amor y de res-
peto”’.

3.° Cosmopolitismo extranjero. — Pasado el perfodo de
Iuchas por su emaneipacién y constitucién a que debieron
someterse log pueblos americanos y en el eual se remoza la
poesfa popular, aunque impregnéindose de sangre y olor a
pélvora, viene el auge de la influencia europea. que se
traduce inevitablemente sobre la mfisica. Intereses di-
versos traen también muchos mfsicos, meritisimos sin
duda, que elevan notablemente la eultura musical va-
ciindola en moldes italianos, franceses, alemanes y
rusos. Algunos llegaron a sentir en cierto grado el
alma popular, e hicieron creaciones encomiables. Pe-
ro lo cierto es que la mfisica popular conservise més
pura en pueblos del interior. Sélo ahora mfsicos ame-
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ricanos, aunque formados en la inevitable eultura ex-
tranjera, vuelven a lo nuestro, utilizando temas abo-
rigenes o populares para creaciones sinfénicas y operfs-
ticas de indudable valor.

Actualmente en todos los pafses de América el folklo-
re peligra ante el auge de ritmos exéticos, ritmos que s6-
lo son gestos, contorsiones, y ruidos, ritmo de la época
(¢de la civilizacién?) que se adentran en el cosmopoli-
tismo de las ciudades donde el prurito de la novedad re-
laja los sentimientos y las costumbres en lamentable ol-

vido de lo genuinamente americano, vigoroso, noble y de-
licado.



CAPITULO II

LA CIVILIZACION INCAICA Y LA MUSICA
PERUANA

Elementos caracteristicos. Influencia de la musica quichua en
la misica en el Ecualdor, en el Altiplano y en el norte lan-
gentino-chileno. Clasificacién de la musica fncaica. Musica
vernéacula y msica mestizada. Los géneros de composicién.
El wayno y el yaravi. Las fiestas y las danzas. La litera-
tura incaica en su relacién con la musica. El Ollantay.
Instrumentos.

En el Perfi, entre el océano inmenso y el Ande que pone un
horizonte de nieve sobre el azul sin fin, se entrelazan valles
ubérrimos. Méag al Sur: el altiplano de Bolivia, meseta inmen-

52 de guaves ondulaciones, que muestra en sus confines y a
la altura del horizonte, cumbres que llegan a los 6.000 metros,
sobre tesoros de plata, mercurio y cobre.

Allf se asentaron, con otros pueblos, los quichuag y log ayma-
rées, mancomunados por el Titicaca, en su tradicién de siglos.

Die sus proximidades, en una época que olvida la leyenda,
surgié un clan, que yendo hacia el Norte, llegé al valle qui-
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chua de Cuzco estableciéndose en él. No es un pueblo belicoso.
Adoran a Pachacamac, €l que da la vida, y lo personifican en
el Sol. Son los hijos del Sol. Y mediante la persuacién, unifi-
can a todos los ayllug quichuas bajo esta creencia.

De ellos sale el Inca y en ellog se formaron log amautas, los
sabios y sacerdotes que supieron dar normas de vida eviden-
ciando gran espiritu préctico. Y el Inca lleg6é a ser la personi-
ficacién del Sol en la Tierra, de ahi que su poder fuera omni-
modo, Y desde el Ecuador hasta el Norte de Chile y Argenti-
na, se extiende el Tahuantisuyo (las cuatro partes del Mun-
do), el imperio que simbolizan los Incas, y que tiene por capi-
tal al Cuzco.

Siempre por la persuacién imponen sus leyes econ6micas, po-
Ifticag y religiosas a log deméig pueblos, respetando sus gober-
mantes; s6lo por excepci6n lo hacen por la fuerza de las ar-
mas. Y asi incorporan pueblos al Tahuantisuyo, no costando al
sometido mfis que un eémodo tributo. Disfrutan, en cambio,
los beneficiog de la administracién incaica, que puede resumir-
se en: uno para todos; todos para uno.

Construyeron los Incas un notable sistema de canales y ace-
quias para regadio y una red admirable de caminos para fa-
cilitar la comunicacién en el extenso territorio, Sus minas les
dieron lag riquezas mecesariag para adornar sus magnificos pa-
lacios y fortalezas que constitufan la *arquitectura més pode-
rosa. del mundo”.

LA MUSICA INCAICA

La magnifica misica de los incas ha llegado hasta nos-
otros gracias a la tradicién oral. La inexistencia entre
ellos de una notacién que fijara la expresién musical, im-
pide el conocimiento directo de su riquisimo folklore, y
el investigador se ve obligado a recibirlo de la boca del
indio, a quien se le ha transmitido a través de innu-
merables generaciones, los aires tradicionales de antafio.
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En la regién serrana del inmenso pais que poblaron
los incas es donde se han conservado con la mayor pure-
za la misica antigua y sus elementos caracteristicos. Ac-
tualmente, en las altiplanicies bolivianas y la provincia
peruana de Puno, se encuentran grupos indigenas en
cuya miusica la influencia extranjera no se ha hecho sen-
tir todavia, con la fuerza necesaria para imprimir su se-
llo. Fuertemente arraigada en el inconsciente del indio,
es herencia ativica, parte inseparable de su cuerpo y de
su alma. ‘““Es el folklore propio de una raza’’, inconfun-
dible, tipico, regional.

“‘La flexible linea melédica que nos desarrolla la flau-
ta de un indigena se diferencia inmediatamente de una
melodia espafiola, por su absoluta falta de sensualidad y
por una fuerza expresiva continua y sobria. Los aires de
la alta montafia poseen, ademaés, la espiritualidad, la ex-
travagancia imaginativa, el noble desasimiento que ob-
servamos brotar de esa flauta.”’ @,

La gran emotividad de la mfsica andina —se ha di-
cho—, ha nacido quizi al influjo de fuerzas teltiricas des-
conocidas, que la han hecho misteriosa y sugestiva, y la
han convertido en una de las més bellas de la tierra. La
melodia suave y poderosamente atractiva que hace brotar
el indio de su quena, es fruto de inquietudes subjetivas
que éste experimenta sin saber porqué. Es la herencia de
sus antepasados; es su sangre de indio.

Serfa absurdo suponer, conociendo al indigena, que
éste crea su musica en un momento dado, cuando la na-
turaleza que lo circunda se manifiesta méas poderosa y
més bella que nunca, y ejerce entonces sobre él su in-
fluencia. Los indios tocan, y hasta acompafian la ejecu-

(1) R.y M. D’'Harcourt, “La Musique des Incas et ces sur.
vivances”, Paris, 1935, pag, 128.
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¢ién instrumental con gritos onomatopéyicos que la com-
plementan, ) cuando lo desean, en cualquier momento;
si se quiere, cuando experimentan la necesidad de ha-
cerlo, necesidad que es indiscutiblemente de origen sub-
jetivo. Es muy cierto que la maravillosa naturaleza de
los Andes, ha sido su gran inspiradora; pero lo ha he-
cho a través de toda la raza, y no en un momento, sino
durante miles de afios.

La misica incaica se ha caracterizado —més que cual-
quier otra de América—, por una misteriosa melanco-
lia, que nuestros oidos pueden eclaramente percibir en
los aires nativos. Los esposos D’Harcourt, comentando
ese sentimiento de vaga tristeza, tanto o més notable en
las melodias que acusan influencia espaifiola, anotan la
posibilidad de que sea tan sblo un efecto que se produ-
ce en nosotros como consecuencia de la tonalidad menor
de las mismas. “Los indios no experimentan del todo las
mismas emociones que nosotros al oir su mfsica. Su mo-
do menor no traduce necesariamente el lamento, sino
también, en algunas ocasiones, la alegria y el movimiento
de una danza, mientras que su modo mayor puede, a
veces, expresar la desesperacion.’’

(1) Nos referimos especlalmente a los indios bolivianos
puros, a los cualeg diffcilmente se log oye cantar.
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La mfsica desempefié un brillante papel en los distin-
tos aspectos de la vida ineaica. Esto se explica ficilmente
dado el adelanto cultural de los Tahuantisuyos. La mi-
sica intervenia en los momentos de trabajo o de descan-
80, en las fiestas o reuniones, en el culto religioso solar,
¥y especialmente en el amor, para el que habia llegado a
constituir un nuevo y apropiado lenguaje.

Cuenta el Inca Garcilaso de la Vega: ‘“Cada cancién
‘“ tenfa su tonada conocida por si, y no podian dezir dos
‘“ canciones diferentes por una tonada: y esto era, por-
“‘ que el galan enamorado dando mtsica de noche con su
‘¢ flauta, por la tonada que tenia, dezia a la dama y a
““ todo el mundo, el contento o descontento de su 4nimo
““ conforme al favor o disfavor que se le hazia; y si se
‘“ dixeran dos cantares diferentes por una tonada no se
‘¢ supiera qual dellos era el que queria dezir el galan, de
‘“ manera que se puede dezir que hablava por la flauta.
“ Un espafiol topé una noche a desora en el Cozco una
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“ Yndia que el conoscia y queriendo boluerla a su posa-
‘““ da, le dixo la Yndia: Sefior, dexame yr donde voy, sa-
‘‘ bete que aquella flauta que oyes en aquel otero, me lla-
“ ma con mucha passion y ternura; de manera que me
‘“ fuerca a yr alla;; dexame por tu vida que no puedo
‘“ dexar de yr alla, que el amor me lleva arrastrando pa-
““ra que yo sea su muger, y el mi marido’’.

Todos estos aspectos de la misica incaica, que tan elo-
cuentemente nos hablan de la adelantada civilizacién de
Tahuantisuyo, requieren un estudio mis detenido. () Par-
tiremos de la base de una clasificacién general de las to-
madas que han llegado hasta nosotros. En ellas se consi-
deran, a grandes rasgos, dos épocas distintas: la prime-
ra corresponde al periodo precolombiano, o de la misica
estrictamente pentaténica; la segunda, al perfodo post-
colombiano, y se halla determinada por el aporte de ele-
mentos musicales de origen ibérico introducidos por los
conquistadores del pais.

Todas deben ser consideradas dentro del cancionero
incaico. Vicente Forte, en una publicacién de la Facul-
tad de Filosofia y Letras de Buenos Aires, (® escribe:
““El pentafonismo es la modalidad méis pura de las can-
ciones incaicas que pertenecen al periodo precolombino;
pero aquellas que al contacto con las expresiones liricas
de los conquistadores, se fundieron en el diatonismo, y
hasta en el cromatismo de las de aquellos. jhan de ser
por eso menos tipicas de la Amériea hispana o eriolla?
Las musicas que analizadas con un criterio puramente

(1) Hemos juzgado imprescindible metodizar bien este es-
tudio, En el presente capitulo seguimos la obra de los sefiores
R. y M. D'Harcourt, que es de las més importantes y mejor
documentadas que se han escrito sobre la materia,

(2) Introduccién al “Cancionero Incaico”, de V. Guzmén
Céceres,

=7
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cientifico presentaran incisos de frases, o frases comlzle-
tas, decididamente diaténicas o erométicas, :.perdenan
por ello el derecho de ser incluidas en un cancionero que
no fuese el americano? No lo creemos.”

Dintinguiremos, pues, en la mfsica incaica:

1. — las monodias conservadas por la tradicién oral,
monodias indigenas puras o precolombianas, y

1I. — la mdsica posteolombiana, de origen ibero-ameri-
cano, misica mestizada o criolla.

1. Monodias indigenas puras. — En las monodias
indigenas del perfodo precolombiano, el empleo de la es-
cala pentaténica o de cinco grados, a la que nos hemos re-
ferido en el capftulo primero, es la caracteristica sobresa-
liente. Damos a continuacién un ejemplo de pentatonismo
puro.

La linea melddica, generalmente extensa, posee una
gran libertad. No es diffeil encontrar en ella grandes in-
tervalos: de séptima, de décima y alin mayores.

En cuanto a la armonia, la monodia incaica pura se
abstiene completamente de ella. Los aires indios son eje-
cutados al unisono, atin en los casos en que intervienen
muchos instrumentos o individuos cantantes.

Una estrecha relacién guarda la misiea con la poesia
del canto, en lengua nativa. Las canciones en quichua
obligan a la melodia a cuidar la acentuacién propia de
esa lengua. ‘‘Los acentos expresivos de la monodia india
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en la region que hemos estudiado, corresponden a los
del lenguaje, como en el canto popular en general. La
mayoria de las melodias indias puras poseen todavia
su poesia en lengua quichua y son respetuosas de la pro-
sodia’’, ()

Los ritmos nativos son sumamente libres y variados.
Son caracteristicos de la musiea a la que pertenecen y se-
gln una feliz expresién ‘‘las gentes del pueblo, indios o
cholos iletrados que cantan, danzan o tocan la flauta, los
tienen en su sangre, y su instinto, més seguro que la cul-
tura musical de un artista, permite que ellos les repro-
duzean con fidelidad’’.

II. Melodias mestizadas. — La conquista obligd al
pentatonismo nativo a aceptar elementos extrafios, pro-
cedentes de la misica europea. No podemos considerar
aqui lag razones histéricas que hicieron posible la intro-
duceién de los mismos en la misica indigena, ni menos
el proceso de sineretismo que l6gicamente tuvo lugar; sélo
nos interesa el resultado final, que es la formacién de una
melodia mestiza, nacida, eomo sus cultores, de la con-
fluencia de medios totalmente distintos.

La miisica mestiza, originada en los centros coloniales
de poblacién, y cultivada prineipalmente en los subur-
bios o arrabales de las ciudades, no llegé nunca a desalo-
jar al pentatonismo puro de los indios del interior de la
sierra, algunos de cuyos grupos se conservan ain hoy a
salvo de toda influencia extrafia, derivada del contacto
con los blancos, eomo pricticamente lo prueba medio mi-
llar de urus puros que actualmente viven en las alturas
bolivianas.

Una de las primeras causas de la mestizacién de la
mfsica indigena fué, seguramente, la celebracién del cul-

(1) R. y M, D’'Harcourt. op. cit.

L, S
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to catélico entre los indios convertidos por los misione-
ros cristianos; a la vulgarizacion de los temas religio-
sos siguieron pequefios cambios en la gama musical que
los naturales debieron introducir para adaptarla a nue-
vas necesidades. Estas modificaciones fueron en un prin-
cipio sumamente ligeras, porque los indigenas, amantes
de su antiguo sistema tonal, se mostraron reacios a subs-
tituirlo por otro; més con el tiempo, la convivencia con
los espafioles, y el eruce racial, por consiguiente, meta-
morfosearon el arte aborigen, cuya misica llegé hasta
a aceptar el diatonismo y el cromatismo de los europeos.
El Inca Garcilaso dice en su Segunda parte de los Co-
mentarios Reales, que habia visto indios que tafiian en
sus flautas trozos de miisica europea, y que un tal Ro-
driguez de Villalobos era quien les impartia los conoci-
mientos necesarios para poder 1eer cualquier libro de o6r-
gano, de canto, ete.

De este modo, de la antigua wcala pentaténica ameri-
cana surgié la escala mestiza cuyas formas modales esen-
ciales, mayor y menor, han sido sefialadas por los sefio-
res D’Harcourt, como resultado de una meritisima in-
vestigacion.
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rior a la llegada de los espafioles. Més tarde, cuando las
diferencias regionales se acentuaron, aparecieron los que
los autores antes mencionados Ilamaron mestizajes de
mestizajes ‘‘algunos acomodados al gusto nacional ecua-
toriano, peruano o boliviano y otros emparentdndose més
y més a las melodias espafiolas importadas’

LOS GENEROS DE COMPOSICION

Los aires populares del territorio que ocupara el an-
tiguo Imperio Incaico, en lo que respecta a sus formas
de composicién, han dado lugar a una clasificacién bina-
ria de caracter general, que es la siguiente:

1.°— Grupo correspondiente a las formas llamadas
fijas.”
2. — Grupo correspondiente a lags formas no fijas.

Las primeras incluyen a todos los aires tradicionales,
que se mantienen, como su nombre lo indica, sin sufrir
cambios; las otras, formas no fijas, acusan tra.nsforma.-
ciones impuestas por sus intérpretes produciéndose asi
variaciones notables.

Existe una gran dificultad para agrupar los aires in-
dios y clasificarlos en géneros de acuerdo a sus carac-
teristicas particulares, a fin de facilitar conveniente-
mente su estudio.

El distinguido peruano Leandro Alvifia, en una tesis
sobre ‘‘La misica incaica’’, establecié la siguiente clasi-
ficacién ternaria:

1. — Género de la wanka: aires litirgicos, ceremo-
niales, agricolas.

2. — Qénero del harawi: temas de amor.

3. — Género del wayno: misica de danzas.
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Los sefiores D’Harcourt, adoptan otra, mis amplia, en
la que tratan de incluir a todos los géneros cultivados:
1. — Tl canto de amor.
2.”— La danza cantada o instrumental.
3.”— El canto religioso.
4. — Las lamentaciones funerarias.
5. — La ecancién.
6."— Los cantos de despedida.
7.°— La pastoral.

1. El canto de amor. El yaravi.— La cancién amo-
rosa es la expresion més bella y mas pura del arte indio.
Misica suave y melancélica, da la impresién de perfu-
mar el ambiente con su tristeza. Son composiciones ‘‘que
respiran dolor y pena; se canta el amor, pero no con la
espontdnea alegria que ocasiona una intensa pasién sa-
tisfecha, triunfadora, sino con la desolacién inmensa, con
el desconsuelo incurable de las almas que sufren” @ El
yaravi es su representante.

La hermosa leyenda india del yaravi, tal como nos la
narra don Felipe Barreda y Laos, dice asi:

“Bra en las épocas primitivas creencia conservada por la tra-
dici6n, que la tranquila y solitaria laguna de Muruhuay,
cercana al Cuzco, tenia la virtud poderosa de procurar mari-
do a toda muchacha joven que bafiara su cuerpo entre las 1fm-
pidas ondas, Gemia ya el Pert bajo la presién abrumadora de
la dominacién espafiola y lag rudas faenas de la agricultura
y de las minas hacfan desaparecer millares de hombres. Una
indiecilla hermosa, descendiente de una antigua fiusta, sintien-
do horror a la solteria, quiso ensayar la virtud no desmenti-
da de la fuente milagrosa, y una mafiana de primavera, en-
tre sonrisag de flores que saludaban la aparicién del astro rey,
el murmullo misterioso del viento acariciador que agitaba el

(1) Jorge Cabral, “La Mfsica Incaica”, conferencia pro-
nunciada en el Colegio Nacional de Buenos Aires.
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follaje de los &rboles, y el canto lejano de amables gorriones,
se sumergié la indiecilla entre las aguas apacibles. La leyen-
da nog dice que apenas su cuerpo se hubo humedecido, tor-
nése més viva la luz del sol, las flores saludaron con alegria,
los rosales del jardin vecino se cubrieron de rosas, violetas
azuladas y castas azucenas llovieron sobre el lago, y resoné
en la selva cercana el himno de la vida, ¥ en el mismo ins-
tante, escuché la sorprendida indiecilla, el canto lejano y amo-
roso de una quena, que el viento alternativamente, atraia y
alejaba, en vaivén incesante. Llena de rubor abandoné las
aguas y teji6 precipitadamente guirnaldas de flores con que
cubri6 su desnudez; la quena cantaba ya muy cerca y pron-
to apareci6 el enviado de la laguna. Los dos se comprendieron
¥ se amaron; resolvieron vivir en una humilde cabafia, y para
mantener siempre vivo el recuerdo del milagro que les habia
hecho tan felices, iban con frecuencia a bafiarse en las aguas
de la laguna. Pero un dia imprevisto, cuando la pareja amante
regresaba a su cabafia, atravesé el camino el altivo descen-
diente de un conguistador espafiol que montado sobré un her-
moso corcel, ¥y seguido de algunos servidores, caminaba a la
buena ventura, en busca de impresiones vehementes; detuvo a
la pareja y admirado de la belleza de la indiecilla, la obligé a
seguirle, Resistiése ella indGtilmente y cuando el indio hacla es-
fuerzos desesperados por libertar a su compafiera, un golpe
muy rudo le tendi6 en tierra; cuando volvié en si, encontrése
solo, muy solo, en el camino sombrio, La leyenda triste nos
cuenta que el amante desolado recorrié toda la comarca bus-
cando sin descamso a su inolvidable compafiera: pero todo fué
estéril; la quena inGtilmente se quejaba al viento, porgque ma-
die respondia, Y una noche, en plena crisis pasional, desespe-
rado y loco, el pobre indio adopt6 el Gltimo recurso de los que
no saben resignarse. Fué de nuevo a la fuente solitaria, a la
laguna milagrosa, Todo estaba triste; las rosag muertas, se-
cag las violetas, las azucenag marchitas y del bosque vecino,
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envuelto en tinieblas, surgfan gemidos y sollozos. Sentado al
pie de una encina, apoyando la cabeza contra un tronco afioso,
recibfa el indio los pdlidos rayos de la luna que filtraban a
través del follaje en que anidaban amorosas tortolillas, ¥y sc
escuchaba el lagubre arrullo de los cuculies, Permaneci6 el in-
dio un buen rato en silencio en el recuerdo de las horribles
amarguras de su vida, pero el grito descompuesto y penetrante
de un buho que volaba muy cerca, le hizo volver de su letargo,
Acababa de morir su tGltima esperanza; el buho anunciaba la
desgracia irreparable. Cegado por el delirio cogié entonceg unas
yerbas venenosas; prepar6é el brebaje mortal y lo bebié preci-
pitadamente; y tomando su quena, entre los estertores de una
cruel agonfa, enton6é un yaravi con toda la tristeza de su alma
inconsolable. Fué el fltimo lamento del moribundo, y dice la
leyenda, que, al dia siguiente, cuando clareaba la aurora, al
pie de la encina yacia el cadAver del desdichado, y junto a él
su quena que todavia vibraba, y que de ella surgfa como un
resplandor que se apaga, el triste yaravi, que a veceg s& er-
guia, se arrastraba entre las flores, desaparecia para Teapare-
cer de nuevo, y disminuir hasta perderse en un murmullo que
el viento llevaba., Y era tan triste el canto de amor, que las
aves, las plantas, las floreg y la laguna tranquila aprendieron
a llorar; y gotas cristalinas de rocfo, como un manto de 1&-
grimas, cubrfan esa tumba del indio desdichado que de amor
murié”, (1),

Esta bellisima leyenda, seria fruto de alguna imagina-
cién exaltada. Leyéndola, se presume todo el carfcter de
la ecomposicién, que realmente es muy triste.

La melodia es suave y pausada; el ritmo ternario por
lo general —se emplea mucho el 3|4—, reconoce no obs-
tante otras medidas (2|4; 4|4; 5|4; ete.); y se observa

(1) La mtsica indigena en sus relaciones con la Literatu-
ra, Lima, 1910.
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continuamente aquella estrecha relacién con los acentos
propios de la lengua quichua.

Encuadradas dentro del marco del pentatonismo nati-
vo, pertenecen atn al periodo de la pre-conquista, y se
llaman harawis. Posteriormente la llegada de los espafio-
les seflala la introduccién de los mestizajes y los trans-
forma en yaravies. Una adaptacién al gusto hispanico
determiné tal vez la aparicién de la llamada ‘‘fuga’’ en
los yaravies; se trata de algunos compases de movimien-
to més ligero que se agregan al final de la composicién.

Transeribimos el eélebre yaravi ‘“Delirio’’ del compo-
sitor arequipefio Mariano Melgar, ‘‘bello ejemplo, finica-
mente mestizado en el ritmo y en la forma’ (1) ya que
se sujeta ajustadamente al sistema tonal antiguo.

(1) R. y M. D’Harcourt, op. cit.
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II. La danza cantada e instrumental. El wayno. — Se
conocieron entre los Tahuantisuyos numerosas formas
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danzadas, de las cuales, algunas se acompafiaban con ean-
tos y otras eran exclusivamente instrumentales. Entre
ellas puede citarse: la kaswa, de la que dice el P. Cobo:
‘“...es una rueda o corro de hombres y mujeres asidos
de las manos, los cuales bailan andando al rededor’’; el
ttakteo, similar al zapateado hispano; bailes guerreros,
de los cuales damos un ejemplo; ete.

Khacampa

Cuzeo (Pert)

También el wayno forma parte de este género. Com-
prende aires indios compuestos para las danzas en un
compds de 2|4. ““Segtin Ctineo-Vidal, wayno derivaria de
wayfiuk, muerte, y habria designado antignamente entre
los quichuas una danza ritual funeraria, correspondiente
al yaravi entre los aymaraes, pura suposicién a la eual no
se puede resolver. Los peruanos han formado los diminu-
tivos waynito y San Juanito, para designar piezas de més
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movimiento. Se conocen también el wayno-pasacalle y el
wayno-triste, més lentos y méis graves...’” @,

III. Los otros géneros.— En lo que respecta a los de-
més géneros que hemos citado haremos algunas referen-
cias sintéticas.

Se ha conservado algunos trozos de mfisica religiosa
que se ejecutaban durante la ceremonia del eulto solar,
asi como aires funerarios, denominados llantos, prove-
nientes en su mayoria de la regién ecuatoriana.

Lag canciones son numerosas y de muy variado carie-
ter. Se distinguen entre ellas preferentemente las palomi-
tas o urpi; canciones de viaje; de temas rurales; patri6-
ticas; ete. Finalmente los cantos de despedida (los ka-
charparis) y las pastorales, que los indios tocaban con
sus flautas, mientras cuidaban los ganados de llamas.

AT TR ;

e s Tl

LAS FIESTAS Y LAS DANZAS

A juzgar por las numerosas citas que hacen los cronis-
tas, las fiestas y las danzas fueron muy comunes entre
los antiguos quichuas.

Se destacan en primer lugar las grandes fiestas perié-
dicas, que celebraba el pueblo de toda la nacién, en pre-
sencia de los més altos dignatarios imperiales; el propio
Inca las presidia en el Cuzco.

La primera, es la fiesta del Sol o Intip-raymi, llamada
también la Gran Fiesta o Hatun-raymi, que se celebraba
después del solsticio de invierno, no se sabe con exacti-
tud en qué fecha. Antes de la iniciacién de estos feste-
jos afluian al Cuzeo los delegados de todo el pais, ata-
viados vistosamente para intervenir en ellos. El dia fi-

(1) R. y M, D’'Harcourt, op. cit. pag. 177,
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jado, la multitud espera la salida del astro rey para dar
comienzo a la solemne ‘celebracién con la adoracién del
Inca, quien ofrecia entonces a su padre el Sol, la primer
libacién. Estas fiestas se prolongaban por nueve dias en-
tre libaciones, sacrificio de animales, eénticos solemnes,
danzas colectivas, coreografia individual, mtsica de todo
género, seglin cuenta el Inea Garcilaso de la Vega. Si-
guen a ésta en orden de importancia, la fiesta de Situa,
después del equinoccio de Septiembre, que simboliza
la expulsién de todos los males y enfermedades que los
acosaban, la fiesta de Capac-raymi, consagratoria de los
nuevos orejones, y por filtimo, la cuarta fiesta, que no se
conoce bien, y que segfin Garcilaso era la llamada Cus-
quie-raymi,

Estaban también muy arraigadas en el ambiente in-
digena las fiestas agricolas o del trabajo rural; las del
cultivo de las tierras sagradas del Sol; ete. Durante estas
altimas, seglin dice Gareilaso: ‘“...los cantos que ellos
decian en alabanza del Sol y de sus Monarcas estaban to-
dos comprendidos bajo la significacién de la palabra hay-
Ili que en la lengua peruana quiere decir triunfo, por-
que ellos triunfaban de la tierra, trabajdndola y remo-
viéndola para que diera su fruto. Entre estos cantos,
mezclaban graciosas historias de amor y recitados de ha-
zafias guerreras, pero todo se referia principalmente a la
victoria que ellos obtenfan por su trabajo de la tie-
rra...’” La cosecha del maiz era motivo de regocijo y se
la festejaba con el célebre baile ayrihua y el correspon-
diente ceremonial.

Los grandes acontecimientos civiles o militares, naci-
miento de herederos del Inca, muerte de reyes o funcio-
narios, ete., daban lugar a la realizacién de fiestas y ce-
remonias populares extraordinarias, de las cuales algu-
nas se han hecho famosas por su magnitud. Asimismo,



42 8. J. A, SALAS - P. I. PAULETTO - P. J. 8. SALAS

para recordar las grandes empresas acometidas por sus
Incas, tenfan la costumbre hacerlas cantar a manera de
poemas épicos, perpetuando asi, poéticamente, su his-
toria.

Ya nos hemos referido en pérrafos anteriores, a diver-
sas formas de danzas comunes entre los Tahuantisuyos.
Volveremos a hablar rdpidamente de ellas. Acosta () ha-
ce referencias de muchas danzas incaicas, y dice que al-
gunas ‘““en que imitan diversos oficios como de ovejeros,
labradores, de pescadores y monteros’’ eran muy compl-
nes. e

Garcilaso coment6 una danza de carfcter noble, danza
que se decia de los Incas, de la cual el P, Cobo hace la
siguiente deseripeién: ‘‘La danza propia de los Incas se
llama guayaya. En un tiempo, tan sélo las personas de
sangre real podian participar en ella, llevando en la ca-
beza el estandarte de]l Inca eon la insignia (champi). Se
bailaba al son de un gran tambor que un Indio del pue-
blo sostenia en sus espaldas y que una mujer se encarga-
ba de golpear. La musica y la danza eran graves y de-
centes sin saltos ni piruetas. Los que bailaban, hombres
y mujeres, a veces en namero de dos o tres cientos, con-
forme a la solemnidad de la ceremonia, se tenian en fila
por la mano. Danzaban, unas veces mezclados, otras re-
partidos en dos filas, los hombres de un lado y las mu-
jeres del otro. Se comenzaba este baile, a distancia del
Inca o del cacique en presencia del cual se ejecutaba. Se
hacian en medida tres pasos: el primero hacia atrés, los
los dos siguientes hacia adelante; de esta manera, retro-
cediendo y avanzando, se ganaba siempre terreno hasta
llegar a donde se encontraba el Inca. En ciertos casos,
en las manifestaciones més importantes, el soberano par-
ticipaba en persona en la danza’’.

(1) Historia natural y moral de las Indias.
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En otro lugar hemos mencionado a las danzas guerre-
ras de los Tahuantisuyos, poniendo ademéis un ejemplo
de ellas. Este tipo de danza era reservado para los hom-
bres que intervenian en ellas luciendo armas de combate
al son de una mfsica apropiada a las circunstancias.

LA LITERATURA. INCAICA EN SU RELACION CON
LA MUSICA, — BL: OLLANTAY

Los incag no tuvieron una escritura que perpetuara los mo-
numentos de su antigua literatura, Més los relatog que deja-
ron Garcilaso de la Vega, Molina y Salcaymahua, hacen a me-
nudo mencién de la existencia de una abundante literatura,
de variadas expresiones poéticas, refiriéndose muy especial-
mente al cultivo del género draméitico que habria estado en
boga entre log habitantes de Tahuantisuyo de acuerdo con log
datog que ellog recibieron de los Amautas,

(La, tradici6én oral sirvié para la conservacién de log mis-
mos. Durante el tiempo de la. conquista, y atin de la colonia,
el gusto popular hacla las representaciones draméticas fué héa-
bilmente aprovechado por log europeos en su acci6én civiliza-
dora; més log verdaderos dramag incaicos fueron conservados
por los Amautas quienes, de este modo, impidieron que se de-
jasen de representar hasta fines del siglo XVIII, en qQue, con
motivo de la sublevacién del indio Condorcanqui —llamado el
Inca Tupac Amart—, fueron prohibidog por las autoridades es-
pafiolas.

Todas estas piezas son de un alto valor poético-musical, por
cuanto durante la representacién de las mismas se alternan
los recitados con aireg indios de gran belleza.

El més conocido de los dramas incaicos —el mfg discutido
también—, es el que relata ¢l levantamiento del general Ollan-
tay contra gl poder supremo del Inca, Este drama habria sido
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compuesto hacia el 147 d. de J. C. y su primera copia realiza-
da por el cura de Sicuani, Dr. Antonio Valdez, en 1770.

Tomamos de la obra del eminente peruanista inglés Sir Cle-
ments Markhan, “Log Incas del PertG”, el argumento del
drama:

“La accibn se Inicia con un didlogo entre Ollantay y su paje
Piqui Chaqui, mozalbete agudo y gracioso. Ollantay expresa
su amor por la Princesa Cusi-Coyllur y ordena a Piqui Cha-
qui que le lleve una misiva; éste hace ver a su amo el peligro
de su audaz pasi6n, y esquiva el asunto de la conducecién del
mensaje, Entra enseguida el Uillac-Uma o Sumo Sacerdote del
Sol, quien enterado del amor de Ollantay, lo amonesta en una
escena de gran solemnidad y afecto. La escena siguiente ocu-
rre en el palacio de la. Reina. Aparece la emperatriz Anahuarqui
en compafifa, de su hija la Princesa Cusi-Coyllur que se la-
menta amargamente de la ausencia de Ollantay, En esto en-
tra el Inca Pachacfitec, quien ignora que su hija se ha casado
secretamente con Ollantay, cosa que oculta su madre celosa-
mente, El Inca prorrumpe en extravaganteg expresiones de
amor para con su hija. Luego entran mozos y doncellas bai-
lando y cantando un canto de cosecha; cantan después un ha-
rawi muy melanc6lico, cantares ambos que se prestan a que
la. Princesa log interprete como flinebres presagios de su suer-
te y de la de su esposo. En la tercera escena Ollantay presen-
ta su demanda al Inca Pachacttec en cuartetas octosflabas, ¥y
es rechazado sarcisticamente, Bl caudillo aparece luego en las
alturag que coronan el Cuzco. En un soliloquio, declarase im-
placable enemigo del Cuzco y del Inca. Llega Piqui Chaqui
con nuevas de que el palacio de la reina estd abandonado y
Cusi-Coyllur ha desaparecido, en tanto que buscan a Ollan-
tay. Mientras dialogan amo y criado Oyese una canci6én tras
de unag rocas, que celebra la belleza de Cusi-Coyllur. Se es-
cucha enseguida rumor de tropas que se acercan, y Ollantay
y Piqui Chaqui ge dan a la fuga, En la escena sigulente apa-
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rece el Inca que, despechado por la hufda de Ollantay, ordena
a su general Rumi Nahui que parta inmediatamente a apre-
sarlo. Dle pronto, entra un chasqui o correo, trayendo noticias
de que Ollantay ha levantado un considerable ejército en Ollan-
tay-tampu, y que los rebeldes lo han aclamado Inca,

El segundo acto se abre con una escena imponente en el
palacio-fuerte de Ollantay-tampu; las tropag aclaman Inca a
Ollantay y éste nombra general de su ejército al caudillo se-
rrano Urco Huaranca. El nobel general explica los planes que
ha concebido para contrarrestar al ejército del Cuzco que se
aproxima, y su plan defensivo, En la escena que sigue, Rumi
Nahui, préfugo entre los cerros describe su derrota y el com-
pleto triunfo de la estrategia de Ollantay y de Urco Huaran-
ca, en un soliloquio en cuartetas octosflabas, La tltima esce-
na se realiza. en los jardines del Convento de lag Virgenes del
Sol. Aparece una nifia, de ple en una puerta que da a la calle.
La nifia, como se ve después, no es otra que Ima Sumac, la
hija de Ollantay y de Cusi-Coyllur, que tiene ya diez afios e
ignora aln a sus padres. A ella viene Pitu Salla, a quien inte-
rroga la nifia, para que le diga quién es; Ima Sumac sale ape-
nag entra Mama, Ccacca a acribillar a Pitu Salla con pregun-
tag sobre su trabaJo de persuacién de la nifia para que abrace .
la vida moméstica, Esta Mama Cecacca es carcelera de Cusi-
Coyllur.

El tercer acto comienza con una eScena Jjocosa entre el
Uillac-Uma y Piqui Chaqul, que se encuentran en una calle
del Cuzco. Piqui Chaqui necesita saber noticias, sin decir nada,
vy sale con la suya. Entérase de la muerte del Inca Pachacttec
y de la ascensién de Tthpac Yupanqui y corre a llevar esta no-
ticia a su sefior. Sigue una conferencia entre el nuevo Inca
Tapac Yupanqui, el Uillac-Uma y el derrotado general. Rumi
Nahui habfa tramado una pérfida estratagema. Oculté a sus
tropas en cuevas y gargantas contiguas a Ollantay-tampu, pres.
tas a invadirla, A una sefial dada, tasaje6 y mutilé su rostro,
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cubri6ése con barro y lleg6 asi a las puertas de Ollantay-tampu,
afirmando que habfa sufrido ese trato del nuevo Inca ¥ que
llegaba en demanda de proteccién. Ollantay lo recoge con la
mayor benevolencia y hospitalidad, A poco, Ollantay ¥ su pue-
blo celebraban el Raymi o solemnisima fiesta del Sol, con mu-
chos regocijos y libaciones. Aparent6 Rumi Nahui participar
de las fiestas, mas, cuando a la mayoria de lag gentes rindié
la. embriaguez, abri6 las puertas de la fortaleza, dié entrada
a gug tropas y apres6é a los rebeldes. La siguiente escena se
verifica en el jardin del convento en donde Ima Sumac impor-
tuna a Pitu Salla, para que le revele el secreto de la reclusa.
Al fin, cede Pitu Salla y abre una puerta de piedra. Aparece
Cusi-Coyllur encadenada al muro y casi agonizante, Fué re-
cluida, allf por orden del Inca Pachacttec, su padre, al nacer
Ima Sumaec. La reaniman con alimentos y bebidas, y se des-
cubre el parentesco entre madre e hija al oir la. prisionera el
nombre de la nifia, pues ella se lo impuso. Aparece después
el Inca Tiapac Yupanqui en la sala de ceremonias de su pala-
cio, sentado en el trono y acompafiado por el TUlllac-Uma.
Comparece ante ellog un chasqui o mensajero que refiere el
éxito de Rumi Nahui, en cuartetas octosflabas. El1 propio Rumi
Nahui entra enseguida y es felicitado por el monarca. Luego
llegan los prisioneros, escoltados por sus guardianes. Ollan-
tay, Hanco Huayllu, Urco Huaranca y Piqui Chaqui, El Inca
leg enrostra su traicién y pide al Uillac-Uma que leg juzgue.
El Sumo Sacerdote aconseja el perdén, Rumi Nahul propone
la ejecucién inmediata. Bl Inca parece acceder a esta insinua-
cién y ordena que log ajusticien, més al punto exclama: “De-
tenéos!”; perdona a los culpables, otorga a Ollantay la méis
alta dignidad en el Imperio, después de la suya, y da a Urco
Huaranca el generalato del ejército. Sucédense regocijog en
festejo del perdén y en mitad de aquellos 4brese paso Ima Su-
mac hasta la sala del trono y arrojandose a log pies del sobe-
rano le ruega que salve la vida de su madre, El Inca consulta
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a Ollantay el asunto, pero éste no reconoce a Ima Sumae, ¥
merced a la intervencién del Uillac-Uma, el Inca accede a acom-
pafiar a la nifia, La altima escena ge realiza en los jardines
del convento, Penetra en estos el Inca con Ima Sumaec, acom-
pafiado por la Corte. Ordena a Mama Ceacca que abra la puer-
ta de piedra, y los servidores sacan a Cusi-Coyllur, quien prue-
ba ser hermama del Inca y esposa de Ollantay. Sobrevienen
explicaciones y todo acaba felizmente.”

LOS INSTRUMENTOS INCAICOS

El instrumental usado en el antigno Tahuantisuyo es
actualmente una de las fuentes de estudio més impor-
tantes para las investigaciones cientificas que se reali-
zan con el objeto de conocer con exactitud el adelanto
musical del Imperio de los Incas. Muchisimog instru-
mentos de innegable antigiiedad se han hallado en las
ruinas del altiplano andino, y hoy se estudian con de-
tenimiento.

Ellos constituyen un conjunto sumamente variado, en
donde se observan no poecas veeces, semejanzas con ins-
trumentos de otras civilizaciones de América. Como lo
hace notar Carlos Vega, esto se debe a que el pueblo in-
caico fué conquistador de otros, también de elevada cul-
tura, de modo que no todos los instrumentos que se les
atribuyen, fueron verdaderamente de ese origen.

La sencillez en la construccién era tipica del instru-
mento indigena. El indio lo elaboré para que respondie-
ra a sus necesidades musicales, utilizando para ello ma-
teriales que creyé convenientes: huesos, piedras, vegeta-
les, arcilla, ete. Los sonidos que de ellos obtenian los in-
dios, se prestaban, més que los de ningln otro instru-
mento perfececionado, para la expresién de la misica au-
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téctona. Se contaron entre ellos, durante el periodo pre-
colombiano, numerosag variedades de viento y de per-
cusion. Recién después de la conquista hispanica los in-
dios fabricaron instrumentos de cuerda.

La quena es el més tipico de los instrumentos indige-
nas americanos; es el prototipo de la flauta vertical co-
min entre las tribus que poblaron este continente. Fa-
bricada por lo general con huesos (tibias, ete.), o con
caflas apropiadas y a veces con otros elementos vegeta-
les y hasta tierra cocida y piedra, afecta una forma ci-
Iindrica, en la que se busea la mayor regularidad posi-
ble Esta condicién se logra especialmente cuando se la
construye con cafia. Dog orificios en los extremos, para
dar entrada y salida al aire que insufla el ejecutante;
una serie de agujeros a lo largo del tubo sobre los que
éste pone las yemas de los dedos para producir los so-
nidos de la escala pentaténica y un corte en forma de
“V?’ en la embocadura, constituyen las otras caracte-
risticas de la quena. En cuanto a la longitud del instru-
mento, ella es variable. Se han obtenido ejemplares-de
10 a 40 cms., y probablemente de otras medidas tam-
bién, claro estd que empleando distintos materiales, por
cuanto en las quenas de cafia hay que limitarse a la
mayor distancia entre dog nudos consecutivos. El nfime-
ro de las perforaciones laterales, que tampoco es fijo, no
pasa sin embarco de siete; en los casos hallados en las
excavaeciones en que se supera este nlimero, se nota que
algunos orificios han estado obturados por una substan-
cia que el tiempo ha hecho desaparecer.

La Flauta de Pan, tan difundida en la Antigiiedad,
se conocié en el Tahuantisuyo bajo la denominacién de
antara. Consiste ésta en una serie de ‘‘tubos se cafia
yuxtapuestos, de una longitud y didmetro que ecrecen
con regularidad. Los tubos, cerrados en la extremidad
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inferior, se hallan abiertos por la otra, todas las eunales
se sitGan a una misma altura, para que al tocarlas, los
labios del instrumentista puedan pasar de una a otra con
facilidad, desplazindose horizontalmente. Cada tubo da
una nota distinta, y esta nota se obtiene del mismo mo-
do que cuando se sopla el tubo hueco de una llave para
arrancarle un sonido’’ (), Las antaras, del mismo modo
que las quenas, se fabrican de diversos materiales. Sus
dimensiones, asi como el nfimero de sus tubos, son va-
riables. La forma en que los indios tocan la antara es
muy original: si lo hace uno solo —lo que es poco fre-
cuente—, emplea con preferencia una flauta de doble
hilera de tubos; a la que arraneca sonidos suavisimos; si
lo hace un conjunto, que es la forma corriente de ejecu-
tar la antara @ entre ellos, el primer sonido lo toca un
indio en su flauta; el siguiente, otro en la suya, y asi
alternadamente, con una precisién realmente asombrosa,
van, entre todos, desarrollando una melodia.

Sonajas ) y tambores se destacan entre los instru-
mentos de percusién. Lag primeras se construyen utili-
zando especialmente calabazas en cuyo interior se intro-
duce un cierto niimero de semillas o ecualquier material
que las reemplace, de manera tal que, al agitar la sona-
ja por su mango, produzean los sonidos deseados. Asi-
mismo se hacen sonajas empleando otros productos ve-
getales, barro cocido, arcilla, cueros, metales, ete. Pero,
como dice el P, Cobo:* El instrumento (de percusién) més
comtn es el tambor, que ellos llaman huancar. Hacianlos

(1) R. y M. D’Harcourt, op. cit, pag. 35.

(2) Lo mismo se puede decir del sikug boliviano, que es
la Flauta de Pan de los aymaraes,

(3) La denominacién de “ayakastli”, comtinmente emplea-
da, es mejicana,.
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grandes i pequefios, de un palo hueco tapado por ambos
cabos eon cuero de llama, como pergamino delgado i se-
co’’. Los habia de distintog tamafios, correspondiendo a
los menores la denominacién de wankartinya, o simple-
mente tinya.

RESUMEN

En el antiguo imperio incaico se cultivé la mfisica, —en-
tre lag demés artes—, la que llegb a alcanzar maravillosas ex-
presiones. Todo ese riquisimo folklore se conserva por tradi-
ci6én oral.

La mfsica incaica se caracteriza por una gran emotividad
¥y un marcado sentimiento de melancolia, de vaga tristeza,
que se acentudé posteriormente a la conquista, Hste arte re-
presenté un importante papel en todog los aspectos de la vida
indigena. i

Para, el mejor estudio de la mfisica andina, se han esta-
blecido en ella dos perfodos o épocas distintas: 1) el perfodo
precolombiano o de la musica indigena pura; 2) el perfodo
postcolombiano o de la mfsica mestizada por la introduccién
de elementos europeos. El primero, representado por la mono-
dia indfigena pura, se caracteriza por el empleo de la escala
pentaténica o de cinco grados, por la carencia absoluta de ar-
monfa, por sus lineag melbédicas extensas y Agiles, ritmos li-
bres, ete. El segundo, de las melodfas mestizadas, determina
la creacién de una nueva escala, con la introduccién de los
distintos mestizajes,

Los sefiores D’Harcourt han clasificado siete géneros di-
ferentes de composicién en la mtsica incaica. Los principales
son: el canto de amor, cuyo representante tipico eg el yaravi;
la danza cantada o instrumental en el que se comprende al
wayno, etc. El yaravi es una cancién amorosa de sorprenden-
te belleza, alrededor de la cual se ha tejido una hermosa le-
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yenda, ¥y en la que puede apreciarse en toda su magnitud el
sentimiento nostilgico del indio. Bl wayno es una forma de
danza peruana de mucho arraigo en el ambiente nativo, gque
ha dado origen a otras de distintas regiones,

Lag fiestas y las danzas fueron muy comunes en el anti-
guo Tahuantisuyo. Desticanse en primer lugar las grandes
fiestas peri6dicas, que se celebraban en toda la nacién: la
fiesta del Sol o Intip-raymi; la de Situa; el Capac-raymi ¥
el Cusquie-raymi, Tenfan también fiestas agricolas, otras de-
dicadas a los grandes acontecimientos, politicos, militares, etc.
Entre lag danzas podemos citar a las del Inca, descripta por
Garcilaso, las danzas guerreras, ete.

La literatura tuvo también en el imperio incaico mucha
relacién con la mfisica. Se cultivaba con entusiasmo el géne-
ro dramético, cuyas obras maestrag se transmitieron por tra-
dicién oral. De estas composiciones —de alto valor poético-
musical—, forma parte el famoso drama de Ollantay, que ha-
bria sido compuesto hacia el 147 d, de J. C., siendo copiado por
primera vez por el P. Dr, A, Valdez, En él se relata el alza-
miento del general Ollantay contra el poder supremo del in-
ca, la derrota de aguel por la traicién después de largos afios
de lucha, y finalmente la magnanimidad del monarca al per-
donarlo.

Log antiguos peruanos usaron un instrumental sumamen-
te variado —tal vez por causa de la enorme extensién del im-
perio y de las conquistas—, que en general era de sencilla
construccién, Este instrumental constituye hoy la fuente de
estudios més valiosa para el conocimiento de aquel antiguo
sistema musical. Pertenecian a €l la quena, flauta vertical,
fabricada con cafia, hueso, etc, muy original; la antara o
Flauta de Pan; un gran ntmero de sonajas; y otros instru-
mentos de percusién.



CAPITULO III

CULTIVO DE LA MUSICA EN BOLIVIA

Elementos de la musica de Bolivia. Modo de expresién. Can-
cicnes bolivianas: vernaculas y criollas. Instrumentos pri-
mitivos usados. Musicos destacados.

Bl cancionero boliviano eg uno de los més ricos de Amé-
rica, La inmensa variedad de susg motivos, todos ellos de un
colorido extraordinario, que van desde la expresién més triste
¥y més sentimental hasta la regocijante vivacidad de una dan-
za, cantada o el ritmo 4gil de una alegre melodia mestiza, asfi
lo proclaman.

Sin embargo, pese a la existencia de un venero musical
de tan alta calidad y belleza, como es el de Bolivia, este pais
parece empefiado en ocultar los tesoros artisticos que guarda
celosamente en las sierras desde hace muchisimo tiempo. ¥ no
es que carezca de hombreg capaces de colocarla al frente de
las grandes nacionesg americanas, como poseedora de un acervo
musical de extraordinario valor, Ello se debe a la indiferencia
nacional, un inexplicable desinterég por estas especulaciones
artisticas, que ahoga las inquietudes individuales, gérmenes qui-
z4 de la grandeza musical de América,

T —
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Heredera, como el Perti, del patrimonio cultural de log an-
tiguos Incas, esa maravillosa civilizacién que es honra de nues-
tro continente, Bolivia ha conservado por tradicién de las ge-
neraciones, log aires indigenas del Kollasuyo (una de las cua-
tro provincias de Tahuantisuyo), tan s6lo con log pequefios
cambios impuestos por el tiempo. Los indios son conservadores
de las costumbres de sus antepasados, y se apegan, por lo
tanto, a todo lo que sea tradicién. La poblacién boliviana acu-
sa, de acuerdo a log datos estadisticos, un elevado porcentaje
de indios.

Mas florecié también en ella, después de la conquista his-
pénica, una expresién distinta —amalgama de lo indio y de 1o
espafiol—, que arraigindose en el elemento criollo que la crea-
ra, se hizo eminentemente popular. Es la misica mestiza o
chola, de sugerente belleza.

Hl cancionero boliviano comprende, pues, tanto a la mi-
sica, vernacula, que se conserva y se cultiva en sus formas ori-
ginariag de antafio, como a la musica popular criolla disemi-
nada por todo el territorio después de la conquista.

Finalmente, en lo que respecta a los circulos musicales
urbanos, en Bolivia ocurre 1o que en todag partes: ellos se ha-
llan casi totalmente absorvidos por el arte europeo asi como
por otras manifestaciones extranjeras,

ELEMENTOS DE LA MUSICA DE BOLIVIA, — MODOS
DE EXPRESION

En la misica del altiplano boliviano distinguense, co-
mo hemos visto; la mfisica vernécula, de origen netamen-
te inecaico, y la mfsica mestiza, constituida por elementos
tanto de origen indio como europeo. Es menester estu-
diar separadamente ambas expresiones, que son cultiva-
das actualmente por dos tipos caracteristicos de la po-
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blacién altiplénica: el indio y el cholo. Al considerar la
primera, veremos que le corresponden ecasi todas las
observaciones que hicimos sobre el arte autéctono en el
capitulo anterior, en que hablamos de la antigua mfsi-
ca peruana. Se debe agregar a ella tan sélo los rasgos de
diferenciacién regional que pueden anotarse. La otra
comprende a los aires criollos populares.

La mfsiea nativa de Bolivia reconoce elementos de dos
origenes con caracteristicas propias pertenecientes a dos
grandes grupos indigenas, quichua y aymard, que po-
blaron respectivamente el norte y el sur de su territo-
rio, separados por la regién de los lagos y los valles bo-
livianos. Estos caracteres predominantes tienen entre
ellos diferencias notables: mientras el quichua es deli-
cado y suave, si se quiere roméntico, el aymaré, de ma-
yor vigor y expresién en su forma resulta més fuerte,
més robusto que aquel ; ambos, en un todo de acuerdo cony
la modalidad peculiar de su gente. Gastén O. Tald-
mén @ refiriéndose a esos cancioneros indigenas~ice:
‘... el de los aymardes, vigoroso y rudo como el pai-
saje del altiplano, original y hondamente expresivo, de
ritmos incisivos, quebrados y pujantes, en todo acorde
con el tipo moral y fisico del aymaré, recio, anguloso,
v de la mas intransigente de las moralidades... El can-
cionero queschua, de menor rudeza, pues se explaya en
él toda la elegancia de los huacos del Cuzeo y de las is-
las del Sol y de la Luna, de emocién menos desgarrado-
Ta pero no menos humana, y que también responde al tipo
fino, snave y aristoeratico del queschua’...

La dominacién ineaica que los uni6 en un solo imperio,
la larga convivencia en el mismo pais, fueron borrando

(1) Conferencia pronunciada en “La Pefia”, el 24 de agos-
to de 1936, al presentar al auditorio argentino al distinguldo
compositor boliviano don Eduardo Caba.,
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poco a poco log rasgos diferenciales —sin conseguirlo del
todo—, y esas dos expresiones musicales indigenas se
fueron penetrando mutuamente, mezeclindose en las zo-
nas de contacto. No obstante este fenémeno, actualmen-
te se pueden distinguir con facilidad, en la mfsica boli-
viana, los elementos quichuas de los aymaraes, cuyos mo-
dos de expresién no se confunden.

En cuanto al aporte europeo que propicié la apari-
cién de los elementos mestizos, ya lo conocemos por el
capitulo anterior, El grado de mestizaje no es siempre el
mismo, y esto se hace notable en las expresiones musica-
les, como también lo hemos visto al hablar someramente
de los distintos mestizajes.

Como resultado de la conquista, por la presencia de
mestizajes, el caricter melancélico de los aires nativos se
acentud afin méas. Hemos visto edmo el yaravi se hace
més triste y més sentimental que los antiguos harawis
peruanos. La mfsica, reflejo del alma, transparenta el
dolor de una raza vencida. La conquista implica para el
indio una situacién de inferioridad con respecto al hom-
bre blanco, que no puede dejar de experimentar, dada su
caracteristica sensibilidad. La prepotente voluntad del
espafiol, no le deja otro recurso que quejarse al viento
en sus melodias, que se tornan por ello atin méis senti-
mentales que antes. El mestizo, también se siente un ser
inferior, que los blancos desprecian ; por eso vibra en sus
labios, la queja de profunda tristeza .

La mfsica vernécula ya era de por si triste; el cruce
racial acentud ese cardcter, que ha llegado a convertirse
en sello tipico de la expresiéon musical boliviana, en sus
diferentes formas,
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CANCIONES BOLIVIANAS

En lo que respecta al acervo nativo, se conservan en
general, las danzas y canciones incaicas, con las varian-
tes regionales correspondientes. Lia miisica indigena, en
Bolivia, se considera indiscutiblemente incaica. Sin em-
bargo, vamos a referirnos brevemente a algunas expre-
siones que escaparon a lo considerado en el capitulo an-
terior.

El llaqui-aru es un aire de los aymaraes, de caricter
sumamente triste, rebela una amargura intensa, provo-
cada por inquietudes pasionales o por una pena muy
honda, que segtn se ha dicho, mueve al llanto. Las dan-
zas nativas son también muy comunes y las encontra-
mos de diferentes tipos. Entre ellas, 1a kachua, de carde-
ter completamente amoroso; la danza de los sicuris, que
toma su nombre del instrumento sikus (antara peruana)
que la acompaiia, ete.

Las manifestaciones mas difundidas de la mfsica po-
pular criolla en Bolivia son el Bailecito, la Cueca boli-
viana, el Kaluyo, ete.; podriamos citar muchas otras tan
interesantes como éstas.

La cueca es una danza criolla, que, bajo denominacio-
nes mas o menos diferentes se extendié desde Argentina
y Chile hasta el Peri, Ecuador y Colombia. Hs asi como
en el norte argentino es muy popular la zamba, en Chi-
le la Zamacueca y en el Pert la Marinera o Chilena. Lo
tinico que les diferencia es el color local que van adqui-
riendo en distintos sitios, asi también como el nimero de
compases que varia de unas a otras. La tonalidad més
comiin en ellag es la menor; no obstante ello, se encuen-
tran algunas en tonalidad mayor. En cuanto a la medi-
da se emplean el 3|4 6 6|8 generalmente.
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Cueca

Los Bailecitos del altiplano, de caricter sentimental,
humoristicos, pasional o politico muchas veces, se hallan
sumamente difundidos entre el elemento criollo. Se ha
discutido mucho sobre este particular, opindndose que
la denominacién comprendia al conjunto de las danzas
criollas, tanto peruanas ecomo bolivianas. Carlos Vega, en
su erudito trabajo opina que ‘‘Bailecito, es realmente
nombre de una danza criolla actual que refine cierto nii-
mero de caracteristicas formales’’. (), También en ellos
se prefiere la tonalidad menor; el compés es generalmen-
te 3|8 6 3|4. El bailecito, cultivado desde mucho tiempo
atrds en Bolivia, se ha extendido luego a los provincias
argentinas del Norte, dando origen quiza a la chacarera.

Bailecito
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El kaluyo holiviano es una danza cantada por los cho-
los o mestizos, asi como el Pasacalle, la Pandilla, ete.

(1) Articulo publicado en “La Prensa”, el 18 de junio de
1933 y posteriormente en su obra “Danzas y Canciones Argen-

tinas”, 1937,
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También es eonocida por los indios, que la tratan con
mucho afecto, pero en este caso se conserva solamente
como danza. Se escribe en compds binario: 2[4 6 4[4.
El ritmo 4gil le da una cierta alegria a pesar de la tona-
lidad menor. =

Hablando del kaluyo boliviano, () @. O. Talamén hace
referencias a la asombrosa variedad de matices sutiles
que posee: ‘‘... asi pude comprobar la gama de mati-
ces del kaluyo; la rudeza del kaluyo orurense, engendro
del més rudo de los rincones del Altiplano; el sensualis-
mo del kaluyo pacefio, contaminado por la vida de la ur-
be; la sutil diafanidad del potosino, que evoca la atmés-
fera didfana de la Villa Imperial que se alza a 4.080
metros sobre el nivel de las aguas oceénicas; la suavidad
y la serenidad adquiridas por ese baile en Sucre y Co-
chabamba ; los ritmos blandos y menos vivos del kaluyo
crucefio, influenciado por el sopor tropical propicio a los
cafetales y palmeras de Santa Cruz de la Sierra; y para
terminar, la gracia vivaz del kaluyo tarijefio, hijo de la
privilegiada regién tan justamente bautizada la Andalu-
cia boliviana... El nativo, al escuchar una cancién o
una danza, le da inmediata ubicacién geografica, debido
a esos sutiles matices expresivos y ritmicos, no siempre
percibidos por el extranjero’’.

Kaluyo
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Finalmente existen ciertas manifestaciones populares
que se distinguen por el hecho de ser apropiadas a de-
terminadas festividades tradicionales religiosas o profa-

(1) Conferencia citada.
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nas. Son ellas las danzas de Navidad, muy variadas, que
tienen lugar antes y después de la fiesta del nacimiento
del Nifio Jests; las de Semana Santa; las del dia de To-
dos log Santos, ete. El Carnaval es también motivo de
bailes y canciones, que se repiten todos los afios.

INSTRUMENTOS PRIMITIVOS USADOS

El conjunto de los instrumentos primitivos usados ac-
tualmente en Bolivia es de origen incaico. La denomi-
nacién aymari aplicada a ellos por lo comfin, estable-
ce la diferencia regional. Los instrumentos de viento y
de percusién son de origen precolombiano; los de cuer-
da, posteriores a la conquista.

La quena es el instrumento més popular. En el apén-
dice de ilustraciones de este libro se puede apreciar bien,
en dog fotografias, una quena indigena boliviana en su
parte anterior y posterior. En el capitulo anterior he-
mos descripto el instrumento. Las variantes entre la pri-
mitiva quena y la de nuestros dias son pocas; en primer
lugar la embocadura se ha hecho més larga y ha tomado
forma cuadrangular; la disposicién de los agujeros se ha
perfeccionado, teniéndose hoy en cuenta medidas prees-
tablecidas.

El sikus es exactamente lo mismo que la antara qui-
chua ya deseripta. La diferencia estriba en la denomina-
cién, que es de origen aymari. Es uno de los instrumen-
tos més tipicos del Altiplano. Su influencia ha llegado,
eomo la de la quena, hasta el Norte argentino-chileno.

Los pinquillos o pincollos bolivianos son otra variedad
de flauta, muy comunes en el pais. Se distinguen entre
ellos varios tipos: ‘‘ Existen Pincollos de einco agujeros
(Pineollo de Carnaval), de 0,47 mts., de largo, y difime-
tro delgado (0,02 como en la mayor parte de los Pineo-
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llos). El timbre es chillon y la misica y ritmo locos, di-
riamog extremadamente dionisiacos. Tocan pocos musicos
acompafiados por la Wankara (Tambor) grande. Con él
se celebra el Carnaval, se hacen las Khachuas (Danzas
de amor) primaverales, ete...”’ (1)

Podemos mencionar otras variedades, como el Pinquillo
de Ppakochi, de 0,35 mts., con tres agujeros solamente;
el Pinquillo Mohocefio en tres tamafios: €l Grande (Sa-
lliva), de 1,25 mts., de longitud; el Mediano (Licu), de
0,80 mts., aproximadamente y el Pequefio (Contra), de
0,60 mts.

Segtin dice Gonzilez Bravo: ‘“‘El timbre de la Tarka,
aterciopelado y tierno, expresa tan elocuentemente las
melodias en Modo Pentaténico, que bien las podriamos
llamar melodias de Tarka’’. Este instrumento, sumamen-
te parecido a un Pinquillo, tiene mayor didmetro que és-
te, teniendo en cuenta su longitud, que puede ser de 0,64,
para los de mayor tamafio; de 0,45, para los medianos, y
0,30, para los més chicos. Etimolégicamente tarka signi-
fica ‘‘ronco’’ (aymard); este nombre se relaciona pues,
con el timbre de los sonidos que produce. Otra caracte-
ristica del instrumento es la presencia de un orificio
cuadrangular en el extremo inferior.

No creemos necesario extendernos més, considerando el
instrumental indigena boliviano, que, como se ha dicho,
es de una gran variedad. Tan sélo mencionaremos el Pu-
tutu, que es el tipico instrumento guerrero de los indios
bolivianos que representa entre ellos casi lo que un cla-
rin en nuestros ejércitos.

Finalmente nos corresponde hablar del més notable de
log instrumentos de la post-conquista: el Charango. Las
fotografias de un charango boliviano legitimo que inser-

(1) A. Gonzélez Bravo, Kenas, Pincollos y Tarkas, Bol.
Latino Americano de Mfsica, Tomo IIT,
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tamos en el apéndice de ilustraciones demuestran elara-
mente la naturaleza de este instrumento. Se trata de una
especie de guitarrita construida sobre el caparazén de un
quirquincho (mulita), que consta de cinco o seis cuer-
das. De tamafio pequefio (50 cms.,, méis o menos) son
muy manuables y los indios o los cholos acostumbran a
llevarlos sujetos a la cintura.

MUSICOS MAS DESTACADOS

Bolivia, que posee inmensos tesoros de mfsica ameri-
cana —como lo hemos podido apreciar en el curso de es-
te eapitulo—, ha tenido asimismo entre sus hijos, eulto-
res del arte de los sonidos, destacadas figuras cuyos mé-
ritos se han reconocido en los ecirculos artisticos nacio-
nales y extranjeros. Podemos citar entre ellos a Manuel
J. Benavente, folklorista, que ha colaborado en ocasio-
nes con la Facultad de Filosofia y Letras de Buenos Ai-
res, y en especial a Eduardo Caba, compositor intuitivo
de motivos vernaeulos de su patria, notable misico que
representa actualmente uno de los més altos exponentes
de la cultura musical americana.

Eduardo Caba, nacié el 13 de octubre de 1890, en Po-
tosi (Bolivia). Fueron sus padres el Dr. Gregorio Ca-
ba, distinguido médico boliviano y dofia Adelina Bal-
salia, dama italiana de gran cultura dotada de un fino
temperamento musieal. Caba se destacé con relieves pro-
pios desde muy joven, gracias a su exquisita sensibilidad
artistica y a la esmerada educacién que recibiera en su
hogar. Su madre fué su primer maestra en misica; ella
le ayudé a dar los primeros pasos en este dificil arte
de los sonidos. Posteriormente prosiguié estudiando en
forma autodidacta. En 1926 termina en Buenos Aires
sus estudios superiores de armonia. Becado por ley del
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Congreso boliviano para perfeccionarse en Europa, fué
distinguido alumno de Joaquin Turina y Pérez Casas,
inicidndose entre ellos una sincera amistad. Pero bien
pronto Caba debié abandonar sus planes de estudio, des-
pués de haber triunfado en prestigiosos salones madri-
lefios, como lo atestiguan las eriticas que mereciera, por-
que el gobierno boliviano de entonces rehusaba cumplir
el compromiso contraido y lo dejaba en un pais extrafio
librado a sus propios recursos. Caba inicié entonces su
gran lucha, causada por la ingratitud de sus eompatrio-
tas, en que, indeciso entre el arte y la obtencién del sus-
tento de los suyos, se vi6 por largos afios en una terri-
ble encrucijada. Sin embargo, su amor a su patria y a
su arte le hizo sobreponerse a todo; actualmente, radi-
cado entre los argentinos —sug buenos amigos—, vive
modestamente dedicado a poner su granito de arena,
tan valioso, para el engrandecimiento de sus sierras na-
tivas.

Nacido al lado de los indios, con quienes convivié en
su infancia, no es extrafio que asimilara integramente
sus medios de expresién musical. Caba no es un folklo-
rista, en la estricta acepcién de la palabra, sino un com-
positor intuitivo, que erea sus motivos como lo hacen log
mismos indigenas, es decir, tratando de transmitir sus
tradiciones, danzas y cantares, porque él mismo se sien-
te engendro del terrufio, indio también. Gastén O. Ta-
lamén, nuestro distinguido eritico musical, corrobora és-
to, diciendo de Caba: ‘“... Compositor indio, sin que
una gota de sangre aymarid o queschua corra por sus
venas, este artista boliviano siente y piensa como un in-
dio que hubiera estudiado armonia, contrapunto y com-
posicién, y refinado su espiritu con largo comercio con
las obras maestras de las letras, de las plésticas y de
la masica universal, y vibrando frente a los estupendos
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paisajes nativos, con los que, segfin la feliz expresion de
Claude Debussy, el artista ecolabora espiritualmente’”. ()

Su produccién es extensa, y sus obras fueron ejecu-
tadas por notables intérpretes mundiales. Como compo-
sitor, Caba ha merecido los elogios del erudito musicélogo
espafiol Adolfo Salazar ; con motivo de haber sido
ejecutadas composiciones suyas en el prestigioso salén
de la Revue Musical en Paris, por Ricardo Vifies, Hen-
ry Pruniéres lo juzga uno de los més representativos va-
lores americanos. Citemos de su produccién: 9 ‘Aires
Indios’’, (de Bolivia) ; 8 Canciones de cdmara para can-
to y piano; ‘““Flor de Bronee’’; ‘“‘Kapuri’”’ (La Hilan-
dera); “Flor de amor’’; “Kollavina’’; ‘‘Indiecita’’;
“Kori-Killa’’ (Luna de oro); ‘“Himno al Sol’’ (ver-
sién) para piano; ‘‘Potosi’’ poema sinfénico para or-
questa que comprende: 1) Leyenda Keshua, 2) Mondlo-
go Keshua, 3) Danza Keshua; ‘‘Danzata’ que compren-
de una serie de 4 danzas para cuarteto de laiides; ete.,
eteétera.

RESUMEN

El cancionero boliviano eg uno de los més ricos de Amé-
rica, Hereda de los Incas los tesoros artisticos del antiguo
imperio: la mfsica incaica que se ha trasmitido por tradi-
cién oral entre los indios. Posee ademfs una bella expresién
de msica popular que cultivaron los elementos mestizos des-
de la €poca de la conquista,

La mfsica boliviana distingue, pues: mtsica vernfcula y
misica popular criolla, llamada chola. En la primera distin-

(1) Conferencia citada.

(2) En articulos publicadog en “Hl Sol”, de Madrid, etc.,
¥ en su notable obra “Mfsica y Mfisicos de hoy”.
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guense elementos de dos origenes: aymaraes y quichuas, con
éara,cteres netamente diferentes. 3

Las canciones bolivianas indias responden a la modalidad
sefialada en el capitulo anterior, Se pueden citar entre ellas:
el llagui-aru, sumamente triste; y numerosag danzas. En lo
que respecta al cancionero criollo ge puede citar el Bailecito,
la Cueca boliviana, el Kaluyo, etc, como manifestaciones muy
arraigadas en el pueblo,

Entre los instrumentos primitivos usados en Bolivia y los
incaicog existen muy pocas diferencias, originadas principal-
mente por los caractereg regionales —dentro del imperio de
Tahuantisuyo— y por una pequefia evolucién en ¢l tiempo. Los
instrumentos preferidos son: la quena, el sikus (antara pe-
ruana), los pincollos o pinguillog, la tarka, el Pututu de ca-
ricter guerrero, y finalmente el charango, de origen mestizo,
pequefia. guitarrita construida sobre el caparazén de un quir-
quincho (maulita).




CAPITULO IV

LA MUSICA EN CUBA

La misica vernacula. El ritmo en la masica cubana. Influen-
cia hispana en la cancién y danzas populares. La contar-
danza. Origen. Sus cultores: Manuel Saumell, Ignacio Cer-
vantes, Enrique Guerrero. La Danza y el Danzén. Decaden-
cia de ambas, La Habanera.

Entre las bocas del Orinoco y las Plas. de Yucatin y Flo-
rida el archipiélago de las Antillas salpica de numerosag islas
e islotes las aguas del Atlantico que allf forman el mar ho-
moénimo de aquéllas y que baten periédicos e implacables los
alisios,

De ellas, las Antillas Mayores: Cuba, Puerto Rico, Santo
Domingo, Haitf y Jamaica destacan sus contornos para prolon-
garse al Sud en las Antillas Menores hasta la costa venezolana
y circundar, con lasg riberas orientales de América Central, al
Mar Caribe. Es, al decir de Pedro Henriquez Urefia, “la legi-
tima zona tropical, la finica de la América Espafiola donde se
cumplen a plenitud, sobre territorio extenso, los privilegios del
trépico: el verano perpetuo, la luz torrencial, la violencia de
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los colores, la fecundidad exuberante, la incitacién a vivir sélo
con los sentidos”.

HEsag fueron las primerag tierras que pisaron Colén y sus
gentes, y de éllas, la més extensa, la isla de Cuba, supo arran-
car la exclamacién del gran navegante: “La m#&s hermosa tie-
rra que mig ojos vieron”. Valles y altiplanicies fertilisimos, que
favorecen el cultivo intensivo, alternan con serranias 4speras
donde grutas y cavernas invitan a la novela que pinta buca-
neros y piratas y tesoros... y donde selvas lujuriantes de
murmullog insospechados son temibles acicates de la. imagina-
cién o la fantasia. Cerca de ella estuvieron los caribes, los
temibles aborigenes de crueldad mentada, Sus primitivos ha-
bitantes fueron los “siboneyes” y *tainos”, tribus menos sal-
vajes que facilmente dominaron y casi extinguieron los espa-
fioles.

Respecto de sus creencias parece que reconocian a un Dios
hacedor de la vida y adoraban al Sol de quien se crefan hijos.
Tenfan magos y sacerdotes. Destacamos ésto porque en ello
ven algunos parentesco con los Incas con la consiguiente gra-
vitacién sobre sus sentimientos y su mfsica, aunque nunca pa-
saron de un nivel de vida muy rudimentario. Dirigidog por
caciques, vivian en chozas, De sus costumbres sabemos a tra-
vés del relato de los misioneros llegados con los espafioles y
del historiador Gonzalo Fernindez de Oviedo. Nos dice Fray
Bartolomé de lag Casas, el gran misionero, hablando de sus
costumbres: “luego de mafiana almorzaban, fbanse a traba-
jar en sus labranzas, o a pesecar, o a cazar, o hacer otros ejer-
cicios; después al mediodia cantaban y comGnmente lo de-
més que restaba del dia gastaban en bailes y cantos o en ju-
gar a la pelota; a la noche cenaban... Eran muy amigos de
sus bailes al son de los cantos que cantaban; era cosa de
ver su compés, asf en las voces como en log pasos, porque se
juntaban trescientos o cuatrocientos hombres, los brazos de
los unos puestos por log hombros de log otros, que ni una

—
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punta de alfiler salfa un ple més que el otro, y as! de todos.
Las mujeres bailaban aparte con el mismo compés, tono y or-
den; la letra de sus cantos era referir cosas antiguag y otras
veces nifierfas, Cuando se juntaban muehas mujeres a rallar
las rafces de que hacfan el pan cazabi, cantaban cierto canto
que tenfa muy buena tonada”.

El historiador Gonzalo Ferndndez de Oviedo, dice que al
inquirir entre los nativos la forma como conservaban el re-
cuerdo de sus antecesores, es en sug cantos que entonan, mu-
chas veces gin instrumentos gufas, pero siempre acompafiados
de danzas y a los que los naturales llamaban “areitos”, de mi-
sica més delicada que en las restantes islas.

LA MUSICA VERNACULA

Instrumentos.— De percusién. El tambor. Lo cons-
trujan de troncos, semejantes al taponaztli azteca, a cu-
yo capitulo nos remitimos.

De este instrumento debié surgir la “Marimba’’ anti-
llana agrandando la abertura y colocando sobre ella la-
minas de cobre o juncos que se golpeaban con paliques.

De viento. — Construian flautas de madera y perfo-
raban en el vértice caracoles grandes de mar semejando
bocinas.

De cuerdas. — Construian guzlas, de tres cuerdas.

Ademés, para marear el ritmo utilizaban el giiiro y es-
pecie de sonajeros que construian introduciendo pedruz-
cos en calabazas o bien en cascabeles de madera, las ‘‘ma-
racas’’, que sonaban ‘‘poco pero muy roncamente’’ al de-
cir de Las Casas. Como vemos estos instrumentos son muy
rudimentarios y en su mayoria marcan el ritmo, que es
la caracteristica de la mfsica e indispensable para el sin-
cronismo en los pasos de tantos participantes.
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El areito.— Era danza, mfsica y poesia, simultdnea-
mente. En é] intervenian numerosos participantes diri-
gidos por un guia o corifeo euyos pasos y palabras ento-
nadas repetian los demés. En ocasiones se acompafiaban
de sus instrumentos.

Los areitos se ejecutaban en celebracién de sus feti-
ches, recordando hechos histéricos, o bien por sélo placer.

Agrega el historiador mencionado: ‘‘En tanto que du-
ran estos cantares y danzas, andan otros indios o indias
dando a beber a los que danzan, sin se parar alguno al
beber, sino meneando siempre los pies y tragando lo que
les dan. Y esto que beben son ciertos brebajes que entre
ellos se usan y acabada la fiesta, los més dellos y dellas
embriagados e sin sentido quedan, tendidos por tierra
muchas horas.

Y asi como alguno cae beodo, le apartan de la danza e
prosiguen los demés, de forma que la misma borrachera
es la que da conclusién al areito. Esto cuando el areito
es solemne o fecho en bodas o mortuorios, o por una ba-
talla o sefialada victoria e fiesta; porque otros areitos
hacen muy a menudo sin se emborrachar’’.

A la muerte de alglin eacique tenian gus danzas fne-
bres en las que se cantaban los hechos notables de su vida
que habian de quedar por historia, naciendo asi el areito.

De esos areitos, el Gnico que se conserva tiene un ori-
gen cubano discutible. Parece haber sido recogido en
Haiti a principios del siglo XIX.

Este areito, serfa el que cita el P. Las Casas eomo com-
puesto por Anacoana, hermana de Behechio, cacique de
Yaragud, para recibir alegremente a D. Bartolomé Coldn.

En este areito, la originalidad de cuya letra es muy
discutible se acompafiaba la siguiente mfisica:
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Arefto de Anacoana

Influencia hispana. — Durante el periodo Colonial la
influencia espafiola es absorbente. Sus cantos y bailes se
implantan en Cuba eclipsando totalmente casi las expre-
siones aborigenes. Las melodias de los romances se impo-
nen lo mismo que en Méjico (donde transeribimos algu-
nos) y los bailes, seguidillas, zapateados, jicaras y fan-
dangos se difunden con el nombre genérico de fandango
que representa alegria, diversion.

LA MUSICA POPULAR

Dice Pedro Henriquez Urefia en su exposicién sobre
Misica Popular de América que una de las mis anti-
guas expresiones populares antillanas es el son, oriundo
de Cuba, que transeribimos y que hace remontar al
afio 1600.

Son de Ma Teodora
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{Dé6nde estd la Ma Teodora?
Rajando la lefia esta
¢{Con su palo y su bandola?
Rajando la lefia esta
{Db6nde est& que mo la veo?
Rajando la lefia esta.

Observamos en la mtsica el caracteristico ‘‘quintillo’’.
Denominase quintillo al grupo de cinco notas en el com-
pas de 2 por 4, sincopando la fltima y primera semi-
corcheas de los dos tiempos dentro del compés, se obtiene
el tipico ‘‘cinquillo’’ cubano:

Que ya se insinfia en este antiquisimo son. Mucho més
tarde, Miguel Failde repitiendo este ritmo crea el danzén
(eerca de 1880).

Reaparecié también el son antiguo, més répido y vi-
vaz que se acostumbraba ejecutar después del danzdn.
Més adelante volveremos sobre ésto. Sigamos cronoldgi-
camente.

Posteriormente se compusieron otros sones, caracteri-
zados todos por el estribillo eon que respondia el coro a
las dos voces que cantan la primera parte.

Después con la influencia negra importada por los bar-
cos negreros que traian esclavos para los trabajos del cam-
po y minas, llegaron ritmos africanos, y el son evolucio-
na haeia la ‘““rumba’’;
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Son oniental

Mujeres vamos a la rumba. (Ej. de P. Enriquez)

Los bailarines acompafiaban sus pasos con movimien-
tos de hombros y caderas tipicamente negro.

Y asi llegamos al siglo XVIII.

Espafia trae el ‘‘bolero’” y el ‘‘tango’’, espafiol que en
Cuba sufren pronto la influencia del ritmo africano. El
bolero cubano, en su tipico rasgueo y aire melancélico,
aleanza gran difusién, agregando Sénchez de Fuente:
“‘parece escuchamos el rumor de nuestras palmas meci-
das por el viento’’.

La contradanze. — Llega desde Francia a mediados de
este siglo. Como en el minué, intervienen en ella varias
parejas y su compés es de 2 por 4 6 6 por 8. De aspecto
ceremonioso, eomo en el minué las parejas enfrentadas,
Se acercan y alejan. \

Segfin el ntimero y disposicién de los participantes, se
la denomina ‘‘de dos parejas’’, y ‘‘cuadrada’’, en que
las cuatro parejas se ubican segtin los lados de un cuadra-
do; ““contradanza larga”’, formada por dos filas, de un la-
do hombres y enfrente mujeres; la ‘‘contradanza france-
sa’’ que comprende cuatro figuras: ‘‘pantalén’’, ‘‘été”’
“tremise’ y “‘pastourelle’’. Dado su origen aristocréati-
co, la eontradanza es diversion de gente culta pero en
Cuba desciende gradualmente hasta el pueblo que le da
un cardeter tipico. Transcribimos el principio de la con-
tradanza cubana de autor desconocido.
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Siglo XIX. Es cuando en Cuba se destaca la mfsica
popular, influyendo con sus ritmos en la mfisica de los
demés paises americanos donde los marineros que toca-
ron Cuba, dejaron el recuerdo de la mfsica cubana.

Y son sus principales cultores, notables mtsicos como
Ignacio Cervantes y Manuel Saumell cuyos datos bhiogra-
ficos agregamos al final de este capitulo para no inte-
rrumpir la evolueién cronolégica que nos proponemos se-
guir.

Deseamos ingistir en que estos mfsicos se destacaron
en sus Danzas.

La Danza. — Pronto la contradanza siente el influjo de
la languidez tropical y se convierte en la Danza, erea-
¢i6n netamente antillana.

Ctipole a Manuel Saumell, el mfisico cubano, darle su
forma definitiva, Como lo manifiesta Pedro Henriquez U.,
refiriéndose a Saumell: ‘“una de sus innovaciones, fué,
seglin parece, eseribirla unas veces en compés de 2 por 4,
el primitivo de la contradanza, y otras veces en com-
pés de 6 por 8. Después ha regresado al tradicional’”’. A
veces, como dice E. Sédnchez de Fuentes, se la acompafia-
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ba con versos en motivos erdticos y aludian finalmente
a la gracia y donaire de la mujer cubana.

La danza, escrita en compéas de 2 por 4 consta de dos
partes, cada una de las cuales comprende 8 compases.
Al repetirsela integramente se obtienen 4 partes de la
danza que corresponden a sus cuatro figuras: ‘“paseo’’,
‘‘cadena’’, ‘‘sostenido’’ y ‘‘cedazo’’. Se inicia el baile
con un paseo en que las parejas no hailan sino que pa-
sean, dando cada caballero el brazo a su dama’’.

La danza se extendié por todas las Antillas; llegé a
Méjico donde tuvo aceptacién en algunos misicos, y llegd
también al Plata, como veremos luego. En Puerto Rico,
isla bajo el dominio de Estados Unidos, la danza es la
musica nacional y hacen de ‘‘La Borinquefia’’ su himno.

El Danzén. — Baile tipicamente cubano engendrado
por la danza, llegd a ser el arquetipo de la mfsica po-
pular con su ritmo caracteristico. Fué inventado por Mi-
guel Failde proximo al afio 1880, Dice P. Enriquez U.:
“‘Hserito en compés de 2 por 4, una de sus peculiarida-
des ritmicas se basa en la férmula que llaman en Cuba
“cinquillo’’ v que no es el quintillo de los tratados, sino
una serie de cinco notas, dos breves insertas entre tres
largas como indicamos anteriormente, Se inicia con el
“‘cedazo’’, frase de ocho compases repetidos, que reapa-
rece después como estribillo”’.

Fué también entusiasta propagador R. Valenzuela que
cay6 en el vicio de vaciar en el nuevo molde temas de
6pera y zarzuelas.

Ultimamente el danzén aceleré su ritmo y anexé al
final el viejo son que amenaz6 desplazarlo.

Desde hace breves afios, el ‘‘danzonete’’, combinando
ambos con ritmos més vivaz surgié en el ambiente musi-
cal. Omitimos la transeripeién de ejemplos por obvias ra-
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zones derivadas de la condicién de profesionales de sus
autores.

Hemos seguido la evolucién de la Contradanza a tra-
vés del siglo XIX. Simultdneamente se desarrollaron en
Cuba otras danzas: el ‘‘Zapateo y punto Cubano’’, por
lo general unidos. El zapateo vendria seguramente del
Zapateado, manchega o seguidilla hispanas y el punto
cubano de la influencia africana, confudiéndose asi en un
baile las dos corrientes, espafiola y africana. que moldea-
ron el folklore cubano, actuando sobre el aborigen, aun-
que haya quienes prescindan de este Giltimo como factor.

Zapateo
(Ej, de J. Arzeno)
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El mismo autor dice: ‘‘Lias parejas se atraen y se re-
chazan; se llaman y se alejan, mientras los pies marcan
el preciso movimiento; la mujer andaz y timida; el hom-
bre, reposado, rudo y decidido; aquella lo desea y lo evi-
ta, se acerca y huye de él; éste le hace rueda, cediendo
a veces a sus caprichos.

Todo este baile no simula més que una amorosa perse-
cusion. b

Otras danzas, la ‘‘guajira’’, moldeada en el zapateo y
la ““gnaracha’ que se transformé en canecién:

La Yuea, semejante a nuestro perieon.

Y los dos bailes de indudable ascendencia africana en
su ritmo: la ‘“‘rumba’’ y la ‘‘clave’”. De la rumba ya
dimos un ejemplo. Agrega Sinchez de Fuentes: ‘“‘en la
formacién de la rumba influyé directamente el factor
africano még que ningGn otro, sobre todo en su aspecto
dinémico. Sélo consta de ocho compases que forman una
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frase que se va repitiendo indefinidamente mientras dura
el haile ldbrico y sensual de la desarticulada pareja. La
sineopa que ofrece la miisica de este baile, que también
se canta, con letras nacidas en el arroyo, es caracteristi-
ca, dentro del compés de 2 por 4 en que se escribe’’. Re-
presenta la persecusion sexual.

De la clave sélo diremos que su compés de 6 por 8 pre-
sente sincopas ‘‘sui generis”’.

Hasta ahora nos hemos ocupado de la misica cubana en
su aspecto predominante: el ritmo de sus bailes. Algu-
nos de estos bailes se acompafiaban con letras de muy mal
gusto, casi procaces, que desvirtuaban sus melodias.

La Cancién Cubana. — La habanera.

Desde 1830 canciones patrifticas dominan por breve
tiempo el cancionero popular. Le siguen las guarachas,
de ritmos lentos que sufren la influencia de la clave y se
transforma en la cancién bailable “La eriolla’’, en com-
pés de 6 por 8, obra de misicos cultos y profesionales.

Nace también la ‘“habanera’’, cancién y danza con mo-
vimiento lento y ritmo earacteristico en 2 por 4. Consta
de dos partes de ocho compases en cada una.

Hay diversas opiniones sobre su origen. Mientras unos
ven en ella reminiscencias ineaicas otros le atribuyen as-
cendencia negra. Lo cierto es que nacié en Cuba, seglin
Pedrell y su ritmo nos recuerda a la Danza Cubana, de
la que bien pudo nacer econ influenciag del antiguo ‘‘tan-
go’’ de Espaifia y Cuba. Afirma P. Henriquez U. que ‘‘su
inmensa difusién por el mundo se debe al espafiol Ira-
dier que vino a América a mediados del siglo XIX y en-
tre nosotros compuso (jo transeribi6?) dos piezas céle-
bres: ‘“La paloma’ (Cuando sali de La Habana |vélga-
me Dios!) y la que Bizet incorporé en ‘‘Carmen’’.

Saint-Saens también enriquecié la literatura musical
con su ‘‘Habanera’’ mundialmente conocida.
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El ritmo de la habanera, y no es aventurado afirmarlo,
arribé al Rio de la Plata para convertirse en la ‘‘milon-
ga’’ criolla y llegar al ‘“tango’’ portefio.

Ademéas de las danzas y canciones ritmicas, existe en
Cuba la cancién aritmica, consistente en letrillas y poe-
sfas cuyos mismos autores le adaptan tonadillas.

La habanera llegé a decaer notablemente en Cuba has-
ta que, Gltimamente, Sénchez de Fuentes le ha dado vida
y remozado con ritmos de ‘‘danzén’’.

También en el siglg pasado, la influencia germana se
hizo notar en el ‘“vals eriollo’’, valses extranjeros que en
el Paraguay originan la ‘“polka’’.

Refiriéndose a la variedad y riqueza folklrica de Cu-
ba y Antillas en general exclama Adolfo Salazar, pen-
sando en su aprovechamiento futuro: “;Cémo debe de
sonar esa manigua Antillana!’’ y agrega: ‘‘Ni Persia ni
Arabia tienen seguramente més vivos colores ni mas sa-
brosas inflexiones ni ritmos més insinuantes, ni timbres
instrumentales més llenos de sugestiones’’.

Manuel Saumell y Robledo (1817-1870). — Mfisico cubano,
fué al principio autodidacta. Még tarde perfecciona sus conoci-
mientos musicales.

Se destaca por haber dado su forma definitiva a la Danza,
de las que hizo bellas creaciones como se manifiesta en “La que-
Jjosita”, “Los ojos de Pepa”, “La paila”, etc.

Ignacio Cervantes (1847-1905), — Notable mfsico cubano,
perfeccion6 sus estudiog en Francia adquiriendo amplia y s6li-
da cultura musical. Vuelto a Cuba donde se reconocié uninime-
mente gu valfa; aplicé todo su acervo cultural para interpretar
sentimientog populares llegando a concebir danzas como: “E1
Velorio”, “La Celosa”, con didlogos humoristicos intercalados que
llegaron a alcanzar gran difusién.
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RESUMEN

Musica verndcula. — Consérvase muy poco de lag expre-
siones aborigenes. S6lo un “‘areito”, danza, cancién, poema,
cuya autenticidad es dudable, persiste de esa mfsica.

La misica popular, — Influenciada por el conquistador es-
pafiol y por el negro importado, caracterizase la misica cubana
por el ritmo de “cinquillo” y sincopas.

Ya a fines del siglo XV el pueblo crea sones que con la
temprana influencia negra degenera hacia la rumba.

De Eurora, en el siglo XVIII llega la contradanza, baile
con figuras, que pronto sufre la accion del ambiente y se trans-
forma en la Danza cuyos principales cultores son Saumell y
Cervantes, que ponen su cultura al servicio de los sentimien-
tos populares,

M. Failde crea el Danz6n, arquetipo de la misica cubana,
repitiento el “cinquillo” caracteristico.

Paralelamente se cultivan danzas como el zapateo y punto
cubano, la rumba y la clave, de influencia africana.

La canci6n cubana culmina con la. Habanera, melodfa que
se inmortaliza en *“Carmen” de Bizet y en la que compuso
Sant-Saens.

Su influencia llega al Plata y origina, seguramente, la mi-
longa y tango argentinos.



CAPITULO V

VENEZUELA Y COLOMBIA

Misica popular. Influencia de Ia conquista. Similitud |de can-
ciones y ldanzas con las espafiolas.

Generalidades. — En el capitulo anterior describimos
las caracteristicas de la zona americana en que se en-
cuentra Venezuela. Bosques, praderas y montafias, al-
ternan bajo el econjuro del trépico, mientras el Orinoco
trae de los Andes y de la selva, en el correr de sus
aguas, los ecos milenarios de las entrafias de América.

Los primitivos aborigenes han vivido en una rustici-
dad que no ha dejado huellas de ninguna actividad su-
perior. >

En el litoral E., los caribes y en el interior los indios
de las selvas, vivian de lo que la prédiga Naturaleza les
brindaba. Indudablemente han tenido sus danzas feti-
chistas o de embriaguez alcohdlica, de las que no se eon-
serva recuerdo.

Instrumentos. — Empleaban el ‘‘mare’’, flauta de 9
6 12 tubos de cafias, unidos en dog hileras, el mis co-
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mimmente usado; ritmos monétonos. Bl “‘juripare’’
trompeta hecha eon tiras de palma; el ‘“ture’’, trompe-
ta de bambt; el ‘“batuto’’, especie de bocina de arcilla,
y la flauta “guajira’’, de una cafia.

Los indios de occidente, en cambio, dada su vecindad,
con los muiscas de Colombia, tenian hébitos superiores.
Reconocian un ser supremo, Ches, y como los chibchas
del Imperio Muisca adoraban al sol, Zuhé, y a la luna,
Chia, que representaban por idolos o fetiches. Sus ado-
ratorios eran grutas reeénditas, piramos altos o bohios
(chozas) de pajas, sostenidas por horcones y barro co-
cido al sol. Sus idolos, huecos, llevaban en su interior
pedruzeos. Al moverlos producian sonidos, en log que los
sacerdotes-adivinos interpretaban la voluntad de Ches.

Algunas tribus (Timotes) celehraban en determinada
época del afio una extrafia fiesta a modo de penitencia
plblica en que danzaban azotdndose el cuerpo al son de
sus instrumentos. Cultivaban mucho el maiz, celebran-
do con danzas las épocas de cosecha. AGn queda recuer-
do de éstas ceremonias en log pocos sobrevivientes. Tra-
bajaron muy bien cestos y esteras de juncos que obte-
nian de sus lagunas. Preparaban el chorote, especie de
chocolate que hacfan con el abundante cacao.

Instrumentos. — Entre los de viento usaban la ‘‘chi-
rimia’’, especie de clarinete; la ‘‘guarara’’, que hacian
de caracol marino perforado en su vértice, semejante al
atecocolli azteca; se ha encontrado un ejemplar de que-
na, hecha con barro cocido; flautas de cafias huecas de
longitud diversa.

Se acompaflaban con tamboriles y ‘‘maracas’’.

Ademés de sus danzas primitivas, sentian también la
influencia de las montafias y el paisaje que traducian
en cantos melane6licos. Algunos han sido conservados,
por los indios, hasta el siglo pasado.
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Tomando lo esencial de ellos, dicen, segfin la versién
de Tulio Falves Cordero:

““Corre veloz el viento; corre veloz el agua, corre ve-
loz la piedra que cae de la montafia.

Corred guerreros, volad en contra del enemigo, co-
rred veloces como el viento, como el agua, como la pie-
dra que cae de la montafia.’’

‘“‘Fuerte es el arbol que resiste el viento; fuerte es la
roca que resiste al rio; fuerte es la nieve de nuestros pé-
ramos, que resiste al sol.”’

““Pelead guerreros, pelead valientes; mostrdos fuertes
como los &rboles, como las rocas, como la nieve de las
montafias.”’

Este lenguaje metaférico ha perdurado en el ‘‘llane-
ro’’ de los campos venezolanos y poesia en general.

Las expresiones autéctonas se conservaron hasta fines
del siglo pasado, en que las disposiciones sobre tierras
ocupadas por aborigenes, disolvieron las fltimag tribus.

De modo pues, que las manifestaciones populares mu-
sicales son resultado casi exclusivo de la conquista.

Es de notar que, dadas lag caracteristicas del clima,
sobre todo en la zona del Orinoco se desarrollé mucho
la importacién de negros que trajeron sus ritmos africa-
nos cual lo vimos en el capitulo anterior.

LA MUSICA POPULAR

Influencia hispana. — En un ambiente donde todo ha-
bfa de construirse, los primeros sacerdotes llegados a Ve-
nezuela, encaran la ensefianza y se proponen establecer
en Caracas, en el afio 1591, la primera escuela donde ha-
bia de ensefiarse, ademés de las primeras letras, canto
llano y religién. Este arte sacro, como luego veremos,
llegé a formar misicos notables.



HISTORIA DE LA MUSICA - AMERICA LATINA 81

A fines del siglo XVIII, el padre Sojo encarga al fini-
co misico que habia entonces en Caracas, Juan N. Oli-
vares, la ensefianza de varios jovenes. Despertado asi
el gusto por la musica, descuella entre sus alumnos Juan
Angel Lamas, que compuso admirables misereres, gra-
duales y ofertorios y su magno ‘‘Pépule meus’’, conce-
bido en los grandiosos modelos de Palestrina y que llegd
a interpretarse en el Vaticano.

Paralelamente a esta influencia religiosa, se desarro-
lla la del soldado y ecolonos que trajeron sus.danzas po-
pulares, zapateado, seguidilla, ete., y transmitieron al
mestizo, producto del indio y del espafiol, el tipico ‘‘lla-
nero’’ o gaucho venezolano, duefio y sefior de los eam-
pos inmensos, el centauro de los llanos. Y toda esa ca-
racteristica de la vida campesina se vuelea en el len-
guaje folklérico, que si ciertamente arranca de la esté-
tica roméntica, llega a lo simple y esponténeo con el
candor del habla frecuentemente metaférica que contie-
ne, como mistico envase, la vida instintiva y graciosa-
mente picaresca de los campos.

El “Joropo’. — Puede calificarse de baile nacional
venezolano. Se disponen las parejas como para el vals,
aunque el pasaje de zapateo recuerda origen andaluz.
Los misicos acompafian con arpa y ‘‘maracas’’, especie
de sonajeros a los que nos referimos anteriormente. Can-
tan improvisando y aluden a menudo a los bailarines.
A veces se detiene la pareja aludida y el hombre responde
al “maraquero’’ haciendo prodigios de ingenio y gala-
nura. A este didlogo lldmase contrapunteo, muy seme-
jante al de nuestras pampas, que recordamos en el ca-
pitulo I.

Con idéndico ritmo de 6 por 8 se baila el ‘‘caramba’’
el “‘sirindongo’ en 2 por 4 y la ‘‘yuca’’, influencia cu-
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bana. Se acompafian con arpa, guitarra criolla de 4 y 5
cuerdas, flautas y maracas.

Llega la época de la emancipacién que, al ignal que
en los demds paises americanos produce estancamiento
en las actividades musicales de ciudad.

Después, la influencia extranjera se acenttia en las
esferas cultas, que se alejan del folklore. Ultimamente
se ha producido un retorno a la misica popular, y ma-
sicos formados en la cultura extranjera utilizan temas
nativos en sus composiciones. Sobresalen por sus obras
Vicente Emilio Sojo, direetor del Orfeén Lamas, José
A. Calcagno, Juan Bautista Plaza, y M. Moleiro, quie-
nes han compuesto muchas obras de tendencia folklori-
ca para ser interpretadas por el orfeén citado.

Casi todas estas composiciones estdn inspiradas en el
ambiente del llano venezolano o en poemas, también fol-
kléricos, de los méis destacados poetas nacionales.

La obra del Orfeén Lamas, llamado asi en homenaje
al antor del Pépule meus, puede consignarse como una
de las mas importantes realizadas por los mfsicos vene-
zolanos en los ultimos afios. A pesar de su concepeion
moderna del arte, recibe una visible influencia, sobre
todo de la riquisima tradicién poética venezolana, en lo
que respecta al sentimiento panteista del arte y a la
contemplacién gozosa de la Naturaleza.

COLOMBIA

Pocas veces la Naturaleza se ha mostrado mas prédi-
ga en variedad y exuberancia como en los dones eon que
adorné a Colombia.

Valles fertilisimos de primavera eterna le dan los Andes
con sus erestas blanecas; rigores de trépico inclemente en
la costa atlantica y dulzuras frente al Gran Océano. Oro

b
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v pedreria de mundial renombre fué, en sus entrafias
acicate de la conquista y la leyenda de ‘‘El dorado’’,
sentencia implacable para el aborigen.

En ese suelo édnfora de poesia americana, se asentaron
los chibchas o muiscas reunién de tribus afines que cons-
tituyeron un imperio.

Bastante civilizados, sabian moldear la piedra para
construir templos y palacios que adornaban lujosamente.

Tenfan su organizacién politico-religiosa, obedecian a
un rey y a una casta sacerdotal. Crefan en un Dios Ha-
cedor, adoraban al sol y otros dioses diversos en cuyo
honor celebraban fiestas ptiblicas. En los poquisimos
fragmentos que han quedado de sus cantos nétase in-

luencia incaica.

Respecto de sus instrumentos, son semejantes a los
que vimos en Venezuela. Usaban la ““flauta de millo”’,
semejante al caramillo espafiol; la ‘‘guacharaca’’, trozo
de palmera al que hacian ranuras transversales que lue-
go frotaban; el ‘‘guache’’, sonajero hecho de calabazas
o madera; diversos tamboriles.

Los indios actuales construyen el ‘‘rabel’’ de cuatro
cuerdas, imitacién del violin europeo y euya caja armé-
nica es la mitad de una calabaza forrada con bandas de
cuero.

De las danzas indigenas s6lo se hace memoria en los
dias de Carnaval, cuando las grotescas comparsas desfi-
lan por las calles de los pueblos interiores, al son de an-
tiguos instrumentos.

Danza de los indios braves. — Los participantes, ador-
rados con plumas y abalorios de colores vistosos, mar-
chan siempre trotando. Empufian una flecha y, acompa-
filndose de sus instrumentos, eantan con voz doliente y
quejumbrosa imitando a los indios de la selva. Uno de
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ellos hace de cacique y a su alrededor giran los demés en
seflal de obediencia.

Danza de los diablos. — Ataviados de rojo y negro,
con mascarones, espuelas y abalorios bailan apasionada-
mente entonando coplas festivas en tanto que ‘‘mara-
cas’’, tambores y trompetas marcan el ritmo.

Danza de los coyongos. — Lladmanse coyongos a ciertos
pajaros que viven de peces. Disfrazados de coyongos, los
danzantes rodean a uno de ellos que hace de pez, simulan
comérselo con sus gestos, baten las alas y recitan versos
alusivos, como éste que transeribe Emirto de Lima:

Yo soy la garza morena
que vengo del otro lado

y tengo el pico lucio

de tanto comer pescado.

Danza de los pilanderas. — Pilanderas denominase a
quienes machacan granos en los pilones (especie de mor-
teros hechos en piedra, metal o madera).

Una de ellas lleva un pilén en el que dan golpecitos
mientras la comparsa la rodea entre exclamaciones: |Pi-
la, pilandera!

Damza de los indios de la trenza. — Dice Emirto de
Lima: ““De los descendientes de los antiguos pobladores
se puede asegurar que bailan desde que nacen. No hay
época ni edad en que el indio deje de bailar. Hasta los
entierros se efectian al son de musica y danza origi-
nales”’.

En esta comparsa, el baile constituye su elementc
principal. Se realiza en torno a un asta en cuya punta
se prenden tantas cintas de diferentes colores como indios
e indias intervengan. A una sefial del cacique, los miem-
bros de la tribu empiezan a girar, llevando cada uno un
extremo de la cinta. Con gesticulaciones extravagantes
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y provocativas, acompafiados de tambores y ‘‘maracas’’,
cubren el asta con las cintas entremezcladas. A otra voz
de su jefe giran en sentido inverso, deshaciendo el teji-
do y volviendo a la situacién inicial.

La misica popular

Ha surgido de la influencia espafiola y megra, mani-
festdndose esta tiltima, sobre todo, en la paltdica costa
atlantica y extendiéndose hasta la veeina rephblica de
Panamé.

En general puede afirmarse que, dado el poco movi-
miento inmigratorio habido en Colombia la mfsica po-
pular conserva el sabor de la colonia. Es notable en este
suelo, de paisajes tan variados, su influencia sobre los
sentimientos. En los habitantes de la montafia prima la
melancolia de la expresién, mientras en el llano la alga-
zara se generaliza en la vivacidad de los ritmos.

Junto a la influencia religiosa en el canto llano, se
desarrolla en Colombia, que fuera el Virreynato de Nue-
va Granada, la influencia de la “‘seguidilla’’ y zapatea-
do hispanos que se convierten en el ‘‘bambuco”’, donde
la pareja, en amorosa persecucién, cual en la cueca, jo-
ropo o jarabe, al son de flautas y guitarras alterna los
distintos pasos con el ecaracteristico zapateo. Y si mno,
oigamos el ‘‘aire’’ que lo describe:

Para conjurar el tedio
de este vivir tan maluco,
Dios me depare un bambuco
y al punto, santo remedio.

Buena orquesta de bandolag
¥y una banda de morenas
de aquellas que gon tan buenasg
que casi basta una sola.
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1Y aqui de los granadinos!
iVenga el cometa drag6n!
Veremog el encontrén
sin darsenos tres cominos.

Y como agrega el poeta Rafael Pombo:

“Porque ha fundido aquel aire
la. indiana melancolia
con la africana ardentfa
y el guapo andaluz donaire.

Su ritmo vago y traidor
desespera, a los maestros
pero aci nacemos diestrog
v con patente de autor.

Y gi ordenase un tirano
la abolicién del bambuco,
pronto viera cuan caduco
es todo poder humano.”

El bambuco se ha bailado también en los salones con
moderno instrumental.

Otro baile popular, la ‘‘cumbia’’, de origen africano,
semejante a la zamba. El pafiuelo envuelve una velita
que ilumina a los danzantes.

Cerca de Panami, es muy popular el “tamberito”’,
que gintetiza melancolia de indio y jocundidad de negro.
Muy semejante a la ‘‘marinera’’ peruana o ‘‘cueca’’ chi-
lena, de misica alegre, cadenciosa, vivaz, casi frenética
aunque siempre trasunta algo de esa nostalgia de los
pueblos mestizos.

Se acompafia con tambores, cajas, flautas y guitarras
v palmadas de los espectadores. A menudo, los participan-
tes intercalan tonadillas y siempre, el tipico zapateo.
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“La mejorana’’ es otro baile de Panami. Se acompa-
fia eon la guitarra criolla, ‘‘mejoranera’’, y el rabel (vio-
lin). Su coreografia consta de ‘‘zapateo’’, movido y rui-
doso, y un ‘‘paseo’’, suave y cadencioso.

En general puede afirmarse que la mfsica popular
colombiana tiene notable semejanza con la del centro-
norte argentino.

De més estd decir que los bailes extranjeros también
se practican como también las expresiones de la msica
culta y depurada importadas posteriormente de Europa.

RESUMEN

Musica verndcula. — Dado el caricter de los aborigenes,
puede decirse que nada se conserva de su mfsica, salvo algu-
nas rememoraciones de comparsag en dias de Carnaval,

Misica popular. — Influenciada por el espafiol ¥ el afri-
cane, nacen, en Venezuela el “joropo”, semejante al “jarahe”
mejicano, y en Calombia el “bambuco” y la “cumbia” acompa-
fiados de coplas circunstanciales.



CAPITULO VI

LA CIVILIZACION AZTECA Y LA MUSICA
MEJICANA

Formacién, Carécter, Psicologia. Influencias. El cancionero
popular y las danzas nativas.

La civilizacién azteca, — Hacia el B, sobre el Adlantico,
plena de ardencias tropicales y murmullog de florestas, la co-
rriente del golfo desborda generosamente sobre la costa sus
halitos de vida pujante e inquieta como su andar de constan-
te viajera; tiéndese al O. el Pacifico con la magnifica sereni-
dad de lo grande; y al N. y S. los encrmes bloques de las Amé-
ricas nutren con savia rica y vigorosa la maravillosa realidad
de un mundo nuevo; rodeado de inmensidades, sobre un dor-
s0 que ruge amenazante por log créteres abiertog o modula
canciones rumorosas en lag hebras que destilan por los cerros,
tiende Méjico la rica trenza de los valles en que vive perenne
el recuerdo de sus gloriosos antepasados: log aztecas, Y en-
tre los riscos y gargantas de los desfiladeros como en la beati-
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tud de los campos fecundos por el trabajo, perdura el eco de
sus cinticos guerreros y salmodias religiosas, reflejo de 1a vi-
gorosa dualidad de ese pueblo que supo imponer la magnifi-
cencia virgen de su civilizacién a los ojos azorados de sus au-
daces conquistadores.

Y lo que mos queda de sug templos y fortalezas, como asi-
mismo mftltiples objetos de su vida diaria, mos dicen de sus
sentimientos y de su ciencia, manifestadog igualmente en los
diversos detallegs de su organizacién econdémica, politica y re-
ligiosa y que Méjico conserva cual tesoro inapreciable de un
pasado descollante entre los pueblos de América.

El caracter guerrero-religioso de este pueblo regula todas las
manifestaciones de su vida. Vino del Norte y asentdse en los
valleg por la fuerza y por la fuerza que le obliga a un cons-
tante guerrear con sus vecinos, mantuvo lo conquistado. (1).

Los dones de la tierra que cultiva y el tributo del vencido
nutren su progreso. Una casta sacerdotal le dirige y da seve-
rag normag de vida destacfindose el respeto por la mujer, El
culto de los dioses violentos, encarnacién de log astros y fuer-

(1) Los aztecag eligen el valle del Anahudc y alli, rodea-
da por las aguas de un lago, hacen de la ciudad de Mé&jico o
Tenochtitlan la capital de un imperio, Bste imperio compren-
dia ademis del pueblo azteca, log reinos de Texcoco y Tlaco-
pan o Tacuba, vasallos de aquél,

Crefan en un ser supremo, creador del Universo.

Honraban a Huizilopochtli, dios de la guerra, y a Quetzal-
coat, dios del aire, maestro de los hombres.

Eg notable la divisién que hicieron del tiempo basada en su
astrologfa.

Dividian el afio en 18 meses de 20 diag cada uno. Se afia-
dfa, como en Egipto, 5 dfas para completar los 365. Lag 6 horas
restantes, en vez de agruparlas en el afio bisiesto como nuestro
calendario, las reunfan cada 52 afios interponiendo 13 dias que
consideraban aciagos.

Cultivaban sus campos y trabajaban muy bien la piedra
con la que construfan templos, palacios y esculturas que ma-
ravillaban a los espafioles.
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zas naturales que teme y venera, le exigen el holocausto de
la sangre.

Y ese es el caricter de su mfsica. Sin embargo no ha que-
dado vestigio gréfico de ella, pese a su conocimiento del pa-
pel y escritura geroglifica, Mas adelante Vvolveremos sobre es-
te punto. Han quedado, si, los instrumentos empleados y que
junto a los comentarios dejados por los primeros misioneros
llegados al territorio, permiten apreciar el progreso del arte
musical entre log aztecas,

INSTRUMENTOS

Los habia de percusién, viento y cuerdas.

De percusion. — El ‘“huchuet]l’’. Eg el tambor azteca,
quizéas el principal de sus instrumentos. Dados su tama-
fio y peso, no era facilmente portéatil. Construido de un
troneo de 4rbol ahuecado que hacia de caja de resonan-
cia, uno de sus extremos se cubria con piel de venado o
jaguar convenientemente preparada que servia de par-
che. El otro extremo se apoyaba en el suelo. En su par-
te inferior unas aberturas geométricas permitian oir los
sonidos a grandes distancias.

Los habia de varios tamafios. Se les utilizaba para
marear el ritmo en las danzas o anunciar al pueblo no-
vedades belicosas.

El “taponaztli”’. Construido, como el anterior, en un
tronco ahuecado. En su parte media se le practicaba una
hendidura e nforma de H. Asi se formaban dos lengiie-
tas que, al golpearse con palillos terminados en mazos fo-
rrados en telas amortignadoras, marecaban el ritmo de
los danzantes.

De viento. — El “‘tlapizealli”’; especie de flauta u oca-
rina, se haeia con barro eocido. Presentaba 4 agujeros.

El ““atecocolli”’, se hacia con un caracol grande al que
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se perforaba su vértice. Soplando por alli se obtenian
sonidos roncos de eornamusa.

De cuerdas. — D’Hareourt nos habla de un ‘‘charan-
go’’ azteca. Como tal, semeja un mandolin cuya caja de
resonancia es una caparazén de quirquincho cubierta con
tapa de madera que lleva un orificio en el centro. Un
mango y clavijero sostienen las cuerdas. Este instrumen-
to responderia al nombre de tlazozonello.

Vientos y cuerdas hacian el canto.

También emplearon el ‘‘tzicahuastli’’, hueso alargado
con incisiones transversales anulares. Se lo frotaba con
objetos duros semejando matraca. Aumentaba su sono-
ridad al frotarselo con un earacol. Usaban también una
especie de sonaja, el ‘‘ayacachtli’’ que construian intro-
duciendo objetos duros en esferas metélicas hueeas que
luego agitaban.

LA MUSICA VERNACULA. — LA DANZA Y LA CANCION

La educacién de los jovenes indios estaba a cargo de
los sacerdotes que la impartian con gran cuidado en el
colegio-monasterio de Calmenae, destinado a los nobles
v en el Tepochealli, de la clase media. Alli los maestros,
ademés de religién ensefiaban el arte de la guerra. Con-
cluidas las clases cuotidianas los alumnos concurrian al
Cuicacaleo (casa del canto) donde terminaban el dia
cantando y bailando.

La misica era pues, parte de la educacién.

Dice Motolinea en sus Memorias que ‘‘una de las
cosas principales que en esta tierra habia, eran los can-
tos y los bailes”’, agregando, “icada sefior en su casa te-
nia capilla con sus eantores y componedores de danzas

R

y cantares’’. La frecuencia de las fiestas entre los azte-
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cas consagradas a sus numerosos dioses, imponia el man-
tenimiento de estas capillas para celebrarlas. (Esto mnos
hace recordar las costumbres de principes y sefiores de
Europa).

También se efectuaban estas reuniones para festejar
triunfos militares, una boda prinecipal o simplemente pa-
ra divertir a los nobles en sus palacios. Los ntimeros mu-
sicales no eran pues, improvisados sino preparados se-
glin el cardcter de la celebracién y consistian en cantos
y bailes al son de sus instrumentos.

La danza era importantisima entre los aztecas, mas
que como diversién, como ritual religioso. De ahi su cla-
sificacién en danzas grandes y pequefias.

Danzas grandes. — Se efectuaban en las plazas y atrio
de los templos. Llegaban a reunir varios miles de parti-
cipantes adoptando los que en ella intervenian una dis-
posicién circular, alrededor de los misicos,

iNo semejan, acaso, planetas girando alrededor de un
sol, o los mismos rayos de un sol estilizado?

Al igual que los incas usaban mucho el simbolismo en
Sus expresiones.

En las ruedas interiores coloedbanse los sefiores y sa-
cerdotes de edad. Empezaban a girar las ruedas lenta-
mente con movimientos perfectamente acompasados. Po-
co a poco el ritmo se aceleraba hasta alcanzar en las rue-
das més exteriores velocidad extraordinaria que ponia a
prueba la resistencia y habilidad de los jévenes.

En ocasiones intervenian hombres solos y otras, tam-
bién mujeres. Se ataviaban Ilujosamente con ecldmides,
plumas, flores, gargantillas de coral, ete., segin las eir-
cunstancias.

La danza ritual era obligatoria para los j6venes quie-
nes precidbanse mucho de saber bailar y cantar bien.
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Danzas pequeiias. — Se efectuaban en los palacios pa-
ra diversion de los Sefiores, por devoecién particular en
los templos o en casas de familia celebrando aconteei-
mientos intimos.

Intervenian pocos bailarines que se disponfan en dos
filas paralelas. Al son de los instrumentos bailaban en-
frentados o describiendo vueltas tras los guias.

Estas danzas se acompafiaban con breves melodias
cantadas, quie se repetian siempre, a modo de estribillos.

A veces entre las canciones se intercalaban también
estribillos. De esas danzas se conservan algunas que eje-
cutan los actuales indios mejicanos acompafiadas de esos
estribillos, como la siguiente, de indole religiosa, tradi-
cion de Tepoxtlén.

Danza del Tihui (Vamos)
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Cuya canecién, traducida dice asi:
Sacerdote: Aztequitas, vamos, vamos, aztequitas.
Pueblo: 3 A dénde iremos, a dénde vamos?

Sac. : A buscar morada - bis
Pueblo: ;Y qué comeremos? - bis
Sac. : Una tortillita, - bis

Pueblo: Y qué beberemos? - bis

Sae, : Un calabacito de agua, - bis
Pueblo:  Vamos, vamos.

Esta otra, la Danza de los Tlacololeros, que se ejecuta
por los taladores de Zacotales de los montes. Rodeando
a uno de ellos disfrazado de muerte (esqueleto) y siguién-
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dole en sus contorsiones maeabras, los taladores danzan
al ir a sus tareas. Un violin ejecuta la melodia mientras

un tambor mareca el ritmo de los danzantes.

Danza de los Tlacololeros
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También esclichase actualmente en Méjico a la tipica
vendedora de chichicuilotes (algelitis vicifera) que pre-
gona su mercancia con la tonada genuinamente azteca.
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Los Poemas. — Paralelamente a las danzas con sus es-
tribillos, los aztecas cultivaron el poema. Este género de
composicion estaba reservado a verdaderos poetas, de
elevada alcurnia como Tetlepanquetzal, Tozeuatetzin y
Nezahuacoyotl, el rey poeta. Sus poesias extensas y en
prosa, eran loas a los dioses, a sus emperadores, o bien
de cardcter épico cuando inmortalizaban acciones gue-
rreras dignas de memoria.
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Estos poemas o cantares eran recitados con una ento-
nacién monétona de salmodia.

Fray Bernardino de Sahagin ha recogido 69 de estos
poemas que escuché en los primeros tiempos de la con-
quista de Méjico, por Cortés y los eseribié en lengua az-
teca. Actualmente, Don Mariano Rojas los ha vertido,
tras paciente y dignisimo esfuerzo al castellano, Trans-
cribimos algunos de esos cantares que revelan la rara
sensibilidad azteca ante el misterio del més alld:

1. Desato mi voz en sollozo, me aflijo al recordar
que debemos abandonar las bellas flores, los nobles can-
tos: goecemos por un momento, cantemos ya que tenemos
que partir para siempre, que tenemos que ser destruidos
en nuestro lugar de habitacién.

2. 3Saben mis amigos cuidnto me duele y enoja el
que nunca volveran, el que nunca volveran a esta tierra?

3. Un fugaz momento aqui con ellos, después nunca
mas estaré con ellos, nunca méas gozaré con ellos, nunca
maés los conoceré.

4. ;Dénde habitard mi alma? 3 Dénde estard mi mo-
rada? ;Dénde estard mi casa? Soy miserable sobre la
tierra.

5. Soblo ésto pido: td, Dispensador de la vida, no te
irrites, no seas inexorable con la tierra, déjanos vivir
contigo en la tierra, elévanos a los cielos.

Estos poemas, seglin anotaciones dejadas por el P.
Sahagtin se acompafiaban con los taponaztlis. Revelan
un marcado epicureismo o panteismo; ese goce de la vida
sujeto al mandato del Eterno Dispensador. Y ese aspecto
de la psicologia aborigen, comiin a todos los pueblos ame-
ricanos, se trasunta en la entonacién de estos poemas,
en forma de salmodia, con que el azteca se dirige a su
Dios mientras los percutores, mondétonos, inexorables,
domefian sus instintos y sus voluntades.
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INFLUENCIA ESPANOLA. — EL: CANCIONERO POPULAR
Y LAS DANZAS NATIVAS

Hernén Cortés, el bravo y audaz espafiol, al frente
de unos 500 soldados conquist al imperio azteca. La ha-
bilidad y la astucia unidas a un valor temerario com-
pensaban la diferencia de niimero.

Con ellos bajé el misionero para imponer al aborigen
la suave hegemonia de su cruz.

Fr. Bernardino de Sahagtin, Fr. Pedro de Gante, Fr.
Juan Caro y otros dejaron las comodidades europeas pa-
ra conquistar al indio con la palabra y el ejemplo.

Influencia religiosa. — Aprovechando las aptitudes re-
ligiosas y musicales del azteca le ineulearon las verdades
religiosas al par que desplazaban sus poemas paganos.

Fray Pedro de Gante, fundé en Texcoco en 1526 la
primera escuela para ensefiar a los indios. Ademéis de re-
ligién como principal objeto, se ensefiaba escritura, lec-
tura, misica y canto.

La primera modulacién rudimentaria que se recuerda
la entond el religioso para dirigirse a los oyentes nati-
vos, con monotonia de salmodia sefialando una imagen.
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Y en esta forma, siguiendo la ley del menor esfuerzo
se distinguian las caracteristicas de los Santos.

Fr. Pedro de Gante llegé a adquirir gran dominio so-
bre los aborigenes siendo de todos estimado. Edued sus
manos en artes superiores. Bajo su direceién construye-
ron iglesias y capillas y formaron coros notables.

La influencia del soldado y el colono.— En los yan-.
tares del vivae, descansando de su diario trajin o junto
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al oido de la india que requirié en amores, el soldado en-
tonaba serranillas y romances de la patria lejana. Indu-
dablemente la suavidad en lag entonaciones del indio que
no lastimaban el oido facilitaron su asimilacién de las to-
nadas espafiolas sencillas de entonces y las trasmitieron
al mestizaje que se gestaba de su eruce y que habia de
moldear el eancionero mejicano.

Sobre todo cabe destacar que esta misica espafiola era
delicada y suave, lejos de los ritmos extravagantes que
los barcos negreros llevaron al Brasil y Cuba.

EL: CANCIONERO POPULAR. — EVOLUCION DE LA
CANCION MEJICANA:

“El corrido’’. — El soldado de Cortés trajo la ‘‘ca-
rrerilla’’ o ‘““corrio’’ andaluz y el ‘‘romance’’, como cita
Bernal Diaz del Castillo. Tarareaba, v. gr. el siguiente
““Corrio’” que trata de la vida del soldado:

Cata. Francia Montesinos,
Cata Paris, la ciudad

Cata las aguas del Duero

do van a dar a la mar.

Dénog Dios ventura en armag
Como el paladin Roldan

Mira Nero de Tarpeya

a Roma cémo se ardia.

y cuya tonadilla se aplica a esta otra letra:

En Tacuba estd Cortés

Con su escuadr6n esforzado
triste ¥ con gran cuidado
la una mano en la mejilla
y la otra en el costado.
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Transeribimos un fragmento del Romance de Ramén
Castillo, cuya letra 'y mfisica nos recuerda vieja tonada
esauchada de nuestros abuelos:
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¢ Dbénde vas Ramén Castillo?
¢D6nde vas? Pobre de ti.
Ya no busques még querellas,
por nuestras damas de aquf.
Ya estd herido tu caballo
va estd roto tu espadin
tus hazafiag son extrafias
y tu amor no tiene fin,
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Tras los soldados y misioneros, conquistado ya el Im-
perio Azteca que habria de transformarse en el Virrey-
nato de Nueva Espafia, viniéron log colonos espafioles,
contdndose varios miles a los pocos afios de la llegada
de Cortés. Con ellos trajeron los instrumentos populares
espafioles: guitarras, violines, arpas y chirimias que
pronto los nativos empezaron a fabricar y usar con gran
maestria. Y asi, al mestizaje de la sangre, se unia el de
los sentimientos y del espafiol y del indio se forjaba el
criollo, el ‘‘charro’’ mejicano con modalidad propia.

Asi de los romances Y ““corrios’ espaiioles llegamos al
““corrido’’ y valonas mejicanos. Respecto del cardcter de
su letra nos dice Héetor Pérez Martinez:



“Todo_ lo que conmueve el alma popular, lo que pro-
duce conmociones, pasa al ‘“corrido’’, que si pierde fide-
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lidad hispana, acenttia lo heroico, recarga la nota bur-

lesca, dando vida y contenido humanos a fabulillas en que
aparecen cosas que la-sagacidad del pueblo personifica

y realza.’’

El corrido, es pues la més antigua cancién mejicana.
El compas de 6 por 8 se convierte en 3 por 4 como ve-
mos en el siguiente, con tiempo de vals.

Corrido de Lucio

: - (Fragmento)
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As las once de la noche :
estaba Lucio cenando

cuando llegan sus amigos

v lo invitan al fandango,

Madre mia de Guadalupe
de la villa de Gerez
dame licencia sefiora

dé levantarme otra vez

Su ma,dré se lo decia

que a ese fandango no fuera
los consejos de una madre
no se llevan como quera,
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A ese tipo de letra descriptivo-moralista, agreguemos
este otro también muy antiguo y popular con gran sa-
bor de romance:

Corrido de Delgadina
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Delgadina se paseaba

de la sala a la cocina
con vestido transparente
que su cuerpo le ilumina
—ILevantate Delgadina
ponte tu falda de seda
porque nos vamos a misa
a la Ciudad de Morelia,

Posteriormente el corrido se emples para cantar las
luchas y pasiones civiles de los revolucionarios mejica-
nos, y si bien conserva su cardcter narrativo se hace mas
burlesco en su letra y siempe movido en su misica, cual
lo esecuchamos en las canciones:

“La Valentina’’, “La Adelita’’ y la tan conocida ‘“‘La
cucaracha’’.

El Son y la cancion del Bajio. — Nacen a fines del si-
glo XVIII, en las chozas y viviendas humildes de los me-
nesterosos como tipica expresién popular. En cuanto a su
miisica notamos que alternan los compases 2 por 4 y 3
por 4.
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Son michoacano

(Fragmento)
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Al que podriamos adaptar la siguiente letra muy po-
pular:

Cancién idel sombrero Ancho

(fragmento)

Yo ya no quiero vivir

Yo ya no quiero vivir

no quiero vivir en rancho,
yo quiero civilizarme,

con uno de sombrero ancho.

Estribillo:

1Ay que sonecito!

iAy por €l me muero!
iAy que me rete encanta.
su ancho sombrero

En Celaya compré el hule
En Celaya compré el hule
en Querétaro el sombrero
en Guanajuato le puse
toquilla de terciopelo.

Se repite el estribillo. Observamos aqui la similitud
con la repeticién azteca.
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Dice el ‘‘Diario de Méxieo’’, de entonces, el gusto con

que la virreyna oy6 esos sonecitos llegados del pueblo al
_teatro principal y desde entonces quedaron consagrados
y aceptados en los salones.
- Naturalmente la letra se burilea y nace esa otra ean-
cién:

Las Mananitas. — Cantar pleno de dulzura y melan-
colia que entonan los enamorados al despuntar el alba en
roménticas serenatas.

‘ Mananita
(Fragmento)
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Si el sereno de esta calle

me quisiera hacer favor
apagara su linterna

mientras pasa mi amor,
Despierta( mi bien, despierta,
mira que ya amaneci6,

va los pajaritos cantan,

la Iuna ya ge metio.

................

Paralelamente a la nueva cancién que se aristocratiza,
en las ciudades el pueblo de eampo conserva sus sones,
que, llegado el periodo de emancipacién, evocan las lu-
chas del pueblo por su libertad. _

En los centros de mas importancia, mfsicos cultos ex-
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tranjeros se alejan del folklore con sus romanzas de sa-
16n, para ejecutar con marcado romanticismo italiano de
mediados del siglo pasado. Asi escuchamos las canciones
‘““La golondrina’ y ‘‘La paloma’’, ecompuestas por un
profesional de la misica y que tuvieron gran difusién.

Termina ese siglo con acentuada influencia extranje-
ra y los cireulos aristocraticos sblo admiten 6peras, ro-
manzas y arias de allende el océano, quedando sélo en la
campafia los ecos populares.

Las damzas nativas. — Debemos agregar a las que se
conservan y practican, genuinamente aztecas, que trata-
mos al principio de este capitulo, otras mas difundidas y
que se han desarrollado junto con la cancién, posteriores
a la eonquista.

La gracia y alegria del zapateado, jota y seguidilla es-
pafioles, conviértense en el “‘jarabe’’,  ‘‘zandunga’ 'y
“huapango’’ mejicanos.

El jarabe. — Nace, como la cancién del bajio a fines
del siglo XVIIL.

Es producto del pueblo ““bajio’’ y ¢l més popular de
los bailes mejicanos. Adquiere diversos nombres, segfin
la region donde se practique, pero siempre con el carac-
teristico zapateo en compAs vivo de 6 por 8, 3 por 4 y 2
por 4. Esta danza recuerda, por la disposicién de los par-
ticipantes y distintos pasos, al ‘‘gato’’ nuestro.

Jarabe del Bajio
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A estos jarabes se acomodaban letras, que, no por lo
toscas, dejan de ser expresivas:
Venga ya comadre Juana
déjese de misticismos
bailaremos el jarabe
y perderemos el juicio,

No hay nada que més me cuadre

como este zangoloteo.

O esta otra:

Desde el senador méas grave

hasta el humilde artesano,
se anima, si es mejicano,
viendo bailar jarabe,

Como se lleg6 a la procacidad en los gestog y expresio-
nes se le prohibié en muchas partes. Por eso hubo de mo-
dificarse, y ya modernizado, lo encontramos en este:

Cielito lindo
(Fragmento)
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Péajaro que abandona
su primer nido

Si lo encuentra ocupado
cielito lindo

bien merecido,
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Ay, ay, ay, ay

canta y no llores

porque cantando se alegran
cielito lindo

log corazones.

Y chinas y charros mejicanos, con sus tipicos y bri-
llantes atavios, son las delicias en las fiestas rurales.

El folklore mejicano es muy rico y variado, caracteri-
zéindose en general por la dulzura y expresién de sus can-
ciones asf como por la alegria y vivacidad de sus danzas.
El escritor y miisico mejicano D. Rubén Campos ha re-
unido 100 de esas manifestaciones populares en una obra
muy digna e inteligente a la que anteriormente aludimos
y de la que hemos reproducido algunos de los fragmen-
tos musicales intercalados en este capitulo.

Responso humoristico
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Misica verndcula. — La civilizacién azteca consagré de-
ferente atenci6n al cultivo de la musica. Las danzas religiosas
eran de ritual, obligatorias en celebraci6n de sus dioses, Tam-
bién celebraban con danzas acontecimientos familiares pla-
centeros. Acompafidbanlas con estribillos, algunos de los cua-
les alin se conservan. Cultivaron también el poema épico-
religioso,
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Mdsica popular mejicana. — Los conquistadores hispanos
trajeron su musica e instrumentos. Mientras la influencia re-
ligiosa, que fué notable, conservd el canto llano importado, y
lo ensefié al aborigen, nace la masica proveniente del mestizaje
de los sentimientos.

La cancién nace con el “corrido” influenciado por los ro-
mances espafioles y en el cual el pueblo trasunta sus emocio-
nes, A fines del siglo XVII nace el Son y Cancién del bajio, al
que siguen las “mafianitas” de sentimentalismo depurado, Se
caracterizan por su dulzura y expresividad.

En cuanto a las danzas nace el “jarabe” a cuya mfsica
se acomodan letrillas, ) =

Obsérvase en general en la misica mejicana, diferencia
entre la del Norte y Sur, Mientrag aquélla consérvase més
autbéctona, de ritmos més acelerados, la del sur, seguramente
por la influencia cubana se hace més muelle y cadenciosa.



CAPITULO VII

EL URUGUAY Y SU CULTURA MUSICAL

Ensefianza de la misica en sus establecimientos, Asociaciones
musicales. Compositores e intérpretes destacados.

El Uruguay es uno de log paises americanos que méig se
destacan por el elevado nivel de su cultura musical. No en-
contramos en €l los ‘maravillosog tesorog de arte mativo que
poseen otras nacioneg de nuestro continente. Pals pequefio cu-
yvas actividades artisticas se desarrollan casf exclusivamente
en su capital —Montevideo—, ha llegado a convertirse, en es-
tos filtimog tiempos, en el campedén del americanismo musical.

Este movimiento, encabezado por el profesor Francisco Curt
Lange, director de la Seccién de Investigaciones musicales del
Instituto de Estudios Superiores del Uruguay —que publica
actualmente el Boletin Latino Americano de Miusica, dedica-
do a contemplar todog log problemas musicales americanos y
en el que colaboran las altas autoridades musicaleg del con-
tinente—, representa uno de los més generosos esfuerzos en
pro de la grandeza cultural americana, y la mis admirable
obra que se haya realizado con esa loable finalidad,



108 8. J. A. SALAS - P. I. PAULETTO - P. J. S. SALAS

Las autoridades civiles de la Reptblica Oriental, han de-
mostrado una gran preocupacién por la educacién cultural del
pueblo, Resultado de una meritisima intervencién de log go-
bernantes uruguayos, que han prestado apoyo decidido a no-
bles iniciativas individuales, ha sido la creacién del Servicio
Oficial de Difusién Radio Eiléctrica (S. O. D. R. E.) por una
ley especial del 18 de diciembne de 1929.

“Se ha, dicho, y con razén, que el SODRE es una Univer-
sidad. Justifican este aserto sus programas, elaborados con
un criterio altamente inteligente, y que es el producido de una
experiencia sélida y una Intima comprensién del ambiente y
sus necesidades. Cada audicion del SODRE, es una clase de
estética, de arte, donde se suman dos elementos fundamenta-
leg para esta forma de la divulgacion: el interés que deben
despertar en el radioescucha y la ensefianza. Presta el SODRE
a todas las nobles inquietudes su més decidido apoyo. Todo
aquello que pueda significar un motivo de superacién, encuen-
tra en el Instituto sélida acogida y asi se ha ido en una pro-
gresi6n ascendente hasta transformarse este organismo en una
imprescindible mecesidad nacional, Periodismo, ciencia, litera-
tura, arte, en todo lo que respecta a sus manifestaciones au-
ditivas; mdusica, teatro, poesfa; catedra de humanismo; rela-
cién de espectdculos populares; el comercio, la bolsa; conver-
saciones, clases para log estudiantes; conferencias, informa-
ci6n nacional y del exterior, todo esto y mucho més han ofre-
cido sus antenas con la generosidad y el desinterés que ema-
nan del deseo de cumplir absolutamente la misi6n de cultu-
ra que se le confiara.” (1)

HEl SODRE cuenta con tres estudios de transmisién, uno
de los cuales, llamado el Estudio Auditorio, se halla instalado
en un teatro de capacidad para més de dos millares de per-
sonas, que pueden asgistir asf a conciertos, especticulos tea-

(1) Tomado de una publicacién del S. O. D, R, E,
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trales, liricos, coreogrificos, etc. La secci6én Discoteca Nacio-
nal —con diez mil discos—, puesta bajo la direccién del Prof.
F. Curt Lange contribuye eficazmente a la realizaci6on de la
obra cultural del SODRE, que posee asimismo, conjuntos ar-
tisticos estables de merecido prestigio,

La Orquesta Sinfonica del Servicio Oficial de Difusién Ra-
dio Eléctrica (OSSODRE), es uno de log mejores conjuntos
de Sudamérica. Ante ella han actuado los més famosos direc-
tores del mundo. Se halla formada por 106 profesores, y en la
actualidad estd dirigida por el maestro Lamberto Baldi. Pue-
den citarse ademéas, la Banda de Montevideo, el Conjunto de
Misica de Camara, la Escuela de Ensefianza Coral, la Escue-
la de Danza, la Escuela de Comprimarios, y el Conservatorio.

Otro aspecto de la campafia cultural en el Uruguay, que
las autoridades propician, es la accién desarrollada por ‘“Ar-
te y Cultura Popular”, —del Ministerio de Instruccién Pa-
blica y Prevision Social—, dirigida por la Sra. Maria V. de
Miiller que se preocupa directamente de la. educacién del pue-
blo.

LA ENSENANZA EN LOS ESTABLECIMIENTOS
EDUCACIONALES

La preocupacion del Estado por brindar una buena
eultura musical a los habitantes del pais, comienza des-
de la escuela primera. En ella se trata de educar el oido
y la voz del nifio por medio de canciones apropiadas. Es
interesante mencionar la iniciativa del Prof. F. Curt Lan-
ge, de introducir en el Uruguay las flautas ‘IBlock’
—instrumentos de la Edad Media y empleados atn por
Bach y Héndel, sumamente rudimentarias en su estrue-
tura (comparados con las flautas de uso en nuestras or-
questas), pero de una voz muy melodiosa que se asemeja
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bastante a aquellas )— para la ensefianza primaria. Fue-
ra del horario escolar se dictan clases especiales para en-
seflar a los nifios a ejecutar dicho instrumento; los pe-
quefios asisten voluntariamente a ellas —son dos horas
semanales—, adquiriendo. conocimientos generales que
son sélida base para una buena cultura musieal. “Es un
hecho comprobado que muchos nifios, a pesar de estar do-
tados de una elevada sensibilidad musieal, por defectos
de sus cuerdas vocales resultan elementos poco menos que
negativos en los coros; lo que es lamentable desde todo
punto de vista, ya que el coro es un alto exponente de
cultura. Es bajo este aspecto que considero conveniente
la formacién de estos (refiérese a las flautas Block) u
otros conjuntos instrumentales a fin de subsanar en algo
la participacion de todos los alumnos en el ejercicio de
la misica y en la expansién musical”’, 2 .

Los conocimientos musicales son ampliados més tar-
de en log establecimientos secundarios y normales, don-
de se ensefian progresivamente canciones a una y dos
voces, especialmente aquellas que pertenecen al folklo-
re nacional. Para ilustrar mejor, transeribimos algunos
parrafos de las ‘‘Instrucciones a los Profesores de los
Cursos’’, 'dadas ‘en ¢l “‘Plan, Programas y Reglamento’’
para la Ensefianza Normal.

“E]l presente plan de educacién estético-musical destinado
a log ‘cuatro primeros afios de estudios normales, se basa es-
trictamente en las necesidades culturaleg del alumnado, €n las
posibilidades que ofrece ambiente y hogar a su ‘disposicién na-
tural ¥y en los medios méas eficaces a emplearse para formar
de €l un ser emotivo dotado de sensibilidad artistica y un gus-

(1) Marcelo C. Miraldi: Las flautas Block en la ensefian-
za musical, Bol. Lat. Americano de Mfsica.

(2) M. C, Miraldi, art. eit,
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to estético definido, capaz de educar conscientemente en sus
futurag actividades magisteriales, los alumnos carentes de es-
piritu artfstico,

“Para. obtener semejantes resultados el plan parte de una
observacién psicolégica, hecha, en nuestro ambiente y a la vez
tiene en cuenta ciertas particularidades de la historia musi-
cal que no se encuentra en la evolucién de las demés artes.
Siendo el fin principal de esta asignatura, el de despertar en
la. clase honda emoci6én, hacer gue perdure el acontecimiento
artistico, invitando a la concurrencia a conciertog o al ejerci-
cio activo de la mfsica, no es posible ensefiar te6ricamente la
evolucién musical desde sug comienzos hasta nuestrog dias ni
tampoco se podria establecer un plan de trabajo idéntico al
de las arteg plasticas.

“Se tratari en primer afio tan s6lo escuetamente la' evo-
luci6n  musical de la mfsica instrumental y vocal. El alumno
penetra, de este modo, a un terreno que desde el primer ins-
tante, ge transforma familiar y sugestivo. Se parte de las dan-
zZas como expresion ritmica primitiva, se sigue 'su evolucién
a través de las formas musicales, hasta llegar a su estiliza-
cién méxima en suite, sonata y sinfonfa. Simultdneamente se
darén a conocer las particularidades sonoras de los instrumen-
tos y como en cada clase debe dedicarse por lo menos 20 mi-
nutos a una audicién efectiva, la educacién del oido, el poder
pereibir modulaciones y diferencias tonales, establecer compa-
raciones de estilo, etc., se produce después de muy pocas cla-
ses y la “reconducci6n” del individuo hacia la mfsica artis-
tica es asf inmediata, no obstante haber sido separado de ella
desde sus primeros afiog de infancia, debido al ambiente de
nuestros dfas, Para no perder el contacto racial se trata la
evolucién musical de Espafia y se obtiene de esta manera, un
puente que conduce hacia el arte musical americano, cuya en-
sefianza es por deméis necesaria, no solamente para el aprecio
de los esfuerzos artisticos nacionales y continentales, sino pa-
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ra fomentar lentamente la independencia artistica latino-ame-
ricana, actualmente en vias de realizaci6n.

“En el segundo afio se ha preferido dar a conocer la evo-
lucién musical por naciones, preparindose a través de un afio
y medio, su capacidad de asimilar obras de los tiempos de
Vittoria, Pallestrina, Bach y Haendel, cuya imponente belle-
za. no hubiera podido ser apreciada, si se hubiese procedido
por un orden estrictamente histérico,

“A principios del tercer afio se llega al conocimiento am-
plio del significado de la 6pera y drama, culminando en Wag-
ner. Luego se pasa a Rusia y debido a la similitud de movi-
mientos nacionalistas, a Hspafia, concluyéndose el afio de mue-
vo en el arte americano.

“El1 cuarto afio serd dedicado casi exclusivamente a la mu-
sica moderna, el significado del ballet a través de los rusos,
franceses y espafioles, del poema sinfénico en alemanes, ita-
lianos e ingleses. En la mifisica artistica popular (Danzas), se
encontraridn muchos gérmenes del “jazz”, tratdndose por con-
siguiente la misica de Estados Unidos, y finalmente, por la
similitud de problemag raciales (negro), a la América Latina.

“En ninguno de los cuatro afios, el alumno perderd con-
tacto con el panorama amplio de la evolucién musical. En lo
que respecta al material de ensefianza éste se compone de dis-
cos, debiéndose también recurrir al piano con el fin de expli-
car pasajes, modulaciones, aspectos armoénicos y determinados
efectog sonoros de las obrag en cuestion. El diapositivo puede
ser una ayuda de gran importancia.”

Asimismo se imparten al alumno ensefianzas de Teo-
ria de la Mfusica y Solfeo, en dos cursos, en el que se
trata de ‘‘interesar al alumno sobre la importancia de
la entonaeién’’,
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ASOCTACIONES MUSICALES

En el afio 1910 se fundé la Asociacion de M-
sica de Camara. Esta asociacién contribuyé efi-
cazmente a la difusion y al engrandecimiento de
la cultura musical mediante un determinado ni-
mero de conciertos anuales, realizados bajo su auspicio
hasta el afio 1929, en que dejé de existir. Fué fundada
por el distinguido misico Eduardo Fabini y otras des-
tacadas figuras del ambiente musiecal.

De indiscutibles méritos es también la Asociacién
Coral de Montevideo, fundada en 1917, por G. Kolis-
cher. Desde entonces, y hasta la fecha, ha desarrollado
un extenso plan en pro de la cultura musical dando a
conocer obras de los mejores autores nacionales y ex-
tranjeros.

Ademés merecen citarse otras asociaciones eomo la
Asociaeion Coral Palestrina, Asociacién de Misica de
Cémara del SODRE, Asociacién Polifénica de Don Bos-
eo y la Sociedad Orquestal de Montevideo.

COMPOSITORES E INTERPRETES DESTACADOS

Muchos se han destacado en el Uruguay como cultores
del arte de los sonidos: compositores, instrumentistas y
cantantes. Entre estos tiltimos debemos mencionar al dis-
tinguido baritono, que tan destacada actuacién tiene en los
cireulos artisticos argentinos, Vietor Damiani. Los compo-
sitores uruguayos més notables, entre otros son: Eduardo
Fabini, Vicente Ascone, Luis Cluzeau Mortet, Carlos
Estrada, Ramén Rodriguez Socas, Domingo Dente y Cé-
sar Cortina (ya fallecido).
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Eduardo Fabini nacié en 1883 en Solis de Mataojo.
Desde pequefio sintié irresistible atraccién por la msi-
ea, lo que hizo que sus familiares resolvieran que toma-
ra leceiones de violin. Mis tarde, muy joven an, es en-
viado a Europa donde tiene ocasién de destacarse como
alumno en el Conservatorio de Bruselas, Alli se perfec-
ciond.

Su produecién es numerosa y profusamente difundi-
da en los principales paises del mundo. De sus obras ei-
taremos: ‘‘Campo’’, poema sinfénico, estrenado en Mon-
tevideo el 29 de abril de 1922 por el maestro Vladimiro
Shavitch y ejecutado en Buenos Aires por la Filarmé-
nica de Viena que dirigié Ricardo Strauss, que tiene mu-
cha importancia ademés por ser la primera de las obras
que se conservan; “Las flores del campo’’, ““La isla de
los Ceibos”’, ‘‘Fantasia’’, el ballet ‘‘Mburueuya”’, “Mel-
ga Sinfénica’’, ‘‘Mafiana de Reyes’’ ballet para nifios,
“La Giieya’ de la que se ha dicho que es la mas her-
mosa caneién que se ha escrito en Amériea, ‘‘Luz Mala’’,
““El Tala’’, ‘“Las Flores del Monte’’, ete.

Al referirse a este gran musico uruguayo, S. Roman
Vignoly Barreto ™, dice: ‘‘Fabini nunea sintié la pre-
ocupaciéon del innovador; no buseé jamés poner en evi-
dencia conocimientos de téenica; ‘‘dice’’ su mtsica asf,
porque de ese modo la siente, y como no estid en sus in-
tenciones la esperanza de una vanidosa gloria, ni busca
més premio que el del silencio que tanto ama, oeupa un
plano de sorprendente sinceridad, aunque aquellos que
se nombran doctores en arte pretendan acusarlo alguna
vez por indolencia para el estudio que otorgard fria sa-
piencia académica y poco calor de inspiracién’’. Fabini
es esencialmente un mfsico nativista, sencillo y modesto.

(1) Art. publicado en el Bol. Latino Americano de M-
sica. Tomo III, pag. 113,



HISTORIA DE LA MUSICA - AMERICA LATINA 115

Se ha dicho con acierto que es ‘‘un hombre que fué ca-
paz de crear él solo todo un folklore’’.

Vicente Ascone, nacié en agosto de 1897, en Siderno
(Calabria). Muy joven llegé al Uruguay, donde, después
de haber realizado estudios de armonia y composicion y
de haberse destacado en la ejecucién del pistéon —ins-
trumento que ha llegado a dominar con rara maestria—,
es actualmente el primer pistén solista de la orquesta
del SODRE y subdirector de la Banda de Montevideo.
Ascone por su ‘‘total asimilacién al ambiente’” es consi-
derado americano. Entre sus composiciones, mencionare-
mos: ‘‘Preludio y marcha de los Brahamines’’, “Farsa
sentimental y grotesca’’, ‘‘Suite Uruguaya’’, ‘‘Idilio en
los parques de Montevideo’’, la 6pera ‘‘Parand Guazi’’,
que se estrend en 1930; ‘“‘Cantog del atardecer’’, ‘‘Noe-
turno nativo’’, ‘‘El poema de la carreta’’, ‘‘20 poemas
de América’’, ‘“Salmo de David’’, etc. También es de
marcada tendencia nativista.

Luis Cluzeau Mortet, nacié en Montevideo en 1894.
Alumno de su abuelo materno Pablo Faget, misico fran-
cés, estudié piano y violin. Desde 1912 se destaca como
compositor. Entre sus obras, se distinguen especialmen-
te: ‘“‘Pericén’’, ‘““Canto de Chingolo’’, ‘‘Languidece”’,
““En la copa de los montes’’, “La ecarreta”, “‘Rio indi-
gena’’, ““Bajo el alero de las pestafias’’, ete., para canto
y piano, ‘‘Cinco cantos escolares a dos voces’’; para
piano, ‘“‘Evoecacién criolla’’, ‘‘Malezas’’, ‘‘Fiesta en el
rancho’’, ‘‘Junto al fogén’’, ete. Ademés: ‘‘Cuarteto”’,
“‘Impresiones fugaces’’, ‘‘Preludios’’, ‘‘ Fantasia’’, ¢ Can-
cion y canto de amor’’, para orquesta de eimara; y pa-
ra orquesta: ‘‘Introduceién y danza’, ‘“‘Valses’’, ‘‘La
siesta’’, ‘‘Suite criolla’’ y ‘‘Llanuras’’.
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RESUMEN

El Uruguay es un pals de gran -cultura musical. Es
el centro del americanismo musical. Francisco Curt Lan-
ge, encabeza este movimiento con el Boletin Latino Ame-
ricano de Mifsica. El Servicio Oficial de Difusién Radio Eléc-
trica (SODRE), con sus transmisiones diarias realiza una no-
table obra en pro de la cultura general del pafs. “Arte y Cul-
tura Popular”, dependencia del Ministerio de Instruccién Pa-
blica, trabaja con el mismo fin.

En el Uruguay log establecimientos educacionales impar-
ten ensefianza musical, desde la escuela primaria hasta los es-
tudios secundarios y normales.

Entre sus asociaciones musicales podemos citar: la Aso-
ciacibn de Miusica de Chmara (1910-1929), Asociacién Coral
de Montevideo, Asociacién Coral Palestrina, Asociacién de Mf-
sica de Camara del SODRE, Asociacién Polifénica de Don
Bosco y la Sociedad Orquestal de Montevideo, Cuenta con dis-
tinguidog compositores: Eduardo Fabini, nativista notable; Vi-
cente Ascone, que es también uno de los mejores instrumen-
tistas; Luls Cluzeau Mortet, Carlos HEstrada, etec.



CAPITULO VIII

LA MUSICA EN CHILE

Danzas y cantos nativos, La ensefianza en los establecimien-
tos de educacién. Cultores del arte de los sonidos. Algunas
figuras destacadas.

Al entrar a estudiar el desenvolvimiento del arte musical
chileno, debemog previamente establecer una gran divisién entre
la mitsica que constituye el folklore nacional, que exterioriza
el sentimiento de la masa popular, y la mfisica producida por
compositores chilenos de escuela, que se ajustan al rigorismo
de los cinoneg del arte que cultivan.

Entre ambas divisiones casi no existen lazos de unién, pues
la misica que importaron log primerog espafioles que en son
de conquista llegaron al territorio de Angol, ocupado desde
época lejana por los belicosos auccas, y que al transmitirse
de generaciébn en generacion fué adquiriendo caracteristicas
proplas bhasta llegar a constituir lo que hoy llamamos mfsica
folkl6rica, poco o nada se relaciona con la mfsica chilena mo-
derna que, s6lo a partir del dltimo cuarto del siglo pasado,
comenz6 a cultivarse en Chile,



118 . J. A. SALAS - P. 1. PAULETTO - P. J. 8. SALAS

Por otra parte debemos también considerar la mfsica na-
tiva que carece de toda importancia folklérica ya que no tras-
cendi6 de log circulog indigenas, aquella nacida del instinto
musical del aborigen, ¥ que ya existfa antes de la conquista.

LA MUSICA VERNACULA

El territorio de Chile, Angol, antes de la época del
descubrimiento y conquista, estaba habitado por nume-
rosag tribus salvajes de naturaleza indémita y belicosa,
que desconocian en absoluto la més rudimentaria civili-
zacién ; estos indios auceas, que més tarde fueron llama-
dos araucanos por los espafioles, quienes formaron esta
palabra con las voees peruanas are, ardiente, y aucca,
hombre de guerra, vivian en un estado de completa de-
gradacién moral.

Poco es lo que se conoce de su misica nativa.

Francisco Valdés Vergara @, dice: ““Al enterrar un
cadaver, ponian, junto a él, allmentos, licores y fuego,
imaginando que el muerto se servia de todas estas cosas
en la otra vida; y colocaban sobre las sepulturas las ar-
mas o los ttiles de trabajo que habian pertenecido a la
persona sepultada, segtn que fuera hombre o mujer. Ta-
les ceremonias iban acompafiadas de cantos, en que se
recordaban las acciones del muerto y termmaba.n entre-
géndose los asistentes a una embrlaguez desenfrenada
que duraba varios dias’’

Mis adelante, anota: ‘‘Feroces y crueles en sus guerras
se ensafiaban con los prisioneros, a los que despedazaban
vivos y arrancaban el corazén pasindolo luego de mano
en mano y mordiéndolo con furiosa rabia; bebian con

(1) Articulo publicado en “Historia del mundo en la edad
moderna”, Tomo XXV, pagina 284,
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fruicién la sangre humana; devoraban la carne de sus
victimas, y con los huesos de las piernas y brazos de las
mismas haeian flautas que tafiian en sus fiestas y baca-
nales”’.

Los conquistadores y colonizadores debieron sostener
cruentas luchas antes de lograr el sometimiento de estos
salvajes guerreros. De ellos descienden los actuales indi-
genas que viven solitarios, en pequefios grupos de tres a
cinco ranchos o rucas, como todavia se les llama, rodea-
dos en gran parte por la obra del hombre blanco que se
traduce por vastas superficies de terrenos cultivados.

El araucano de hoy siente afioranza por la perdida li-
bertad y bravura de sus mayores y con resignada sumi-
sién toca y canta trozos musieales, pobres, pero vigoro-
sos de originalidad autéetona, ecomo son las melodias que
cantan logs hombres llamadas ‘‘Neneulin’’. Las mujeres
indigenag también cantan los ‘‘Llamekan’’, mientras la-
van o tejen, o los ‘“Uma qtilpichicheen’’, mientras arru-
llan a sus pequefiuelos para que se duerman. A estas
canciones no se las acompafia con ningln instrumento;
pertenecen al dominio de la mifsica voeal. En cambio,
los cantos que se denominan ‘‘Machi #l”’, con los que los
““machis’’ (médicos o brujos) ereen curar a los enfer-
mos, se acompafian con el ritmo de los instrumentos de
percusién denominados ‘‘cascawillas’ y “‘kultrun’’.

El indio araueano no se preocupa por la armonia, pe-
ro en su misica se observa claridad y belleza melédica
v una gran variedad ritmica; los distintos sonidos que
usa en sus cantos escasamente pasan a veces de cuatro
0 cinco, earacterizindose por su sobriedad.

Carlos Isamitt, moderno compositor chileno, a euyos
trabajos de investigacién se deben en gran parte los co-
nocimientos que hoy poseemos sobre mfsica araucana,
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dice: “.La mﬁsi_ca vocal no estd restringida al uso de es-
tos sonidos derivados de sus instrumentos favoritos.

Puede notarse en ella una predileceién por los inter-
valos de cuarta, a veces en combinacién con los de ter-
cera y quinta. En algunos trozos hemos encontrado los
de séptima y atn los de octava, ademéds de segundas y
tereeras mayores y menores y atin de ciertos intervalos
intermedios _que no registraba nuestra escala y que se
presenta casi siempre en las ocasiones en que la voz efec-
tGa una acentuacién ascendente muy caracteristica del
canto araucano. Sin ningfin conocimiento del idioma y
sin haberlos escuchado a menudo en sus conversaciones
familiares, es imposible sorprender las relaciones inti-
mas que existen entre las inflexiones y acentuaciones par-
tieularisimas que fluyen de su lenguaje y las que usan
en sus creaciones musicales. Estas acentuaciones forman
tal vez una de las caracteristicas més salientes y diferen-
ciales de esta miisica de la de los otros pueblos. En ninguna
otra mfisica popular hemos encontrado acentos semejan-
tes’’.

Durante el tiempo de la trilla de la cebada, acostum-
bran a cantar al unisono, mientras bailan, las eanciones
llamadas ‘‘Nuifi 4l’’. Cuando simbélicamente el ‘‘ma-
chi”’, sacerdote araucano, planta el ‘‘rewe’’ frente a su
rueca, celebran la fiesta de la plantacién con cantos lla-
mados ‘‘Rewetun’’. También cuando imploran a su dios
“Nenechen’’ que los socorra con una lluvia bienhecho-
ra, o con otra gracia, como buen tiempo, por ejemplo,
estos nativos entongn y danzan ecolectivamente los cantos
llamados ‘‘Nillautunfil’”’, de mareado acento religioso,
que asimismo emplean para manifestar su jabilo cuando
termina una epidemia o en accién de gracias por la ob-
tencion de una buena cosecha.

Los instrumentos més caracteristicos son las ‘‘trutru-
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ka's)i, (lpinkﬁlwes77, l‘pifﬁlkas’i, Hholldﬁ” y l(kullkull”’
todos de viento; otros a percusién son las ‘‘cascawillas’’
(semejantes a cascabeles) y el ‘‘kultrun’’, que les sirven
para marcar el ritmo.

De estos instrumentos, la “trutruka’’ goza de gran po-
pularidad y es muy estimada por los araucanos, que des-
de nifios aprenden a tocarla. Consiste en una larga vara
de quila (cafia maciza que abunda en Chile), de unos tres
metros de largo y cinco eentimetros en su extremo més en-
sanchado, a la cual, mediante maniobras especiales en las
que son expertos los mismos trutrukeros, se le quita la
médula convirtiéndola en un verdadero tubo; en su ex-
tremo més ancho se coloca un cuerno de animal para re-
forzar el sonido, mientras el otro por medio de un corte
diagonal queda transformado en parte del instrumento
adaptable a la bhoca. Para evitar las pérdidas de aire que
pudieran ocurrir, se forra el largo instrumento con tripa
de caballo.

Segtin la fuerza que el ejecutante imprima al aire, va-
riardn los sonidos que el instrumento puede emitir, los
cuales se caracterizan por ser graves y repetidos. Carlos
Isamitt al hablar de ella, dice: ‘‘Es poderosamente impre-
sionante y de gran belleza escucharla a cierta distancia,
siendo tocada en el interior de algfin bosque o matorral.
Sus voces tienen un tinte bravio y la repeticién de sus no-
tas graves impregnan el ambiente de sugestiones extrafia-
mente sombrias, amenazantes. Esta cualidad especial de
sugerencia de su timbre contribuye indudablemente al
prestigio de los poderes mégicos de su mfsica’’.

Con la quila ahuecada fabrican también una especie de
flauta de casi medio metro de longitud, el ‘‘pinkiilwe’’, y
en ella ejeeutan improvisadas melodias inspiradas por la
soledad del ambiente porque eon gran frecuencia los pas-
tores deben pasar muchos dias completamente solos.
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La “‘pifiilka’’ produce sonidos estridentes; es un ins-
trumento construido en madera de roble, de tamafio redu-
eido y de variadas formas.

Otro instrumento que llama muecho la atencién es el
“‘holkiii”’, que produce los sonidos por aspiraciéon y no
soplando como se hace en la generalidad de los instru-
mentos ; sus sonidos son agudos y cortos.

Con un cuerno de vaca al que biselan su extremidad an-
gosta y agujerean siguiendo su eje longitudinal, cons-
truyen el llamado ‘‘kullkiill’”’ que sélo da un sonido, ca-
racteristico por su estridencia.

Es digna de mencién la mareada polifonia que se ob-
serva en los cantos indigenas, producida por el uso simul-
taneo de todos los instrumentos que acompafian.

Resumiendo observamos: en primer lugar, cantos indivi-
duales sin acompafiamiento de instrumentos, tales son los
‘“Neneulin”’’, ‘“‘Llamekan’’ y ‘‘Uma qiilpichicheen” y
cantos individuales acompafiados por instrumentos a per-
eusién como los ““Machi iil’’ que hemos citado; en segundo
lugar, canciones acompafiadas por danzas entre las que
mencionamos los ‘‘Nuin #il’’, ““Rewetun’’ y ‘‘Nillautu-
niil”’,

Por 1ltimo debemos eonsiderar la misica exclusiva para
instrumentos que en ciertas ocasiones es acompafiada por
danzas; el ‘““Wente Kawito’’ se ejecuta durante las cere-
monias nupeiales; los trozos llamados “Amul piilluen’’
tienen earicter de marcha flinebre y se los toeca durante
los entierros; en ‘‘trutruka’’ y en ‘“‘holkifi’’ se toca el
““Wirafun Kawello’’ (galope de caballos) ; en ‘‘trutruka’’
y “‘kultrun’’ se ejecuta el baile de los avestruces llama-
do ‘‘Choike prun’’.

Creemos conveniente repetir, para terminar, que esta
misica araucana sélo goza de popularidad entre los mis-
mos indigenas.
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LA MUSICA POPULAR

El pueblo chileno, descendiente de europeos en su ma-
yor parte, posee otra psicologia y otros gustos; esta di-
ferencia hace imposible la vinculacién entre el araucano
y el eriollo.

Las tonadas y los bailes que llevaron a Chile los con-
quistadores espafioles, se transformaron en las canciones
y danzas del pueblo chileno. Esto no es dificil observar en
las dulees melodias donde se esconde un compéis de haba-
nera y a veces, en ciertas canciones, hasta un vestigio de
jota aragonesa.

Existen numerosas ecanciones, misicas y bailes que en
conjunto forman el rico folklore chileno, pero en térmi-
nos generales podemos decir que esta mfsica no tiene un
cardcter Ginico y definido, desde el momento en que es
muy variada en sus manifestaciones.

Predomina la alegria sobre la tristeza y es més ligera,
que sentimental, aunque es preciso hacer notar que hay
muchisimas canciones roménticas de exquisita ternura, y
también melodias pletéricas de idealismo.

Bl aire de la cancién popular es esencialmente cantable,
esto se puede comprobar fécilmente en los trozos musi-
cales que como ejemplos damos a continuacién.

Los ruisefiores

i Wl e e (eeren—an rui 3 i : i b R
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Me niegas un favor

Zamacueca.
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Te quise, ya no te quiero,
y asi juro jaméis verte
tu pecho es un lisonjero
prometo jamés quererte.

Preglntale a las estrellas
Andantino,

Duerme. querida
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Las canciones populares, las tonadas y las cuecas que
representan un alto valor musical, s6lo en estos Gltimos
afios han sido objeto de preocupacién por parte de perso-
nas que conscientes de lo que significan para Chile, se han
dedicado con empefio a trabajos de conservacién y propa-
gacion. Aqui cabe destacar la obra del escritor Sadi Za-
flartu y de su esposa la sefiora Camila Bari de Zafiartu.

Entre los bailes nacionales chilenog debemos mencionar
la zamacueca, el cuando y el esquinazo ; la zamacueca, cue-
ca o chilena como también se la designa, es la danza na-
cional por excelencia, y por lo tanto, la mis digna repre-
sentante del cardecter chileno.

Aun en nuestros dfas se la ejecuta con un entusiasmo
que no ha decaido a través de un siglo; es una danza ale-
gre y movida que se earacteriza por su particular acen-
tuacion.

Carlos Vega sostiene la tesis ‘‘de que las danzas afri-
canas no s6lo no han originado ninguno de los bailes erio-
llos sino que ni siquiera han dejado vestigios de formas
negras en ellos’”’ y en un interesante y documentado tra-
bajo de investigacién personal, establece que la zama-
cueca no fué llevada a Chile por los esclavos negros, como
afirman algunos. 7

Refiriéndose al cuando, el mismo autor, investigador y
critico, dice que ‘‘es una danza aristocritica europea im-
portada haecia 1800”’, y més adelante que ‘‘parece haber
sido una simple variante de la Gavota, pero habtria lle-
gado a América ya diferenciado’’. Pgsiblemente llegé a
Buenos Aires primero, y mis tarde, en 1517 el ejéreito de
San Martin lo trasladé a Chile, teniendo mucha acepta-
cién y baildndose con entusiasmo hasta alrededores del
afio 1840.

(1) Capftulo “La zamacueca”, del libro “Danzag y cancio-
nes argentinas”, de Carlos Vega.
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LA MUSICA. MODERNA

Desde 1875 debemos considerar seriamente la produe-
cion musical de los compositores chilenos, que se pro-
nuncié con una mareada inclinacién hacia la escuela ita-
liana, lo que impidié aceptar hasta hace muy poco la
musica de Wagner y las nuevas tendencias de la ae-
tualidad.

Felizmente en nuestros dias la eultura musical chilena
se ha elevado a un alto nivel gracias al trabajo metédico
y tesonero que realiza la Facultad de Bellas Artes, de la
que es actualmente Decano el Sr. Domingo Santa Cruz,
misico de renombre y compositor distinguido, la Asocia-
cién Nacional de Conciertos Sinfénicos y la Sociedad
Bach.

Sin embargo, hoy, podemos clasificar en dos grandes
grupos a los miisicos modernos segtn la tendencia que ma-
nifiestan; por un lado, los que se inclinan al ‘‘clasicis-
mo’’, por otro lado los que se inclinan al ‘‘modernismo’’.

Entre los primeros se han destacado Anibal Aracena
Infanta, Julio Guerra, Emilio Blanchait, Horacio Silva,
C. Pereira Lecaros y muchos otros que pertenecen a la
“Sociedad de Compositores Chilenos’’. También debemos
mencionar a Enrique Soro y a Osmén Pérez Freire, este
altimo ha estilizado motivos folkléricos haciéndolos colo-
car hasta cierto punto dentro de la llamada misica clésica.
En el grupo de las figuras “modernistas’’ han sobresa-
lido con relieves propios Alfonso Leng, Domingo Santa
Cruz, Carlos Isamitt, Humberto Allende, Préspero Bis-
quert, Jorge Urrutia, Carmela Mackenna y muchos més.

Bsta tendencia ‘‘modernista’’ trata, dentro de limites
amplios, de apartarse un poco de log ednones establecidos
y consagrados por la tradicién, con el objeto de mejorar
la musica haciéndola més accesible y més agradable y tra-
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tando de proporcionarle mayor belleza, aun empleando
recursos extraflos hasta cierto punto, como la cacofonia
por ejemplo, pero que bien dosificados y usados con habi-
lidad artistica, logran el objeto perseguido.

LA ENSENANZA: DE LA MUSICA EN LOS ESTABLE-
CIMIENTOS DE EDUCACION

Ya hemos mencionado anteriormente el nombre de
Humberto Allende. Cabe ahora destacar, como parte im-
portante de su actividad, el método propio que con raro
espiritu pedagégico impuso a sus pequefios alumnos de
la escuela primaria.

No es ese método ni una improvisacién ni un eapricho,
sino el producto de largas observaciones efectuadas en su
pais, en otras repablicas americanas y en Europa; con €l
trata de suprimir los defectos que vi6 en los métodos de
enseflanza ya existentes y corregir errores ya clésicos.

El sistema consta de veinte lecciones bien llevadas que
pueden ser aprendidas en el transcurso de tres meses de
clases y que ponen al nifio en condiciones de aprender por
misica los cantos, desechando el aprendizaje al oido que
se realiza en los primeros afios.

Con respecto a la ensefianza de la musica y del eanto
en el primero y segundo ciclos de los Liceos de Chile (edu-
cacién secundaria), creemos oportuno transeribir tex-
tualmente la introduecién a los programas de la materia
aprobados por decreto en 1935,

Dice asi: ‘‘La Misica y el Canto tienen en la Educa-
cién Secundaria dos objetivos bien definidos y diferen-
ciados; mientras en el primer ciclo se persigue el fomento
del gusto por el Canto, dando a los alumnos la posesién
de los elementos morfologicos de la Musica de tal manera
que al término de ese primer cielo el estudiante sienta la
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fuerte inelinacién de su espiritu por el canto coral a base
musical ; en el segundo ciclo se aspira a la formacién de
una verdadera cultura musical con el estudio del proceso
de formacién del arte de la Miisica en sus periodos funda-
mentales, eon la audicién y anélisis de trozos de misica
selecta y con la préctica del canto mismo’’.

El programa ‘‘estd concebido g base de un método que
podriamos llamar activo y presupone canciones ya apren-
didas de memoria para fundamentar en ellas un estudio
concienzudo de los elementos musicales’’. Y més adelante
en otro parrafo agrega: ‘‘En la ensefianza de la parte his-
térica, lo que interesa es que el alumno adquiera en lineas
generales una idea clara y precisa de los grandes perfodos
que ha tenido el desarrollo de este arte y conozea de una
manera real y sin vaguedades la influencia que en cada
perfodo ha tenido un mfsico de la época, por lo menos’’.

Este programa trata de terminar con el caricter mera-
mente expositivo, con el objeto de obtener una mayor cul-
tura musical, y con este fin recomienda las audiciones de
radio, los coneciertos y la formacién de una discoteca en
cada Liceo, ‘‘de tal manera que, més que el profesor, ha-
ble la mtsica que se escuche’”’.

CULTORES DEL ARTE DL LOS SONIDOS. - ALGUNAS
FIGURAS DESTACADAS

Ya en el curso de este capitulo sobre Chile, he-
mos mencionado los nombres de los més destacados masi-
cos de egse pais y las tendencias a las cuales se inclinan.
Ahora s6lo nos resta decir unas pocas palabrag sobre al-
gunos de ellos.

Pedro Humberto Allende naci6 en Santiago de Chile en
1885 y pronto definié sus aptitudes musicales dedicén-
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dose especialmente a la composicién. En este sentido, su
obra, vigorosa y personal, se extiende a todas las ramas,
sin que por ello pierdan nunca el cardcter regional y el
sabor chileno.

Como ejemplo més tipico de ello se pueden citar los co-
ros ‘‘Escenas campesinas chilenas’ y la ‘“Voz de las ca-
lles”’, inspirada en el cantar de los pregoneros. Pero no
s6lo como compositor se destacd Allende, sino que simul-
tdneamente, siendo componente de la Sociedad Bach y ca-
tedratico del Conservatorio de la facultad de Bellas Artes,
se dedicé activamente a la ensefianza musical superior
contribuyendo a formar un grupo de buenos artistas chi-
lenos que junto con el maestro hicieron conocer en el pafs
y en el extranjero los valores de la miusica chilena.

El, por su parte, representé a su patria en varios Con-
gresos, asi fué Viee Presidente en el Congreso Interna-
cional de Artes Populares, en Praga (1928) ; en la Expo-
sicién de Barcelona (1929) fué huésped de honor; en 1931
en Montevideo di6 varias conferencias y algunos concier-
tos donde expuso la mayor parte de sus obras.

Domingo Santa Cruz ha contribuido con su obra orga-
nizadora y de gran valor didéictico a divulgar y a elevar
la cultura musieal chilena; se ha dicho que se ha desta-
cado ‘‘como campeén de la avanzada, en la que dominan
la polifonia y la atonalidad’’.

Carlos Isamitt, msico y pintor, naci6 en 1887 ; se distin-
guié, dentro del arte que nos ocupa, como compositor y
por sus trabajos de investigacién sobre la misica indi-
gena.

Su produecién es numerosa, pudiendo citar para ser
breves: ‘‘ Escenas de nifios’’, ‘‘Poema Sinfénico’’, “Pre-
ludio y Fuga”’, ‘“Wirifun Kawello’’, ““Trece canciones
araucanas’’, ‘‘Cuento musical coreogrifico’’, ete.
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RESUMEN

En Chile se considera:
1.°) La mausica vernicula, cultivada por los araucanos y
que no ha trascendido de los mismog indigenas. En esta
misica encontramos: a) cantos individuales sin o con
acompafiamiento de instrumentos; b) cantos acompa-
fladog con danzas; ¢) musica exclusiva para instrumen-
tos, que en ciertag ocasiones es acompafiada por danzas.
2.°) La musica popular, en general alegre y de melodia
sencilla y agradable. Es en la mayoria de los casos una
transformaci6n y adaptaciéon de las tonadag y bailes de
los primeros espafioles que llegaron a Chile, La danza
nacional es la zamacueca.
3.°) La maiusica moderna, adquisicion reciente de la cultura
chilena, que en estos Gltimos afios ha alcanzado un alto
valor artistico. Dog son las tendencias que predomi-
nan actualmente: el “clasicismo” y el ‘“modernismo”.
La ensefianza de la miisica. — Para log primeros pasos en
el arte musical existe el Método Allende, que con veinte lec-
ciones desarrolladag en unos tres meseg de clases, pone al nifio
en condiciones de aprender por musica los cantos. En la ense-
fianza secundaria, ¢l programa de la materia se inclina franca-
mente hacia el método activo, *‘de tal manera que, més que el
profesor, hable la musica que se escuche”,

Figuras destacadas en e! mundo musical chileno. — Pedro
Humberto Allende, mtisico, compositor y pedagogo; Carlos 1sa-
mitt, cultor del arte musical y pictérico; Domingo Santa Cruz,
miisico vanguardista de “la polifonfa y la atonalidad”; Alfonso
Leng, poseedor de un estilo propio y de una exquisita sensibi-
lidad, es moderado entre los “modernistas”; Proéspero Bisquert,
Anfibal Aracena Infanta, Emilio Blanchait, C. Pereira Leca-
ros, etcétera.



CAPITULO IX

LA MUSICA EN EL BRASIL

Colonizacién portuguesa en el Brasil, Influencia sobre su miu-
sica. Carécter, Psicologia, Formacién. El Cancionero y Dan-
zas brasilefios. Caracteristicas de sus ideas melédicas y del
ritmo, El desenvolvimiento musical en el Brasil. Misicos
mas destacados.

LA COLONIZACTION PORTUGUESA

No le atribuy6 mucha importancia el portugués Pedro Alva-
rez de Cabral a su “isla de Santa Cruz”’. El rey don Manuel
recibi6 en su corte una participacién del descubrimiento (1),
que apenas le hizo presumir el verdadero valor del hallazgo.

La hostilidad de los comerciantes 4rabes en el Oriente ha-
bia, determinado al gobierno de Lisboa a tomar medidas de
emergencia, Las flotas que en adelante debian realizar el tra-
fico de las especies serfan al mismo tiempo exponentes de la
potencialidad maritima del Portugal y efectiva garantia que el
Samorin de Calcuta y log principes orientales deseaban para
comerciar directamente con los mercados de Europa. Trece po-

(1) EI jefe de la escuadra envidé una nave al Portugal pa-
ra, comunicar el descubrimiento de lo que €l creyé una isla y
bautizé con el nombre de Santa Cruz.
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derosag naves con un total de 1.200 tripulantes, bajo las 6r-
denes del capitin-mayor Alvarez de Cabral —con instruccio-
nes expresas de Vasco de Gama— se hicieron a la vela el 9
de marzo de 1500, rumbo a lasg Indias, adonde llegarian des-
pués de doblar el terrible cabo de Buena Hsperanza. En las
proximidades de Guinea, Cabral decidi6 cambiar el rumbo ¥y
desviar al Sudoeste, esperando continuar més adelante la ruta
que Gama le marcara. La corriente ecuatorial lo arrastré en
aquella direccién mas de lo que él hubiera deseado —se calcu-
laba a bordo unas 450 leguas de la costa africana—, y asf, el
22 de abril, en el octavario de Pascuas, —segln decfa Vaz de
Carminha—, la armada avisté tierra. El Brasil habfa sido des-
cubierto. Cabral volvié hacia el Cabo: tenfa una misién méis
importante que cumplir en el Oriente,

La expedicién que partié de Lisboa al afio siguiente del des-
cubrimiento tuvo por finalidad esencial la de determinar las
ventajas y condiciones favorables que para la navegacién y
comercio de log portugueses (trafico de Indias) ofrecfan las
nuevas tierras. Américo Vespucio fué con ella.

Interesado principalmente en su comerclo con los pafses de
las especies, el gobierno portugués mantuvo una polftica vaci-
lante en lag nuevas tierras, polftica que cambié por una ac-
cién decidida, cuando las potencias marftimas extranjeras ame-
nazaron usurparle sus derechos sobre aquel dominio. Atn me-
dio siglo después de haber sido descubierto, el Brasil no era
considerado méis que como una inmensa factorfa azucarera,
donde la vida del europeo debfa transcurrir en continua zozo-
bra, por los innumerables peligros de la tierra virgen,

Es un hecho histéricamente reconocido que, en toda con-
quista, la cultura més fuerte impone su lfnea directriz a la
del enemigo, ya sea conquistador o conguistado.

En el caso de la colonizacién portuguesa, el europeo se en-
contr6 frente al problema de la adaptacién a una tierra ex-
trafia, cuyos defensores, habitantes de la selva en su mayor
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parte, ofrecfan un temperamento y caridcter en muchos ras-
gos diferenteg a los propios. La superioridad del portugués se
hizo sentir en la larga y tragica lucha de la civilizacién euro-
pea en el suelo americano, pero el colono no habria de salir
inc6lume de su esfuerzo en la naturaleza del nuevo mundo.
Antes de llegar, ya el Océano se plantaba frente a su meta,
como obstaculo formidable, que una vez vencido, endurecia
aln mis su retemplado y recio caricter,

El hombre portugués, tipo de marino, debié luchar hasta con
su propia naturaleza para llevar adelante su ambicién en el
esfuerzo conquistador. Aun dejando de lado al individuo de
baja ralea que constituyé la tripulacién de las primeras expe-
diciones, para tomar el término medio de las clases sociales
como representante del espfritu nacional lusitano en el tiem-
po de la conquista, veremos que dada su posicibn de pueblo
eminentemente maritimo y su escasa extensién territorial, de-
bié hacerse temerario, aumentando y disciplinando sus fuer-
zas. Asl se explica que su afin en América se redujera a la
monopolizacién del usufructo, al enriquecimiento propio sin
reparar en el caricter de su accién, que se mostré casi siem-
pre transitoria, momentéanea.

EI clima tropical era atrayente, pero la vida en la selva del
Brasil no era facil. La riqueza natural habria de exigir el pre-
cio elevado del sacrificio para ser conquistada.

El tupf de la costa brasilefia no fué en realidad el peor ene-
migo del colono europeo. Las tribus némadas del interior (1)
se mostraron irreconciliables con toda civilizacién, Su estirpe
ancestral habfa guerreado siempre, desde tiempo inmemorial,
con las clvilizacioneg aut6ctonas del Altiplano Andino.

Pero el conquistador no vino solo: al lado de la figura re-
cia. de log barbados aventureros alzd el jesuita su cruz y re-
corri6 las selvas del*pafs. Animado de un valor a toda prue-
ba, no teme avanzar hacia la tolderfa salvaje, mostrando su

(1) Indiop tapuyas,
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lefio sagrado que el indigena contempla con curiosidad y re-
celo. Confundido entre ellos, estudia su lengua, sus costum-
bres, su modalidad propia, sus gustos y sus deseos, para re-
cién comenzar entonces su labor edificante, El indio se aman-
sa. Bl misionero cristiano termina por doblegar el corazén no-
ble de la raza de cobre.

El misionero jesufta representé a uno de los factores méis
importantes que actuaron en la formacién de la nacionalidad
brasilefia, Contribuy6 eficazmente al sometimiento de las tri-
bus nativas. Cuando el hombre blanco sinti6 la necesidad de
aumentar los brazos, en el trabajo diario, para explotar la tie-
rra con mayor intensidad, propicié la introduccién del elemen-
to negro, porque la idiosincrasia misma del indigena se rebe-
laba a cumplir log trabajos que el africano aceptaba con re-
signacién.

El comercio negrero prosperé desde entonces. La servilidad
africana podia ser explotada en beneficio del amo blanco, El
indio moria en el trabajo y no rendia todo lo que de €l se
exigfa. Asi se inici6 un comercio ruin, que duraria tres siglos,
hasta el XVIIL

Los grandes contingentes de negros traidos desde la Costa
de log Esclavos se pagaban bien en la colonia americana. La
Guinea, el Congo, Angola, etc., se transformaron en puertos
de abastecimiento de la oscura mercancia. Estos infelices, im-
portados en masa, ge distribuyeron por todo el territorio, yen-
do unos a realizar el trabajo de minas y otros a ocupar las
ciudades en su condiciébn de domésticos. La vida vegetativa,
por espacio de algtin tiempo, di6 por resultado un notable au-
mento de la poblacién de color.

IDEAS GENERALES SOBRE EL FOLKLORE Y LA
MUSICA EN EL BRASIL

Conviene recordar, volviendo nuestra mirada para
contemplar el panorama general del folklore brasilefio,
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que, como lo hiciera notar Joaquim Ribeiro () el pri-
mer problema de éste fué su propia clasificacién.

Sylvio Romero, en una clasificacién esencialmente an-
tropoldgica, utiliza el factor racial para determinar cua-
tro ramas:

1) Tradiciones del elemento portugués (raza blanca) ;

2) Tradiciones del elemento indiano (raza cobriza) ;

3) Tradiciones del elemento negro-africano (raza ne-
gra) ;

4) Tradiciones derivadas del elemento mestizo (tipos
mestizos).

Siguiendo a Ribeiro, veremos la gran importancia del
aspecto etnoldgico del folklore. Lia Etnologia ofrece los
datos necesarios para la investigacién de las fuentes pri-
mitivas de la tradicién. El ‘‘factor racial’’ de Romero
s6lo determina fuentes inmediatas, en un examen que Ri-
beiro dice se puede llamar ‘““epidérmieo’’. La Etnologia
profundiza el estudio y llega a establecer fuentes remo-
tas o mediatas que son: 1) de origen indoeuropeo; 2)
de origen semitico; 3) de origen bantt o sudanés; 4) de
origen americano.

Las tres corrientes folkléricas sefialadas por Romero,
no tuvieron siempre una influencia de intensidad equi-
valente. En lo que respecta a la musiea brasilefia —ya
que tal podemos llamarla—, se inicié en su modalidad
caracteristica, surgiendo de la interpretacién del senti-
miento de las dos razas extraflas: la blanca y la africa-
na. El esecenario magnifico de la naturaleza, el volup-
tuoso clima tropical, completaron la obra.

Lueiano Gallet sostiene que el indio no econtribuyd
para la formacién de la actual misica brasilefia. Y fun-
damenta su opini6n: ‘‘El folklore brasilefio actual, en lo

(1) Introducao ao Estudo do Folklore Brasileiro,
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que se refiere a musica, es de origen luso-africano. Es
facil probar que:

1. — Si los indios en su estado nativo eran mfsicos,
y con material propio,

2.° — Esta disposicién fué aprovechada por los mi-
sioneros, que difundieron luego, entre ellos,
la mfsiea religioso-europea;

3.*—Y al fin de poco tiempo, la mfsica primitiva
habia desaparecido entre los indios recién ci-
vilizados, substituida por la otra.

Y s6lo en ese momento es que comenzaron a venir pa-
ra el Brasil los africanos.”” (),

Los periodos que caracterizaron el desenvolvimiento de
la mfsica popular, desde los dias lejanos de sus origenes
hasta los nuestros, han sido varios. Pereira de Mello
ha sefialado los siguientes:

a) Perfodo de la formacién (influencia indigena;
influencia jesuitica) ;

b) Periodo de la earacterizaciéon (influencia por-
tuguesa; influencia africana; influencia es-
pafiola) ;

¢) Perfodo del desenvolvimiento (influencia bra-
gantina) ;

d) Periodo de degradacién (influencia de ‘‘pseu-
dos’’ maestros italianos) y

e¢) Periodo de nativismo (influencia republi-
cana).

Durante el lapso de tiempo en que se operé el proceso
de sincretismo entre los elementos aportados por las co-

(1) BEstudos do Folclore, pag. 37.
(2) A Musica no Brasil,
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rrientes folkléricas ya enunciadas toda expresién musi-
cal debié forzosamente inclinarse hacia lo étnicamente
europeo o negro, y afin americano, en un prineipio més
0 menos lejano. Consideraremos inmediatamente dichos
elementos constitutivos de la mifsica brasilefia.

LA MUSICA INDIGENA

Las tribus que habitaron en tiempos de la conquista
los territorios que corresponden al Brasil actual —enor-
me tridngulo sobre el extremo oriental de la América del
Sur, que se extiende casi desde las Guayanas al Plata—
tuvieron una notable inclinacién por el arte de los so-
nidos.

Segtln log relatos de los misioneros cristianos del siglo XVI
¥ los més notables cronistas de la época, el indigena amaba
la mtsica. Era para €l expresién de divinidad que ahuyentaba
los males y los demonios y que llevaba al alma la paz recon-
fortante en los momentog de excitacién extraordinaria. Entre
las noticiag dejadas por Fernao Cardim, nos ha llegado esta
frase: “Eran entre log salvajes tan estimados los cantores de
ambog sexos, que si por casualidad tomaban un contrario “bon
cantor e inventor de trovas” perdonfdbanle la vida, acallando
su imperioso apetito de antropé6fagos”.

Asegura Gabriel Soares, que las tribus tuplnambés se mos-
traban muy satisfechas de una cierta capacidad musical, segin
ellas superior a la de las otras tribus indigenas, y refiriéndose
a los Tamoyos, agrega: *...son tenidos por grandes mfsicos ¥
bailadoreg entre todo el gentfo; log cuales son grandes com-
positores de cantigas improvisadas, por lo que son muy esti-
mados por donde quiera que van”,

También en el Brasil la cancién del indio conservd
siempre ese cierto dejo de nostalgia, de melancolia, tipi-
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camente americano, del que hicimos mencién en capitu-
los anteriores. Es interesante comprobar, a través de lo
poco que se ha conservado, que la sensibilidad nativa ha-
116 en ella un eco digno de su rara delicadeza. El canto
era expresién de un estado de espiritu especial, ya sea
de alegria o de dolor, o simplemente de una invocacién
religiosa.

La musica aborigen tuvo casi siempre un significado mistico
El tupi era un ser amedrentado. Temia a las fuerzas naturales
y se sentfa ante ellas minfisculo, impotente (1). Su imagina-
cién habfa creado un sinntimero de dioses poderosos a los que
rendia culto. Los ritos mégicos de hechiceros y videnteg esta-
ban destinados a aplacar lag iras de seres sobrenaturales. Es
natural, pues, que gran parte de su mfsica estuviera consa-
grada al culto religioso: danzas rituales al son de extrafios
instrumentos primitivog y ruidosos; canticos entonados con fer-
vorosa uncién religiosa que hacia entrecortada y aspera la voz,

Los movimientos ritmicos de los cuerpos semidesnudos
bailando las danzas del culto, y lag palabras ininteligi
bles del canto méagico de pintarrajeados y harapientos
adivinos, tendrian suficiente poder para establecer la be-
neficiosa comunicacién entre el mortal y la selvética dei-
dad. Las circunstancias favorables eran también motivo
de danzas especiales que revestian el aspecto de verda-
deras ceremoniag de agradecimiento y loa a la benéfica
intervencién divina. Las grandes empresas belicosas de
los gés se iniciarian indefectiblemente con eénticos de
invocaecién y terminarian en el ritmo seco de alguna dan-
za religiosa. Era costumbre entre las tribus antropdfa-
gas del pais despedazar a los cautivos de las guerras pa-

(1) Ello se explica facilmente si se tiene en cuenta el po-
der formidable con que se manifiestan las fuerzas naturales
en lag regiones tropicales,
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ra distribuir sus despojos entre los individuos del grupo,
saciando brutales apetitos entre un concierto exético de
diversos instrumentos que acompafiaban las danzas.

Pertenecientes a una raza euya caracteristica atdvica
habia sido siempre un notable espiritu de guerra, no es
posible suponer que sus primeras manifestaciones musi-

. cales se debieran exclusivamente a una expresién de sen-
timientos del alma, de la pasién amorosa o del asombro
provocado por la admiracién de la Naturaleza espléndi-
da: estd comprobado que inicialmente se utilizé la m-
sica entre las tribus aborigenes —en particular Tamoyos
y Tupinambds—, para exteriorizar sentimientos belico-
sos, 0 por lo menos, no desprovistos de una buena por-
cién de ardor guerrero.

Jean de Lery transcribié a la notacién cuadrada de su
tiempo numerosos cantares de los tupies del litoral. El
tema que transcribimos a continuacién estd dedicado a
ensalzar la belleza del Canide Toune (Ave Amarilla).

Canide loune
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con las sugestivas canciones y leyendas, al mundo asom-
broso que la imaginaciéon india creara. Durante su per-
manencia entre las tribus nortefias de los Parecis tomé
las interesantes notas que publica en su obra. El tema
de Teiru’ estd motivado por la muerte de un jefe indi-
gena a cuya memoria se dedica la composicién.

Teiru’
Moderato expresgsivo,
. . SRR S e =
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L. Gallet en su estudio sobre el proceso musical de los
aborigenes del Brasil, trata de establecer las diferencias
fundamentales que existen entre éste y el de los actua-
les brasilefios, es decir, entre el indigena y el nacional,
y halla:

“En el proceso musical indio es diferente.

1, —La escala, que me parecié formada por intervalos di-
versos de los nuestros; cuartos de tono, tal vez, lo que
eg l6gico y fAcil comprender, dada su existencia ante-
rior a la llegada del europeo, e independiente por lo
tanto de los procesos civilizados, como la escala tem-
perada.

2. —Como consecuencia, diversidad de sistema arménico.
Bscuché cantos a varias voces, contrapunteados, Bien
entendido, con medios que no se asemejan en nada a
los que nosotros podemos imaginar.

3, — Cuadratura ritmica, sin relacién alguna con la nues-
tra.” (1)

(1) Luclano Gallet, op. cit. pag. 44,
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El instrumental nativo.— El instrumento indigena
fué rudimentario. En su sencilla construccién se emplea-
ba tan sélo el material que la selva ofrecia a su habitan-
te, que lo modelaba con relativa habilidad: maderas es-
peciales, ficiles de trabajar, cafias, troncos de bamb,
ete., a los que a menudo se agregaban huesos humanos pa-
ra ciertos instrumentos de simbélica significacién.

Cada grupo indigena —que fueron muchos en el te-
rritorio brasilefio—, adoptaba denominaciones propias, de
modo que a veces un mismo instrumento, conocido en va-
rias regiones, solia tener distintos nombres.

Fueron tipicos los borés, trompetas de estridente soni-
do; las flautas dobles memby-chué; los memby-tarara de
cardcter bélico; las cangoesas, originales flautas construf-
das con huesos de guerreros famosos; y un sinntmero de
instrumentos a percusién, tan comunes en los pueblos
primitivos, entre los cuales se destacaban los maracé, se-
mejantes a un cascabel ; el wapy o watapy, tambor indi-
gena de madera y el descomunal curugt, de acento triste.
En el valle del Amazonas, fué famosa la trompeta recta
de los Munduruets, que éstos llamaron OQufué.

EL FACTOR RELIGIOSO EN EL PERIODO DE
FORMACION

Al finalizar marzo del afio 1549, en la expedicién de don To-
més de Souza, llegaron al Brasil los seis primerog misioneros
jesuitas que enviara el Portugal a su colonia. Bajo la direc-
cién del P. Manuel de Nébrega, una de las personalidades més
sobresalientes de la Compafifa de Jesfis, iniciaron sus trabajos
de evangelizacién en el pafs. Dieciseis jesuftas més, (1) au-

(1) Llegados en 1553 del Portugal, con la expedicién de
Duarte da Costa, designado Gobernador de la Colonia.



142 5. J. A. SALAS - P. 1. PAULETTO - P. J. S. SALAS

mentaron su nGmero poco después, Entre ellos, el que la pos-
teridad llamara Apéstol del Nuevo Mundo, el abnegado Padre
Anchietta. (1)

El religioso trajo al Brasil la primera expresién de
misica europea que se intentara imponer y que tenga
arraigo en el ambiente nativo. Conocedor de la natural
inelinacién del indio hacia los sonidos, vi6 la eonvenien-
cia de explotar ese sentimiento en beneficio de su aceién
proselitista eristiana. Sabia que su dominio seria mayor
cuanto més tocara la sensibilidad indigena. Toda expe-
dicién que se internaba audazmente en territorio salvaje
iba siempre acompafiada de eantores —indios por lo ge-
neral—, con la importante misién de despertar el interés
por parte del grupo que se iba a catequizar.

La sensacién agradable que le causara esa musica exé-
tica, tan suave y tan dulce, y al mismo tiempo llena de
grandeza imponente, quedd grabada a fuego en la me-
moria del indio. ““En el dia en que se celebré la primera
misa en el Brasil, para acompafiarla hubo mtsica y can-
tos sacros; y los indigenas quedaron altamente impresio-
nados con el espectdcenlo y con la misica desconocida y
nueva para ellos. Constatése asimismo, que ademaés de la
impresién producida, tuvieron la experiencia cierta de
que el demonio también se ahuyenta eon las suavidades
de la armonia’’.

Jamds pensaron los religiosos cristianos la facilidad
pasmosa y el gusto con que aprovecharian los indios sus

(1) La accién colonizadora de aquellog oscurog cristianos
reviste en el Brasil contornos extraordinarios. El estudio pa-
ciente de la lengua tupi, fué de insospechado valor para la co-
lonizacién jesuitica. José de Anchietta y otros, lograron tradu-
cir a la lengua aborigen algunos canticos sagrados, ¥ 1o que es
més, hasta llegaron a escribir, utilizando ese idioma, algunos
libros de utilidad préactica para sus discipulos.

(2) Tomado de L. Gallet, Estudos de Folclore,
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enseflanzas musicales. Relata Fernao Cardim que en las
aldeas jesuiticas existian escuelas para educar a los in-
dios y en ellas no sélo se les ensefiaba los rudimentos de
la escritura y de la aritmética sino que se dedicaba espe-
cial atencién a la educacién musical.

En esta forma se convirtieron en los primeros maes-
tros de mfsica en la colonia portuguesa. No solamente
ensefilaron a los nativos a cantar de acuerdo a la escue-
la europea, sino que les iniciaron también en la mfsica
instrumental obteniendo asi ejecutantes de érgano, ete.,
para los oficios religiosos.

La obra jesuitica del siglo XVI, tuvo su continuacién
en la siguiente centuria. Sélo falta referirse a las repre-
sentaciones en la colonia de los famosos dramas litargi-
cos europeos, que despertaron en el espiritu aborigen un
vivo interés y que fueron una nueva arma que se empled
en la campaiia civilizadora.

““Los jesuitas que en el siglo XVI hicieron consistir
su actividad en la ensefianza y en la misa, adoptaran el
drama literario para divertimientos escolares; y los autos
hierdticos para la catequizacién y propaganda religiosa.
Fué principalmente en el Brasil donde emplearon con
més vigor este medio de conversién.”’ (1,

Toda esta obra de catequizacién trajo por consecuen-
cia inmediata la desaparicién de las antiguas costumbres
salvajes entre los indigenas, quienes paulatinamente fue-
ron abandonindolas para substituirlas por lo que diaria-
mente aprendian de los jesuitas. Asimismo, la miisica na-
tiva cedié paso a la europea, en donde quiera que la ci-
vilizacién llegaba. Tan sblo se mantuvo pura en las re-
giones que permanecieron apartadas de la influencia
blanca.

(1) Theophilo Braga, Historia da Litteratura Portugueza.
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Para terminar con estas referencias al periodo de for-
macién de la mtsica brasilefia, y como sintesis final,
transeribimos las conclusiones a que llega el folklorista
L. Gallet, en su estudio sobre la mfsica indigena en el
Brasil :

‘1. — El indio ya era mfsico antes del desecubrimiento.

2. — Por causa de la catequizacién su misica fué
transformada.

3.— Algtn tiempo después del contacto con la eivi-
lizacion, el cardcter musical indigena habia des-
parecido.

4. — En los tiempos actuales, se constata que los in-
dios entre si, en épocas alejadas, conservan sus
caracteristicas musicales similares. (Refiérese a
los grupos que han permanecido aislados de to-
da civilizacién). Ni sufren influencias ajenas, ni
influencian las formas europeas.

5.— En consecuencia la misica de los indios se man-
tiene alejada de la misica brasilefia actual.

6. — En las épocas antiguas, siglo XVI, dominados
en su ambiente y en su intelectualidad, sus me-
dios propios de expresién son abolidos, antes de
la Hegada de los negros africanos al Brasil.”

LA CARACTERIZACION DE LA MUSICA BRASILENA., —
INFLUENCIAS EUROPEAS POSTERIORES

Se ha dicho acertadamente que el canto de los pueblos
nuevos surge como reflejo del choque de las sentimenta-
lidades de las razas que se desgarran en las luchas épicas
de la conquista. Al cantar melancélico del indio, hubo de
agregarse, en los tiempos coloniales, el nostélgico aire lu-
gitano. Portugués o espafiol, el conquistador, al revivir
las tonadag de la patria lejana, no pudo reprimir el sus-
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piro entrecortado que pugnaba por mezeclarse entre las
notas del cantar. Y es que esos hombres debieron luchar
con el medio hostil para adaptarse a él.

El navegante portugués establecido en la colonia de
América, sintié los efectos de esa guerra del medio. La
cancién sentimental de su tierra de origen le ofreci6 con-
suelo en la soledad tropiecal. En las noches calurosas del
Brasil, se reunian los colonos para olvidarse de la lucha
cotidiana, mientras los instrumentos tafifan alguna dulee
tonadilla portuguesa.

Ellos trajeron de su patria todas las canciones de la
época. Si algunas adquirieron arraigo en el ambiente ame-
ricano fué, sin duda, porque més se prestaban —sea por
“su sentimentalidad o por su voluptuosidad— al propio
escenario de la naturaleza del Nuevo Mundo o a las con-
diciones de vida que imponia el Brasil. Muchisimas can-
ciones lusitanas maravillaron los auditorios nativos.

También el espafiol puso su nota caracteristica. Guita-
rras moriseas y graciosas castafiuelas acompafiaron los
fandangos y boleros de los castellanos, “que improvisa-
ban hellas y humoristicas tyrannas, euyo ritmo fuerte-
mente sugestivo se compenetrd en el sentimiento nativo y
tornése luego uno de sus eantares favoritos’. 1) Se tra-
jeron Malaguefias, Rondefias, Granadinas y Marcianas, to-
das muy parecidas, y segiin Eduardo Oseén ‘‘compren-
didas bajo la denominacién de Fandango, no diferencian-
dose entre si mas que por el tono y alguna variante en
los acordes...”” @

E1 aporte musical de los peninsulares se caracterizd so-
bre todo por una melodia altamente expresiva, en oposi-
cién al de los africanos cuyas caracteristicas son esencial-
mente ritmicas, como veremos més adelante. Como conse-
cuencia de aquel, naei6 en el Brasil la Modinha.

(1) Pereira de Mello, op. cit,
(2) Cantos Andaluces, citado por el mismo autor,
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Se ha juzgado que fué una importacién directa de los
peninsulares a su colonia eonsiderdndola como descen-
diente de serranillas lusitanas o como un eeo del Portugal
romantico por cuanto el término ‘‘modinha’’ seria sen-
cillamente un diminutivo o derivado de ‘‘moda’’, o sea,
caneion popular portuguesa.

Dentro de esta afirmacién habria que aceptar como in-
dudable una transformacién fundamental sufrida fuera
del territorio de origen, o sea en la colonia importadora,
transformacién tan radical, que en adelante esa misma
cancién no podria ser considerada sino como tipicamente
brasilefia. Esa seria la obra del medio actuando directa-
mente sobre la expresion musieal.
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Ha muito tempo qu'eu ando cismado,
Com a morena que ali de fronte mora,
BEla olha para mim, tdo docemente
Eu desconfio que a morena me namora
De noite quando o sono me pegar,
Bu me acordo com ela na calcada,
Dog seus bragos eu fagco um traversseiro
Nao tenho sono, nao tenho frio, nao tenho nada
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Lucw,no Gallet sostiene que esto es un error, diciendo:
..la modinha del siglo XIX, no era ni mis ni menos

que el aria de la épera 1ta11ana a la cual se adaptaban
~ palabras en portugués, de poetas brasilefios. Lias mismas
modinhas, esceritas por eompositores brasilefios, eran tam-
bién de estllo idéntico. El gusto italiano de la época acep-
taba la melodia conocida ecomo original y nuestra, y la
letra en portugués nacionalizaba estas arias, recargadas
hasta de ornamentos vocales, lo que no coneuerda. en for-
ma alguna, con la misica brasilefia’’. Sin embargo, ya an-
teriormente al siglo XIX, se encuentran citas en que se

Nas horas mortas da noite
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Nag horas mortas da noite
Como & doce o meditar
Quando as estrelas scintilam
Nas ondag quietas do mar!
Quando a Lua magestosa
Brilhando linda e formosa
Como donzela vaidosa

Nas aguas se vai mirar!
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habla de las modinhas. Lord Beckford escuché algunas en
Portugal a fines del siglo XVIII, crey6 sentirlas insi-
nuarse en lo intimo de su corazén, y luego eseribié so-
bre ellas.

La modinha estuvo muy en boga especialmente durante
el primero y el segundo imperio en el Brasil. Es una can-
cién eminentemente popular, emotiva, que vibra en los
labios del mestizo, como una voz sincera, expresando en
su melodia un sentimiento tierno de nostalgia y un gran
amor hacia la naturaleza.

No es extrafio, pues, que las més bellas modinhas fue-
sen andnimas, hijas legitimas del pueblo. Sin embargo,
muchos hombres se distinguieron entre sus cultores: Ig-
nacio Alvarenga Peixoto, Thomaz A. Gonzaga, Claudio
M. da Costa, Joao Leal, Xisto Bahia, José Pereira Rebou-
ca, Joao dos Reis, asi como el célebre A. Carlos Gémes.

INFLUENCIA. AFRICANA. — LA DANZA
Y LA MUSICA NEGRA

El folklore afro-brasilefio es importantisimo y ha sido
objeto de estudios concienzudos por parte de espe-
cialistas y etnélogos. Al considerar este aspecto de nues-
tro estudio nos detendremos algo m4s, porque gran parte
del acervo musical del pueblo brasilefio es de un innega-
ble origen africano,

“‘Perseguido por el blanco el negro en el Brasil, escon-
di6 sus creencias en los terreiros () de las macumbas y de
los candomblés. El folklore fué la vélvula por la cual se
comunieé con la civilizacion blanca, impregnindola de
manera definitiva. Sus primitivas fiestas ciclicas de reli-
gién y de magia, de amor, de guerra, de caza y de pes-

(1) Patios interiores de las viviendas.
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ca..., se mostrardn asi disfrazadas e irreconocibles. El
negro aproveché las instituciones aqui encontradas y por
ellas canaliz6 su inconsciente ancestral, en los autos euro-
peos y americanos del ciclo de las janeiras @) en las fies-
tas populares, en la misica y en la danza, en el car-
navals. .2 (@

Fué un individuo inferior en muchisimos aspectos. Su
mentalidad era muy pobre, pero no obstante ello su musi-
calidad fué extraordinaria y tuvo una influencia asom-
brosa en el cancionero popular brasilefio. No tal sin em-
bargo, que llegase a superar a la que tuvieron en el Nor-
te los famosos negros creadores del ‘‘jazz’’.

Los negros llevaron al Brasil una mtsica y una danza
que tenfan en los ritos de la religién el principal motivo,
pues fué en las ceremonias fetichistas y en las manifes-
taciones comunes u hogarefias de la magia, donde nacie-
ron el folksong y el folkdance de las tribus africanas.

La musica es el elemento todopoderoso de los pueblos
primitivos. No sélo ella, sino también la poesia, son len-
guajes mégicos intimamente ligados a todas las activida-
des tribales en sus miltiples aspectos, que llenan una
funcién de intermediarios entre el hombre y el dios, y su
aplicacién en la defensa del grupo social es inmensa, sea
para ahuyentar a los espiritus del mal, sea para invocar
a la divididad en procura del agua bienhechora de la Ilu-
via o ¢l cese de la tempestad que destruye. La vida del ne-
gro se desarrolla llena de esas creencias fetichistas.

En esos cultos primitivos aparecen estrechamente rela-
cionadas entre si la danza y la mfisica. La primera tiende
a la imitacién de log movimientos de seres determinados,
cualquiera sea su naturaleza. El movimiento estudiado,

(1) Fiestag peri6dicas de enero.

(2) Arthur Ramos: O Folklore Negro do Brasil, Demo-
psichologia e Psychanalyse, pag, 273.
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llena funciones rituales: de la caza, de la pesca, de la
guerra, del amor. ..

Debemos suponer que el negro llev) consigo al Brasil
todos esos aspectos de su mfsica ritual y que conservé en
la esclavitud las danzas y los eantares de su patria sal-
vaje. Macumbas y Condomblés, nacidos en log ritos feti-
chistas, fueron transportados al continente americano,
donde se prolongaron con una languidez y sensualidad
més acordes con el ambiente mestizo.

No es posible creer que toda manifestacién musical en el
continente negro se debiera a un sentimiento religioso profun-
do, pues en general, los africanos tenfan para casi todas las
circunstancias de la existencia, danzag y cantos apropiados, co-
mo entre los sudaneses son los conocidos ritos del pasaje (naci-
miento, pubertad, reproduccién, muerte). El misionero Cavazzi
observaba. que entre log negros del Congo se conocian dos
grandes tipos de maguinas (sin6nimo de danza) y que eran: el
maduina mafuate, danza que celebraba los reyezuelos y el mam-
pombo, de cardcter especial y dedicadas a las ceremonias del
sexo, Diag de Carvalho en su “Ethnographia e Historia tradi-
cional dos povos da Lunda” habla de una danza guerrera, la
cufuinha, sumamente salvaje, en la que el bailarin imita algtn
terrible combate con hombres o con bestias. En Amgola, es
muy conocida la danza nupecial denominada quizomba, que es de
las mis famosas de los ritog sexuales.

Estas creaciones negras, frutos de una mentalidad ru-
dimentaria, habrian de tener una fecunda unién con el
genio blanco. ‘‘Todas estas danzas ceremoniales ejercerdn
profunda influencia en el Brasil. Transportados para su
nuevo ‘‘habitat’’ los negros esclavos no podian celebrar
aqui las mismas ceremonias de sus tierras de origen. El
nuevo medio social los obligé a una adaptacién forzada y
caricaturesca. Danzas primitivas de guerra, de caza, de
los ritos de pasaje, etc., no podian ser ya realizadas con
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la pureza primitiva. Hubo una distorsién, una transfor-
maeién impuesta por las restricciones del blanco eivili-
zado. Mas las ceremonias no desaparecerin. Se adapta-
ran. Fijardn sobrevivencias en el folklore.’’, (D

El africano debié adaptarse a un medio social comple-
tamente distinto de aquel en el que hasta entonces habia
desenvuelto sus actividades. La civilizacion de Europa
imponia al esclavo negro una linea de conducta sujeta
a estrictas leyes morales de las que no podia apartarse.
Ello fué entonces lo que le oblig a recurrir al disfraz
para la conservacién de sus ecostumbres; aparecieron, so-
breviviéndose aqui, aquellas eceremonias rituales —a veces
francamente tachables de obscenas para nuestra moral—,
bajo una méseara aceptable para el hombre blanco. El
carnaval serd entonces un buen pretexto, o mejor dicho,
un gran medio de que se valdrdn para prolongar la vida
de las danzag groseras de la tribu.

Acostumbraban a formar batuques en los que cantaban
y danzaban —por mucho tiempo generalmente— mientras
instrumentos primitivos, de percusién casi todos, marca-
ban las cadencias del caracteristico ritmo negro. Sus reu-
niones tenian un cardecter lujurioso que impresioné al
indigena, despertando en él un sentimiento que posterior-
mente se fij6 en el mestizo, y produjo entonces los tangos
y las chulas.
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(1) Arthur Ramos, op. cit, pag. 134.
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El batuque (del Congo y de Angola), es una danza en
la que interviene un grupo numeroso de bailarines que se
disponen en cireulo, bailando y zapateando al eompés
de un ritmo de fuerte eolorido que marcan con palmadas
o con tosecos instrumentos, mientras un moreno ejecuta
una coreografia individual en el centro.

El elevado ntimero de los participantes —aleanzaba a
menudo a medio centenar— contribuyé seguramente a
darle mayor prestigio entre el elemento negro. El zapateo
y el eanto toman parte activa en la reunidn.

El africano que danza en el centro del cireulo se es-
fuerza por demostrar la mayor habilidad, marcando el
ritmo con su choecalho y eantando versos apropiados al
caricter de la danza que después el coro se encarga de
repetir, celebrdndolos si resultan ingeniosos. El solista se
acerca al grupo para sefialar a quien lo ha de substituir
en el baile. Es curioso observar que una danza muy co-
man entre los afro-brasilefios, la samba, debe su nombre
a una derivacién del término ‘‘semba’’, con que se desig-

naba la accién de elegir otro solista durante el batuque.

El batuque reviste muchas veces aspectos interesantes,
sobre todo, cuando una mujer y un hombre bailan, en el
centro del eirculo, teniendo lugar entonces una expre-
siva demostracién de las respectivas habilidades coreogré-
ficas. Con una puita y algunos tambores, los mifsicos
se sitian a un lado de la rueda para llevar el ritmo.

Nina Rodrigues —que ha realizado pacientes estudios
sobre el hombre de color en el Brasil— sefialé distintos
nombres localistas que recibi6é la danza negra, como ser:
la danca do tambor (Maranhao); los candomblés, batu-
ques y-batucages (Bahfa) ; los maracatiis (Alagoa y Per-
nambuco).

Todas estas danzas, al adaptarse a aquellas restriccio-
nes europeas de que hablamos, sufrieron una transforma-

.
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cién gradual que determiné la pérdida de sus earacterfs-
ticas originales. Seguir de cerca este proceso de metamor-
fosis obligada que sufre ese folkdance negro para incor-
porarse definitivamente al acervo profano brasilefio, se
hace sumamente dificil por la intervencién continua de
elementos extrafios. Luciano Gallet indieé 17 variedades
de danzag afro-brasilefias, implantadas en el Brasil:

1. — Quimbete (Minas)

2,— Sarambeque (Minas)

3.— Sarambu (Minas)

4, — Sorongo (Minag y Baia)

5. —Aluja (fetichista)

6. — Jéguedé (fetichista)

7. — Caterete (Minas, S. Pau-
lo, Rio)

8. — Caxambt (Minas)

9, — Batuque (nombre gene-
ralizado)

10. — Samba, (Baia, Rio, Per-
nambuco)

11, — Jongo (Bstado de Rio).

12, —Lundu’ (inicialmente
danza)

13. — Cana Verde (Estado de
Rfo)

15, — Maracati (nordeste).

16, — Candomblé (Baia)

17.—Coco de zambe (Rio
@rande del Sur).

Hace, ademfs, algunas interesantes observaciones, de

las que anotamos:

“a) Algunas danzas toman el nombre del instrumento prin-
cipal usado en ella: Caxambt, Jéguedé,

b) Otras toman el nombre de la ceremonia principal, aun
fuera de ella: Maracatu’, Condomblé.

c) Algunos nombres son genéricos: Batuque, y otros son
variantes locales: Samba, Chiba.

d) En algunos lugares, cada nombre designa una danza
caracteristica, dejando de ser genérico.

e) Normalmente las danzas son acompafiadas por batir de
palmas y cantos —a veces improvisados—, y por varios
instrumentos entre log cualeg predominan log de per-

cusién, — Etc., ete.” (1)

(1) Lauciano Gallet, op, cit, pag. 61.
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El folkdance de los negros del Brasil, al mezelarse con
elementos extrafios en un largo y lento proeeso que se con-
tintia actualmente, fué dando origen a formas nuevas de-
rivadas de las suyas propias. A este proceso podemos
asignarle dos aspectos: uno, que determina la adaptacién
africana al elemento blanco; y otro, diametralmente
opuesto, que representa la adaptacién blanca al elemen-
to negro.

En lineas generales pueden establecerse tres periodos
de predominio de determinadas formas que responden a
épocas distintas y sucesivas: ‘‘En una primera fase, va-
mos a encontrar la forma genérica batuque o samba, que
es la danza de rueda, con ejecuciones individuales, origi-
nada de los negros angola-conguenses; una segunda fase
la asigna la aparicién del maxixe, danza brasilefia que
aproveché el elemento negro de los batuques, incorpo-
rindolo a estilizaciones hispano-americanas (habanera) y
europea (polka). Una tercera fase, la actual, estd reali-
zando un amplio conglomerado. Es la fase de la samba
(con la nueva significacién), forma de danza atin indefi-
nida, mas de una extraordinaria riqueza de elementos
musicales, melédicos y ritmicos, y elementos coreogrificos
donde intervienen el negro africano y el negro de todas
las Américas y danzas europeas adaptadas. No sabemos
atin cual serd su fijacién definitiva.”” @

En el primer perfodo los términos batuque y samba
son de amplia significacién, y comprenden entre si, en
general, a la caracteristica danza (en eirculo) que he-
mos deseripto al considerar el batuque africano. Poco
después ambos términos se separan, y mientras uno ad-
quiere notablemente mayor amplitud, el otro se limita, se
restringe a formas determinadas, aumentando su com-
prensién.

(1) Arthur Ramos, op. cit, pag, 147.
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En lo que respecta a la mfsica negra, se puede decir
que, absorbida completamente por su religién, tan sélo se
mantuvo con la pureza de origen en los terreiros fetichis-
tas, donde no pudo penetrar ninguna influencia exterior.
La evolucién que sufri6 el econjunto del folklore mnegro
desde el momento en que se incorporé al inconsciente co-
lectivo, se experimentd también, lgicamente, en el terre-
no musical, y las formas actuales difieren a menudo pro-
fundamente de las primitivas.

Pero no por eso se habrian de perder las caracteristi-
cas mAis sobresalientes, ) La esencia se conserva siem-
pre. El ritmo negro persiste; las lineas melédicas tien-
den hacia la sencillez originaria.

Samba
Allegretto justo.
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Li .ten-43 li-cen.ca, li.cencd se.rhow que-ro sam-bat

Licenga, licenca,
Licenca, senhora,
Quero sambi!
Licenca, licenca,
Licenca, senhora,
Quero dansi!

La melodia de la mfisica negra ofrece particularidades:
gran simplicidad, intervalos pequefios, (predominan los
de tercera ascendentes y descendentes; de segunda y de
cuarta; a veces de quinta), se emplean repeticiones del
mismo grado, frases mfs o menos cortas y muy repeti-
das, ete.

Las caracteristicas ritmicas, lo principal de la influen-

(1) BEsas caracteristicas han sido estudiadas por Luciano
. Gallet.
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cia negra en la misica popular brasilefia, han sido des-
tacadas también: cuando se trata de la simple linea me-
lédica, obsérvanse los ritmos cuadrados comunes y los
ritmos sincopados; més el asunto se complica en los ca-
S0s en que interviene el acompafiamiento de numerosos
instrumentos de percusién. Entonees el ritmo se hace va-
riado y de gran riqueza. ‘‘ Partiendo en general del ritmo
S

if T
que reposa en un instrumento méis sonoro y grave, se so-
breponen una serie de combinaciones de otros instrumen-
tos menores, y de timbres diversos que, al mezelarse con
el batir de las palmas de las manos y las voces, producen
un conjunto movido y rico. En esta poliritmia, surge
siempre la fantasia de la improvisacién, resultando una

gran variedad de acentuaciones diversas, que valorizan
y transforman los valores de la linea melédica’’, ™M
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(1) L, Gallet, op. cit. pag, 56.
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Luego de estas consideraciones, en las que inteneional-
mente nos hemos extendido, siguiendo a las més autori-
zadas opiniones del pais hermano, ) sélo nos restaria
hablar de los instrumentos que los negros trajeron de
su tierra de origen para usarlos en el Brasil. No ereemos
necesario referirnos a ellos, por cuanto seria alargar de-
masiado este breve estudio.

CARACTERISTICAS DE SUS IDEAS MELODICAS
Y DEL RITMO

Ya hemos podido apreciar las caracteristicas del ritmo
v de la melodia brasilefios a través de lo expuesto en es-
te capitulo, al tratar detalladamente cada una de las co-
rrientes formativas de la masica popular.

La contribucién portuguesa a la misica folklérica bra-
silefia, se caracteriza en general ‘‘por una gran canti-
dad de formas melddicas, y un sinntimero de canciones
diversas, algunas de las cuales conservan alin su caréc-
ter de origen, y que en su mayoria se hallan dentro de
un sentimiento general de nostalgia y tristeza; sin fuer-
tes caracteristicas ritmieas, como los africanos, mis de
cufio expresivo acentuado, comiin en la raza latina’’ .
La contribucién negra es —como recién lo vimos—, esen-
cialmente ritmica y muy variada.

La corriente lusitana comprendia una ritmica que se
ajustaba estrictamente a las escuelas cultas del continen-

(1) Juzgamos que es indispensable para el alumno tener
una visién clara de la influencia del folklore negro en América.
Desconocer en su justo valor la importancia de la influencia
africana en el Brasil implica una desorientacién absoluta para
estudiar la msica de ese pafs.

(2) L, Gallet, op. cit.
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te europeo. El ritmo de los aborigenes americanos era
esencialmente prosédico o fraseoldgico. También era pro-
sédico el que posteriormente importaron los negros escla-
vos. Asi se encontraron, pues, dos tendencias antagénicas,
que fueron: 1) la proveniente de la civilizacion blanca
(influencia portuguesa) y 2) la de los pueblos autéeto-
nos y de los esclavos africanos, o sea, de origenes no eu-
ropeos (influencia afro-americana).

“Més a esas enfluencias dispares y a ese conflicto to-
davia apreciable, el brasilefio se acomod6, haciendo de
eso un elemento de expresién musical. No se puede ha-
blar de la multiplicidad y constancia de las sutilezas
ritmicas de nuestra mfsica popular como si fueran ape-
nas los desastres de un conflicto. Y mucho menos decir
que sean exclusivamente prosédicas porque muchas ve-
ces hasta contradicen con vehemencia nuestra prosodia.
El brasilefio, acomodéndose con los elementos extrafios
v agitdndose dentro de las propias tendencias, adquirid
un gesto fantasista de ritmar. Hace del ritmo una cosa
sumamente variada y libre, y sobre todo, un elemento
de expresién racial.”’ (D

Resulta pues, que el caracteristico ritmo libre de los
brasilefios, es el resultado del encuentro de dos tenden-
cias ritmicas antagénicas, pertenecientes a distintas co-
rrientes folkloricas, del eual el espiritu nacional supo
aprovecharse convenientemente.

MUSICOS MAS DESTACADOS

El Brasil, a través de su evolucién musieal, tuvo entre
los cultores del arte de los sonidos, figuras destacadas,
algunas de las cuales gozaron de fama mundial. Son ellos,

(1) Mario de Amndrade. Ensaio sobre Musica Brasileira,
pag. 12,
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entre tantos otros que no citamos, A. Carlos Gomes, Alber-
to Nepomueceno, Francisco Braga, Leopoldo Miguez, Enri-
que Oswald, Arturo Napoledo, Barroso Neto, Oscar Lo-
renzo Ferndndez, Camargo (fuarnieri, Francisco Migno-
ne, Héctor Villa-Lobos, ete. Solamente nos referiremos
a dos de ellos, que representan los més altos valores del

. pasado y del presente: Antonio Carlos Gomes y Héctor

Villa-Lobos.

A. Carlos Gomes naci6 en Campinas (S. Paulo) en
1836. Pertenecia a una familia de misicos. Su padre, Ma-
nuel José Gomes, organizé y dirigié la primera banda de
Campinas. Un elinico de su ciudad natal, donde actuaba
como profesor de miisica a los 23 afios, tuvo una influen-
cia decisiva en el futuro de su carrera artistica, pues en-
treviendo el genio musical que poseia y ante sus vacila-
ciones, procurd convencerlo por todos los medios a su
alecance para que realizara estudios serios en Rio de Ja-
neiro, faecilitdndole el dinero que necesitaba. Asi ingresd
al Conservatorio de Mfsica, donde en poco tiempo logré
destacarse de sus compafieros de estudios. Posteriormen-
te, siendo ya director de orquesta de la Opera Nacional,
pudo dar a conocer dos 6peras, que aleanzaron gran éxi-
to: ““A Noite do Castello’” (estrenada en 1861) y
““‘Joanna de Flandres’’ (1863), que cimentaron su fama
como ecompositor y que le valieron una beca del Empe-
rador del Brasil, para perfeccionarse en Italia, durante
seis afios. No defraudé las esperanzas de sus compatrio-
tas, pues hombre de fecunda inteligencia, lleno de fe y
de amor al arte, produjo, poeos afios mas tarde, la obra
que lo consagré mundialmente, ‘‘Guarany’’, 6pera cuyo
estreno en la Seala de Mildn constituyé uno de los més
grandeg éxitos de la época. De regreso a su pais fué re-
cibido con entusiasmo. Después de una nueva permanen-
cia en Europa, y cercano ya al fin de su gloriosa —y mo-
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desta— existencia, el insigne maestro, el primero que evi-
dencié en el extranjero el valor musical de su raza en
forma por demés expresiva, solicité al gobierno un pues-
to que le permitiera atender a las necesidades de sus Gl-
timos afios. El gobierno de S. Paulo no pudo permanecer
indiferente, y le concedié una pensién de 2 contos de reis
mensuales. Un afio después, el 16 de Septiembre de 1896,
fallecia rodeado del afecto de sus amigos y de la gratitud
de sus compatriotas.

A. Carlos Gomes tiene una extensa producecion. Se des-
tacd en todos los géneros musicales que cultivd, pero es-
pecialmente en la épera, donde mostrd en toda su ampli-
tud el talento dramético y los rasgos firmes de su per-
sonalidad de artista. Ademés de las 6peras ya citadas,
compuso ‘‘Fosea’ (1873), en que traté de superarse en
un alarde de polifonia vocal y un admirable trabajo or-
questal; ‘“‘Salvator Rosa’’, (1874); ‘‘Maria Tudor”’,
(1879) ; ““Lo Schiavo”’, (1889); ‘“Condor’’, (1891), y el
poema, sinfonico-vocal ‘‘Colombo’’ (1892).

Héctor Villa-Lobos nacié en Rio en 1881. ‘““‘Rebelde
por naturaleza se opone desde nifio a las reglas del Co-
legio y su fuerte temperamento musical lo empuja hacia
la vida del pueblo, en la cual se sumerge, tocando en or-
questas de cines, teatros, cafés y hoteles, venciendo lenta-
mente todas las dificultades a medida que erecia su sa-
ber artistico y que asimilaba su prodigioso don musical
las manifestaciones del ecilido ambiente popular, del
acervo ritmico maravilloso que caracteriza la misica bra-
silefia. Desde su primer concierto, realizado en 1915, Vi-
lla-Liobos conquista lentamente, en medio de grandes lu-
chas, la admiracién de los més adversos a su arte. Fué
una lucha de aquellas que triunfan por la verdad que
defienden, y que la mayoria no concibe claramente, por
haberse adelantado a su época el autor. También en el
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Brasil se le hizo oposicién que pronto cedié a un franco
reconocimiento. Hace aproximadamente siete afios, ha
dedicado toda su admirable encrgia al despertar de la
vocacién musical en el pueblo brasilefio, “descendiendo’’
hacia el nifio con una intuicién tan grande y una com-
prensién tan exacta que causa emocién al escuchar los
resultados précticos obtenidos, y admiracién al reflexio-
nar sobre el porvenir artistico que se presenta al Bra-
sil, gracias a la base amplia que viene construyendo Vi-
lla-Liobos en el alma del nifio”’. @

Las obras de Villa-Lobos son innumerables. Pueden
citarse entre ellas, correspondiendo a los primeros pasos
en su vida artistica, el ‘‘Carnaval de Pierrot’’, ‘‘Confi-
dencia’’, ete. Luego comienza su gran produccién que
cuenta eon composiciones para piano, canto y piano, can-
to eoral, poemas sinfénicos, 6 6peras, 6 sinfonias, mfsica
de cidmara, una misa-oratorio, ete., ‘‘Enith Izaht”’, en
cuatro actos, fué su primer gran Gpera (antes eompuso
“Fémina’’), a ella siguieron ‘‘ Aglaia’’, ‘‘Jests’’, ‘‘Zoe’’
v ‘‘Malazarte”’.

RESUMEN

En la época colonial se encuentran los gérmenes de la mi-
sica, brasilefia, A: la colonizaci6én portuguesa precedié la con-
quista realizada en su mayor parte por los misionerog jesuf-
tas. Posteriormente los blancog hicieron afluir grandes contin-
gentes de esclavos africanos al Brasil.

El indio ya era mfsieo antes del descubrimiento. Los mi-
sioneros aprovecharon su notable inclinacién por la mifsica en

(1) Hemos creido conveniente transcribir estas lineag so-
bre Villa-Lobos tomadas de una publicacién que se hizo con
motivo de una audicién de mfsica latino-americana en Mon-

tevideo.
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su obra de catequizacion, Ellos trajeron las primeras expresio-
nes de miusica europea (religiosa) que uniéndose a la de los
indigenas —completamente transformada por esto—, hechd las
bases de lo que muchos afios después se consideraria mitsica
brasilefia, Algun tiempo después del contacto con la civiliza-
cibn, el carficter musical indigena habfa desaparecido.

Luego se experimentan otras influencias, que determinan
la caracterizaciéon de la nueva expresién musical, y que sont
la proveniente del elemento portugués, que posteriormente se
cristaliz6 en la Modinha —melodia brasilefia—; la de los es-
pafioles, sefialada por una multitud de fandangos, boleros, ti-
ranas, etc., y la de los esclavos africanos, que introdujeron
danzas y misica de su tierra natal, uno de cuyos representan-
tes més tipicos es el batuque negro. Resultado de estas co-
rrientes distintas, que se encuentran en un escenario de na-
turaleza tropical, es la mfisica brasilefia, actualmente aun en
estado de evolucién; se originan nuevas formas brasilefias co-
rrespondiendo a esas influencias: sambas, batuques, lundis,
maxixe, ete., (negros); modinhas, etc., (portugueses); se po-
pularizan fandangos, tiranas, etc., (espafiolas).

La contribucién de log peninsulares se caracteriza por una
gran cantidad de formas mel6dicas; la de los negros por una
ritmica de fuerte colorido.

cm——
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PERT

Sonaja

R. y M. D’Harcourt, op, cit,
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PERU, BOLIVIA, ECUADOR

Antara

. ¥ M. D’'Harcourt, op. cit.
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BOLIVIA

Charango y Quena



168 ST A, SALgg . B

e

SUET




COLOMBIA, VENEZUELA Y BRASIL

Maraca

Flauta de Pan
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MEJICO Y CUBA

Tzicahuaztli Ganza (negro)
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CHILE
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Pifiilka

Pinkulwe

Killkiill
Lolkifi

(Bol. Lat. Am, de Miisica)
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Rumpi

Atabaques
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BRASIL

Adja (Sonaja)

Tambor negro
Chocalho (naja)



HISTORIA DE LA MUSICA - AMERICA LATINA 175

B R A Sy

Trompeta Trofeo Flauta de Pan
(Indios Jurunas) (Indios Arikemes)
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