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HISTORIA
CAPITULO I

Origen de la miisica. — Prime-
ras manifestaciones. — Oriente:
China - Japén ~ India - Arabia -
Egipto.

ORIGEN  El tiempo y el lugar en que naci6 la
DE LA  misica es otro de los misterios de la
MUSICA historias Las méas profundas investiga-
ciones cientificas se pierden en la ne-
bulosa de las edades pretéritas y los primeros sin-~
tomas de su existencia antigua aparecen en las hue-
llas que nos dejaron las grandes civilizaciones del
pasado.

Pero es indudable que la miisica, no ya como
concepcion de arte sino como natural expresién so-
nora, fué para el hombre primitivo su mas espon-
tanea manifestacion de sensibilidad y que la prac-
ticaba por medio del instrumento nato: la voz hu-
mana. Las conmociones de su ser, sus sensaciones
frente a las exteriorizaciones de la naturaleza, sus
quejas y sus pasiones, encontraban en el canto sal-
vaje y en los movimientos corporales sus naturales
vias de expansion; eran su desahogo inmediato.
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Esta creencia se afirma en la contemplacion de
los pueblos barbaros, que demuestran en formd
por medio de la danza y del
canto salvaje, y ain en el hombre civilizado subsis-
te la natural tendencia a manifestagpsus impulsos
por este medio y en la forma incoherente en que lo
hacian sus antepasados.

Por eso no es arriesgado suponer que la misica,
en su condicion natural, sea tan antigua como el
hombre y, en consecuencia, la mas remota de las
artes. '

La danza y el canto, considerando como a tal a
las expresiones fonéticas que sin responder a un
lenguaje traducian emanaciones de un estado de
animo, pueden ser considerados como las primeras
manifestaciones de la misica, y en la antigiiedad la
asociacion de la danza con la poesia y la misica
constituydé un arte inseparable.

Los primeros vehiculos musicales fueron, enton-
ces, la voz y las manos, con las que se acompafié
al canto y se marcé el ritmo de la danza. Mas ade-
lante surgieron los instrumentos de percusién, des-
pués aparecieron los de viento y, finalmente, los
de cuerda.

PRIMERAS MANI- La miisica revela su exis-
FESTACIONES :: :: tencia en la historia cono-

cida con la aparicion de es-
culturas, obras de arquitectura y de alfareria egip-
cias que datan de 4.000 afios antes de Cristo, en
que instrumentos musicales aparecen grabados en
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esas obras de la antigiiedad. Ya en aquellos
tiempos debié alcanzar un gran desarrollo, pues la
estructura de ciertos instrumentos no es en abso-
luto primitiva, y su variedad indica que ya existia
un arte musical. Arpas, laudes, flautas, tambores y
otros instrumentos se encuentran esculpidos en los
monumentos de la cuarta dinastia egipcia.,

Atribuida de origen divino, la misica aparece
consagrada al culto de los dioses y el arpa era el
instrumento sagrado de los egipcios.

En la China, en la India y en los vestigios de las
viejas civilizaciones asiaticas también sus mas an-
tiguos monumentos tienen esculpidos instrumentos
musicales, prueba evidente de que en estos remo-
tos pueblos la musica habia alcanzado ya un gran
perfeccionamiento. Posteriormente la literatura la
cita con frecuencia, desde las inscripciones jero-
glificas hasta los libros que fueron mas adelante
escritos sobre los relatos que se transmitian de ge-
neracion en generacion por la tradicién popular. La
Biblia, los Libros Oracionales de los Vedas, el Tal-
mud de los hebreos, los Libros de Moisés, las le-
yendas mitolégicas y los libros sagrados de todas
las religiones de la antigiiedad citan a la misica
en lugar preponderante.

Pero de aquellas épocas no han quedado rastros
de miisica y su conocimiento se basa en la apre-
ciacién de las figuras y en el estudio de los instru-
mentos, por lo que es creible que en la antigiiedad
no se conocié la escritura musical.
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El arte de ejecutar en los instrumentos se trans-
mitia de padres a hijos, como se perpetuaban ver-
balmente las leyendas nacionales y los hechos épi-
cos de los héroes familiares.

Por esto, y en la imposibilidad de determinar
cuéndo apareci6 la primera manifestacién de la mi-
sica, hay que remontarla a las edades primarias del
hombre y a su instrumento natural: la voz. Sigue
luego el gran vacio de la historia y reaparece des-
pués, en el cuarto milenio anterior a Cristo, pero ya
transformada en un arte llevado a los instrumentos,
y estos regidos por reglas determinadas, a las que
Ling-Lun, en la China, modifica y emprende el tra-
tamiento teérico de las escalas 3.000 afios antes
de la era cristiana.
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.a escala usual de los chinos era de cinco grados
pentatdnica) y era conocida asi:

Kung tsche tschang yu kio
fa do sol re la

hasta que el Principe Tsay-yu,
que vivié 1.500 afios antes de
Cristo, introdujo los dos soni-~
dos que completan la escala de
siete grados. Estos nuevos so-
nidos se denominaron:

tschung ho
mi si

Partiendo de esta base cons-
J®uyeron una escala cromatica
\, .ividida en doce semitonos, la
“we relacionada con sus cono-
“1mientos astronOmicos repre~
gentaba los doce meses luna-

s ‘que ya habian establecido.
Simbolo de la relacién de la
misica con los astros es la ci-~
tara china, de cinco cuerdas,
:quivalentes a los cinco elemen~
tos (entre los chinos fueron cin-
co) y su longitud de 3.66 pies
recuerda los 366 dias del afio
antiguo. En la construccién de

i

EL TSCHENG'

Este primitivo insfru-
mento chino dié origen

al armonio, y estaba
constituido por una se-
rie de tubos de cafa
de bambu cortadas a
diferentes alturas y dis-
puestas verticalmente
sobre una calabaza va-
cia, a la que se habia
agregado una boquilla
para la entrada del ai-
re. Este era enviado a
los distintos tubos y re-
gulado mediante la pre-
sion de los dedos sobre
los agujeros hechos en
la base de las canas.
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este instrumento la cubierta abovedada representa
el cielo; el piso llano la tierra y <o las trece in~
dicaciones para la pulsacién habian hecho otro
simbolo, el de los doce meses del afio y el mes
bisiesto.

Los semitonos tomaron el nombre de cada uno
de los doce meses |

Su escritura musical consistia en signos grafi-
cos correspondientes a los sonidos, y mas adelante
idearon signos especiales para marcar el ritmo i
las maneras de ejecucion.

De los compases el binario es el tinico famil’
a los chinos, y sus antiguas melodias sagrad
que no carecian de ritmo y de belleza meléd: &
pesar de la escala de cinco grados, se han c\
vado con bastante fidelidad hasta nuestros

Conocieron también los.chinos las octd
escalas de transposicion, dlstmgulendo s
dades que con las transposiciones for _
tema que distinguieron con la alabr.\ I
que comprendia 84 tonahdadeJ

Como los griegos y otros pueblos de el
tura musical, los chinos tuvieron tradlcan
das y simbolismos musicales de gran sentic * =
co y de profundo significado filos6fico~ — 4

. El instrumental chino ha sido rico, y tuv" 2
desde edad remota instrumentos de cuerda, vig
to y percusiéon. Estos dltimos fueron los me
desarrollados y el king es notable con sus pi«
de piedra suspendidas y afinadas que se toe
con una maza. Mas tarde el king se constrai

Caien
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también con pedazos de madera y con planchas de
cobre, recibiendo los primeros el nombre de fan-

hiang y los segundos el de yun-lo.x
Solo dos clases de instrumentos de cuerda tu-
vieron los chinos en la antigiiedad y ellos son pa-~
recidos a la citara, con una caja de resonancia sin
trastes y con 507 cuerdas de seda retorcida el pri-
mero y con 25 cuerdas del mismo material el se-
gundo. Se llamaban kin y tsche, y atin se utilizan
>n la China, Los timbales, tambores hechos con
eros de animales fuertemente extendidos, flautas
ctas y transversales, el siao, o flauta de Pan,
panas, campanillas, castafiuelas y otros instru~
s de percusion hechos en madera, fueron usa-
>n tiempos lejanos. Después aparecieron los
5, una especie de 6boe, un instrumento de
forma de trompeta, se introdujo el laid de
v aparecié el tscheng, instrumento de
:mente adelantado que al ser llevado a
di6 origen al armonio. Segiin las leyen-~
< instrumento data de 2.700 afios antes de

0.

&
- JAPON

\emota es la cultura musical del Japén, y aun-

@ivmenos conocida, se sabe de ella que fué, en
-an parte, heredada de los chinos. La danza,
te es una de las artes legendarias del Japén, y la

. >sia, aparecen intimamente asociadas a la mi-
y con ellas llega al conocimiento histérico.

.0s guerreros iniciaban danzas de caracter litir~
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gico acompafiadas de instrumentos antes del com-
bate y con ellas celebraban el triunfo. La fiesta
de los cerezos reunia a los poetas, les cantores, los
danzantes y los miisicos, y las proezas de los hé-
roes se recitaban con acompanamiento instrumental.

Desde el siglo XII a. C. se conocieron corpora-
ciones musicales, constituidas por gente de la no-
bleza, que eran los detentores del privilegio de ha-
cer musica. La influencia coreana se hace sentir en
el Japén a partir del siglo VII a. ©y

Tuvieron los japoneses, desde épocas antiquisi-
mas, instrumentos de percusion, de viento y de
cuerda, pero estos tltimos fueron los que dieron
caracter a la misica japonesa, figurando en primes
término el kofo, que es una citara de cafias de
bambii cortadas transversalmente, con puentes
movibles y provista de trece cuerdas. Su estudia
da construccién permite suponer una larga ev
lucién anterior- i g
T.El koto es el instrumento clasico de Tataus,
nativa y sus cuerdas estan afinadas pentaténis
mente, de acuerdo a la practica china.
( Derivados de éste son el suma-goto, de w.
cuerda; el ga-kumo-goto, de dos; el atzuma-got:

de tres; el yagoto, de ocho, habiendo de esta alti-*

ma especie otras:variedades llamadas sono-goto,
ikuta-goto, yamato-goto y yamada-koto. Los ins-
trumentos de percusion son el tambor grande, el
tamboril y otros denominados uta-daiko y st~
sumi, y entre los de viento usaron flautas de va-
rios tipos.J

-
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LLa escala pentaténica de los japoneses se dife-
renciaba de la fundamental china en el descenso de
los grados_,}y de las escasas noticias logradas se
desprende que en su miisica prevalecieron los com-~
pases binarios, especialmente los de dos por cuatro.

Esta modalidad se ha mantenido hasta nuestros
dias, conservandose casi intactas viejas melodias
que, por lo comiin, se usaron en el culto, en las
fiestas guerreras y en las celebraciones populares.

De su.unién con la poesia, la literatura y la
danza, naci6 una miisica rica en melodia y en rit-
mo, que mas tarde ejerci6 gran influencia en el
Asia Oriental y cuando los chinos y coreanos,
ocho siglos antes de la era cristiana, acentuaron
su influencia en el Japén, llevando el caracter fi-
los6fico de su misica, aquélla dejé los temas ale-
gres, festivos, amatorios y guerreros para conver-
tirse en un arte religioso y en un arte-ciencia.

No obstante esto, los temas guerreros, que fue-
ron siempre considerados sagrados, y los popula-
res, siguieron cultivandose en el Imperio del Sol
Naciente.

El caracter nacionalista de la misica japonesa
la ha hecho perdurar en su forma antigua, con
leves variantes, siendo una de las de mas fuerte
sentido tradicionalista de nuestros dias. Aun el
koto sigue siendo el instrumento netamente ti-
pico del instrumental japonés, y aunque su cons-
truccién ha variado, conserva en su forma los li-
neamientos antiguos.
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INDIA

Antiquisima es la misica en la India y aparece,
como las demas ciencias que se cultivaron en ese
pais, como patrimonio exclusivo de los sacerdotes,

LA VINA

Sobre un tubo de madera dis-
puesto horizontalmente sobre dos
calabazas vacias se tendian sie-
te cuerdas montadas sobre 19
trastes, que servian para-acor-
tar o alargar las cuerdas y ob-
tener asi diferentes sonoridades.

por cuya causa se man-
tuvo estrechamente liga-
da a la religién y sujeta
durante siglos a reglas in-
variables.

La mayor parte de los
idolos de las primitivas
creencias indias aparecen
con un kortal, instrumen-
to indio remoto, represen-
tado en alguna de sus ma-
nos como-atributo celeste,
pues este pueblo, como
todos los de la antigiie-
dad, atribuian a divino
el origen de la musica.

Para los indios la mi-
sica era lenguaje de los
dioses y los sacerdotes
brahmanes eran los en-
cargados de conservar y

transmitir las antiguas composiciones, que forma-
ban el ritual litirgico. Asi las leyendas indias ha-
blan de efectos y fenémenos maravillosos produci~
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‘dos por la miisica, portadora de la voluntad de los
dioses.. Esas leyendas dicen también que el mismo
Brahma ensefi6 la miisica, colocandola bajo la pro-
teccion de los hados buenos.

En su forma, la misica india aparece en escalas
de siete grados, formadas por tonos, semitonos y
cuartos de tono, aunque los textos no especifican si
esta tltima medida era considerada practicable. No
se puede asegurar que en la India no se haya co-
nocido la escala pentatdnica, pues es evidente la in-
fluencia china en su misica.

Las melodias indias son mas espontaneas, mas
faciles e inspiradas en sentimientos mas suaves de
los que generaron las chinas, y los cantos religiosos
y profanos que han podido conocerse poseen ma-
yor viveza en la forma y un sentido méas amplio
del ritmo, siendo en ellos comiin el compas ternario.
En resumen: la miisica india se asemeja mas a la
occidental que a la china.

De un arte estricta e independientemente musical
no se tienen noticias, y en la India, como en todos
los pueblos civilizados de la antigiiedad, se repite
el 16gico acercamiento de las tres artes del ritmo:
danza, musica y poesia. La asociacién con la dan-
za reguld el ritmo y con la poesia formé un pueblo
aficionado al canto ritmico-melddico.

La escala de siete grados de los indios (Swara-
gama) estaba formada de la siguiente manera:

sa - ri ~ ga ~ ma ~ pa -~ dha ~ ni
do-re~mi~ fa- sol- la- si

-
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dividida en 22 tercios, de tono, llamados struti, dis-
tinguiendo tonos enterés mayores (4 struti), tonos
enteros menores {3 struti) y semitonos (2 struti).

Instrumentos usados por los antiguos indios fue-
ron timbales, tambores, carracas, flautas, otros pa-
recidos a frompetas y trombones e instrumentos de
cuerda con batidor, de los cuales el mas antiguo e
importante es la vina, que poseia siete cuerdas y 19
trastes sobre un tubo de madera dispuesto horizon-
talmente sobre dos calabazas vacias. El magoudi,
parecido al laiid, es otro de los instrumentos primi-
tivos, y el ravanstron, o serinda, seria el mas anti-
guo instrumento de arco de comprobarse su atri-
buido lejano nacimiento. Este instrumento, usado
por los indios, parece que fué originario de los ara-

“bes.

ARABIA

De los arabes han llegado pocas referencias so-
bre su misica antigua, correspondiendo sus cono-
cimientos a épocas mas cercanas. Sus primeras no-
ticias muestran ya un sistema musical desarrollado
y basado en la escala de 17 notas, que perduré has-
ta muy avanzada la Edad Media,

Este sistema parece ser muy antiguo, y aunque
los arabes carecieron de verdadera notacién musi-
cal, sirviéndose para indicar las escalas de néimeros
correspondientes a los diferentes grados, sus melo-
dias llegaron a conocerse mantenidas en la memo-
ria por la tradicién popular. La existencia de ese
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sistema implica una seria investigacion en el arte
de los sonidos, pues esta obtenido mediante la afi-
nacién pura de una serie de 16 quintas (imagina-
das en sucesién descendente):

mi - la - re - sol ~do ~ fa -~ sib-lab-rel ~

solb~dob-fab-sifh-mith-lath-rebh.

lo que la hace aplicable a la practica corriente sin
ningtn inconveniente.

Estos adelantos de los arabes debian luego trans-
mitirse a los persas y pueblos vecinos, influyendo
notablemente en su cultura musical.

Aunque no se tienen datos de la antigiiedad mu-
sical en Arabia, la existencia de ese sistema deja
suponer un florecimiento muy anterior y una prac-
tica intensa hasta la fijacién de los sonidos y su de-
terminacién en la escala.

También tiene caracter religioso la antigua mu-~
sica arabe, que servia para acompafiar la danza y
el canto en el culto primitivo. )

Los antiguos sacerdotes arabes danzaban y eje-
cutaban instrumentos en las ceremonias del culto.

—+El principal instrumento nativo es el oiid, o ud,
especie de laid que luego, al perfeccionarse, se con-
virtié en este mismo. El tambur, especie de mando-
lina, el rebale, semejante a la pandereta, el nai, pa-
recido a la flauta y el sanj, de construccién cerca-
na al salterio, fueron y son atin usuales en la mu-
sica arabe.
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EGIPTO
Desde que se tienen
noticias de los egipcios

aumlrv“ i

, ":::m"'"'

SISTRO

Este es el instrumento sa-
grado de los egipcios y es-
td compuesto por un arma-
z6n de metal con un man-
go. El armazén esta atra-
vesado por cuatro varillas
con las puntas dobladas,
las que al ser movidas cho-
can contra el armazén pro-
duciendo el sonido.

aparece ya en ellos la mi-
sica como un arte desarro-
llado. Su portentosa civili-
zacién, que ensancho los
campos del conocimiento
humano y que se irradié
por todo el mundo antiguo,
ha dejado a la historia sus
famosos monumentos, en
los que pudo leerse la tra-
yectoria de este pueblo pre-
cursor de las civilizaciones
siguientes.

Esculpidos en monumen-
tos del cuarto milenio an-
tes de Cristo se ven instru-
mentos primitivos, que lue~
go se reproducen en las pi-
ramides, en los templos, en
los papiros y en las urnas
funerarias, habiéndose en-
contrado algunos de ellos en
las grutas y en los nichos.

De aquella miisica anti-

quisima se sabe tinicamente lo que traducen las esce-
nas esculpidas, en las que puede apreciarse la exis-
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tencia de arpas, flautas dobles o dobles dboes, ca-
rracas, el crétalo, tambores, tamboriles y el sistro,
que con el arpa eran los instrumentos consagrados’

al culto.

Los mismos relieves
dejan ver escenas de
tocadores alternando
con danzarinas que se
acompafiaban batiendo
palmas, lo que revela
que la musica se culti-
vaba en instrumentos
solos o formando or-
questas, y asociando
éstas para el acompa-
flamiento del baile. El
canto era practicado
también por los anti-
guos egipcios al son de
instrumentos por can-
tores ejecutantes, por
solistas acompaifiados
por tocadores y_por co-
ros. Unido eSto a la

ALARR AR RN RN R RN R

ARPA DE ARCO

También sagrada fué el arpa en
Egipto y el dibujo muestra una
de las primitivas de arco. El tu-
bo arqueado de madera servia de
caja de resonancia y las cuerdas,
en nimero variable, iban sujetas a
un extremo del mismo por un lado
v a un travesaiio por el otro.

funcién que la miisica desempefiaba en el culto,
acompafiando al sacrificio, a las lamentaciones de
los difuntos y a la invocacién de los dioses, se pue-~
de tener una idea aproximada de la preponderan-
te funcion que desempefiaba en la cultura egipcia.
En los primeros tiempos la misica, que era consi~
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derada como creada por las divinidades, estaba en
manos de los sacerdotes, que mantenian en secreto
sus formulas, transmitiéndolas de padres a hijos y
consagrando este arte a Isis, Osiris y Hator, las
deidades maximas de la mitologia egipcia.

Segiin la fabula, el legendario Orfeo cuando es-
tuvo en Egipto logré robar el secreto de la misica
a los sacerdotes y llevarlo a Grecia, mito éste que
fué ideado por los griegos para explicar la proce-
dencia egipcia de sus primeros conocimientos serios
en materia musical.

Después del periodo eminentemente religioso, la
misica se extiende a otras capas sociales, pero los
sacerdotes solo ensefian a ejecutar en los instru-
mentos sin revelar sus teorias. Estas no han lle-
gado hasta nosotros, pero se supone que conocie~
ron leyes de aciistica, que formaron su escala por
derivacion de quintas,
que lograron“estudiar
y definir, y aunque
después su escala fué
la diaténica, en sus co-
mienzos usaron la pen-
tatonica, que se- cree
conocieron en esta for-
ma:

“\iﬁlilu.‘ i

ARPA ANGULAR

Esta es una de las mas primitivas

arpas egipcias y su caja de reso-

nancia estaba en la base del ins-
trumento,

do - re - fa - sol - la

Careciendo de escri-
tura musical, los egip-~
cios, por inclinacién
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natural, acompafiaban las ejecuciones con movi-
mientos de las manos, los que luego fueron tan re-
gulares que constituyeron de por si una notacién
en el aire. Esta practica se llamé cheironomia.,
En la época de la destruccion del antiguo impe-
rio egipcio las invasiones asiaticas llevaron tal con-~
fusién a la misica tradicional que, para salvar el
arte milenario de la cheironomia, y con él la anti~
gua misica, fué preciso crear un sistema grafico
para reproducir sobre el papel los signos esen-
: ciales marcados en
el aire. De estas pri-
mitivas notaciones
surgieron los neu-
mas, tablas de sig-
nos diversos que no
significaban altura
y duracién de los
sonidos sino direc-
cién y magnitud de
la marcha melédica.

- Del examen de

ARPA ANGULAR EGIPCIA las figuras y de los
Esta primitiva arpa egipcia no te- instrumentos se des-
nia caja de resonancia. prende que IOS egip—

cios tenian una musica suave, solemne y alejada de
todo paroxismo religioso o sensual. El pueblo
cantaba sencillas tonadas durante el trabajo y en
sus juegos y salmodiaba las transiciones de la na-
turaleza.

Hacia el afio 2.000 antes de Cristo los asirios al
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ARPA DE PIE

Este instrumento corresponde a la época

de los faraonmes y estd ricamente tallado

vy adornado. Por su gran tamafio se ase-

meja a las actuales y, como ellas, se apo-

va en el suelo. Servian de ornamento a es-

tas arpas figuras que representaban a los
dioses tutelares.

invadir Egipto
traen la lira siria
y sus costumbres
musicales. Le su-
cede la domina-~
cioén de los hicsos,
300 afios después,
pero el panorama
no se modifica;
los egipcios
abandonaban po-
co a poco sus
instrumentos y
melodias anti-
guas para adop-
tar las de los asi-
rios, mas vivas,
mas alegres Yy
sensuales. La mi-
sica siria y asiria
ejerce notable in-
fluencia sobre la
nativa, a la que
modificé con el
acortamiento de
los largos inter~
valos antiguos.
En esta fecha se
introducen en
suelo egipcio los
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Jlaudes, 6boes, grandes tambores y arpas angulares,\
que divulgaron la musica asiria y la egipcia mo-
dificada por ellos. Se produce en seguida una re-
accién, que partiendo de los sacerdotes trato de
alcanzar al pueblo sin conseguirlo, para volver a
los antiguos usos musicales. }Se estableci6 la pro-
hibicién de ejecutar y de cantar musica extranjera
como medio de restablecer la antigua unidad es-
piritual del pueblo egipcio, resentida por el inter~
nacionalismo de religiones, de costumbres y de
practicas, que habian pervertido el gusto egipcio.

El intento no dié resultado, pero hasta el afio
1000 antes de Cristo los egipcios poseyeron miisi-
ca propia, por lo menos en los templos, y ésta de-
bi6 luego hacer sentir su influencia en la helénica,
de una manera bien probada por la afinidad de
modos y de instrumental que inici6 la era de la
miasica griega.

Esto se explica, pues es creencia de que Pita-
goras hizo sus estudios matematicos y musicales
entre los egipcios, aprendiendo de los sacerdotes
las secretas teorias de su antigua concepcién mu-
sical, desarrollandolas mas tarde en Grecia.

En conjunto, la misica egipcia no perteneciente
al culto siguié siendo siria hasta el siglo del cris~
tianismo, salvandose tinicamente el arpa de la pre-
ponderancia de los instrumentos asiaticos en el ins-
trumental egipcio.

El tnico hecho notable que se registra en los
tltimos afios es la invencién del 6rgano, concebido
por Ctesibios en Alejandria hacia el afio 180 a. J. C.
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SINTESIS DEL CAPITULO I

Ignérase el origen de la misica, pero derivando ésta del
sonido simple y éste del natural en el hombre, se llega a la
conclusién de que la miisica nacié de la voz humana, que
emitié sonidos o palabras para exteriorizar estados de ani-
mo frente a la naturaleza, o las intimas sensaciones o nece-
sidades del individuo.

En los monumentos que han perdurado de las antiguas
civilizaciones ya se aprecia la musica en forma de figuras
de ejecutantes con instrumentos y éstos solos. Hay escenas
esculpidas donde aparecen musicos y danzarines alternando,
y la mas remota parece ser que data de 4000 afios antes de
la era cristiana, encontrada en suelo egipcio.

CHINA. — En edades muy lejanas ya se conoci6 la mi-
sica en la China, que tiene una historia de cincuenta siglos
antes de Cristo.

Fué ciencia sagrada y, relacionada con la astronomia, tu-
vo caracter religioso-filoséfico.

Ling-Lun-Knei y Pin-Mon-Kia crearon un sistema penta-
ténico, que completé el Principe Iskay; al que siguié luego
el sistema diatonico integrado por el Principe Tsay-yu 1500
.afios antes J. C. Con este sistema formaron los chinos la es-
cala cromatica dividida en doce semitonos.

La misica china aparece compuesta en compases binarios
y sirvié especialmente, para -el culto y la danza en las cele-
braciones oficiales y populares., Se cultivé intensamente en
la antigiiedad. i

Tuvieron los chinos sélo dos instrumentos de cuerda, pa-
recidos entre si, que se llamaron kin y tsche, siendo seme-
jantes a la citara, Usaron también los de percusién y los de
viento. De los primeros son los timbales, el king, campanas,
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campanillas, carrillons, castafivelas y otros de madera, y de
los segundos el siao, o flauta_de Pan, la flauta recta y la
transversal, especies de trompetas y de 6boes y el tscheng,
que luego dié origen al armonio.

JAPON. — La misica japonesa fué inspirada por la chi-
na en épocas no conocidas, desarrolldndose siempre bajo las
mismas caracteristicas iniciales y ‘@absorbiendo la influencia
de la miisica coreana mas adelante.

Fué rica en melodia y ritmo, compuesta preferentemente
en compases binarios de 2/4, de acuerdo al sistema pentaté-
nico, y fué usada en el culto, en las fiestas guerreras, en las
celebraciones populares y fiestas tradicionales, donde acom-~
pafiaba a la danza y a la poesia. El canto y la danza fueron
expresiones netamente nacionales en el Japon.

Los instrumentos que predominaron en su miisica fueron
los de cuerda, que dieron caracter tipi¢» a la misma. El koto
es el instrumento representativo y es semejante a una citara,
siendo derivados de éste el suma-goto, el ga-kumo-goto, el
atzuma-goto y el yagoto. Usaron también el tambor grande,
el tamboril y flautas de varios tipos.

INDIA. — La India es otro de los paises de mas remota
cultura musical, sin podér precisarse la fecha en que comen-
z6 a practicarse ni su desarrollo ulterior. Aparece desde an-
tiguo en manos de los sacerdotes brahmanes como de origen
divino y consagrada, como todas las ciencias, & la religion.
Fué usada también para acompafiar a la danza y'la poesia.

Los indios recibieron la influencia china pero construye-
ron una escala de siete grados, la que dividieron en doce
semitonos.

La misica india fué suave, espontanea y viva en su ritmo,
y se parecia mas a la occidental que a la china. El compas
predominante fué el ternario.
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Los indios usaron la vina como instrumento nacionmal y
el magoudi, que es parecido al ladd. Tuvieron ademds tim-
bales, tambores, carracas, flautas y otros instrumentos pare-
cidos a trompetas y trombones. El ravanstron, o serinda,
seria el mas antiguo instrumento de cuerda de probarse su
atribuido lejano nacimiento. Es de origen arabe, pero fué
usado por los indios.

ARABIA. — Pocas noticias se tienen de Arabia y ellas
se refieren a épocas mas recientes, pero por el uso de una
escala de 17 notas se supone en ese pais un florecimiento
que se remonta a varios siglos antes de Cristo.

La escala en uso desde antafio estaba compuesta por 17
notas, obtenidas mediante la afinacién pura de una serie de
16 quintas (imaginadas en sucesion descendente), lo que la
hace practicable en la misica actual.

Los arabes no tuvieron notacién musical, sirviéndose pa-
ra indicar las escalas de nimeros correspondientes a los gra-
dos. Asi lograron escribir misica, y la préctica de los ni-
meros perduré hasta avanzada la Edad Media.

Su misica fué religiosa, como la de todos los pueblos de
la antigiiedad, y se us6 en el culto de los dioses, para acom-~
pafiar al canto y a la danza, haciéndose por esto tultimo
practica popular.

El principal instrumento &rabe es el oiid, o ud, especie
de laid, que luego se convirtié en este mismo. Ademas usa-
ron el tambur, especie de mandolina; el rebale, semejante a
la pandereta; el nai, parecido a la flauta, y el sanj, similar
al salterio. /

EGIPTO. — Cuatro mil afios antes de Cristo ya se co-
nocia la misica en Egipto, segin puede apreciarse en los
relieves, frescos y documentos de la época.
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Las figuras esculpidas en los templos, en las piramides y
en las urnas funerarias representan a tocadores solistas y a
conjuntos ejecutando o acompafiando la danza y el canto en
ceremonias religiosas.

Se la consideraba de origen divino y se la consagré al
culto de Isis, Osiris y Hator.

Conocieron los egipcios leyes de aciistica, y aplicando las
matematicas subdividieron los sonidos por quintas, como ac-
tualmente, formando una escala de cinco grados (pentaténi~
ca), que mas adelante transformaron en la diaténica.

Los sacerdotes eran los que practicaban y ensefiaban mi-
sica} manteniendo en secreto sus teorias. Este arte llega des-
pués al pueblo pero las teorias egipcias nunca se conocieron.

La misica egipcia fué sencilla, solemne y alejada de todo
paroxismo religioso o sensual.

Con las invasiones asiaticas, los sirios, asirios e hicsos tra-
jeron sus cantos, mas alegres, mas vivos y sensuales, des~
plazando gradualmente a la misica nativa, que quedd re-
legada en los templos.

Careciendo de notacién musical, los egipcios dirigian las
ejecuciones con movimientos de las manos, los que luego
fueron tan perfectes y tan amplios que constituyeron de por
si una verdadera. notacién en el aire. Por esta practica,~que
se llam6 ‘“‘cheironomia”, se transmitian las composiciones de
lugar a lugar y de generacién en generacion.

El Egipto, con sus conocimientos en este arte, con sus mi-~
sicas y con su instrumental, ejercié poderosa influencia en-
tre los griegos! La leyenda habla del robo del secreto de las
teorias por Orfeo y la historia dice que Pitagoras realizé sus
estudios entre los sacerdotes egipcios.

P
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El arpa y el sistro fueron los instrumentos sagrados de los
egipcios. Tuvieron también flautas dobles o dobles Gboes,
cargacas, tambores y tamboriles. La lira la trajeron los si-
rios hacia el afio 2000 a. ]J. C., y mas adelante los arabes
introdujeron, el laid y aparecieron numerosos instrumentos
extranjeros.| Hacia el afio 180 a. J. C, en Alejandna, Cte-
sibios inventé el érgano.

CUESTIONARIO

(Cual fué el origen de la miisica?
¢Dénde se aprecian las primeras manifestaciones?

CHINA, — Desde cuéan-
do data la miisica en la
China?

JQué carécter tuvo?

JQué sistemas usaron?

(Qué caracteristicas tuvo y
en qué funciones actué?

(Qué instrumentos usaron?

JAPON. — ;De dénde
procede la miisica japo-
nesa?

(Qué caracteristicas y qué
uso fuvo?

¢Qué instrumenfos predo-
minan en su miisica?

INDIA. — ;Cuél fué el
origen y el uso primiti-
vo de la miisica india?

(Cuél fué su sistema mu-
sical?

JQué caracter fuvo su mii-
sica?

$Cuél fué su instrumental?

ARABIA. — Desde cuan-
do se cultiva la misica
en Arabia?

2Cémo era la escala arabe?

;Cémo distinguieron los
grados de la escala?

JQué caracter tuvo su ma-
sica?

¢Cuél fué el instrumental
en 1uso?

EGIPTO. — ;Cuando
aparecen las primeras
manifestaciones musicales
en Egipto?

;Qué representan las figu-
ras!

(Qué origen se afribuyé a
la misica?

;Qué conocimientos fuvie-
ron los egipcios?

/Quiénes practicaban la
misica?

(Qué caracter tuvo la mii-
sica egipcia?

(Qué influencias recibié
después?

:Cémo transmitian los egip-
cios su miisica?

¢Qué influencia ejercié la
miisica egipcia?

(Qué instrumentos usaron?



TEORIA

CAPITULO I

Notas. — Pentagrama. — Cla-
ves. — Colocacion de las nofas
en el pentagrama, en la clave de
Sol, en segunda linea.

NOTAS  Las notas son los signos o caracteres
que representan los sonidos. Las notas
son siete y se llaman:
do re mi fa sol la si
Repitiendo las siete notas por series ascendentes
o descendentes, se representan todos los sonidos
de las voces e instrumentos, de acuerdo al siguiente
esquema:

ASCENDENTES

2'\\-_ SER\\“;‘ol i 5i
12, SER|E It do re M fa 2

o 18 mz fﬂ sol



38 -~ BENVENUTO y BUCCINO

La representacién grafica de los sonidos musi-
cales ha variado mucho en el transcurso de los
tiempos. En la primera mitad del siglo XI un mon-
je, Guido D'Arezzo, di6 nombre a las notas desde
do a la, substituyendo las letras del alfabeto —
con las cuales se designaban las notas antiguamente
— por las silabas ut, re, mi, fa, sol, la, que eran
las primeras de cada uno de los pies de verso del
himno a San Juan Bautista. Estos versos eran asi:

UT queant laxis
REsonare fibris
MIra gestorum
FAmuli tuorum
SOLve polluti
LAbii reatum

Sancte Johannes.

Agregose en el siglo XVI el nombre si, y fué
Lemaire quien formé dicho nombre con la S y con
la ] de Sancte y de Johannes del dltimo verso. Fué
también Guido D’Arezzo quien fij6 la posicion de
las notas por medio del tetragrama.

PENTAGRAMA . El pentagrama es la re-

unién de cinco lineas y cua-
tro espacios, que se cuentan de abajo hacia arriba:
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5.2 linea

4.0 espacio
4.2 linea

3er., espacio
3. linea

2.° espacio
2.% linea

ler. espacio
1.2 linea

SEGINDO ESPACIO

| secunpla LINEA!

El pentagrama aplicado graficamente sobre una mano
facilita su conocimiento y explica la ubicacion de las
lineas y de los espacios.

Las notas se colocan en las lineas y espacios del
pentagrama, como también encima o debajo de él,
en lineas y espacios llamados adicionales. Estos il-
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timos elementos se emplean para aumentar la ex-
tension del pentagrama.

Lineas y espacios adicionales
descendentes

e

e
|
|
|
l
|
e

Lineas y espacios adicionales
ascendentes

Las notas colocadas en el pentagrama de abajo
hacia arriba expresan, para los sonidos, la sucesion

de lo grave hacia lo agudo. agudo
s

T

i i

grave

CLAVES La clave es un signo que tiene por

objeto dar el nombre y la entonacion
a las notas, y se escribe al principio del pentagra-
ma. Las claves son siete y se llaman:

EE S FEEEE

SOL FA Po.- DO DO DO
en en en en en en en
segunda cuarta tercera primera segunda tercera cuarta

linea linea linea linea linea linea linea
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COLOCACION DE LAS

NOTAS EN EL PENTA-

GRAMA, EN LA CLAVE

DE SOL, EN SEGUNDA
LINEA.

La clave da el
nombre a la nota
colocada en la mis-~
ma linea que ella, y
sirve de punto de
partida para averi~

guar el nombre de las demas notas. Las claves mas
usadas son las de SOL en segunda linea y FA en
cuarta linea, las que fijan el nombre y dan la en-
tonacion a las notas colocadas en las lineas de es-

tas claves.

|
1

1
. 1 :
by
[
{ T - 1
mi sol si re fa

Notas en clave de sol en las lineas y espacios
adicionales.

sol la sidore mi fa sol la si

iy

v/

Nombres de las notas en las lineas y espacios
adicionales ascendentes.
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1 TTTT77 %

re do si la sol fa mi re do si

Nombres de las notas en las lineas y espacios
adicionales descendentes.



HISTORIA

CAPITULO II

Siria, su cultura musical. — Los
semitas cananeos, fenicios y he-
teos en la miisica siria. — Instru-
mentos: la lira, el arpa, 6boes, etc.
— Tiro y Sidén considerados co-
mo centros musicales famosos.

SIRIA El pueblo sirio, colocado en el cen-
su tro geografico de las grandes civili-
CULTURA zaciones del pasado, debi6 recibir en
MUSICAL su suelo y fundir la cultura musical
de los egipcios, de los indios y de
los chinos. Pero poco se sabe directamente, y las
escasas noticias que se tienen de su arte musical
han sido recogidas de los testimonios literarios y
plasticos que nos han dejado otros pueblos.

De ellos se desprende que en la Siria existié un
elevado florecimiento musical y que su influencia
marcé rumbos a la evolucién de este arte en Egip-
to, Mesopotamia, Grecia y, mas tarde, en Roma.

Alrededor del afio 2000 antes de la era cristiana,
tocadores sirios de lira aparecen en Egipto y con el
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ritmo mas vivo de sus melodias, en las que habian
abreviado los largos compases primitivos, acentian
el caracter musical de los cantos, dandoles mas uni-
dad sonora. Hasta entonces éstos eran notas soste~
nidas, muy espaciadas y de entonacién solemne.

Sobreviene en el siglo XVIII la invasiéon asiria
en el Egipto y los sirios, que formaban parte del
pueblo conquistador, se establecen con su musica
en el imperio de los faraones. El arte egipcio se
encarga de legar a la posteridad el testimonio de
la influencia de los sirios en su miisica, y en frisos
de 1500 afios antes de Cristo aparecen representa-
dos esclavas y esclavos de esa nacionalidad, for-
mando conjuntos orquestales con liras, arpas rec~
tangulares, panderos, latides, 6boes, flautas, timba-
les, trompetas y salterios.

Desde entonces la miisica siria se va esparcien-~
do por Occidente y su influjo hace variar las an-
tiguas tendencias melddicas. Relieves griegos pos-
teriores reproducen escenas similares a las encon-
tradas en los frisos egipcios, con misicos y danza-
rinas sirias, prueba elocuente de la gran expansién
de la antigua miisica siria por el mundo conocido en
la época y de la gran aficién de ese pueblo, que lo
condujo a tener en cada hombre salido de su te-
rritorio un propagador de su arte musical.

Nada ha llegado a nosotros en forma concreta
de ese arte antiguo, y aunque se cree que la misi-
ca siria fué de caracter frivolo, alegre, superficial
y licencioso, también se reconoce que, a excepcion
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de la hebrea, es la finica cuya tradicion se ha man-
tenido hasta hoy sin interrupcion, y algunos auto-
res afirman que el canto gregoriano reconoce ante~
cedentes melédicos sirios, lo que haria de esta ma-
sica la de més amplia y generosa expresion en la
antigiiedad.

Dado el caracter de los instrumentos que usaron
los fenicios en los tiempos de su decadencia —750
6 1000 afios antes de Cristo— se confirmaria la
primera creencia, robustecida por los escritos de
Platén, que consideré a la miisica siria como liber-
tina, afeminada, orgiastica y desenfrenada.

El sistema pentatdnico fué el primero usado por
los sirios, y ya 800 afios antes de la era cristiana
conocieron la escritura a dos y tres voces dentro
de ese modo. En sus altimos tiempos las melodias
sirias se construyeron a semejanza de las de los
griegos, en que el sistema tetracorde domina como
principio.

LOS SEMITAS Comprendidos en la nacién
CANANEOS, siria los pueblos fenicio, he-
FENICIOS Y teo y los semitas cananeos,
HETEOS EN LA han tenido una misma histo-
MUSICA SIRIA ria musical, pero a la evolu-
cién de este arte han contri-
buido con tendencias propias, derivadas de sus mo-
dalidades nativas, que contribuyeron a que la mi-
sica siria ofreciera el espectaculo de su gran varie-
dad y riqueza melddica.
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Los semitas cananeos aportaron el caracter alta-
mente patético de la misica semitica primitiva y
los heteos, otro de los pueblos de las tierras de
Canaan, la hicieron mas viva con sus melodias ce-
rriles.

Al bajar a las costas, el cosmopolitismo de las
grandes ciudades portuarias fenicias absorbié la
misica siria, y le agregd los cantos populares que
se usaban en las fiestas y banquetes de Tiro y Si-
dén, cantos y misica ruidosa, sensual y extrema-
damente viva.

INSTRUMENTOS:  Uno de los instrumentos
la lira, el arpa, que mas influencia ejercié
6boes, etc. en la musica del pasado fué
la lira, originaria de Siria,
aunque no se pueda esto asegurar con certeza, pues
en el instrumental antiguo de muchos pueblos asia-
ticos aparecen instrumentos semejantes. Lo probado
es que los sirios la divulgaron por el mundo conoci-
do, y su primera aparicion en Egipto data del afio
2000, en que un némada sirio la introdujo en aquel
pais. Posteriormente se la ve en Grecia y mas tar-
de en Roma, siendo desde entonces el instrumento
esencial de la misica antigua. Su nombre fué re-
presentativo de toda la misica; decir lira era nom-
brar el arte musical, como atn hoy se estila con la
palabra lirica, y el instrumento en si ha sido y es
el emblema de este arte.
Para los sirios fué el instrumento nacional, pero
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ademas poseyeron arpas, 6boes, dobles éboes, pla-
tillos, laiides, salterios, los grandes tambores de los
heteos, otros tipos de arpas con gran cantidad de
cuerdas y la sambuca, instrumento éste del cual s6-
lo se ha conservado el nombre.

TIRO Y SIDON Entre los centros musica-
CONSIDERADOS les mas famosos de la anti-
COMO CENTROS giiedad hay que considerar

MUSICALES en primer término a Tiro y

FAMOSOS a Sidén, las grandes ciuda-
des fenicias del Mediterra-~
neo, en donde no sélo se fundieron los mas diver-
sos tipos de musica del Asia, sino también de las
que parti6 esa corriente musical que habia de ejer-
cer gran preponderancia en la evolucién del gus-
to musical de Egipto, Grecia y Roma, y que habia
de dar nacimiento a expresiones musicales en todos -
los lugares hasta donde llegaron los fenicios con
su gran comercio y con sus conquistas.

La miisica siria partié6 de Tiro y de Sidén, don-
de rapidamente la aprendian los navegantes ex-
tranjeros, alcanzé con misicos nativos el norte de
Africa, las Galias y la Peninsula Ibérica, después
de haber sentado sus reales en los' paises antes
mencionados. Gran ntmero de misicos sitios se
establecieron en el extranjero y en Lgipto lega-
ron a ejercer el casi monopolio de este arte. En
Grecia, conjuntos de misicos sirios animaban las
fiestas vy los juegos, y aparecen grab. los
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frisos de los antiguos templos bailando, cantando
y ejecutando en las mas importantes ceremonias.

Roma recibié directamente la influencia de la
misica siria y poco antes del imperio ésta estaba
en manos de mujeres sirias, que hacian el trafico
desde Tiro y Sidén. Hermosas tocadoras de éboe,
reclutadas en esos puertos, hacian las delicias de
los romanos en los circos y en las fiestas de los
patricios. _ '

Para los griegos Sidén fué la cuna de la melo-
dia, y la musica que escuchaban en Tiro escanda-
lizaba a los judios.

Estas ciudades, destruidas en el siglo III antes
de Cristo, pueden considerarse como las mas gran-
des propagadoras de la cultura musical en la an-
tigitedad.
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SINTESIS DEL CAPITULO II

SIRIA. — La masica fué cultivada desde épocas muy le-
janas en la Siria, pero no se tienen de ella noticias directas,
sabiéndose que hacia el afio 2000 a. J. C. un némada sirio
llevé la lira a Egipto. Eso indica que en esa fecha era ya
un arte desarrollado en la Siria.

La misica siria se diferencié de la oriental en la viveza
de su forma, en sus compases mas breves y en el caracter
frivolo, sensual, alegre y ruidoso que la distinguié.

La misica siria es una de las que mas influencia ejercie-
ron en el mundo antiguo, propagandose por el Asia Occi~
dental, Egipto, Grecia, mas tarde Roma y alcanzando después
Espafia y Francia. El caracter de esta musica se impuso en
Egipto y los ejecutantes sirios monopolizaron este arte en
ese pais, en Babilonia, en Asiria y, en parte, en Grecia y
Roma.

Parece que el sistema sirio antiguo fué el pentaténico, des-
arrollandose ampliamente hasta conocer, 800 afios antes de
Cristo, la escritura musical a dos y tres voces.
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En la musica siria aparecen confundidas las melodias ti-
picas de los fenicios, de los semitas cananeos y de los he-

teos, que al fusionarse crearo

y diversa.

n la mdsica nacional, variada

Las ciudades fenicias de Tiro y Sidén fueron los centros
musicales mas famosos de la antigiiedad y de donde partié
esa corriente musical siria que se extendié por el mundo

antiguo.

La lira parece ser originaria de Siria y fué el instrumento
nacional de ese pais, que poseyo, ademas, arpas, 6boes, do-
bles Gboes, platillos, laudes, salterios y grandes tambores.

La lira fué y es el instrumento simbolo de la misica, y
su nombre condensé durante muchos afios a todas las mani~
festaciones musicales. Decir lira equivalia a decir musica.

CUESTIONARIO

;Cuéando aparece la miisica
en la historia siria?

/Qué caracter tuvo esa
miisica?

sQué influencia ejercic?

(Qué sistema usaron los si-
rios?

’

;Qué instrumentos usaron
los sirios?

;Cémo se formé la misi
ca siria?

;Cuéles fueron sus mas fa-
mosos centros musicales?

;Qué representa la lira?
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Figuras y silencios, valor rela—
tivo de los mismos.

FIGURAS son los signos que representan la

duracién de las notas. Las figuras son siete y se
llaman:

Redonda ........... o
Blanca <............ P
Negra iy . ong r
(Corcheail e v 1 Wes - p
Semicorchea ........ g

En la notacién moderna la redonda expresa la
unidad de valor.
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Antiguamente se usaron figuras de mayor va-
lor que la redonda, a las que llamamos figuras an-
tiguas.

Las figuras antiguas son tres:

La cuadrada La longa La maxima
I ‘el -]
= == ==

que vale 2 que vale 2 que vale 2
redondas cuadradas o longas, 4

4 redondas. cuadradas u

8 redondas.

La cuadrada suele usarse ain en nuestros dias.

VALOR RELATIVO DE LAS FIGURAS

La redonda @ vale: La negra \' vale:
2 blancas 2 corcheas
4 negras 4 semicorcheas
8 corcheas 8 fusas
16 semicorcheas 16 semifusas
32 fusas
64 semifusas La corchea D vale:
2 semicorcheas
La blanca f vale: 4 fusas
2 negras 8 semifusas
4 corcheas
8 semicorcheas La semicorchea 9 vale:
16 fusas 2 fusas
32 semifusas 4 semifusas

La fusa vale:
2 semifusas
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SILENCIO Silencio es el signo musical que in-

dica la ausencia momentanea del so-
nido . El valor de los silencios es igual al valor de
las figuras que representan, tanto antiguas como
modernas. Son siete y se llaman:

Silencio de redonda . ...

Silencio de blanca .....

Silencio de negra .....

Silencio de semicorchea .

Silencio de fusa .......

Silencio de semifusa . . ..

Silencio de corchea . ... V.

El silencio de redonda se coloca debajo de la
cuarta linea y el de blanca sobre la tercera linea;
los otros se pueden escribir en cualquier sitio del
pentagrama.

Cuando se necesita escribir los silencios de re-
donda o de blanca fuera del pentagrama, se les
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coloca respectivamente debajo o encima de una li-
nea adicional.

Silencio de v@- .t TN —g— [uera del
pentagrama

Silencio de F ------------------------ —=— fuera del
pentagrama

SILENCIOS ANTIGUOS

Silencio de cuadrada ..... — W
Silencio de longa ........ —F
Silencio de maxima . ...... i

Estos silencios pueden colocarse en cualquier
parte del pentagrama.






HISTORIA

CAPITULO HI

DPalestina. — El pueblo israelita
y la misica. — La mujer hebrea
como propagadora de la cultura
musical. — Las grandes masas co-
rales. — David y Salomén. —
Canfos davinianos. — Instrumen-
tos: el nevel, los platillos, las
trompetas, el kinnor, el tof, etc.

PALESTINA Ya en los libros del Pentateuco,
Moisés (1700 afios antes de Cris-
to) hace mencién de la miisica en la Palestina y,
aunque no abunda en detalles, habla de ella como
de algo sobreentendido,“producto de una practica
y desarrollo local muy anterior a la generacion del
Profeta el que, por otra parte, parece haber in-
fluido en su evolucién con los conocimientos que
trajo de Egipto.
En el Génesis cita al cainita Jubal, tafiedor de
kinnor y de ugale, que es considerado como el pa-

dre de la musica hebrea.

Posteriormente la misica alcanza un elevado flo-
recimiento, y David y Salomén inauguran periodos
de verdadera trascendenc1a nacional .

En este pueblo tradicionalista, la miisica se ha
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conservado con mayor pureza que en cualquier
otro, y asi ha podido saberse que la antigua mu-
sica judia era altamente expresiva a pesar de la
severidad de su linea melédica. Con miisicas y can-
tos expresaban el dolor y el jabilo, con musica ele-
vaban las preces al Altisimo, recibian a los guerre-
ros victoriosos, celebraban las fiestas religiosas y
familiares y todos los actos de cierta importancia.

La musica religiosa hebrea ha subsistido hasta
hoy, y en los cultos de las sinagogas enclavadas
en el territorio que ocupé antiguamente Babilonia,

'y en el actual Yemén arabe, es donde ha perdurado

con mayor pureza en sus cantos, en sus salmos y
en sus himnos.

Pero la mayor trascendencia de la misica hebrea
es la de haber dado origen, en gran parte, al can-
to gregoriano y a la demas miisica sagrada que lue-
go adopt6 para su culto el cristianismo.

EL PUEBLO  En todos los pueblos de la Pa-
ISRAELITA Y lestina parece que, desde edades
LA MUSICA remotas, florecié la misica como
necesidad espiritual de esa raza
tan convulsionada a través de la historia. Y no fué
so6lo necesidad espiritual para los hebreos, sino tam-
bién que lo fué social, cuando unida la nacién en
la fuerte hermandad que atin hoy conserva, la mi-
sica, y sobre todo la religiosa, fué otro de los vincu-
los que la distinguieron de las demas razas.
Todo el pueblo judio hacia misica, no Tencon-
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nico, los judios consagran los muros de Jerusalén
y el Profeta Nehemias hizo venir a todos los mii~
sicos levitas del pais para la solemnidad.

La miisica en si es utilizada por los profetas co-
mo simbolo para vaticinar los males del pueblo ju-
dio, e Isaias dijo: “El jubilo de los alegres se ha
desvanecido, la alegria del kinnor tiene su fin”, y el
Sefior, por boca del Profeta Ezequiel, sentencié:
“Al alegre son de tus cantos he de poner fin, los
acentos de tu kinnor nunca mas han de oirse”, uti-
lizandose en ambas profecias al kinnor, instrumen-
to tipico de la misica hebraica, como simbolo de la
felicidad de ese pueblo.

LAS GRANDES Otra de las practicas musi-
MASAS cales del pueblo judio desde
CORALES tiempos lejanos fué el canto co-
ral. Siendo la misica eminen-~
temente popular, todos cantaban, bailaban y ejecu-
taban instrumentos, y cuando un hecho saliente re-
unia al pueblo hebreo, éste, para solemnizarlo, recu-~
rria a la misica, y unidos los cantantes entonaban
al unisono la misma melodia.

En todas las etapas de la historia politica, reli-
giosa y militar hebrea se observa esta asociacion del
canto en masa y la misica para celebrar los hechos
nacionales. Los coros de mujeres que responden a
Moisés, los que reciben a David, se repiten en otras
circunstancias obedeciendo a una practica tipica en
el pueblo hebreo. Cuando David ungié rey a su
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hijo Salomén, en el dia de la consagracién del tem-
plo 120 sacerdotes hicieron sonar trompetas acom-~
pafiando a 4.000 misicos levitas, que eran tam-
bién cantantes.

El historiador judio Flavio Josefo habla de una
ceremonia en la que intervino una enorme masa
coral compuesta por 200.000 cantantes, 200.000
trompeteros, 4.000 tocadores de kinnor y 4.000 de
sistro, pero estas cifras no pueden tomarse como
ciertas, aunque dejan claramente testimoniado que
el canto coral y los grandes acompafiamientos eran
una practica que reunia a grandes masas de mii-
sicos y cantantes hebreos, testimonio que habla elo-
cuentemente de la gran difusién de la mtsica en
ese pais.

En tiempos de David y de Salomén estos coros
se intensificaron y entraron a formar parte del ri-
tual religioso, costumbre que luego se hizo usual
en el culto cristiano.

DAVID Y La antigua misica judia puede
SALOMON dividirse en dos épocas: la de Moi-
sés, de la que poco ha podido sa-
berse, suponiéndose que era influenciada por la
egipcia por la larga permanencia del Profeta en el
pais de los faraones, y que comprende a la que es-
tuvo en uso después de éste, hasta el advenimien-
to de David, y la de Salomén, que con su padre
David llevaron la miisica al mas alto grado de ade-
lanto en la época (1.000 afios antes de Cristo) .
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David, segundo rey de Israel, era politico, poeta
y misico, y se acompafiaba en sus cantos con la
famosa “arpa de David”’, que no era otra que el
clasico kinnor judio. De su habilidad como ejecu-~
tante se dice que cuando Sail, su antecesor y pro-
tector, se sentia arrebatado por la ira, le pedia a
David que tocara su kinnor, cuyos sonidos hacian
desaparecer inmediatamente la colera del rey.

Consagrado rey de Israel, compuso por inspira~
cién divina los salmos de la liturgia hebrea, los en-~
toné con misica en el templo y creo la primera
miusica religiosa oficial de la historia.

Después con Salomén establecen verdaderas or-~
ganizaciones musicales y aparecen en Israel por vez
primera los misicos profesionales. David y Salo-
moén crearon para su servicio un cuerpo de miisicos
y cantantes de ambos sexos, y cuando trasladaron
el Arca de la Alianza a Jerusalén reglamentaron la
funcién de la musica en el templo.

El tiempo de estos famosos reyes de Israel es
una de las mas brillantes épocas de la misica en la
antigiiedad, y este arte florece en todas las capas
sociales, aunque el profesionalismo introducido por
David debia luego dejar la simiente de la deca-
dencia musical hebrea.

Cuando David ungi6 rey a Salomoén se llega a la
época de mayor esplendor en la miisica sagrada
israelita, confiandose su ejecucién a los miembros
de la tribu de Levi, de cuyo total de 38.000 miem-
bros fueron elegidos 4.000 ejecutantes, afectando-
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los al nuevo templo que Salomén hizo levantar en
Jerusalén.

Durante el reinado de este
famoso rey-poeta la misica
acrecienta su influencia en la
cultura israelita y le subsiste
hasta la ruina del pueblo ju-
dio. Renace luego al regreso
de los cautivos en Babilonia y
reflorece al ser consagrados
nuevamente los muros de Jeru-
salén, y tras los inciertos perio~
dos de la historia hebrea vuel-
ve a aparecer triunfante en los FLATILEOS HEBREOS
rituales del culto cristiano. los platillos para mar.

car los tiempos y diri-

En tiempos de Salomén lle- gir los conjuntos v los

y " fabricacan en bronce.
gan a Palestina gran niimero
de misicos e instrumentos extranjeros, pero la mi-~
sica nativa no sufre alteraciones esenciales, man-
teniendo su fuerte caracter nacional, defendida por
el espiritu tradicionalista de los israelitas.

La teoria y notacién hebrea no ha podido co-
nocerse.
CANTOS Tocador de kinnor en tiem-
DAVINIANOS pos de Saal, David al suce-
' ‘ der a este rey, debia llevar el
arte musical, juntamente con el poético, a un gran
desarrollo en la nacién judia. Después de inaugu-
rar su reinado, segtin las Escrituras, el Ser Supre-
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mo inspiré a David los salmos o cantos religiosos
para acompafiar las ceremonias del culto. Estos
salmos, o canticos, los salmodi6 al son de su ins-
trumento e hizo extensiva su practica a todo el
pueblo judio, que heredé del rey cerca de 150 sal-
mos. Desde entonces fueron cantados y acompa-~
fiados musicalmente en la liturgia hebrea, consti-
tuyendo los cantos davinianos la primera misica sa-
grada dedicada oficialmente a un culto.

Los salmos fueron otra de las practicas musica-
les que tomé el culto cristiano del ceremonial judio.

INSTRUMENTOS: El instrumental usado
el nevel, los platillos, por el pueblo judio fué ri-
las trompetas, el tof, el co en variedad sonora y
kinnor, etc, en formas de construc~
cién. Ellos incorporaron
a los nativos los instrumentos de los pueblos veci-
nos, sujetando su uso a las exigencias de su mi-
sica y no su misica a las facilidades de esos ins-
trumentos. En el Génesis ya se encuentran citados
el tof y el kinnor. El tof es el antiguo tambor co-
min, pero algunos historiadores creen ver en él al
pandero o pandereta, pues era usado preferente-
mente por las mujeres para regular la danza.

El kinnor, instrumento de procedencia siria, era
una lira con caja de diez cuerdas y es la famosa
arpa del rey David. Este instrumento servia para
acompafiar al canto, y especialmente al canto ale-
gre, por lo que llego a ser el simbolo de la alegria y
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de la felicidad del pueblo hebreo. En los conjun-
tos de misica popular no faltaba nunca el kinnor,
pero no se le utilizo para la misica sagrada por ese
mismo caracter alegre.

Las trompetas, o chasosrath, eran también ins-
trumentos conocidos y en uso lejano en el arte mu-~
sical israelita. Aparecen citadas por Moisés en el
cuarto libro y su uso estaba limitado al culto y a
la guerra, ambas cosas sagradas en Israel, y su eje-
cucién reservada a los sacerdotes, teniendo, en con-
secuencia, caracter de instrumento sagrado.

Los platillos eran en la miisica del templo los en-
cargados de dirigir y marcar los tiempos a los con-
juntos.

El nevel, instrumento que aparece en la época de
los reyes (hacia el afio 1.000 antes de la era cris-
tiana), fué otro de los instrumentos esenciales en la
misica judia, y corresponde a la lira. El nevel lle-
vaba el canto en la misica religiosa.

El schofar, o keren, fué el instrumento judio por
excelencia y sagrado por estar destinada tnica-
mente al culto su ejecucién. Era un cuerno de car-
nero desprovisto de boquilla y a cuyo sonido no se
le asignaba ningtin caracter artistico, pero en cam-~
bio se le atribuia una gran fuerza magica. La histo-
ria del derrumbamiento de las murallas de Jerico,
cuando los sacerdotes hicieron sonar siete cuernos
(y no trompetas, como se ha divulgado) atestigua
la creencia en el poder de la sonoridad del schofar.

Sistros, timbales, pifanos y dobles 6boes fueron
también usuales en la misica hebrea.
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SINTESIS DEL CAPITULO III

PALESTINA. — La misica hebrea aparece citada por
Moisés en los libros del Pentateuco 1700 afios a. J. C.

Fué severa en su linea melddica y altamente patética en su
expresion, traduciendo el fibilo y el dolor.

La misica hebrea fué eminentemente religiosa y popular,
y se la usé en todos los actos piblicos, para elevar las
preces al Altisimo, recibir a los guerreros triunfantes y ce-
lebrar las fiestas y hechos trascendentales. Fué también la-
zo de unién del pueblo israelita.

- La mujer hebrea fué la que mas divulgé la musica nativa,
hasta que ésta se hizo esencialmente religiosa. -

~ Por medio de la danza, de la poesia, del canto y de ios
instrumentos, y formando coros para alegrar las fiestas y
celebrar los acontecimientos favorables, se cultivé la musica
en Israel.

Los profetas la emplearon para entrar en éxtasis y para
excitar la presencia del espiritu divino. La utilizaron tam-
bién como simbolo para profetizar los males nacionales.

= Regularmente aparece el canto como ejecutado en masa,
formando grandes coros de miisicos-cantores.

David y Salomén fueron los mas grandes propulsores de
la misica hebrea, y reglamentaron la funcién de la miisica
en el templo, formaron grandes conjuntos, oficializaron la
misica religiosa y la hicieron obligatoria a todo el pueblo
judio.

David fué el segundo rey de Israel y era poeta, politico
y miisico, siendo uno de los mas célebres tocadores de kinnor.
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Por inspiracién divina. avid compuso los salmos para la
liturgia hebrea e hizo obligatoria la ejecucion de esos can-
tos; gue luego se llamaron ‘“davinianos”, en el ceremonial
religioso.

Y
La mayor trascendencia de la miisica judia es la de haber
dado origen a casi toda la misica sagrada del culto cristia~
no y, en especial, al canto gregoriano.

- Los judios hicieron del kinnor el simbolo de la alegria de
su pueblo y del cuerno el de la fuerza divina.
S

La Biblia dice que los sacerdotes hicieron sonar siete
cuernos delante de las murallas de Jeric6, derribandolas.

Aparte del kinnor y del cuerno, que fué sagrado, los ju-
dios tuvieron en uso el tof, o tambor, platillos, sistros, tim-
bales, salterios, pifanos y dobles 6boes. Las trompetas fue-
ron sagradas y su ejecucién reservada a los sacerdotes.

CUESTIONARIO

sCuéles son las primeras
menciones de la miisica
en la Palestina?

JQué carécter tuvo esa mii-
sica?
:Qué funcién desemperié?
JQuiénes fueron sus mas
activos propagadores?
:Cémo se cultivé la miisi-
ca en Israel?

JPara qué usaron la muiisi-
ca los Profetas?

;Cémo se practicaba’ el
canto?

/Quiénes fueron los mas
grandes propulsores de
la misica hebrea?

/Quién fué David?

JQué son los canfos davi-
nianos?

JQué frascendencia tuvo la
miisica hebrea?

:Qué simbolos "hicieron con
los - instrumentos?

(Qué proeza se realizé con
el cuerno?

;Qué instrumentos - usé el
pueblo judio?
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CAPITULO III

Puntillo y doble puntillo. —
Valor relativo de las figuras con
puntillo y doble puntillo.

PUNTILLO

El puntillo es un signo musical,
que se representa por un pequefio
punto, y aumenta a la figura o silencio que le an-
tecede la mitad de su valor.

CUADRO DEL VALOR DE LAS FIGURAS
CON PUNTILLO

©°* La redonda con
puntillo vale:

3 blancas
o 6 negras
o 12 corcheas
o 24 semicorcheas
o 48 fusas
o 96 semifusas

, * La blanca con
puntillo vale:

3 negras

6 corcheas

12 semicorcheas
24 fusas

48 semifusas

00 0o

|

\

* La negra con
puntillo vale:

3 corcheas
o 6 semicorcheas
o 12 fusas

o 24 semifusas

* La corchea con
puntillo vale:

3 semicorcheas
o 6 fusas
o 12 semifusas
e La semicorchea con
puntillo vale:
3 fusas
o 6 semifusas
* La fusa con
puntillo vale:
3 semifusas
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CUADRO DEL VALOR DE LOS SILENCIOS CON PUNTILLO

El silencio de redonda con puntillo —=—. vale:
3 silencios de blanca

o 6 . ,, negra

o 12 » ,» corchea

o 24 " ,» semicorchea
o 48 - ,, fusa

o 96 - ,» semifusa

El silencio de blanca con puntillo —m_* vale:
3 silencios de negra

o 6 = ,, corchea

o 12 . ., semicorchea
o 24 - ,» fusa

o 48 o ,, semifusa

El silencio de negra con puntillo 3\5 vale:

3 silencios de corchea

o 6 - ,, semicorchea
o 12 . . hasa
o 24 2 ,, semifusa

El silencio de corchea con puntillo 7 * vale:

3 silencios de semicorchea
(o e ., fusa
o 12 " ,, semifusa

El silencio de semicorchea con puntillo :/ * vale:

3 silencios de fusa
o 6 o ,,» semifusa

El silencio de fusa con puntillo :7 " vale:

- -1 . 1 .
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DOBLE PUNTILLO El doble puntillo es un
signo musical que se re-
presenta por dos puntos, y aumenta a la figura o
silencio que le antecede las tres cuartas partes de
su valor. ;
El segundo puntillo aumenta al primero la mi-
tad de su valor.

Cuadro del valor de las figuras con doble puntillo
La redonda con doble puntillo o «« vale:

3 blancas ~...- y 1 negra
o 6 negras ..... y 2 corcheas
o 12 corcheas ... y 4 semicorcheas
o 24 semicorcheas. y 8 fusas
o 48 fusas ...... y 16 semifusas

1.a blanca con doble puntillo r' * vale:

3 negras ....- y 1 corchea
o 6 corcheas ....y 2 semicorcheas
o 12 semicorcheas. y 4 fusas
o 24 fusas ....... y 8 semifusas

La negra con doble puntillo r ** vale:

3 corcheas ....y 1 semicorchea
o 6 semicorcheas. y 2 fusas
o 12 fusas ...... y 4 semifusas

La corchea con doble puntillo D vale:

3 semicorcheas. y 1 fusa
o 6 fusas ,..... y 2 semifusas

La semicorchea con doble puntillo B ** vale:

Shfusag. o= o LR y 1 semifusa
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CUADRO DEL VALOR DE LOS SILENCIOS
" CON DOBLE PUNTILLO

BSOYIUAS 9P OPUANS [ A ** " 't " BSNJ 3p SOPUIAIS ¢
d[EA W ofyund 3[qOp UOD BAYI1091U3S P ODUIIS [

BSNJIuas AP sopuIs 7 K U esny * b 9 o
BSNJ 9P ODUIJIS | A *°° BIYDIOINUIS P SOPUIS ¢

[rea % Opund 2[qop WOD 22y2300 3p ODUI[IS [H

BSTIUAS 3P Sopuas F A U esny “ Z1 ©
BSNy 2p SODUANs 7 A 7 BaydIOdMWAs ¢ i 9 o
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_BSNJ 9P SODURS § A *°° BIYDIODWAS “ $Z ©
BIYDIOOMAS P SODUIIS f L “* " " eaydI0d ¢ & AN
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HISTORIA

CAPITULO IV

Mesopotamia. — Asiria y Ba-
bilonia. — El culto religioso y la
miisica. — Documentacion icono-
gréfica. — Sistema pentatonico.
— Instrumental de los persas: ar-
pas, salterios, tlautas dobles, etc.

MESOPOTAMIA  Del vasto pais situado en-

tre el Tigris y el Eufrates
nos han llegado escasas y muy relativas noticias so-~
bre su antiguo arte musical. No obstante ello, ha
podido apreciarse que en su suelo, y en épocas mi-
lenarias, la misica, por lo menos la religiosa, jugo
un rol principalisimo en la evolucién de la cultu-
ra y de las ciencias.
Las civilizaciones asiria y babilénica, con su gran

.potencialidad, absorbieron la miisica de los paises

vecinos y, a la inversa del hermetismo tradiciona-
lista que en materia musical se guardé en Palestina,
en los pueblos mesopotamicos se acepté toda md-
sica extrafia, y de su choque resulté una fusién de
modos de los que mas tarde habrian de salir bien
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definidos los modos diaténicos y pentatdnicos que
se esparcieron por Europa.

Los primeros elementos los llevaron los caldeos,
los que al fusionarse con los siimeros, primitivos ha-
bitantes de la regién de Babilonia, fueron al en-
cuentro de los sirios y de los asirios. Este pueblo,
rudimentario en materia musical y artistica, hizo su-
yos los adelantos de los caldeos y simeros al que-
dar victorioso, y luego comienza a desarrollarse en
la Mesopotamia con signos evidentes el tratamien-~
to de la misica, su inclusién en el ritual religioso y
en las ceremonias palaciegas. Pero atin no habia
llegado al pueblo, al parecer, y s6lo con el flore-
cimiento de Babilonia aparece la miisica popular.

Posteriormente con los persas la misica langui-
dece y éstos no la tenian en cuenta, empleandola en
contadas ocasiones para el culto.

En este pueblo se la creyd peligrosa y recién
cuando Ciro ejercié la hegemonia del imperio per-
sa, los medas, los lirios y los asirios la vuelven a
cultivar hasta que Alejandro Magno les llevé, con
los griegos, la miisica y la cultura de éstos.

A pesar de esto no quedaron huellas de esas
épocas y sélo con la aparicion de los arabes rena-
ce el arte musical en Persia.

ASIRIA Y Los pastores asirios, converti-
BABILONIA dos luego en guerreros, no tuvie-

ron misica propiamente dicha.
Ella les llega con sus conquistas, pero en la Baja
Caldea existia ya alrededor de 3.500 afios antes
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de la era cristiana una misica en pleno desarrollo,
pues en tiempos del rey-sacerdote Gudea, que fun-
dé la ciudad y levanté el templo de Stirtella, ya se
conocia una especie de arpa-lira de 5 y 7 cuerdas
que, por la disposicién de las mismas, hace supo-
ner que en el cuarto milenio antes de Cristo se ha-
bia desarrollado el sistema de quintas, indice reve-
lador de otro gran proceso evolutivo anterior.

La Asiria permanece en la historia musical meso-
potamica como pueblo receptor de la miisica ex-
tranjera, en la que florece grandemente al impulso
de su expansién politica, pero en la que se nota
poco espiritu creador, pues los asirios se limitan a
aceptar miisica extrafia para solaz de sus sentidos,
para la alegria de sus banquetes, para el culto de
los dioses barbaros y para las orgias.

La influencia babilénica y la de los sirios y he-
teos durante sus dominaciones (principios del III
milenio a. J. C.), impulsan el desarrollo del arte
musical en Asiria, pero como en este pueblo se ca-~
recia casi de mtsicos nativos, se les contrata en el
extranjero para el servicio del templo y de la corte
de los reyes. En tal aprecio se tenia a los miisicos
que éstos eran los tinicos que se salvaban de las
matanzas que los asirios llevaban a los pueblos co-
marcanos, llevandolos luego a su pais para servir~
se de ellos en sus fiestas y en su culto.

Se cuenta que Hiskia, rey de Juda, salvé a su rei-
no de la destruccién porque envié a Senaquerib,
ademas de una fuerte suma de dinero, sus cantan-
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tes de ambos sexos. La orquesta palaciega de Susa
pasé también al servicio del rey asirio en Ninive
cuando éste destruy6 la capital de Elam, y por la
costumbre de los asirios de trasladar a su territo-
10 a los pueblos que no exterminaban, muchos mii-~
sicos y cantores se establecieron en Asiria proce-
dentes de diversas regiones de Asia, divulgando sus
musicas en la forma mas liberal.

El incremento de la misica la llevé a presidir los
oficios expiatorios, las fiestas populares, las excur-
siones guerreras, las recepciones palaciegas y todos
los actos oficiales.

En conjunto. la miisica asiria de los tltimos tiem-
pos ofrecia el espectaculo cosmopolita de los pai-
ses conquistadores, y muchos misicos extranjeros
en suelo asirio y ningin asirio en el extranjero.

La influencia extranjera fué la creadora de la
misica popular en Babilonia, y los habitantes de
esta ciudad demostraban un gran interés en escu-
char a los esclavos, a los que obligaban a entonar
los cantos de sus tierras, contandose que un noble
babilénico tenia en propiedad un coro de esclavos
compuesto por ciento cuarenta mujeres, cantantes y
ejecutantes.

Lo probado es que la miisica alcanzé una gran
difusion en los pueblos mesopotamicos, que le pres-
taron gran dedicacién llevandola a todas las mani-
festaciones de su sociabilidad .

Un reciente hallazgo en las excavaciones de
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Asur ha permitido a Curt Sachs descifrar un docu-~
mento encontrado en una tabla de barro y escrito
en signos cuneiformes, que data de 800 afios antes
de nuestra era. Su traduccion revelé 57 silabas,
de las cuales 18 representaban sonidos inicos, co-
mo nuestras silabas: do re mi fa sol la si, y los
restantes representaban sonidos dobles o triples.
El fragmento revel6 ser un acompafiamiento de ar-
pa de una melodia stimera, entrando sélo cinco
grados en la octava, sin semitonos, y sirviendo los
demas sonidos para hacer posible de ejecucién en
diferentes modos.

De los sonidos:
do re mi fa fag sol la si do

construyen los babilénicos melodias en los modos:

DO RE MI SOL LA DO
DO RE FA SOL LA DO
RE MI SOL LA SI
RE MI FAg LA SI

en los cuales falta siempre el semitono, nunca es
usado para modulacién cromatica o diaténica al-
guna. El arpa no ejecuta solamente la linea me-
lédica, sino que la acompafia de sonidos dobles o
triples, especialmente de quintas, cuartas, octavas,
segundas 'y octavas dobles. El conjunto-da una
sensacion de madurez y recuerda a la miisica china.

Este fragmento es el primer testimonio del arte
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musical babilénico y es el tnico de miisica instru-
mental en el que aparecen representadas pluralida-~
des de sonidos y el tinico testimonio verdadero que
nos permite cerciorarnos de que se ejecuté en arpas
de cuerdas multiples.

EL CULTO RELI- La miisica mesopotamica es
GIOSO Y LA esencialmente religiosa y so-
MUSICA lo por excepcién se cita la
misica popular. Como las
religiones caldea, simera, babilénica y asiria eran
completamente astrales, derivadas de las observa-
ciones astrondmicas, todas las ciencias y las artes
se apoyan en la creencia del poder de las estrellas
y en la idea de que todo se encuentra supeditado
a su influjo.

Asi relacionaron la misica con los astros, y en
tiempos primitivos los asirios colocaban de noche un
tambor de cobre (lilisu) ante la estrella Venus. En
las fiestas lunares una maga conducia los vestidos
del rey al templo y los colocaba sobre un lilisu,
instrumento que también figura en el culto del dios
Marduk. Este mismo tambor aparece en fragmen-
tos, a los que no se ha podido precisar fecha, en
manos de mujeres desnudas, tal vez orantes o sa-
cerdotisas, por lo que parece fué el primer instru-
mento consagrado al culto.

De la miisica en el templo se sabe que los sacer-
dotes estaban divididos en cuatro clases, los que
intervenian en las ceremonias de duelo cantando ai-
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res tristes, por una parte, y por la otra los encarga~
dos de alegrar mafiana y tarde a las divinidades,
interpretar sus deseos y rendir pleitesia a sus pode-
res. Segtin creencia, la diosa Nina era la que da-
ba estas érdenes al rey-sacerdote Gudea, y ella
misma cantaba. Nabu, o Nebu, el dios Horus de los
babilénicos, es misico, y a otra divinidad del culto
stimero se la designa con el titulo de “cantante”.
Para los stimeros la misica del templo consola-
ba, alegraba los corazones, levantaba los animos y
hacia desaparecer todos los pesares, devolviéndo-

les la felicidad .

En textos antiguos se cita la creencia del llama-
do a las divinidades por medio de la miisica, las que
despertaban a sus sones. Esta miisica producia,
ademas, el éxtasis en los sacerdotes y el fervor re-
ligioso entre los creyentes.

De este poder magico de la misica se cita la fa-
bula del 6boe, que consigue resucitar por algunos
momentos a los muertos, librandolos por ese espa-
cio de tiempo de los castigos de ultratumba. La
diosa babilénica Ischtar vuelve a la vida en invier~
no, cuando los hombres la llaman al son de sus ins-
trumentos, igual que la griega Perséfone, la frigia
Atys y la india Sita.

Altamente distinguidos fueron los misicos de
ambos sexos que con sus cantos e instrumentos
mantenian la miisica en el templo, y en orden je-
rarquico estaban colocados después de los dioses
y de los reyes, aunque no fueran sacerdotes. En
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una inscripcion cuneiforme se cita el caso de haber-
se dado a un afio, alrededor del 1100 a. J. C., el
nombre del primer miusico de esa época: Ina-Iki-
lallak.

En Babilonia, que es donde el desarrollo musical
mesopotamico adquiri6 verdadera trascendencia, se
ha podido establecer que ese pueblo, que heredo ia
ciencia del calculo y de la astronomia de los cal-
deos, relacioné la misica con la observacion de los
astros, estableciendo la relacion simbélica que adop-
taron los chinos anteriormente y después los grie-
gos, entre la construccion, medida y nimero de
cuerdas, por una parte, y relacién de los sonidos
por la otra, con el s’stema celeste. :

Plutarco cuenta que los babilénicos establecieron
una relacién comparativa entre la primavera y el
otofio con la cuarta, primavera e invierno con la

quinta y primavera y verano con la octava, te-
niendo:

mi’ primavera mi’ .
l I

si otoiio si
| I

la invierno la
| I

Mi ——— verano ——— mi

(Los intervalos de este cuadro deben ser considerados en

sucesion descendente).
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de lo cual se deduce que la concepcién musical cos-
moldgica de los babilénicos se relaciona estrecha-
mente con la de los chinos, pues en la teoria mu-
sical de éstos dista la primavera del otofio una
cuarta y del invierno una quinta.

DOCUMENTACION El conocimiento de la

ICONOGRAFICA musica mesopotamica, en

lo poco que ha podido es-

clarecerse, se debe al estudio iconografico. Las ar~

tes plasticas revelan escenas con asuntos de miisi~

ca relativos al templo, y por excepcién aparece ésta
en manos del pueblo.

Un fragmento de vasija en lapislazuli, encontra-
do en las excavaciones del templo babilénico de
Bismaia, que se considera del siglo XXX antes de
Jesucristo, o tal vez del XXXX, muestra ya un
grupo de misicos ejecutando en un instrumento
parecido al arpa de arco. Estos instrumentos son
de los primeros que aparecen reproducidos en la
historia del mundo.

En representaciones que se hacen oscilar entre
los 3.000 afios antes de la era cristiana, mujeres
aparecen tocando tambores, algunos de ellos gigan~
tescos. Estos tambores se ven también en algunos
relieves en manos de seres sobrenaturales. En esas
inscripciones se cita otro instrumento musical: el
“a-la”, nombre igual al de la bandeja de los sa-
crificios, lo que hace pensar que fueran los plati-
llos. La lira con elementos de arpa se ve también
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en los relieves del palacio real de Tello, y en otros
de cerca de 2.500 afios de la era antigua se apre-
cia a un pastor pulsando el tambur, o laid, para
excitar a su perro.

Del 6boe se habla a menudo en las inscripciones
a las que no se ha podido precisar fecha, y en re-
lieves siimeros, babilénicos y asirios se ven repre-
sentados en escenas religiosas tocadores de pande-
ro, de flauta, de lira, de arpa y de otros instrumen-
tos poco conocidos.

El documento mas importante es el encontrado
en las ruinas de Asur y descifrado por Sachs.

SISTEMA La afinidad de la antigua
PENTATONICO misica mesopotamica con la

china se halla demostrada,
ademas de la tabla de barro descifrada por Sachs
y de otras particularidades, en los modos usados
por ambos pueblos. Aqui, como en la China, el sis-
tema pentaténico, el primero usado, parece ser ori-
ginado por el simbolismo de los niimeros.

En los pueblos mesopotamicos el cinco y el sie-
te aparecen como determinantes de muchos hallaz-
gos y creencias de la antigiiedad y considerados
sagrados. Su aplicacién en miisica ofrece relacio-
nes singularisimas. Cinco era el niimero de los pla-
netas conocidos: Saturno, Jipiter, Marte, Venus y
Mercurio, cinco el niimero de los sentidos y el cin~
co simbolizé en el mundo antiguo la felicidad y el
bienestar. El siete era el niimero sagrado por ex-
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celencia, el de la purificacién y el de la perfeccion,
el que los babilénicos adoptaron para dividir el
tiempo en semanas, y siete parece que fué el ni-~
mero de los templos de la miisica en Babilonia en
el milenio III, los que fueron mas tarde represen-
tados por siete tocadores de latid.

El sistema de quintas, conocido desde la mas re-
mota antigiiedad, parece que fué inspirado en la
legendaria supersticion del niimero y robustecido
después con los conocimientos de la época, hasta
que nuevas investigaciones en el campo de las ma-
tematicas y de la acdstica implantan otro niimero
simbdlico: el siete.

De estas circunstancias nace la creencia de que
los sistemas tonales en uso sean de origen mesopo-~
tamico o, por lo menos, consolidados en ese pais.

El sistema tonal de cinco grados, sin semitonos,
se obtiene de una cuddruple combinacién de quin-
tas:

sol ~ re - la - mi - si = re mi sol la si

y el sistema tonal diatonico de siete grados pro-
viene de una séxtuple combinacion de quintas:

fa - do - sol - re ~ la ~ mi ~ si = do re mi fa sol la si

El sentido simbélico del niimero puede explicar
por qué la serie de quintas haya perdurado como
base del sistema en la mayor parte de los pueblos
de la antigiiedad. Su caracter sagrado lo mantuvo
fijo.
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La relacion del niimero con los instrumentos tam-~
bién se observa claramente en Babilonia, y en un
fragmento de vasija del III milenio antes de Cris-
to aparece una comitiva de miisicos ejecutando ins-
trumentos semejantes a arpas de arco, las que es-
tan provistas de 5 y 7 cuerdas, y hay que consi-
derar que la lira con elementos de arpa fué el ins-
trumento esencial de los stimeros.

INSTRUMENTAL DE El instrumental usa-
LOS PERSAS: arpas, do por los pueblos me-
salterios, flautas dobles, sopotamicos, antes Yy
etcétera. después de la domina-
ciéon de los persas, lo
constituyeron los grandes tambores, algunos de los
cuales llegaban a metro y medio de altura y que
eran percutidos por dos miisicos al mismo tiempo.
Estos instrumentos, que eran consagrados al culto,
fueron considerados en los tiempos primitivos co-~
mo hombres, y se contaban los afios de su creacion
como si fueran grandes personalidades. Otros tam-
bores mas pequefios eran utilizados por mujeres y
ellas aparecen ejecutando en algunas ceremonias
religiosas.

Las arpas de arco, el laud, el éboe, el pandero,
los platillos, la flauta sencilla y la doble y el sal-
terio constituyeron el instrumental de las primeras
edades mesopotamicas. pero la lira con elementos
de arpa fué el instrumento por excelencia en la
practica musical de estos pueblos.
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SINTESIS DEL CAPITULO IV

MESOPOTAMIA. — La misica mesopotamica, segin se

cree, existié tres o cuatro mil afios antes de Cristo.

Los primeros elementos los llevaron los caldeos, que ya
conocian el sistema de quintas. A éstos les siguieron los si~
meros, pueblo bastante adelantado en materia musical.

La primera miisica fué esencialmente religiosa e inspirada
en leyendas y supersticiones. Se la vincul6 al culto de los
astros y se forjaron creencias sobre su poder magico o divino.

Los sacerdotes la usaban para los rituales finebres y en
el templo para alegrar a las divinidades e interpretar por es-
te medio sus deseos.

Se creia que haciendo sonar instrumentos se despertaba
a las deidades y se las tornaba favorables. Del éboe se cita
la creencia de que hacia resucitar a los muertos y de la diosa
Ischtar se decia que volvia a la vida en invierno, cuando los
hombres la llamaban con sus instrumentos.

Los misicos de los templos mesopotamicos fueron concep-
tuados, en orden jerarquico, inmediatamente después de los
dioses y de los reyes.

En la Mesopotamia se hizo sentir la influencia china, pero
alli convergieron los sistemas y las modalidades de casi to-
dos los pueblos asidticos, produciéndose una fusién de mo-
dos y de tipos que resté caracter nacional a la musica local.

Esas influencias pusieron en uso los sistemas pentaténico
y diaténico, por lo que se crey6é que ambos eran originarios
de ta Mesopotamia.

En Babilonia es donde florece mas la misica, siempre in~
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_fluenciada por los extranjeros y por los esclavos. Aqui apa-
rece recién como arte popular.

La miisica asirio-babilénica de los dltimos tiempos ofrecia
el espectaculo de un gran cosmopolitismo en las expresiones
y de una gran variedad en las formas y sistemas.

La documentacién iconografica conocida es pobre, pero, no
obstante, lejana. De una época que se hace oscilar alrededor
de 3.500 afios a. J. C. se ha encontrado un relieve simero
con arpas-liras de cinco y siete cuerdas. Otros fragmentos
diversos muestran en épocas siguientes varios aspectos de la
miisica mesopotamica, pero el mas importante de ellos es
una tabla de barro de 800 afios a. J. C., descifrada por Curt
Sachs, que la tradujo como un acompafiamiento pentaténico
para arpa de una melodia simera. Este es el primer docu-
mento estrictamente musical que revela la historia.

El instrumental usado en edades lejanas es poco conocido,
sabiéndose de la existencia de un arpa con elementos de lira,
de tambores pequefios y de otros de gran tamafio para dos
ejecutantes. Luego los persas, en épocas mas recientes, usa-~
ron el laid, el 6boe, el pandero, los platillos, la flauta senci-
lla y la doble y el salterio. El laid parece ser originario de
la Mesopotamia.

CUESTIONARIO

MESOPOTAMIA.—;Des-
de cuando data la miisi-
ca mesopotamica?

JQuiénes frajeron los pri-
meros elementos?

JQué caracter tuvo su pri-
mitiva miisica?

JPara qué se la usé?

JQué creencias existieron?

tCémo se conceptuaba a
los misicos?

;Qué influencias recibis la
misica mesopotamica?
;Qué deferminaron esas in-

fluencias?
¢Donde florecié mas la mii-
sica en la Mesopotamia!
JQué espectaculo ofreciaen
los dltimos tiempos?
¢Cuéles son los mas impor-~
tantes documentos?

. ¢Cuél fué su instrumental?
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CAPITULO IV

Tresillo y seisillo. — Practica
de su formacién. — Equivalencias.

Valores irregulares son grupos de figuras — o
sus equivalentes con o sin silencios, con o sin pun-~
tillos — que contienen una cantidad mayor o menor
de figuras de las que corresponden al compas o a
un tiempo.

TRESILLO  El tresillo es un grupo de tres no-
tas, cuyo valor es igual a dos de la

misma figura.

FORMA DE INDICAR LOS TRESILLOS

a3 et
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CUADRO DE EQUIVALENCIA DE
LOS TRESILLOS

Un tresillo de blancas equivale a dos blancas.

Frro=rt

Un tresillo de negras equivale a dos negras.

Un tresillo de corcheas equivale a dos corcheas.

Un tresillo de semicorcheas equivale a dos semicorcheas.

T

Un tresillo de fusas equivale a dos fusas.

Un tresillo de semifusas equivale a dos semifusas.

| B B B i
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SEISILLO El seisillo es un grupo de seis no-
tas cuyo valor es igual a cuatro de
misma figura.

/‘—6\
Forma de
indicar un l | l l ‘ I ’ ’ ,
seisillo ety

CUADRO DE EQUIVALENCIAS DE
LOS SEISILLOS

e

s [ f £ PP f=f[ff i
Un m equivale
e I A R S O B
/6 4
r [ F =

corcheas corcheas
.Lln eqmvale
seisillo de |
semicorcheas | semicorcheas
Un equn ale
seisillo de
fusas iusas
Un eqmvale
seisillo de
semifusas semxfusas
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No es indispensable escribir los tresillos con tres
o seis notas iguales, respectivamente: basta emplear
valores equivalentes—diferentes figuras, silencios,
puntillos.

A
[Lr< 2
4: : = : :["E,

Ejemplo de diferentes formas de construir un tresillo.

LLLLLgrrt_g
[/\m“ ’LLE_Lu re s

/ml
Jrrr;Lr CLerred

Ejemplo de diferentes formas de construir un seisillo.




HISTORIA
CAPITULO V

La miisica entre los griegos y
su origen. — Olimpo, segiin los
griegos, fundador de su muisica.
— El mito de Orfeo. — Citaris-
tas, citarodas y aulodas. — Inter~
pretacién cientifica de la muiisica
entre los griegos.

LA MUSICA ENTRE Como en la historia de
LOS GRIEGOS: su todos los pueblos de la
origen. antigiiedad, resulta impo-

sible establecer el origen

de la misica en Grecia. No obstante ello ha podi-
do apreciarse que, a la inversa en lo ocurrido en
las grandes civilizaciones del pasado, los griegos
no tuvieron mtsica autéctona, siendo la suya un
producto de toda la misica del Oriente conocido-
-Este pueblo, que establecié el culto de lo bello
y que llevé la civilizacién al mas alto grado de ex~
presion en la antigiiedad, fué el crisol donde se fun-
di6 la misica del Asia Menor, del Norte de Africa
y de la lejana China, pero a él corresponde la glo-
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ria de haberla elevado a la categoria de arte libre,
de haberle dado formas determinadas de compo-
sicién, de haberla colocado entre las ciencias mo-
rales y de haber sido la cuna de la teoria.

Las primeras formas de la misica aparecen en
Grecia asociada, como en otros pueblos, a la poe-
sia, con los aedas, que recitaban acompafiandose
de arpa los pasajes de la guerra de Troya. El mas
célebre de los aedas es Homero, que vivié en el
siglo IX antes de Cristo, y que ya cita a la misi-
ca como cultivada por los dioses y los héroes de
la mitologia griega ex la Iliada y en la Odisea.

Le siguieron los rapsodas, cantores que se acom-~

pafiaban en lira y citara, esparciendo la poesia ho-
mérica, y en ese entonces la musica se pronuncia
con caracteres mas artisticos en los dorios al esta-
blecerse éstos en Esparta.
« Ya la ntisica se habia convertido en una expre-~
sién nacional en Grecia ¢ intervenia en muchos as-
pectos de la vida ciudadana. Anualmente se cele-
braban las fiestas de la vendimia, con bailes y can-
tos en honor de Dionisio. En las ceremonias reli-
giosas se ejecutaban instrumentos y se cantaban
himnos, y en los juegos y fiestas publicas también
se entonaban canticos, de los cuales los peanes se
dedicaban a Apolo y los ditirambos a Baco.

Los otros cantos usuales en la miisica vocal e
instrumental griega se llamaban, de acuerdo a su
estilo, trenos los funerarios, yalemos los tristes, ko-
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mos los que se entonaban en los festines e himeneos
los nupciales.

Al legendario Olimpo, célebre flautista frigio
del siglo VIII antes de Cristo, se le reconoce co-
mo inventor del género enarménico y como fun-
dador de la aulética en Grecia. El siglo VII se
caracteriza por la presencia de Terpandro de Les-
bos, famoso citarista que popularizé atin mas la
misica, dotd a su instrumento de 7 cuerdas en
lugar de las primitivas cinco, fué el primer vence-
dor de las luchas de Apolo Carneios y gano cua-
tro veces los juegos piticos de Delfos. Terpandro
compuso arias (nomois) en varios metros, y por
haber modificado la citara fué sometido a proceso
y condenado a muerte, salvandose por haber pe-
dido que se le escuchara en piblico con su citara
de siete cuerdas, con la que maravillo a los es-
pectadores en Esparta.

La siguen Arquiloco de Creta, Taletas de Gor-
tyna, discipulo de Olimpo, que es el primer com-
positor de danzas bélicas, Alkman, en el 660, fué
uno de los principales propulsores del metro liri-
co (partenias, canciones amorosas, etc.), y Stesi-
coro de Metauto, que impulsé la lirica coral.

En Corinto, y en el afio 600 a. ]. C., Arién funda

\;: el ditirambo coral artistico, del cual mas tarde-se}

desarrollé la tragedia. Entre tanto Pitagoras, (569
a.].C.) da forma cientifica al concepto y practica
e la miisica, y el estudio teérico de la naturaleza
e las notas acelera notablemente el proceso de in:

—_—
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LIRA GRIEGA

Una caja de resonancia, de la que
parten dos brazos unidos en su par-
te superior por un travesafio, for-
man la lira. Las cuerdas, en este
caso siete, se sujetaban en ese tra-
vesafio y en la parte inferior de la
caja de resonancia. Para su eje-
cucion se sujetaba verticalmente
debajo del brazo o se apoyaba en
las rodillas. Las cuerdas se pul-
saban con un plectro.

tegracion del sistema
musical griego, con-
tribuyendo a multi-
Y plicar las formas en
¢ la practica musical.
La lirica griega lle-
ga a su maximo flo-
recimiento con Alceo
de Mitilene (612),
Safo (612 - 568),
Anacreonte de Teos
(540), Myrtis, Co-
rinna'y Pindaro (522~
442), el mas famo-
so lirico de . Grecia,
que compuso sus cé~
lebres odas, algunas
de las cuales han lle-
gado a nosotros.
Los juegos piticos,
que desde el 586 se
realizaban regular-
mente cada cinco
afios, eran certame-

nes musicales en honor de Apolo que reunian a
los mas famosos ejecutantes de lira y de citara,
hasta que Sakadas de Argos logré hacer admitir
el aulos (flauta u 6boe). Sakadas fué un famoso
compositor de elegias, forma ésta ya cultivada en
tiempos anteriores en Esparta.
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El siglo V marca la supremacia de Atenas sobre
Esparta. Tespis en el 536 inica la progresion del
ditirambo hacia la tragedia, que completan Frinico
v Cerilo de Samos. Pratenias de Flio cre6, hacia
el 500, la accién dramatico-satirica, que siguieron
Cerilo y Esquilo. Entre el 500 y el 400 florece la
edad de oro de la antigua tragedia, en la que des-
cuellan Esquilo, Sofocles y Euripides.

También la comedia nace al par de la tragedia,
y se considera como su fundador a Susarion, au-
tor ateniense del 580, pero el que mas se distin-
guid en este arte fué Aristfanes.

*En la tragedia, drama y comedia, la miisica in-
tervenia directamente con coros, solistas, masas or-
questales y ejecutantes solistas, pero el coro era la
atraccion central y el que subrayaba y animaba los
versos que recitaba un actor.

#El coro fué desapareciendo progresivamente del
drama, y entonces ya la misica se hizo superflua
en este arte.

Y Verdaderas escuelas o academias de miisica exis-
tieron en esos tiempos y fueron famosas las de
Atenas, Esparta, Tebas, Argos y Pérgamo. De la
de Tebas surgi6 Pindaro, de la de Argos Olimpo,
en las de Lesbos y- Samos se instruyeron Alceo y
Anacreonte y en la de Theo se formaron las céle-
bres compafiias teatrales dionisiacas.

En la época de Aristételes (320) y cuando aiin
brillaba la ciencia de Platén y de Aristofanes, se
inicia la decadencia de la misica en Grecia, como
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consecuencia de la ruina nacional ocasionada por
la derrota de Queronea, (338 a. J. C.) que supe-
dit6 la Grecia al Imperio Macedénico.

Alejandria se convierte en el centro de la cul-
tura griega, pero en musica s6lo aparecen teéricos,
como Euclides y Tolomeo, y poco a poco la mi-
sica fué degenerandose hasta servir solamente co-
mo corolario del fasto imperial.

CITARA

La citara era semejante a la
lira, con la tnica diferencia de
que el fondo de la caja de re-
sonancia de ésta era plana, en
lugar de ser abovedada. EI
plectro, que aparece en la par-
te superior, era el utensillo em-

pleado para pulsar las cuerdas.

OLYMPO, segiin los
griegos, fundador de
su misica.’

Para los griegos el pa-~
dre o fundador de su mii-
sica fué Olimpo, perso-
naje de leyenda al que se
atribuye vivi6 7 siglos an-~
tes de Cristo y del que se
dice que fué hijo de Mar-
sias, otro miisico famoso
en la tradicién griega.
Frigios ambos, es en Gre-
cia donde hacen escuela
con su arte maravilloso, y
a Olimpo se le considera
el inventor del género
enarmdnico y como el
creador de la aulética, o
arte de ejecutar el éboe,
en Grecia.
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EL MITO DE Los mitos griegos nos dan una
ORFEQO  bella y elocuente idea del amplio
concepto en que se tuvo a la masi-
ca en la antigiiedad en ese pais, y del poder ma-
ravilloso que se le atribuia. El mito de Orfeo es
uno de los mas poéticos y emotivos. Segin la le-
yenda, Orfeo, hijo de Apolo y de Clio, el que rob6
el secreto de la miisica a los sacerdotes egipcios
llevandola a'la Hélade, con su lira y con su canto
amansaba a las fieras, torcia el curso de los rios,
encantaba a los arboles y a los pajaros y conmo-
via a las rocas del Olimpo. El mismo dia de su
boda la muerte le arrebata a su esposa Euridice,
y desconsolado desciende al Hades en su busca,
enterneciendo el corazén de las divinidades inferna-~
les con su canto. Consigue que le reintegren a
Euridice, pero le exigen como condicién que, mar~
chando adelante de ella, no vuelva la cabeza para
verla hasta después de haber traspuesto las puer-
tas del Infierno.

No pudiendo resistir la: tentacién, Orfeo, al vol-
verse, perdié para siempre a su esposa, y desde
entonces se refugia en las cavernas de Tracia, so-
lo con su lira y huyendo de todas las mujeres, las
que al verse asi despreciadas, en la celebracién
de las Bacanales, en venganza, despedazaron su
cuerpo y arrojaron su cabeza y su lira al Hebros.
Y la leyenda dice que las aguas de este rio se
deslizaron sonoras y musicales desde entonces.

Otro mito describe el viaje de Orfeo con los ar-
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gonautas, cuando estos fueron a conquistar el ve-
llocino de oro. Con su lira y con su canto el semi-
dios logré adormecer al monstruo que guardaba el
tesoro, y cuando regresaban triunfantes salvé a
sus compaifieros del cataclismo desencadenado, ha-
ciendo detener con los acordes de su instrumen-
to a las rocas que amenazaban sepultarles.

En muchos otros mitos de la literatura y de la
religién griega, la misica aparece como simbolo
de fuerza espiritual o como caracteristica de los
dioses o héroes, representando siempre un poder
benéfico o una tendencia sana.

CITARISTAS, Desde épocas remotas el
CITARODAS pueblo griego cultivaba la mii-
Y AULODAS. sica por medio de la lira, la
citara y el aulos (flauta u

6boe), y los ejecutantes de estos instrumentos lle-
garon a profesionalizarse en gran escala. La gran
difusién de la misica la hizo tomar parte indepen-
dientemente en los concursos o juegos populares
denominados piticos, que en honor de Apolo se
celebraban en Delfos y que en sus principios es-
tuvieron dedicados a la poesia y a la maisica, agre-
gandoseles después los juegos atléticos. En estos
concursos competian lirodas, citaristas y, mas tar-
de, aulodas, cuando Sakadas logré hacer aceptar
este instrumento entre los clasicos de los juegos.
Sakadas consigui6 esto durante uno de los juegos
piticos, al que se presenté con el aulos y descri-
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LIRA DE SIETE CUERDAS

Este es el tipo de lira mas
conocido y su elegante disefio
muestra con qué arte construian
los griegos sus instrumentos.

biendo con él la batalla
de Apolo con i>s drago-
nes. Hizo una relacién
musical tan viva, tan im-
presionista, que iJs ate-
nienses creyeron escuchar
los rugidos de las fieras
y su agonia, los embates
del dios y todos los por-
menores de la lucha. Ccn
esta demostracién, que
maravillo a los espect :-
dores, logré que los grie-
gos le dieran al aulos la
categoria de instrumento
nacional.

Las competiciones en-
tre lirodas, citaristas y
aulodas, se reducian a la
exhibiciéon de las habili-

dades de los ejecutantes y a la demostracion de su
técnica personal. para lograr un mayor voiumen de
sonido o efectos especiales que llamaran la aten-

cién de los espectadores.

vencedores y éstos eran

Un juez determinaba los
coronados y proclamados

los mejores miisicos de Grecia.

En la mitologia griega estas contiendas estan
representadas en los encuentros de Apolo contra
Pan — la lira contra el aulos —, la que al no defi-
nirse, el trofeo correspondié al rey Midas, juez
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Tipo de latd sirio en-
contrado en un relieve -
griego.

de la contienda. Apolo sostu-
vo otro encuentro contra Mar-
sias, representandose en esta
ocasién la lucha de la muasica
griega, con la lira de Apolo,
contra la asiatica, representada
por el oboe de Marsias. Este
tltimo, vencido, fué condenado
a perder la piel de su cuerpo.

INTERPRETACION
CIENTIFICA DE LA
MUSICA ENTRE
LOS GRIEGOS

Considerada la musica entre
los griegos como ciencia fisica
y moral, se suscita entre sus
filosofos y matematicos una lar~
ga polémica, en la que intervie~
nen los hombres méas célebres
de la historia helénica. De la
antiqua creencia en los poderes
sobrenaturales de la musica,
que regulaba el bien y el mal,
el orden y la discordia, la paz
y la guerra, que los griegos uti-
lizaron con fines pedagégicos,
se pasé a la concépcion de la
miisica como fria resultante del
ntimero con la teoria de Pita-
goras, que ensefiaba que la mi-
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sica era verdadera ciencia
de calculo, fundada en ra-
zones de proporciones ma-
tematicas, esenciales a su
practica y capaces, asimis-~
mo, de satisfacer el objeto
principal de su origen.xEsta
teoria fué defendida por
Platén y Aristételes al mo-
dificarla, admitiendo la ra-
z6n numérica como raiz de
la armonia, y fué combati-
da por Aristéxeno, que sos-
tenia que las matematicas
nada tenian que hacer con
un arte que era sélo un pla-~
cer material para el oido y
cuyo objeto era producir
sensaciones nerviosas agra-~
dables. Una y otra tenden-
cia se fusionaron automati~
camente mas tarde.
Cientificamente los grie~
gos, con Lasos de Hermio-~
ne, tenido por maestro de
Pindaro, que fué quien pri-~
meramente observé las vi-
braciones de los sonidos, y
con Archytas (400 a. J. C.),
que comprobé la naturale-
za ondulatoria de los mis-
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DOBLE OBOE

Dos cafias huecas, uni-
das en un extremo, y pro-
vistas de cuatro agujeros
cada una, formaban el do-
ble o6boe primitivo de los
griegos. El aire se impul-
saba con la boca y si~
multaneamente por los
dos tubos, manejandose
su salida a voluntad me-~
diante la presién de los
dedos sobre los agujeros.
Primitivamente en el 6boe
sencillo el aire se impul-
saba con la nariz.
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mos, ya habian estudiado la misica como fenéme-
no fisico. Los pitagoéricos, encabezados por Eucli-
des, hacia el afio 300 a. J. C. fijaron matematica-
mente las relaciones de los sonidos.

SINTESIS DEL CAPITULO V

GRECIA. — No se ha podido determinar, como en los
otros pueblos del pasado, cuando aparecié la misica en
Grecia.

Lo que ha podido estudiarse revela que los griegos no
tuvieron misica autéctona, siendo la suya un producto de
la fusién y purificacién de toda la masica de Oriente.

En la musica griega se observan las mas variadas influen-
cias, desde la egipcia, la siria, la hebrea, la india, hasta la
china.

El genio griego dié aliento a esa miisica extrafia, y al ha-
cerla . suya la elevé en categoria artistica, la organizé téc-
nica, cientifica y espiritualmente, le acordé jerarquia de arte
libre y la coloc6 entre las ciencias morales.

- Grecia es la cuna de la teoria y el pueblo que mas se dis-
tinguié en la antigiiedad por su musica y por la revolucién
que alli se operé en este arte.

Con los aedas aparecieron las primeras manifestaciones
musicales y, entre ellos, Homero es el mas famoso y el que
canté, acompafiandose con arpa, las peripecias de la Iliada y
de la Odisea.
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La poesia homérica fué luego difundida por los rapsodas,
que se acompafiaban en citara y lira.

El célebre flautista frigio Olimpo, a quien los atenienses
consideran como el padre de la miisica griega, en el VIII
siglo a. J. C,, inventd el género enarménico, propulsé el uso
del 6boe y popularizé la musica por toda Grecia.

En su época era ya un arte eminentemente popular y se
le practicaba solo y acompafiando al canto y a la danza.

Terpandro de Lesbos fué un famoso citarista que en el
siglo VII aumenté de cinco a siete el nimero de cuerdas de
su instrumento, iniciando la evolucién de las practicas y
usos musicales griegos.

En el afio 600 a. J. C. fundé Arién el ditirambo coral
artistico, del que luego surgieron la tragedia, el drama sa-
tirico y la comedia, géneros todos en los que la misica fué
esencial.

Pitagoras en ese entonces relacioné la misica con la as-
tronomia y con las matematicas, y sostuvo la teoria de que
aquélla era una ciencia de calculo y una derivacién del es-
piritu del nimero que preside la armonia del universo.

Los juegos piticos eran contiendas piiblicas en las que
competian misicos (citaristas, lirodas y aulodas) y poetas,
a los que mas adelante se les agregaron los atletas. Se rea~
lizaban en Delfos y estaban dedicados a Apolo.

El desarrollo de la misica en Grecia fué tan intenso, que
sus filésofos y matematicos mas insignes intervinieron en la
larga polémica que sobre su sentido y espiritu se suscité
desde Pitagoras hasta Aristéxeno.
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De la primitiva creencia en las facultades magicas de la
miisica se la llevé a la interpretacién cientifica por medio de

las matematicas.

Pindaro es el mas famoso compositor de odas y Aristé-
fanes el de comedias. Esquilo, S6focles y Euripides desco-

llaron en la tragedia.

La decadencia de la miisica griega se inicié con la con-
quista de Grecia por los macedonios como consecuencia de
la derrota de Queronea (338 a. ]J. C.).

CUESTIONARIO

GRECIA. — ;Cuéndo apa-
recié la miasica en Gre-
cia?

;Cual fué su origen?

iQué influencias recibié?

JQué cafegoria le dieron
los griegos?

(En qué se distingui6 Gre-
cia?

:Con quiénes aparecen las
primeras manifestaciones?

¢Con qué se acompaiiaban
los rapsodas?

JQuién fué Olimpo?

sPara qué se utilizaba la
miisica en su época?

iQué hizo Terpandro de
Lesbos?

JEl ditirambo coral, a qué
di6 origen?

" ;Qué teoria sustenté Pité-

goras?

;Qué eran los juegos’ piti-
cos?

;Qué polémica suscité la
miisica en Grecia?

;A qué interprefacién se
llegé?

;Quiénes fueron los mas
famosos autores teafra~
les?

;Cuando se inici6 la deca-~
dencia musical griega?
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CAPITULO V

Ligaduras-clases y aplicaciones.
— Calderén. — Alteraciones. —
Orden de colocacion de estas iil~
timas.

LIGADURA La ligadura es un signo musi~
cal que puede desempefiar dos
funciones, de aqui que existan dos tipos de ligadu-
ras, la llamada ligadura de prolongacion, o liga-
dura propiamente dicha, y la ligadura de expresion.
Ligadura de prolongacidn es el signo musical
que se representa por una linea curva que une dos
notas del mismo sonido, e indica que la segunda es
la prolongacién de la primera.

[dh W =
—X -

Dos blancas ligadas equivalen a una redonda.

Se pueden ligar mas de dos notas del mismo so-
nido, poniendo nuevas ligaduras de una a otra, que
pueden ser del mismo o de distinto valor.
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Otro ejemplo de ligadura de prolongacién.

Ligadura de expresion es el signo musical que
se representa por una linea curva, que abarca un
nimero de notas e indica que estas notas deben
ejecutarse ligadas; vale decir: sin que entre ellas
haya una interrupcién de sonido.

Su objeto, pues, es expresar una manera deter-
minada de ejecucién.

K—\
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Ejemplo: Williams Op. 101

En ciertos casos la ligadura de expresién se subs-
tituye por la palabra “legato”, que quiere decir
ligado.

CALDERON El calderén # es un signo

musical que se coloca sobre la
figura o silencio para prolongar su duracién.

gARG
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La duracién del calderén esta librada a la vo-
luntad del intérprete, que, por lo general, duplica
el valor real de la figura o silencio.

ALTERACIONES Las alteraciones son los

signos musicales que sirven
para modificar el sonido propio de las notas. Estas
alteraciones son cinco y sus figuras se represen-
tan asi:

El sostenido .......... 4
El-bemol <. . n viine b
F1 doble sostenido . .. .. %
£l doble bemol . ....... %
El becuadro .......... §

El sostenido altera al sonido en un semitono ha-
cia arriba.

Semitono es la distancia menor que hay entre
dos sonidos.

El bemol altera al sonido en un semitono hacia
abajo.

El doble sostenido altera al sonido en dos semi-
tonos hacia arriba.

El doble bemol altera al sonido en dos semito-
nos hacia abajo.

El becuadro destruye el efecto del sostenido, del
bemol, del doble sostenido y del doble bemol.
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El nimero de las alteraciones es igual al de las
notas — siete — y se colocan en un orden deter~
minado, segiin sean sostenidos o bemoles.

Hay el mismo nimero de doble sostenidos y de
doble bemoles, cuyo orden obedece al de las alte-
raciones simples.

ORDEN DE COLOCACION DE LOS
SOSTENIDOS Y DE LOS BEMOLES

g%%t E l||
AL 1

-
L % @
Orden de colocacién de los Orden de colocacién
sostenidos. de los bemoles.

Los sostenidos se colocan por orden de quintas
ascedentes, es decir que, partiendo de fa se sigue
con do, sol, re, la, mi, si.

Los bemoles se colocan por orden de quintas
descendentes, siguiendo este orden: si, mi, la, re,
sol, do, fa.

Entre las alteraciones se destacan dos clases: las
propias y las accidentales, segin donde se colo-
quen.

Alteracion propia es la que se coloca junto a la
clave, en la misma linea o interlinea de la nota que
se quiere alterar; modificando de este modo el so-
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nido de todas aquellas notas de igual nombre que
se encuentran en un trozo musical.

;ngi me
i

1) >~ il
L mng

Ejemplo de alteracién propia

O
&

me

Alteracién accidental es la que se coloca delante
de la nota, y en la misma linea o interlinea que
ella ocupa, modificando, de este modo, el sonido
de todas aquellas notas de igual nombre que se
encuentran en un compas.

0y e s

S o) op

Ejemplo de alteracién accidental

Hay dos caminos a seguir para cambiar una al-
teracién doble en simple.
Primero. Empleando la sola alteracién simple:

alteracion alteracion
doble doble
I +5 5
4 -2 b/ [P} 7
| (4 ) il
ANID.4
L% alteracién alteracion

simple simple
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Segundo. Haciendo preceder la alteracién sim-
ple por un becuadro:

alteracion alteracion
doble doble
. |
T |Ed L1
b4 a7 #) /1)
{7y 1] !
< ]
@ alteracion alteracion
simple simple
precedida precedida
de un de un

becuadro becuadro



HISTORIA
CAPITULO VI

Continuacién de la historia mu-
sical griega, — EI Estado ldeal
de Platén y el arte musical. —
canto coral: organum y discantus.
— Mitos musicales griegos. —
Instrumentos de la época.

CONTINUACION La misica, interpretada
DE LA HISTO- cientificamente, llevé a la fi-
RIA MUSICAL jacién de los sonidos, for-

GRIEGA mando definitivamente la
escala de siete grados, que

vino a robustecerse cuando Euclides, de la escuela
de los pitagéricos, fij6 la relacion de los sonidos.
Los griegos, que en épocas anteriores usaron la
escala de cinco grados sin semitonos, agregaron
mas tarde el fa y el do (700 afios a J. C.), com-
pletando la escala actual y dividiéndola, segin las
tendencias de las musicas regionales, en cuatro
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modos auténticos y cuatro plagales. Estos recibie~
ron los nombres de:

Escala Doérica Escala Hipoddrica
Escala Frigia Escala Hipofrigia
Escala Lidia Escala Hipolidia
Escala Misolidia Escala Hipomisolidia

Las dos primeras eran usadas para componer
motivos segin las tendencias y el gusto musical
de los dorios y de los frigios, y las dos tltimas pa-~
ra hacerlos de acuerdo al caracter de los lidios.

Estos adelantos fueron seguidos por la aplica~
ci6én de una gramatica, o sistema completo de le~
tras y signos, para escribir los motivos y para re-
gular su ejecucion. Esa fué la primera notacion
musical que usaron los griegos, y emplearon en ella
los signos de su alfabeto, enteros y truncados.
Cuando se multiplicaron los modos se emplearon
notaciones distintas para el canto y para los instru-
mentos y se aumentaron considerablemente los sig-
nos.

La escala de siete grados la dividieron en tonos,
semitonos y cuartos de tono, empleando en su mii-
sica los sistemas diatdnico, cromatico y enarmonico.
Tuvieron como base quince sonidos, agrupados en
fracciones de ocho, constituyendo las octavas, y
éstas se subdividian en grupos de cuatro, en tefra-
cordos. El conjunto de tetracordos recibié el nom-
bre de teleion, palabra que involucraba asi todo su
gistema musical.
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EL ESTADO  EIl pueblo heleno, que desde sus
IDEAL DE comienzos tuvo de la misica el
PLATON Y concepto de una manifestacién su-~
EL ARTE  perior, creyéndola atributo de los
MUSICAL  dioses y de sus héroes, la reserva
desde sus principios histéricos pa-
ra la formacion espiritual y material de sus hijos.
Ya en Esparta, en el siglo de Licurgo, éste la hace
obligatoria en los nifios y en los jovenes. Mas ade-
lante, unida intimamente al alma griega, se con-
vierte en una de sus expresiones nacionales, y
cuando los filésofos y los matematicos la relacio-
nan cientificamente con el espiritu y con la mate-
ria, surge con Platén el maximo reconocimiento de
su influencia en el orden moral, espiritual y prac-
tico.

Cuando Platén trazé los lineamientos de su
“Estado Ideal”, hizo descansar sobre el espiritu de
la misica el orden social, el mantenimiento de las
virtudes y el desarrollo de la cultura.

Partiendo del principio pitagérico que dividia en
nimeros a la misica, haciéndola participe de la
armonia del universo con sus calculos matemati-
cos, Platén la concibié como emanacion de la ar-
monia celeste, como una expresion de esa fuerza
que regula la naturaleza y que gobierna el movi-
miento de los mundos en un acorde perfecto.

Asi ensefid que el espiritu de la misica, sinéni-
mo para él de equilibrio, de la relacién entre fuer-
zas y tendencias, de la equidad y de la razén, y di-
ferencia entre el bien y el mal, debia ser la soste-
nedora espiritual de su “Estado Ideal”. Platéon
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aconseja que, desde temprano, a los nifios se les
ejercite en la misica y en la gimnasia, para que
de la primera se acostumbren al ritmo y a la medi-
da, para sujetarse gradualmente a la armonia que,
observada en el Universo, hizo indispensable para
el regular funcionamiento social.

Ya mayor, el hombre en el “Estado Ideal”, debe
cultivar las “cuatro ciencias fundamentales”: la arit~
mética, la geometria, la astronomia y la miisica,
para poder calcular, medir, distinguir y sentir, con
este conocimiento arménico, lo bello y lo bueno, lo
util y lo perjudicial.

EL CANTO Los griegos antiguos, como
CORAL: todos los pueblos primitivos, no
ORGANUM Y conocieron la polifonia y prac-
DISCANTUS ticaban el canto coral al uniso-
no. Segin algunos historiado-
res, al desarrollarse el arte musical en Grecia, e it
tomando formas concretas, se abandoné el unisono
para intentar combinaciones vocales de mayor efec-
to artistico, apareciendo los tipos paralelos y alter-
nado en la practica coral, que alcanzé gran popu-~
laridad en ese pais, utilizandola en los espectaculos
teatrales, en las fiestas populares y en la practica
privada.

Esa creencia ha sido muy combatida, y las dos
formas que inician polifonia en la Edad Media
aparecen en el conocimiento histérico alrededor
del siglo VIII de nuestra era, aunque se dice que
fueron formas griegas que la decadencia de la c&
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vilizacion antigua y el borroso comienzo de la Edad
Media habian relegado casi al olvido, volviendo
a aparecer con el surgimiento de la misica religiosa.

El organum fué la primera forma, y asi se llamo6
a la practica de hacer cantar a las voces al unisono
al comienzo y al final de las melodias, separandose
en el desarrollo de las mismas, pero sin llegar a
superar nunca el intervalo de cuarta.

Aparece luego el discantus, nueva forma de can-
tar en la que las voces, como en el organum, co-
mienzan y terminan al unisono, pero en el desarro-
llo de las melodias las diferentes voces siguen un
curso contrario unas a otras.

MITOS Los mitos musicales griegos nos
MUSICALES prueban elocuentemente la gran
GRIEGOS  distincién en que se tenia a la mu-
sica en la antigua concepcion re-
ligiosa y artistica helénica. El mito de Apolo con-
tra Pan, cuando dos dioses luchan musicalmente
por superarse en jerarquia, sin lograr vencerse, de-
termina que ambos son iguales, lo que no ocurre
cuando Apolo traba combate con el ciudadano fri-
gio Marsias, al que vence y mata, Este es un sim-~
bolismo nacional, pues Apolo representa la supre-
macia de la lira griega contra el aulos asiatico que
ejecuta Marsias.

Apolo es el dios musical por excelencia de Gre-
cia y su atributo es la lira. Baco y Pan, con la flau-
ta, son también dioses representativos de la miisica,
vy las Musas, hijas de Jupiter, eran las inspiradoras
de los poetas y de los cantores.
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Estas divinidades simbolizaban cada una un ar-
te o una ciencia, y asi Clio es la diosa de la historia,
Euterpe, de la musica; Terpsicore, de la danza;
Urania, de la astronomia; Melpémene, de la tra-
gedia; Talia, de la comedia; Caliope, de la poesia
épica; Polimnia, de la poesia lirica y Erato, de la
poesia sensual. Euterpe fué discipula de Apolo y
de Baco, y se convirtié en la diosa de los flautistas.

También los mitos musicales griegos recuerdan,
ademas del de Orfeo, que ya hemos sefialado, el
desafio de Tamirys a las nueve musas para ver
quién cantaba mejor. A Tamyris se le atribuye la
invenci6n del canto de metro épico y de Aquiles se
decia que era habil en la practica de instrumentos
de cuerda.

Antiquisimo es también el mito de Linos, vasta-
go de origen divino, que murié destrozado por los
perros y al que, en su recuerdo sus conciudadanos
entonaron unas lamentaciones que se vulgarizaron
con el nombre de “linos”, y que mas adelante se
cantaron en las fiestas de la vendimia.

Los mitos de Olimpo y de otros personajes de
leyenda de los griegos, se multiplican como los de
los dioses y de los héroes como ejemplo de la tras-
cendencia religiosa, humana, espiritual y simbdéli-
ca que la masica ejercié en Grecia.

INSTRUMENTOS Los griegos no tuvieron
DE LA EPOCA  instrumentos propios. To-
dos fueron extranjeros, y

los dos usados por excelencia, y considerados di-
vinos, fueron la lira y la|citara. Estos eran los ins-
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trumentos usados para el acompafiamiento de las
voces, para el uso del pueblo y de los poetas y
para las contiendas musicales. Primero el legenda-
rio Marsias y luego Sakadas, consiguen que el 6boe
fuera considerado instrumento para los juegos pi-
ticos, y asi su condicién se enaltecio, figurando a
la par de la lira y de la citara.

Pero fuera de estos instrumentos esenciales, los
griegos poseyeron también los pektis, magadis, pho-
nix, sambyke, trigonon, klepsiambos, skindapsos,
panduras, laudes, salterios, arpas, timbales, sistros,
tambores, trompetas y otros, como éstos, importa-~
dos de los pueblos vecinos.

La trompeta, llamada salpinx, era utilizada por
los heraldos en las Olimpiadas, realizandose con-~
cursos entre sus ejecutantes.

Cuéntase que en el siglo III a. J. C. Herodoro
de Megara gané estos concursos diéz veces conse~
cutivas, obteniendo con dos trompetas simultaneas
mayor volumen sonoro que sus contrincantes.

SINTESIS DEL CAPITULO VI

Los estudios realizados por los griegos lograron la rela-
cién y la fijacion de los sonidos en forma definitiva dentro
de la escala de siete grados.

Segtin el caracter de la miisica, los griegos componian con
tres escalas y una sub-escala, las que se llamaron, de acuer-
do a la procedencia de las melodias, escala dérica, frigia,
lidia y misolidia. Estas escalas se subdividian, a su vez, en

hipodérica, hipofrigia, hipolidia e hipomisolidia.
P

(7

J
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Varios siglos antes de Cristo usaron un sistema de letras
y signos para escribir los motivos y regular su ejecucién.

Desde épocas lejanas la misica fué un auxiliar en la edu-
cacién del pueblo griego, y cuando Platén concibié su “Es~
tado Ideal”, la hizo funcién preponderante para la formacién
fisica, moral y espiritual de los ciudadanos.

Como en los pueblos antiguos, los griegos practicaban
el canto coral al unisono, hasta que, segin algunos historia-
dores, crearon el organum, que as? se llamé a la practica de
hacer cantar al unisono solo el principio y final de la melo-
dia, y separando las voces en el desarrollo de la misma. De
este sistema surgié el discantus, con la diferencia de que en
el desarrollo las voces siguen cursos contrarios. Asi nacié
la polifonia en el canto y en la miisica.

Los mitos musicales son leyendas en las que la mdsica
intervenia estableciendo simbolismos filoséficos y poéticos.
El mas célebre es el de Orfeo, al que siguen las contiendas
de los dioses de la mitologia.

Los griegos tuvieron en sus comienzos sélo dos instrumen-~ -
tos esenciales: la lira y la citara, que fueron sagrados. Lue-
go admitieron el éboe entre aquéllos, pero usaron, ademas,
otros denominados pektis, magadis, phonix, sambyke, trigo-
non, klepsiambos, skindapsos y la pandura, con muchos ins-
trumentos importados de los pueblos vecinos.

CUESTIONARIO
JQué determinaron los es- Dlatén en su “Estado
tudios de los griegos? Ideal”?
¢Cuéntas escalas usaron? ¢Como surgié la polifonia?
¢(De qué se valieron para ;Qué son mitos musicales?
escribir miisica? /Qué instrumentos usaron

(Qué funcién le destiné los griegos?
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CAPITULO VI

Compas. — Tiempo., — Lineas
divisorias. —Barras terminales y
de repeticion. — Representacién

por medio de quebrados de los
compases simples y analisis razo-~
nado de los mismos.

COMPAS El compas es la division de la mu-

sica en partes de igual duracién. Di-
cha divisién se indica por medio de las lineas divi-
sorias que atraviesan perpendicularmente el penta-
grama.

% Lineas divisorias Fin
) ﬂ
[} Barras
Terminales
BARRAS TERMINALES Las barras terminales
DE CONCLUSION. de conclusién son las

lineas divisorias fina~
les que expresan el término de un trozo musical.
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Se pueden emplear también las barras de con-
clusién en los siguientes casos:
1.°) antes de cambiar de compas.

/
y Ad
7y
L

2.°) antes de cambiar el tono.

#

o L [
L, ¢ s
Wiy bl "

L)

3.°) para separar las partes de una pieza.

Primera parte Segunda parte

BARRAS DE  Las barras de repeticion son las

REPETICION que indican la repeticién de una

parte de una pieza, y se re-
presentan por medio de las barras de conclusion,
precedidas o seguidas por dos puntitos. Cuando
los puntos estan colocados a la izquierda de las
barras indican que se repita la parte que precede;
y cuando estan colocados a la derecha indican que
se repita la parte que sigue.
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Primera parte Segunda parte
¥
Al I8 -
ol g

| (@b ]
N
@

TIEMPO  El tiempo es la subdivisién del com-
pas en partes iguales. Los compases
constan de 2, 3 6 4 tiempos.

REPRESENTACION  La representacién por
POR MEDIO DE  medio de quebrados de
QUEBRADOS DE los compases simples,
COMPASES SIMPLES se hace valiéndose de

dos cifras escritas una
arriba de la otra, a manera de quebrado, que se
colocan al principio de un trozo musical, y des-
pués de la clave, o de armar dicha clave.

NUMERADOR El numerador es la cifra colo-

cada sobre la raya de fraccién,
e indica la cantidad de figuras que entran en cada
compas.

DENOMINADOR El denominador es la cifra
colocada debajo de la raya
de fraccién, e indica la calidad de dichas figuras.
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El denominador 1 representa la redonda

" o 2 - .» blanca

’ = 4 o . negra

" : 8 3 .» corchea

" i 16 ;1 ,» Semicorchea
T 7, 32 . fusa

2 % 64 ,, .» semifusa

Los compases se dividen en simples y compues-
tos.

Los compases simples
son los que tienen por
numerador las cifras 2, 3
6 4. Los compases sim-
ples posibles son 18, de
los cuales los mas usa- y'a ‘L,*
dos son e ———]

Ll

4 4 4 ; Ejemplo de compases simples.

Compas de compasillo es el nombre que se le
B 4 S
da al compas de —, y se indica generalmente por
el signo c
Compés de compasillo binario, o simplemente

binario, es el nombre aue se da al compas de —
2

y se indica por el signo(t
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Para marcar los compases de dos tiempos, se
emplean dos movimientos de la mano, uno hacia
abajo y otro hacia arriba.

Vil

Los compases de tres tiempos se marcan con
tres movimientos de la mano: el primero abajo,
el segundo a la derecha y el tercero hacia arriba.

Los compases de cuatro tiempos se marcan con
cuatro movimientos de la mano: el primero abajo,
el sequndo a la izquierda, el tercero a la derecha
y el cuarto hacia arriba.
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TEORIA DE LA MUSICA
Cuestionario

1—Dar el nimero y nombre de las notas comprendidas en-
tre la nota del segundo espacio adicional, debajo del
pentagrama, a la nota de la segunda linea adicional que
se encuentra encima del pentagrama.

2—Escribir en papel pentagramado planas sobre las claves,
figuras y silencios.

3—;Cual es la figura que representa la cuarta parte de la
redonda, blanca, negra, corchea y semicorchea?

4—;Qué figuras le faltan a una negra para valer una re-
donda?

5—FEscribir en papel pentagramado, planas sobre el valor
relativo de las figuras y silencios.

6—:A cuantas corcheas equivale una redonda con punti-
llo, una blanca con puntillo y una negra con puntillo?

7—¢A cuéntas semicorcheas equivale una redonda con do-
ble puntillo, una blanca con doble puntillo y una negra
con doble puntillo?

8—Escribir en papel pentagramado planas sobre los cua-
dros de figuras-y silencios con puntillo y con doble
puntillo.

9—Reemplazar en las lecciones de solfeo nimeros 1 y 3
(Lemoine 1.°), las figuras de los dos primeros compases,
por figuras o silencios con puntillo.

10—;A qué es igual un tresillo de blancas, semicorcheas y
semifusas?
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11—¢A qué es igual un seisillo de negras, corcheas y fusas?

12—Reemplazar en la leccion de solfeo niimero 15 (Lemoi-
ne 1.°), el primer tiempo de cada compas por un ftresi-
llo o seisillo, ya sean figuras, figuras con puntillo o
figuras y silencios.

13—Escribir sobre papel pentagramado, planas sobre el or-
den de colocacion de las alteraciones.

14—;Cuales son los numeradores de los compases simples?

2 4 5
15—Formar compases de —, — y —.
2 4 8
16—En el compéas de — jcuéntos tiempos valen la redonda,

la blanca y la negra?

17—;Qué valor tienen la corchea, semicorchea, fusa y semi-

fusa en compas de .4_?

4
18—Formar seis compases de 7 seis de 3- y seis de 5

con diferentes signos musicales.
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CAPITULO VII

Roma: origen y desenvolvimien-
to musical romano. — Nerén: los
citaristas. — Instrumental emplea-

do en la época.

ROMA: ORIGEN Y Roma, nacida a la
DESENVOLVIMIENTO historia cuando el ar~
MUSICAL ROMANO. te musical florecia en
Oriente y Grecia, ca-
reci6 de expresion musical propia, y al tomar la
extrafia no la enaltecié6 como hicieron los pueblos
que la precedieron y fué, en cambio, el escenario
donde epilogé la magnifica trayectoria musical grie-
ga, aunque también es cierto que la resurreccién
musical se oper6 alli con el surgimiento del canto
gregoriano, pero eso corresponde a otras épocas.
~Las deducciones mas aceptadas admiten que la
primera misica conocida en la Peninsula Italica fué
etrusca, heredada de los egipcios y particular al
culto religioso. Numa la introdujo en el culto a
Marte, haciendo cantar a los sacerdotes en las pro-
cesiones en honor de este dios.
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Al establecerse los griegos en Italia sorprenden
con la delicadeza de sus cantos y de su miisica, pero
los romanos, pueblo rudo, hecho a la guerra y a
las orgias, aunque gustando extraordinariamente de
esa misica se adaptan con lentitud. Con sus con-
quistas llegan de Asia misicos portadores de sus
cantos, danzas y miisicas libertinas, y entonces la
misica en Roma pierde el caracter de arte superior
que le dieron los griegos, para convertirse en mero
placer de los sentidos, y para servir de ornamento
en las fiestas de los romanos y de atraccion en los
circos, con la exhibicién de bellas tocadoras sirias
de laad. 4°

Con los griegos llegaron a Roma las famosas
compafiias dionisiacas, que representaban come-
"dias y tragedias griegas, pero estos espectaculos
no atrajeron la atencion de los romanos hasta
que se les agregaron las luchas atléticas y los jue-
gos circenses.

Asi y todo, la miisica prosigue divulgandose con
rapidez, siempre cultivada preferentemente por los
griegos, los sirios y los esclavos asiaticos, pero que-~
da reducida a canciones libertinas, danzas eréticas
para los convites, las fiestas y el teatro. En este
siglo, Cicerén fustiga a la miisica como corruptora
de las virtudes ciudadanas. g

~ Poco después, con la era de Augusto, se inicia
un resurgimiento musical notable, y este arte toma
categoria. Por disposicién de este emperador, co-
ros formados por j6venes patricios de ambos sexos
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cantaron en_piblico el poema que Horacio habia
compuesto en honor de Diana. Hasta entonces el
arte musical no era digno de los romanos de casta
y era mantenido por los esclavos y desdefiado por
los poetas. 0

La aficién al teatro, al canto acompafiado por ins-
trumentos y a las grandes masas corales, se va ex-~
tendiendo en esta época y los instrumentos de vien-
to adquieren un gran desarrollo.
~ Los patricios romanos tienen orquestas y coros
domésticos y la misica interviene en toda la vida
ciudadana. Hasta las mujeres de la aristocracia se
hacen instruir en el arte de ejecutar instrumentos,
introduciendo el “‘snobismo” en la misica, “snobis-
mo", que lleg6 a hacerse profesional con artistas que
se hacian pagar grandes sumas y que mantenian de
su peculio sendas claques para que los aplaudiese
en el teatro. Los mismos emperadores son los que
se muestran protectores de los misicos y les dis-
pensan, como a los actores, privilegios especiales.

Infinidad de aficionados invaden durante el dia
los lugares pablicos distrayendo a los romanos con
cantos libertinos y letrillas satiricas, “introduciendo
tal confusion en la musica, que esta llego a hacerse
‘molesta, como lo hizo notar Séneca, por su ; rodl—
gallﬁ y su insubstancialidad. &

“Los teatros contaban con gran cantidad de acto-

res de misicos y?e cantantes 51endo su_nimero

a vecgbin_azgrggge el de los espectadores.
No obstante este entusiasmo, la miisica como ar-

|
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te sigue su marcha decadente. En esta época, sin
embargo, célebres escritores inician el estudio de las
teorias griegas y Aristides Quintiliano, Kleonides,
Plutarco, Nicomaco, Tolomeo, Gaudencio, Sexto
Empirico, Censorio, Porfirio y Bacquio el Mayor,
restauran la historia musical griega, a través de los
cuales la conocemos en gran parte.

& “fn los siglos III y IV de nuestra era la misica
se hace mas superficial, y un ensayo del emperador
Juliano para restablecer las antiguas practicas mu-
sicales resulta infructuoso.

Con el traslado de la corte imperial a Bizancio,
Roma pierde su importancia como centro artistico e
intelectual, y en miisica lo {inico que se mantiene en
cierto nivel artistico es el canto acompafiado por
citara.

Del siglo VI casi no hay noticias. La miisica se
pierde en manos de los misicos ambulantes, y es
entonces cuando en la Iglesia cristiana comienza a
aparecer, como marcando una nueva era, la misica
religiosa con el‘canto gregon'anoi; 2
NERON: LOS Después del resurgimiento de
CITARISTAS. la miisica con Augusto, los mis-

mos emperadores que le siguie-
ron fueron sus mas fogosos propulsores y los pro-
tectores de las artes y de la misica en particular.
De entre ellos Nerén y Caligula se conceptuaron a
si mismos como los mejores misicos de su época.

Nerén practicaba la citara y la flauta diariamen-
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te con su maestro Terpanum, y tomaba lecciones
de canto con un entusiasmo extraordinario. Admi-
rando a los griegos, Neron se traslada a Grecia
y alli interviene en los concursos celebrados en
Delfos, Corinto y Olimpia, haciéndose proclamar
triunfador. Aunque su voz no hubiese progresado -
mucho, en el tercer afio de su reinado se presentd
cantando en puablico_en Napoles con gran éxito.
7*En Roma ei publico le pide que cante para ell ellos,
y para congraciarse con el tirano se e celebra rui-
dosamente. Este nuevo éxito lo decidié a figurar
entre los actores de la época y desde entonces con-
ésto qulso alcanzar nuevos trlunfos com_poeta y
compuso “La toma de Troya. Segtin algunos his-
toriadores, Nerén hizo incendiar a Roma durante
la primera representacién de “La toma de Troya’,
para dar mas realismo a su obra.
\L"Esta fué la época de los citaristas en Roma. Ne-
6n organizaba grandes concursos musicales en los
que competia haciéndose aclamar como citarista,
poeta y actor, y distinguiendo con su favor a los ci-
taristas que eran sus ¢ontrincantes y que se dejaban
vencer por el déspota.
\ )f’ma'Ealda de Nerén los misicos se vieron per-
'“sequidos por las turbas, que hicieron extensivo a
ellos el odio que les habia inspirado el emperador-
misico.
Cuando se enteré6 Neron de su sentencia, su fra-
se de lamentacién fué: “Qué gran misico pierde el
mundo”.
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INSTRUMENTAL Los romanos, que no tu-
EMPLEADO EN vieron una doctrina y una
LA EPOCA. escritura musical propia,

tomando las de los griegos,

tampoco tuvieron instrumentos nativos, siendo to-
dos los que usaron importados de diversos paises.
Parece que el primer instrumento en uso fué la ti-

bia, instrumento semejante a la flauta. La lirayla
citara constituyeron, como en Grecia, de donde lle-

garon, los instrumentos centrales, y poseyeron tam-

bién el nablium, que era el nevel de los hebreos, y
la gran mayoria de los instrumentos conocidos en

laépoca, pero que por su ptactlca secundaria se

hace innecesaria su mencién.  \ A"

Estos instrumentos se mpdlhcaron en Roma, cu-~
yo pueblo, fastuoso y desmedido, crey6 mejorarlos
cambiando su forma y ampliando enormemente su
volumen. Asi tuvieron liras y citaras gigantescas y
trompetas colosales.

ue mas progresaron entre los
romanos fueron los de viento, y ellos fueron desti-

nados a las legiones. Entre los instrumentos gue-~
rreros figuran la frompeta recta, de sonido bajo
(tuba), para la infanteria; el litus curvo, de sonido
alto, para la caballeria, instrumento que di6 origen
a la corneta, y la buccina, que tenia un sonido mas

mejante al ‘trombon actual. Este instrumento tam-
bién estaba afectado a las legiones guerreras.
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