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PROLOGO PARA EL Aﬂ/ﬂ\fo

;Qué es una historia de la literaturt?

Una historia de tal o cual literatura ha de ser, para que realmente lo
sea, la valoracién de ciertos grandes sucesos espirituales de una determi-
nada comarca de las muchas que forman las letrass Desde un punto de
vista mds general, diriamos que es la parte més espiritual de la/ historia

de un pueblo.
Esto significa que toda literatura acaba por constituir una historia, Y

que ésta es dignisima de ser estudiada por tratarse de los mas Vivos re-
flejos del alma de unw nacién, o de una dade sociedad. Lleno de interés
filoséfico — quiero decir humano — resulta asimismo considerar las mu-
danzas que va imponiendo siempre en las letras el andar del tiempo.

Pero, sin duda, la intimidad del alma colectiva (o sea el reino de lo
poético) tiene sucesos que le son propios, en que mo faltan ni siquiera
grandes revoluciones del pensamiento o del gsentimiento. Una gran revo-
Jucién del sentimiento fué, por ejemplo, el romanticismo, cuyos fogonazos,
por decirlo asi, iluminaron buena parte de la primera. jornada de nuestras
nacionalidades americanas al tiempo de su comstitucion independiente.
Hacia las postrimerias del siglo XIX acontecié otro gran hecho de la misma
especie: la revolucién de los modernistas, de donde parten todas las ac-
tuales corrientes de muestra literatura.

Una HISTORIA DE LA LITERATURA 70 es, Por consiguiente, fria néming

de autores y de obras. Es — tiene que ser — una vive narracién de pro-
fundo interés, en la cual corresponde averiguar principalmente el como y
¢l porqué de sus manifestaciones, asi como la mayor o menor vinculacion

de cada obra a su medio, @ su pueblo, @ su época, y el valor que pueda

aleanzar la misma para la interpretacion de esa época, de ese pueblo o

de ese medio.
Se wve, por cuanto venimos exponiendo, cudl debe ser la disposicion de

dnimo con que el alummo ha de ponerse al estudio de estas cosas, como

las quiera estudiar con provecho.
Hay mds aiin. Muchisimas de las obras de un pueblo dado macen Y

pasan. Otras quedan célebres por mucho tiempo o influyen sobre litera-



turas vecinas. Finalmente, las hay que mo mueren mds, y son ellas las
mds altas creaciones de que sean capaces los hombres. Averiguar la es-
tructura de estas obras, su indole, y la vide de sus autores comstituyen
cosas asimismo de un interés perdurable. El joven que reflexione acercw
de ellas ennoblecerd tarde o tempramo su destino.

Ahora bien: cuando en una inmensa zona geogrdfica se halla un mismo
idioma (caso que nos ofrece el castellano en América), es légico que flo-
rezea en su extensién una literatura a la vez similar y distwta, capaz
de abarcar todo el reino del corazén. Y todo ello puede ser estudiado con
pleno conocimiento de todas sus circunstancias. Porque en nuestra Amé-
rica — venturosisimo hecho —mo halla aplicacién la consabida metdfore
de 1a noche de los tiempos. En nuestra América todo es luz. Su historia,
ineluso pare la literatura, comienza de dia.

Hay, sin embargo, una prehistoria literaria en América; una prehis-
toria mo espaiiola — claro estd — que los eruditos investigan, ya que Mo
por su enlace directo con las manifestaciones de lengua castellana, por
las que mds adelante pudieron — o pudieren — suscitar. Por eso hablan
nuestros autores del Popol-Buj de los mayas, verbigracia.

Todo esto es lo que han logrado para usted, joven alumno de Literatura,
don Fermin Estrella Gutiérrez y don Emilio Sudrez Calimano: todo un
poeta y todo un critico.

Dichoso usted que estudiard esta rama de lo HISTORIA DE LA LITERATURA
en un libro precioso. jBien lo hubiera querido encontrar en mai colegio
cuando yo tenid la edad de usted!

ARTURO CAPDEVILA.



PROLOGO

La literatura americana y argenting se enseiq en nuestros colegios se-
cundarios sélo desde hace pocos aiios. Antes se enseiaba dnicamente la
espaiiola. Era una omision grave, dificil de justificar. Desde las pri-
meros ajios de la colonia existe una literatura americana. Escritores espa-
fioles que escriben sobre temas wmericanos, recién descubiertos: el suelo, lu
fauna y la flora, los indios, la conquista misma; y escritores nacidos en
el continente, que crean obras orviginales e importantes, dan perfil propio .
o esta literatura, que arranca de los primeros cronistas y llega, al través
de la colonia, de la independencia y de los aios de organmizacion en las
distintas republicas, hasta nuestros dias. Numerosos nombres de autores y
obras de wvalor asignan a esta literatura, todavia en formacion, un lugar
en las letras universales. Por nuestra condicion de americanos, la inclu-
sién de esta materia en los programas de estudio era una reparacion que
urgia obtener. Afortunadamente, los estudiantes secundarios terminan hoy
su bachillerato sin ignorar la presencia de un incd Garcilaso de la Vega,
de un Andrés Bello, de un Sarmiento, de un Rubén Dario, etc., en el pen-
samiento y en la cultura de América.

La presente obra ha sido realizada con el convencimiento de que es ne-
cesario, dentro de este, materia, dar a los alumnos, no sélo los datos biogra-
ficos y bibliogrdficos mds importantes de los autores constgnados en el
programa de estudio, sino idea cabal del desarrollo de lo cultura y las letras
en el continente y en nuestro pais, @ lo largo de las distintas épocas. Ezxpli-
cado, a grandes rasgos, el aspecto fisico y la historia. de América, se ofrece
una visién de conjunto de la colonia, en particular de los centros de vida
intelectual mds intensa de la misma, y luego se estudian los autores y obras
de mayor significacion, ubicados en sus respectivas épocas, de las cuales
se da también idea somera, sobre todo en lo que respecta a las orientacio-
nes literarias.

Los autores han sido considerados de acuerdo con su jerarquia, y en todos
los casos se ha tenido presente destacar en sus biografias los rasgos o
detalles que inciden luego sobre su produccion. En cuanto o las obras en si,
ellas han sido estudiadas con espiritu eritico, tratando de despertar en los
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alumnos el deseo de leerlas, ¥ ayuddndolos en la comprension y valorizacion
de las mismas.

En cuanto al material de ilustraciones, no debemos ocultar el cuwidado
con que lo hemos preparado, pues ha sido nuestro deseo ofrecer a los alum-
nos, por primera vez, wna serie de grabados de wvalor bibliogrdfico sobre
esta interesante materia.

Réstanos agradecer a los Editores el mo haber ahorrado esfuerzos para
la mejor presentacion grdafica y estética de esta obra, en la cual han cola-
borado muy eficazmente.

Si nuestra labor sirve de eficaz auxilior de ensenanza a los senores pro-
fesores, y llega a despertar amor y curiosidad por nuestras letras em los
alummnos, nuestro sacrificio para ofrecer un manuwal 4til donde se estudien
en forma amena y documentada dichas letras estard ampliomente com-
pensado.

F.E. G.— E. 8. C.



INTRODUCCI6N AL ESTUDIO DE LA LITERATURA
AMERICANA Y ARGENTINA

1.— AMERICA. NOTICIA SOBRE EL CONTINENTE Y SU
HISTORIA.

Antes de estudiar la literatura de una regién determinada,
es necesario conocer, siquiera sea someramente, la geografia
y la historia de dicha regién. El hecho cultural — en este caso
el hecho literario — tiene a menudo estrecha vinculacién con la
realidad geografica y con el acontecer histérico del lugar donde
se preduce. Si la tierra — y al decir tierra aludimos a la to-
pografia, al clima, ete. — influye tan poderosamente sobre el
hombre que vive en ella, es légico suponer que influya también
sobre su obra, y en especial sobre su obra artistica, bien que
esa influencia no aparezca a veces de una manera evidente y
clara. Lo mismo ocurre con el pasado histérico, sucesién de he-
chos en el tiempo que van formando el destino de un pueblo,
de una civilizacién determinada, y que inciden sobre las crea-
ciones del hombre, el que se enfrenta a los mismos, unas veces
para ser actor o impulsor en dichos hechos, otras veces sélo
como espectador o intérprete capaz de narrarlos a la posteridad.

- Desde el punto de vista del lector, el conocimiento de la realidad
fisica y de la realidad histérica de un lugar o de un pais deter-
minado, previo al conocimiento total o parcial de una literatura,
es siempre oportuno y conveniente. De ahi que iniciemos el es-
tudio de la literatura americana y argentina con una ligera

ojeada sobre el aspecto fisico y la historia de nuestro continente. -

América es uno de los cinco continentes y esta situado en el
hemisferio occidental, enfre los océanos Atlantico y Pacifico.
En el extremo N.O. tiene ligero contacto con Asia, ‘de la que
estd separada por el estrecho de Behring, pero la circunstancia
de ser ésta una regién casi pelar, cubierta de nieves eternas,
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hace que dicha aproximacion sea mas tedrica que real. Practica-
mente, pues, el continente americano es una inmensa isla, se-
parada del resto del mundo, siendo sélo los dos océanos los
medios de comunicacion con los deméas continentes. América
esta constituida por tres porciones continentales, diferentes en-
tre si: América del Norte, América Central y América del Sur,
y por una insular, las Antillas, situada en el centro. Atraviesa
todo el continente, de norte a sur, siguiendo la costa del Paci-
fico, y muy proéxima a ella, una extensa y escarpada cordillera,
a veces de gran altura, que toma los nombres de Montes de
Alaska, Montanas Rocosas, Sierra Nevada y Madre, al norte
y en la América Central, y los Andes en toda la América del
Sur. La parte comprendida entre dicho macizo y el océano Pa-
cifico es muy estrecha, y los pueblos que han vivido en ella no
han tenido mayor comunicacién con sus vecinos del este, por
impedirselo las altas montafias. La regién comprendida entre
estas montafias y el Atlantico ofrece un marcado declive, que
determina la corriente de los grandes rios, entre los que se
encuentran algunos de los mas caudalosos del mundo: el Misi-
sipi, el Misuri y el Ohio; el Orinoco, el Amazonas y el Plata,
todos con abundantes y magnificos afluentes. Grandes llanuras,
ricas en pastos y aptas para la agricultura, se extienden en las
Américas del Norte y del Sur, alternando con regiones bosco-
sas, a veces impenetrables. Debido a su enorme extensiéon, Amé-
rica abarca las cinco zonas climéticas y su suelo presenta todos
los contrastes, desde las regiones polares, cubiertas siempre de
nieve, hasta la zona térrida, atravesada por el Ecuador.

Su extenso territorio, cuyo subsuelo es, en las regiones mon-
tafiosas, extraordinariamente rico, esta cubierto por una variada
e igualmente rica vegetacién, y se adapta a todos los cultivos.
Animales de todas las especies pueblan sus comarcas, y la ga-
naderia constituye la principal fuente de recursos de los paises
que cuentan con extensas pampas o llanuras.

La caracteristica mas saliente del continente americano es
la grandeza de sus elementos — mares, montafias, rios, bosques,
llanuras, ete. — y la fuerza o energia telirica que se advierte
en todo—en el paisaje y en los seres —, existiendo grandes
porciones de su territorio todavia virgenes e inexploradas. A
esto hay que agregar la belleza bravia y jocunda de sus pai-
sajes, algunos de magnificencia extraordinaria, para tener una
idea de lo que es nuestro continente. Desde el punto de vista
de la literatura, esto tiene su importancia, por cuanto la natu-
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raleza americana desperté el gusto por las descripciones en las
mismas literaturas europeas, lo que ocurrié con los cronistas y
poetas de los primeros afios de la colonia — cuyas obras tuvie-
ron gran difusién en el Viejo Mundo —, y sobre todo con Cha-
teaubriand, quien, al describir en su Atala las bellezas de las
selvas del norte, abri6 un nuevo capitulo en la literatura uni-
versal, elevando la naturaleza, desde el punto de vista artistico,
a un rango antes no alcanzado.

Trataremos ahora de resumir el pasado histérico de América.
Habitaban el continente desde los mas remotos tiempos — el sa-
bio Ameghino sostiene que el hombre mismo aparecié en Amé-
rica, en la actu2]l Patagonia — pueblos o tribus indigenas, que
vivian diseminados en las costas, en las montafias y en las llanu-
ras, unas veces sin contacto entre si, otras comunicandose, ya en
paz o ya en guerra, segun lo requerian las circunstancias. En
tres lugares de América florecieron pueblos de gran civilizacion,
creadores de sendos imperios admirablemente organizados. Fue-
ron ellos los aztecas en México, los mayas en el Yucatan (Cen-
troamérica) y los incas en el Pert (regién que comprendia
el actual Pertd, Ecuador, Bolivia y parte del norte de Chile y
de la Argentina). En la Argentina, esta raza se extendié en
direcciéon N. O. a S. E., produciéndose la civilizacion calchaqui
y santiaguena, objeto de recientes y notables estudios. El resto
del continente estaba poblado por razas en estado mas o menos
salvaje.

Parece ser que en la Edad Media los normandos arribarron a
estas playas — a la altura de la isla de Terranova, en Norteamé-
rica —, pero el hecho no tuvo repercusiéon en Europa. El destino
queria reservar la gloria del descubrimiento-a un navegante
al servicio de Espafia, Cristébal Colén, quien tocé por primera
vez tierra americana en la isla de Giianahani (hoy San Sal-
vador), el 12 de octubre de 1492.|Descubierto el nuevo mundo,
empezé la época de la exploracién y conquista de las tierras
recién halladas, y el establecimiento del Imperio Colonial espa-
nol, que tuvo que ceder a Portugal el Brasil, luego de largo
pleito, y dejar que los ingleses y franceses, a raiz de conflictos -
europeos de los cuales se aprovecharon para cercenar los domi-
nios coloniales de Espaiia, poblaran el norte del continente. Du-
rante tres siglos mantuvo Espafia dicho imperio, organizando
sus colonias en lo administrativo, en lo politico y en lo cultural
en una forma que, si bien ha sido juzgada de distintas maneras
por la posteridad, arroja méas de un saldo favorable, si se advier-
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te la conciencia actual de las republicas iberoamericanas, su
aporte a los grandes ideales de la humanidad y su fe en la paz
¥ en el progreso de las instituciones.

La organizacién politico-administrativa de la América espa-
fiola durante los dltimos tiempos de Ia colonia era la siguiente:

1.— México, con capital en
México.
’ 2.— Nueva Granada, con capi-
Cuatro Virreinatos ) tal en Santa Fe de Bogot4.
3.—Perd, con capital en

Lima.

América Espafiola 4. —Rio de la Plata, con capi-
a principios del tal en Buenos Aires.
Siglo XIX.
£Lo 1, — Guatemala, con capital en
: ; Guatemala.
Tres Capitanias 2.— Venezuela, con capital en
Generales Caraeas.

3.— Chile, con capital en San.

tiago.

Iniciados los movimientos revolucionarios en 1810, ellos die-
ron por resultado la emancipaciéon de las colonias mediante
la guerra de la independencia, que culminé con el triunfo de los
dos grandes libertadores sudamericanos, Bolivar y San Martin.
El dltimo pueblo en lograr la independencia fué Cuba, el que,
a raiz de la guerra entre los Estados Unidos y Espafia, se de-
clar6 libre — también después de una cruenta lucha— en
1898. Las distintas naciones surgidas de las antiguas colonias
pasaron por épocas de crisis, guerras civiles Y a veces terri-
bles dictaduras, hasta lograr el estado de paz y prosperidad en
que hoy se encuentran.

Para terminar, es necesario decir que dentro de la literatura
americana no hemos comprendido sino las obras escritas en
castellano, quedando fuera de nuestro plan las literaturas ame-
ricanas de lenguas extranjeras: inglesa (canadiense ¥ norte-
americana) y portuguesa (brasilefia). Tampoco hemos consi-
derado las literaturas de los pueblos indigenas anteriores al
‘descubrimiento (aztecas, mayas e incas), pues aunque ello pa-
receria légico tratdndose de pueblos americanos puros, hemos
convenido en dejar dicho estudio para una obra aparte, y tra-
tar en este texto sélo la literatura americana de lengua caste-
llana, literatura que no es sino una continuaciéon de la espa-
fiola, un brote de la misma, trasplantado y arraigado en lag
nuevas y feraces tierras.



= bl

2.—NOTICIA SUCINTA DE LAS LITERATURAS
PRECOLOMBINAS

- No queremos, sin embargo, cerrar esta breve introduccién
sin sefialar la importancia — histérica y literaria — que tienen
las pocas obras en lengua indigena, de las cuales han llegado
noticias hasta nosotros. Son ellas el Teoamoxtli o “Libro de la
sabiduria”, de los aztecas; el Popol Buj o “Libro de las tradi-
ciones”, de los mayas, rama de los quichés, y el Ollantay, y
los yaravies de los incas, para no citar sino las méas importan-
tes. Hay en ellas profunda sabiduria y admirables bellezas,
como que son el fruto sazonado de razas que contaban con una
honda tradiciéon de poesia. ‘

El Teoamoxtli o “Libro de la sabiduria” (700) es una colec-
cién de narraciones histéricas, ordenadas cronolégicamente,
realizada en tiempos de Huetzin, primer emperador tolteca, -y
dirigida por Huemantzin. Comprende los hechos histéricos,
las leyes, la teogonia de aquellos pueblos, ete. Esta coleccién, co-
mo muchas otras de este mismo caracter y escritas todas en jero-
glificos, fué mandada quemar por el primer arzobispo de
México, Juan de Zuméarraga. Se conservan sélo algunos himnos,
valiosos documentos de aquellas extrafias civilizaciones, y va-
rios poemas legendarios, atribuidos al emperador Netza-
hualcoyotl.

El Popol Buj y los libros de Childn Balam, pertenecientes a
la magnifica civilizacién maya, fueron escritos por indigenas
en caracteres latinos. El Popol Buj, escrito probablemente en
el siglo XVI, consta de un prélogo y de diez tradiciones, que
principalmente se refieren a la cosmogonia y a la teogonia de
los mayas, a las aventuras de sus héroes Yy a sus primeras mi-
graciones.

Respecto al célebre drama quichua Ollantay — que trata
de la rebelion del jefe del mismo nombie, enamorado de la
fiusta Kusi Koyllur (Estrella de alegria), contra el padre de
ella, el emperador del Tahuantinsuyo, Pachacutic —, s6lo dire-
mos que ha sido y es muy discutido por los eruditos su verda-
dero origen, opinando unos que su autor fué un indio anterior
“lea-=ayista, y otros que fué un espafiol que recozid la leyenda

o tal vez un indio que conociera el teatrc clasico espa-
“al hay indudable influencia en este drama.

\ -

A
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Sobre el mito de Ollantay, el escritor argentino Ricardo Rojas
estren6é en Buenos Aires, a mediados de 1939, una tragedia en
verso, que fué muy bien recibida por el publico y la critica.

De esta literatura inca da buena noticia el tomo I de la Bi-
blioteca de Cultura Peruana (Paris, 1938), dirigida por Ven-

el tura Garcia Calder6én, y en el cual el compilador don Jorge
Basadre ha reunido gran cantidad de cantos y fabulas quichuas
v los textos de Ollantay y Yauri Tito Inca, sobresaliendo algunos
bellos yaravies, canciones quichuas que los indios cantaban — y
~cantan ain hoy — acompafidndose de la quena.

Los conquistadores espafioles se pusieron en contacto con las
civilizaciones precolombianas — no del todo extintas hoy —,y
fué de la mezcla con el indio y con el negro — elemento este
ultimo traido para satisfacer la codicia de los encomenderos —
de donde ha surgido lo puramente americano o continental. Y es

NS asi eé6mo desde los primeros e ingenuos cronistas del descubri-
. miento hasta los escritores indigenistas o europeizantes de nues-
tros dias, las fuentes de ‘“lo americano”, juntamente con otras
secundarias que analizaremos en su oportunidad, determinan las
corrientes estéticas de nuestra literatura a través de sus dife-

rentes periodos.

.~ 3.—PERIODOS LITERARIOS EN QUE PUEDE DIVIDIRSE LA
LITERATURA AMERICANA.

Con el propésito de clasificar autores y obras para destacar
la evolucién de las letras en América, hemos establecido los si-
guientes perio_@os:

= — HIESTGL0 X VI,

..a) Cronistas ‘del desc: srimiento y la conquista.
' 1. “Relaciones” de los propios descubridores y conquista-
dores.
2. Cronistas civiles.
3. Cronistas religiosos (los misioneros).
b) Historiadores indigenas de los primeros tiempos (el inca
Garcilaso de la Vega: 1539-1616).

¢) Poetas épicos (Alonso de Ercilla: 1533-1594 (?), y otros

autores) .
< d) Poetas liricos (pocos y de escaso valor, entre e’
\_.,’w\x»,‘ \\ | —
|
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de Miranda (?), autor de un Romance elegiaco, primesa poesia
que se escribi6 en el Rio de la Plata).

e) Literatura administrativa y cientifica (Relaciones a la Co-
rona de hechos acaecidos en América. Informes administrativos.
Legislacién. Descripcién de las nuevas tierras, de la flora y
de la fauna, ete.)

-

II. — EL SIGLO XVII.

a) Nacimiento de la literatura colonial propiamente dicha.
Influencia de las nuevas universidades y de la Iglesia en la
cultura humanistica de América. Los jesuitas. Obras en latin.

b) Influencia de los poetas del Siglo de Oro espafiol en los
poetas americanos. El gongorismo y el conceptismo (Luis de
Tejeda: 1604-1680; sor Juana Inés de la Cruz: 1651-1695). El
teatro del Siglo de Oro (Juan Ruiz de Alarcén: 1581-1639).

¢) Historiadores (particularmente crénicas conventuales y
vidas de santos).
¢~d) Gramaticos (el P. Antonio Ruiz de Montoya: 1585-1652) .

2 'I"II.—EL SIGLO XVIIL.

a) Intensificacién de la cultura jesuitica. Historiadores je-
suitas (el P. Pedro Lozano: 1697-1752) .

b) Influencia de los filésofos y economistas franceses e in-
gleses en los pensadores americanos (Pablo Antonio Olavide:
1752-1802; Francisco Javier de Santa Cruz y Espejo: 1740-'
1796). :

1V. — EL SIGLO XIX.

a) Poetas y escritores de la Revolucién. (Desde principios del
siglo hasta terminadas las guerras de la Independencia, los
poetas cantan a la libertad y a los triunfos sobre los espaifioles.
El sentimiento por la independencia, y el liberalismo, son la
fuente de inspiracién de estos autores (Vicente Lopez y Planes:
1795-1856 ; José Joaquin de Olmedo: 1787-1847; Juan Cruz Va-
rela: 1794-1839).

b) Influencia del neoclasicismo espafiol del siglo XVIII: Quin-
tana, Cienfuegos, Gallego, etc. (En casi todos los poetas, par-
ticularmente en la forma métrica y en la ampulosidad.)

¢) Influencia de literaturas extranjeras en algunos poetas
americanos: clasica latina (Juan Cruz Varela) y clasica greco-
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latina (Andrés Bello: 1781-1865) ; francesa: Chateaubriand
(José Maria de Heredia: 1813-1839) ; inglesa (José Antonio
Miralla: 1789-1825).

d) El romanticismo (Esteban Echeverria: 1805-1851; José
Marmol: 1818-1871; Rafael Pombo: 1833-1912; Jorge Isaacs:
1837-1895; Olegario Vietor Andrade: 1841-1882).

e) Los grandes pensadores y constructores americanos (An-
drés Bello; Domingo Faustino Sarmiento: 1811-1888; Juan
Montalvo: 1833-1889; José Marti: 1853-1895).

f) Los tradicionalistas (Ricardo Palma: 1833-1919).

¢g) Los historiadores (Bartolomé Mitre: 1821-1906; Vicente
Fidel Loépez: 1815-1903; Diego Barros Arana: 1930-1907).

h) Los gauchescos en el Rio de la Plata (Hilario Ascasubi:
1807-1875; Estanislao del Campo: 1834-1880; José Herndndez:
1834-1886) .

1) Obras de temas indigenas (Juan Zorrilla de San Martin:
1857-1931).

7) Influencia de las escuelas realistas y naturalistas europeas
(novelistas de fin de siglo).

k) Transicién del romanticismo al modernismo (Manuel Gu-
tiérrez Najera: 1859-1895; José Asuncion Silva: 1865-1896; Pe-
dro B. Palacios (AImafuerte) 1854-1917).

1) El modernismo (Rubén Dario: 1862- 1916; José Santos
Chocano: 1867-1934; Amado Nervo: 1870-1919; Leopoldo Lu-
gones: 1874-1938; Ricardo Jaimes Freyre: 1872).

V.—EL SIGLO XX.

a) Hasta la guerra europea, en que practicamente finaliza
el siglo XIX, predominio del modernismo. Influencia de la poe-
sia francesa. Aparicion de poetas posteriores al modermsmo, de
acento personal.

b) Después de la guerra surgen las escuelas llamadas “de
vanguardia” : futurismo, dadaismo, surrealismo, etc.; y aparecen
algunas novelas americanas vigorosas y de intencién social. Por
ultimo, en poesia, se retorna. a los canones cléasicos.

He aqui, a2 grandes rasgos, el cuadro de las letras y del pen-
samiento en América, desde los primeros tiempos de la colonia
hasta nuestros dias. Oportunamente se veran los detalles sobre
dichos temas en los capitulos que siguen.










CAPITULO I

LA LITERATURA DE LA AMERICA ESPANOLA
EN LA EPOCA COLONIAL '

1. Las primeras ciudades universitarias: Santo Domingo, México, Lima.

— 2. Los primeros escritores.— 3. Las grandes figuras: el inca Gareilaso,

Juan Ruiz de Alarcén, sor Juana Inés de la Cruz.— 4. La cultura y las
letras coloniales en la Argentina.

Y 3
Las colonias espafiolas en América tuvieron, puede decirse
que desde sus comienzos, intensa vida intelectual. En efecto, si

se pasa revista a las numerosas universidades y colegios fun-

dados, desde México al Plata, ya por los monarcas, ya por las
distintas 6rdenes monasticas establecidas desde los dias de la
conquista en el continente; si se cuentan sus imprentas, esta-
blecidas en estos dominios mucho antes que en las colonias in-
glesas del norte — y de cuyas prensas salieron centenares de
obras, unas nuevas, escritas por peninsulares o criollos, atinen-
tes casi siempre a cuestiones lingiiisticas o teolégicas; otras,
simples reediciones de clisicos o de libros de devocién espiri-
tual —, y si, por Gltimo, se piensa en los numerosisimos cronis-
tas, historiadores, poetas, autores dramaticos, tedlogos, etec.,
que nacieron en América o que trabajaron en ella durante
los tres siglos de vida colonial, no podra menos de reconocerse
el esfuerzo titanico de Espafia por expandir la cultura en sus
dominios y el poder magnifico de asimilacién de estos pueblos,
que, en plena lucha con el medio hostil, con los naturales, y aun
desgarrados por luchas fratricidas en algunos casos — acucia-
dos por la ambicién —, como las guerras de Almagro y Pizarro
en el Pert, pudieron crear una cultura por muchos motivos in-
teresante, legando al mundo varios nombres de autores y obras
inmortales. “Y no fud la esperanza ni el aliciente de la ganan-
cia lo que pudiera haber estimulado a inquirir y publicar el
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fruto de los estudios — como dice con toda justicia el publi-
cigtat®argentino Vicente G. Quesada —, sino el amor al pais
americano, el deseo de darlo a conocer, de ennoblecerse los alli
nacidos: el amor a las letras, sin miras de utilidad ; y esto prue-
ba la capacidad intelectual de los hispanoamericanos, €omo
puede juzgarse por los trabajos histéricos, literarios, cientifi-
cos y principalmente lingiiisticos”. Y concluye con esta dolorosa
verdad, todavia de actualidad: “Por otra parte, esa relativa
actividad es la unica protesta que hacian contra el desdén de
los europeos, incluso los peninsulares espafioles”.

« La literatura americana existe, no obstante, desde los al-
bores mismos de la colonia. Aunque las obras aqui aparecidas
respondieran a las corrientes estéticas o espirituales de la me-
trépoli, existe a menudo marcada diferencia entre lo que se
escribe en dicha metrépoli y lo que aparece €n Ameérica, advir-
tiéndose un acento nuevo, cada vez mas diferenciado, que va
dando con los afios fisonomia propia y caracteristica a la lite-
ratura del continentei No en vano la naturaleza era otra y otros
los elementos étnicos de los pueblos. América, con Sus grandes
montafias, sus grandes rios y sus inmensas llanuras; América,
poblada de hijos de colonos, de indios, de mestizos y de negros,
que quieren, que aman por igual la libertad, tenia que marcar con
sello propio e inconfundible las obras de sus escritores. Natural-
mente, que estas peculiaridades son a veces de dificil eaptacion,
y que es so6lo a mediados del siglo pasado, lograda ya la indepen-
dencia, cuando empiezan las letras americanas a. ser otra cosa
distinta de las espaifiolas, aunque los autores de aca y de alld usen
un mismo idioma en sus creaciones: el idioma castellano. Refi-
riéndose a este particular, Menéndez y Pelayo ha escrito lo si-
guiente:“La literatura americana es literatura colonial, litera-
tura de criollos; no es obra de indios ni de descendientes de
indios; si alguno ha habido, si alguno hay a la hora presente,

entre sus cultivadores, que tenga ese origen mas o menos puro, -

la educacién y la lengua le han espafiolizado y le han hecho entrar
en el orden espiritual de las sociedades europeas”. Afirmacién sin
duda demasiada absoluta y que no esta de acuerdo con la pro-
duccién literaria de estos Gltimos tiempos, en la cual el alma
nueva de América pugna por hallar, ella también, una expre-
sién y un arte nuevos absolutamente america‘ . _,S ]

!




SR

1.—LAS PRIMERAS CIUDADES UNIVERSITARIAS.

#@asi simultaneamente con el descubrimiento y conquista de
las nuevas tierras, el gobierno de la Corona funda las primeras
universidades en América. Esta preocupacién por organizar la
cultura y crear centros ’de expansién de la misma, habla elo-
cuentemente dela |politica colonial de los monarcas espaifioles.
Las universidades | desempefiaron una misiéon importantisima
durante el periodo| colonial, influyendo particularmente en la
formacién humanisticai de las clases dirigentes y prolongando
la ensefianza escoldstica hasta bastante después de la indepen-
dencia, pudiendo afirmarse que hasta fines del siglo pasado los
claustros universitarios conservaban el ambiente de escuelas
aristocraticas, para minorias, y el clima teolégico de los pri-
meros ahos de la colonia. Llamabase Universidad o Estudio a
la agrupacién de facultades o colegios donde se impartia ense-
flanza superior en ciencias y letras, y no eran sino “ayuntamien-
to de maestros y escolares que es fecho en algin lugar de
voluntad et con entendimiento de aprender los saberes” [(1).
En Espafia y otros paises europeos a ella sujetos se multipli-
caron las universidades, siendo las méas antiguas las de Bolo-
nia (1100) y la de Salamanca (1240), pero sélo en el siglo XVI
llegan a ser centros de estudio famosos. Igual cosa ocurrié en
América¥®Lla mas antigua e importante fué la de Santo Domin-
go (1538) ; le siguen la de San Marcos, en Lima (1551), la de
México (1551), si bien empez6 realmente a funcionar en 1562, y

(1) Por considerarlo de interés, daremos noticia de ¢émo eran los estudios en estos cen-
tros, que tanto gravitaron en la historia de América. Las universidades eran, ante todo,
auténomas, eligiendo el claustro al Rector, Canciller y Consejo a pluralidad de votos, y
otorgandose las cdtedras por concurso. Cada Universidad tenia su reglamento y se admi-
nistraba por rentas propias. Las clases se daban en latin — cuyo estudio constituia la gra-
mética — y los textos se escribian también en esta lengua, facilitindose con ello la comu-
nicacién y revilida entre las distintas universidades. Terminadas las eclases, generalmente
“leidas”, el profesor se ponia ‘‘al poste”, es decir, se ubicaba junto a una de las columnas
del patio, dispuesto a satisfacer las preguntas que le dirigiesen sus alumnos a propésito
de la leccién dada. Los titulos que conferian las universidades eran tres: el de Bachiller,
que se daba después de saber humanidades y de haber cursado seis afios en la materia
en gue se deseaba graduar, y de haber pronunciado una leccién o discurso; el de _éicencia,do,
que se daba al bachiller después de haber ejercido el profesorado durante un minimo de
cineo afios vy luego de una actuacién piblica y una disertacién — que “pasara de una
hora” — y un examen ante un jurado de doctores; y el de Doctor, distincién codiciada
vy honrosisima, a la que llegaban los licenciados luego de varias pruebas, como el discurso
final, el “vejamen” o discusién en piblico con un contrincante, ete. Los grados se confe-
rian, al igual que en las universidades espafiolas, con gran pompa y boato, particularmente
el de Doctor, el que constituia un acontecimiento de gran resonancia social. Los gastos
de la graduacién eran grandes y corrian de parte de los interesados, hallindose fijados
en la Universidad de San Marcos en $ 2.266 en 1743 y en $ 800 desde 1680 hasta el ad-
venimiento de la Repiiblica. Las universidades eran: Gemerales, cuando habian sido fun-
dadas por el monarca mediante Cédula Real y valiendo sus grados para todo el Reino, y
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la de Cérdoba (1613), habiéndolas también en otros lugares\(l) ;
as universidades fueron islas de paz en medio de las lu-
chas y guerras entre espaifioles e indigenas — o entre espafio-
les entre si — que se sucedieron en las colonias, y los tnicos
centros de cultura que proyectaban hacia todas partes las cien-
cias y artes de la época, y que mantenian en las feraces tie-
rras el fuego de la cultura y del saber universal, y si alguna
vez fueron refugio de ideas retrégradas o de castas privilegia-
das, bueno es convenir en que ellas eran el reflejo de los tiem-
pos y que de sus aulas salieron muchos de los altos espiritus
que ilustraron y engrandecieron las colonias, siendo en este
sentido una de las mas fecundas y benéficas instituciones.

SANTO DoMINGO. — La Espafiola, como se le llamé desde un
principio a la isla de Santo Domingo (la Haiti de los indige-
nas), fué el primer lugar del nuevo mundo donde se enseiid
el idioma castellano y donde empezé a propagarse la doctrina
cristiana.._Como en todas las primeras fundaciones del conti-
nente, la poblacién espafiola estuvo representada principalmen-
te por soldados y monjes, reservandose para aquéllos la con-
quista y sometimiento de los indigenas, y para éstos la con-
quista espiritual~de los mismos y la difusién de la cultura. A
la Espafiola llegaron-en primer lugar los franciscanos, quienes
fundaron, en 1502, los primeros conventos y escuelas “de doc-
trineros” ; los dominicos y los mercedarios.

En 1529 se fundé el primer colegio que hubo en América, y
que era una ‘“‘casa para adoctrinar a los naturales y a los hijos
de los vecinos y ensefiar, ademas, gramaética, artes y teologia”.
En 1537 se fundé el Colegio de Gorjén, “para todas las cien-
cias”, gracias a una donacién, el que fué elevado en 1558 al ran-
go de Universidad Real, que pronto perdié. En 1538 los domini-
cos fundaron la primera universidad que hubo en América y que
se llamé de Santo Tomas de Aquino, con los mismos privilegios

Universales, cuando las aprobaba el Papa, por medio de una bula especial, sirviendo en-
tonces los titulos para toda la cristiandad. Las ituci y ordenanzas eran el conjunto
de disposiciones referentes al gobierno y marcha de la Universidad. La Universidad gozaba
de grandes privilegios y en los ceremoniales ocupaban siempre sus representantes los pri-
meros puestos. Cada Universidad se dividia en cuatro Facultades: Teologia; Derecho (ci-
vil ¥ canénico) ; Medicina; Artes (el trivio: gramatica latina, retorica y légica; el cua-~
drivio: aritmética, geometria, astronomia y muisica). La Fisica se ensefiaba segin Aris-
tételes, la Historia Natural segiin Plinio, la Medicina segtin los aforismos de Hipoerates, la
Geometria segn Euclides, ete.

(1) *“Fueron los conventos centros de estudio general: alli encontramos la semilla de
los Estudios Generales, de donde proced las universidad asi como de la escuela del
doctrinero y de la parroquia surge la escuela primaria. Cuando los religiosos vieron las
universidades estrictamente bajo el Patronato Real, entonces convirtieron sus centros de
ensefianza particular en colegios ptblicos, origen de la segunda ensefianza.” — LUIS ANTONIO
EGUIGUREN, Alma Mater. (Origenes de la Universidad de San Marcos). Lima, 1939.




Céatedra de Filosofia, tallada en caoba (siglo XVI), perteneciente a la

Universidad de Santo Tomas de Aquino (1538), la primera que se fun-

d6 en Ameérica. Encima se ve un 6leo de la misma época que representa
al patrono de dicha Universidad.
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de las universidades de Salamanca y Alcald de Henares, y que
fué confirmada por la Corona sélo dos siglos méas tarde. De las
dos universidades con que contd, pues, Santo Domingo, sélo la de
Santo Tomés tuvo durante mucho tiempo vida préspera, acu-
diendo a sus aulas numerosos alumnos, algunos de otros luga-
res, como Cuba y Venezuela (1).

La imprenta aparece en Santo Domingo a principios del si-
glo XVII, no quedando ejemplares de los libros impresos en
aquella época.

Centro de atraccién de los primeros descubridores y conquis-
tadores, la Espafiola fué visitada por grandes hombres de la
época y tuvo durante los primeros cincuenta afios, a partir del
descubrimiento, intensa vida espiritual. En ella vivieron Juan
de Castellanos, Bartolomé de las Casas, Fernando Colén, Gon-
zalo Fernandez de Oviedo, ete.

MEX1C0. — Los cuantiosos recursos mineros de Nueva Espa-
fia hicieron que, al igual que en el Perdq, estableciera la Corona
en ella un sistema de exploracion y explotacién en forma regular,
“fundando centros de vida politica estable” y dando gran impul-
so0 a la educacién y a la cultura en las nuevas tierrashEl primero
en plantear el problema de la educacién en México fué fray
Juan de Zumarraga, quien en carta a Carlos V escribia: “La
cosa en-que mi pensamiento mas se ocupa y mi voluntad mas
se inclina es que en esta ciudad y en cada obispado haya un
colegio de indios muchachos, que aprendan gramatica a lo me-
nos, y un monasterio grande en que quepan mucho nimero de
nifias hijas de indios”. Sus anhelos se vieron realizados, y en
1536 se inauguré el Colegio de Santa Cruz de Tlaltelolco, “es-
cuela de primeras letras, colegio de dnstruccién superior y de
propaganda, academia de bellas artes y escuela de oficios”,
fundandose més tarde una cétedra de lenguas indigenas, para
estudio de los religiosos y misioneros. Con el objeto de recoger
a los pequefios mestizos, hijos de espafioles e indias “que an-
daban perdidos sin padres”, el virrey Mendoza y ¢l mismo fray
Juan de Zuméarraga ordenaron la habilitacién de nuevos cole--
gios, donde se ensefase lafdoctrina, la lengua espafiola y a leer
y escribirfl surgiendo el de San Pablo, el de San Juan de Letran,
el de Nuestra Sefiora de la Caridad, el de Ochimilco, el Tiri-

(1) Estos datos y algunos otros referentes a la vida cultural en Santo Domingo han
sido tomados de la valiosa obra La cultura v las letras coloniales en Santo Domingo,
de Pedro Henriquez Urefa. Instituto de Filologia de la Facultad de Filosofia y Letras.
Buenos Aires, 1936.
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pitio, ete. Los primeros jesuitas llegaron a México en 1572,
fundando también numerosos colegios y seminarios.

La Universidad de México fué fundada por Carlos V, segin
Real Cédula de 1551, con las mismas constituciones, fueros y
privilegios que la de Salamanca, y la inauguracién se realizé
en 1553. Esta Universidad y las que luego se crearon en
Guadalajara, Chiapas, etc., no significaron un gran aporte a la
cultura general del pais. Ensefiaban algunas lenguas indigenas,
la religién, la medicina y el derecho; su ensefianza era eminente-
mente medioeval y escoldstica, no admitiéndose en ellas, sino
como excepeioén, a los indigenas o mestizos y si sélo a los que
podian probar su “limpieza de sangre”’. Este caricter de pri-
vilegio y la escasa profundidad de lo que se ensefiaba son’ los
‘més serios reproches que pueden hacérsele a 14 metrépoli en
materia de educacién, siendo justo reconocer, por otra parte, los
esfuerzos enormes que en pro de dicha educacién y cultura reali-
zaron los religiosos, en cuyas manos, en México como en el resto
de la colonia, dejé la Corona todo lo concerniente a escuelas y
universidades.»El germen de ese movimiento en ‘favor de la
educacién esta en el nicleo de los primeros doce frailes que lle-
garon al reino y que se aplicaron a aprender las lenguas indi-
genas y su escritura, de lo que surgi6 una larga serie de grama-
ticas y diccionarios de gran valor histérico y filolégico. Es de
destacar el provecho que con el tiempo di6 esta educacién im-
partida a los indios, los que aprendian con gran facilidad y
ahinco. La primera biblioteca fué la de fray Alonso de la Vera
Cruz, fundador del Colegio de San Plablo, establecida en 1574,
con obras sobre todos los conocimientos de la época, iniciandose
con “60 cajones de libros”, a los que fué afladiendo todos aque-
llos que venian a su noticia y no estaban en la libreria.

La primera imprenta que funcioné en América fué intro-
ducida en México por el Virrey don Antonio de Mendoza, en
1535 (1). El primer libro hecho en México — y en toda la Amé-
rica — fué la Escala Espiritual, de San Juan Climaco (1536).
Se imprimieron después numerosas ‘obras (varios centenares),
principalmente catecismos, cartillas, gramaticas, libros de re-
zos y antifonarios, vocabularios indigenas y algunos libros de
ciencia e historia, como asi también textos de Aristételes, Vir-
gilio, Ovidio, Cicerén, etc. El primer libro de autor nacido en
América (la Doctrina Cristiana, manual en lengua huateca, de

(1) La de Filadelfia se establecié en 1686 y la de Nueva York en 1693.
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fray Juan de Guevara, mexicano) se imprimié también en Mé-
xico, lo mismo que el primero escrito en castellano (Tretado de
que se deben administrar los sacramentos de la Sante Euca-
ristia y extrema uncién a los indios de esta Nueva Espaiia,
1573, de fray Pedro de Agurto, primer obispo de Zibti, México).

En cuanto al periodismo, sus origenes en Nueva Espafia se
remontan a los comienzos del siglo XVII (afio 1621), época
en la que aparecieron las Hojas volantes, llamadas después
Gacetas, que se imprimian cuando llegaban los navios y flotas
que protegian de los piratas al comercio ultramarino espaifiol,
y en las que se daba noticia de los hechos mas salientes ocu-
rridos en Espafia y América. Tales fueron los primeros peri6-
dicos aparecidos en el nuevo mundo. El primer periédico orgi-
nico fué La Gaceta de México (1722). Otros fueron El Mer-
curio, El Mercurio Volante, El Diario Literario de México y
Gaceta Literaria de México, aparecidos durante el siglo XVIIL.
Para dar una idea del estado de cultura de México en la época
de la colonia, sélo diremos, para terminar, que en el certamen
literario habido en la capital del nuevo reino en 1583, y que fué
presidido por siete obispos, se presentaron alrededor de tres-
cientos poetas.

LiMA. — Lima, capital del virreinato del Pert, fué una gran
ciudad en la época colonial, la méas importante sin duda por sus
riquezas y por la cultura que se desarrollé en ella, gra-
cias, sobre todo, a su célebre Universidad de San Marcos, la
mas antigua y famosa de América. Habia en ella construcciones
de gran valor artistico, algunas de las cuales se conservan atn
hoy y son verdaderos documentos del llamado “arte colonial”
(mezcla del barroco espafiol con elementos indigenas). Se cal-
cula su poblacién de entonces en unas 30.000 almas, contando
con 54 iglesias — inclusive la catedral —, 20 monasterios y 12
conventos. La Real y Pontificia Universidad de San Marcos —
la primera, como se ha dicho, de las universidades de este ca-
racter creada en América (1) — fué fundada por Real Cédula
del afio 1551.

Pacificado el Peru, tras la terrible guerra entre las huestes
de Pizarro y Almagro, por el salmantino Pedro de la Gasca,

(1) La de San Marcos se fundé segiin Real Cédula del 12 de mayo de 1551 y la de
México segiin Real Cédula del 22 de septiembre del mismo afio. En cuanto a la Universidad
de Santiago de la Paz y Gorjén, de Santo Domingo, ya hemos visto que fué fundada por
Real Cédula del 23 de febrero de 1558. La de Santo Toméis de Aquino, de esta misma ciu~
dad, data del afio 1538, pero no era Real sino sélo Pontificia.



L o

el cabildo de la ciudad quiso que al ausentarse éste del Peri
fueran con él quienes peticionaran a los reyes mejoras que con-
solidasen la anhelada i)az, y en especial la creacién de escuelas
y de una casa de Estgdio’s Superiores, lo que obtuvieron de Car-
los V, quien destiné8.000 pesos para el fomento de las 60 escue-
las de indios ya fundadas por fray Toméas de San Martin, y
firmé una Real Cédula, en mayo de 1551, por la que creaba
la Universidad (1).

La Universidad de San Marcos se inaugurd en 1553, bajo la
direccién de los monjes dominicos.

Los virreyes marqués de Cafiete y Francisco de Toledo
protegieron eficazmente la Universidad, lo mismo que Feli-
pe III. En ella se di6 preferente atencién al estudio de las len-
guas indigenas, y se mandé recoger todos los escritos de los
frailes expertos en las mismas “para darlos a la estampa’”) La .
ensefianza en los claustros de la Universidad era puramente
confesional y religiosa; el latin era el idioma oficial, la esco-
lastica el método seguido por los maestros, ya fueran éstos se-
glares 0 monjes, y no se permitia estudiar en sus aulas a los
mestizos, mulatos, cuarterones- ni negros. Hubo también proto-
medicato y facultad de medicina. .

Ademés de la Universidad, el Pert conté durante la colonia
con tres célebres Colegios Mayores, que fueron el de San Fe-
lipe, el de Santo Toribio y el de San Martin, “que aristocratiza-
ban la instruccién, haciéndola patrimonio de la gente selecta,
hijos o parientes de los altos funcionarios del virreinato”. En
1771 el virrey Amat fundé el célebre consistorio de San Carlos,
el que desde entonces toma gran incremento, y reemplaza, en
cierto modo, a la misma Universidad, que cae en postracién casi
por dos siglos. También habia, como se ha dicho més arriba,
nuflerosos colegios primarios en todo el reino, donde se ense-
fiaba castellano y religién a los indios y mestizos (2).

1) “Don Carlos... ete. y dofia Juana su madre... etc. (vienen los titulos de ambos).
Por cuanto Fray Thomas de Sant Martin, de la Orden de Santo Domingo, Provincial de
la dicha Orden en las Provincias de Pert, nos ha hecho relacién, que en la ciudad de los
Reyes de dichas Provincias estd hecho y fundado vn Monasterio de su Orden, en el cual
ay buen aparejo para se hacer Estudio General, el cual 'seria muy provechoso en aquella
tierra: porque los hijos de los Vecinos de ella serian doctrinados y ensefiados y ‘cobrarian
abilidad, e nos suplico fuessemos servidos de tenmer por bien, que en el dicho monasterio
oviesse el dicho Estudio General con los privilegios, franquezas y libertades, que ha ¥y
tiene el Hstudio y Universidad de la Ciudad de Salamanca...” Fragmento de la Real
Cédula de Carlos V ereando la Universidad. (Constituciones de la Universidad Maor de
San Marcos de Lima. Epoca del coloniaje. Publicacién de la Universidad, Pera 1938.)

(2) “Fray Tomas de San Martin, el presidente La Gasca, los virreyes Marqués de
Cafiete, Antonio Hurtado de Mendoza, Toledo y el gobernador Garcia de Castro se in-
teresaron por la educacién del indigena, creando escuelas y doctrinas, alli donde existia
posibilidad econémica de sostenerlas, y, sobre todo, poniendo maestros doctrineros™. —
Luis ANTONIO EGUIGUREN, Alma Mater (origenes de la Universidad de San Marcos) Lima, 1939.
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En Lima hubo varias famosas bibliotecas, en las que se man-
tenia severa censura y se perseguian las obras prohibidas, tan-
to de religién como de ciencia; el Santo Oficio de la Inquisicién
revisaba los libros que se importaban. Acerca de la apariciéon
de la imprenta en el Peri, se sabe que ella fué introducida en
1583, fecha en que la Real Audiencia permitié que se impri-
miera “la cartilla y catecismo de los indios en las lenguas qui-
chua y aymara”; éste fué el primer libro que se imprimi6é en
Lima y en la América del Sur. Tituldbase la Doctrina Cristiana,
y uno de sus rarisimos ejemplares se halla en el Museo Mitre
de Buenos Aires. En cuanto a los periddicos que aparecieron
en el Pert, merecen citarse: El Diario erudito, econémico Y
provincial (1790-1792) y el Mercurio peruano de historia, li-
teratura y noticias piblicas, fundado en 1791,

Otros centros importantes de cultura

CAPITANIA GENERAL DE GUATEMALA. — Dada la escasez de
libros y periédicos de estos paises de la América Central en la
época de la colonia, existen grandes dificultades para estudiar
el movimiento literario y cultural de los mismos. Los maestros
dedicados a la ensefianza fueron pocos; predominaban los do-
minicos, que se establecieron en Guatemala y Ciudad Real. Se
conservan instrucciones del Rey con respecto a los indios Yy a
como debia atraérselos a la religién, en las que también se da
mucha importancia al estudio de las lenguas indigenas. En
Honduras se fundé la citedra de latin en 1562. En Guatemala
se fundé la Universidad Real y Pontificia en 1681, sobre la base
del antiguo colegio de Santo Tomés. La imprenta se establecié
en 1657 y se publicaron numerosas obras sobre lenguas indi-
genas e historia.

REINO DE NUEVA GRANADA (Venezuela, Colombia, Ecuador).
—En 1563 se sabe que funcionaba en Santa Fe de Bogota
(Colombia), en el convento del Rosario, un colegio para ense-
flar gramatica (latin) a los hijos de conquistadores, y que
en 1571 se ensefiaba en el mismo lugar artes y filosofia. Los
franciscanos, dominicos y jesuitas fundan colegios en los con-
ventos y monasterios, para ensefiar castellano a los indios, y
aprenden ellos mismos las lenguas indigenas para poder cate-
quizarlos. Felipe II fundé la Universidad de San Gregorio, en
Quito, en 1586, y en 1627 se fundé la de Santa Fe de Bogota.
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La Universidad y la imprenta aparecen en Venezuela en el si-
glo XVIII, con mas retraso que en el resto del continente. En Ca-
racas, la Universidad se funda en 1722, instalandose en 1725, y
entablandose con este motivo largos y curiosos pleitos sobre el
atraso de estas colonias en materia de educacién. En 1777 se
fundé en Bogoté la Real Biblioteca, con el aporte de las bibliote-
cas jesuiticas de Bogota, Honda, Pamplona y Tunja. En el nuevo
reino de Granada la imprenta se estableci6 en 1738, y se conser-
va una Vida de la Madre de Castilla, impresa en Santa Fe de
Bogota en 1746; se publicaron numerosas obras, sobre todo
teolégicas. El primer periédico se imprime en 1785, y fué la
Gaceta de Santa Fe. En 1791 aparece en la misma ciudad Papel
periédico de Santa Fe,y en el mismo aiio, en Quito, Primicias de
la, cultura de Quito.

VIRREINATO DEL Ri0 DE LA PLATA Y CAPITANIA GENERAL DE
CHILE. — En el vasto territorio del Virreinato del Rio de la
Plata y Capitania General de Chile, que comprendia todas las
tierras al sur del Virreinato del Perd y del Brasil, hubo intensa
vida intelectual durante la colonia, principalmente en las ciuda-
des de Cérdoba, Buenos Aires, Paraguay y Santiago de Chile.
El Colegio Méximo de Cérdoba del Tucuman fué fundado por
los jesuitas en 1613, quienes pidieron al Rey una Universidad
similar a la de San Marcos de Lima, consiguiendo dicha autori-
zaciébn en 1621, la que fué confirmada por el Papa Gregorio XV
en el mismo afio, logrando licencia para conferir grados uni-
versitarios en 1623. Este fué el origen de nuestra ilustre Uni-
versidad de Cérdoba, que tantos grandes hombres ha dado al
pais. Otro colegio célebre de Cérdoba es el de Monserrat — el
antiguo Colegio Méximo —; se fundé en 1687, segin Cédula
de 1685, y fué su fundador el presbitero Dr. Ignacio Duarte y
Quirés. En Buenos Aires se fundé el colegio de San Carlos o
Carolino, a raiz de la expulsién de los jesuitas, que habian sido
los directores culturales y literarios de estas colonias desde los
primeros tiempos. Buenos Aires no conté con Universidad has-
ta 1821, fecha en la cual la fundé Rivadavia. "

La famosa Universidad de Charcas fué fundada en 1624, y la
de Chuquisaca en 1776. Ambas casas de estudios, creadas por
la Corona “para mayor exaltacién de la fe catélica y triunfo
de la justicia en el nuevo mundo”, tuvieron gran importancia
en su época, y en sus aulas se formaron muchos de los prohom-
bres de nuestra Revolucién. En Santiago de Chile la Universi-
dad se cred por Real Cédula de 1738 vy se inaugurd con el nom-
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bre de Universidad de San Felipe, en 1747, prestando grandes
servicios al reino.

Estd probado que la introduccién de la imprenta‘en el Rio
de la Plata fué obra de los jesuitas, fundiéndose los primeros
tipos en las Misiones de! Paraguay, donde los indios fueron
excelentes tipégrafos (1). Desde 1620, los jesuitas del Para-
guay habian iniciado gestiones para poseer una imprenta. Dicha
imprenta, cuya prensa, tipos y planchas fueron obra de los in-
dios guaranies de las Misiones, empezé a funcionar en 1700.
Segtin el P. Guillermo Furlong, el primer libro impreso en este
rustico taller fué el Martirologio romano (1700), siendo éste,
por lo tanto, el primer incunable de la tipografia argentina. El
segundo fué, seglin el mismo historiador, Flos Sanctorum, o
“Vida de los Santos”, del P. Pedro Rivadeneira, impreso proba-
blemente en 1704. El tercero, del cual existe un solo ejemplar, es
el titulado Diferencia entre lo temporal y eterno, del P. Ivian Eu-
sebio Nieremberg (1705), traduccién del guarani del P. José Se-
rrano, libro este tltimo que José Toribio Medina da en su His-
toria y bibliografia de la imprenta en el antiguo Virreinato del
Rio de la Plata (1892), como el primero impreso en las Doc-
trinas.

Los jesuitas instalaron luego otra imprenta en Cérdoba del
Tucumén, en 1764 —la licencia para imprimir se consiguié-
en 1765 —, en el histérico colegio de Monserrat, en donde se
imprimié la primera obra, las Laudationes quinque, en 1766,
en latin (2). Luego de la expulsion de los jesuitas, se encar-
garon de la Universidad y Colegios Mayores los franciscanos,
los que no imprimieron obra alguna. La imprenta fué enton-
ces traida a Buenos Aires (1780), mediante el pago de 1.000 pe-
sos al colegio de Monserrat, conociéndosela en adelante con
el nombre de Imprenta de los Nifios Expésitos. Con dicho
nombre funcioné hasta 1825, en que empezé a denominarse Im-
prenta del Estado. Los primeros impresos datan de octubre

(1) “La aparicién de la imprenta en el Rio de la Plata es un caso singular en la his-
toria de la tipografia después del invento de Gutenberg. No fué importada: fué una crea-
cién original. Nacié o renacié en medio de las selvas virgenes, como una Minerva indigena
armada de todas sus piezas, con tipos de su fibrica manejados por indios salvajes re-
cientemente reducidos a la vida civilizada, con nuevos signos fonéticos de su invencién.
hablando una lengua desconocida en el viejo mundo, y un misterio envuelve su principio
y su fin”. — BARTOLOME MITRE: Origenes de la imprenta argentina. _

(2) De las Laudationes quinque o las Cinco oraciones laudatorias, coleccién de elogios
latinos en honor de don Ignacio Duarte y Quirés, de José Manuel Perama (1732-1793),
segin el P. Guillermo Furlong, ¥ no de Bernabé Echenique como reza en la portada, dice
Enrique Martinez Paz, en el prélogo de la edicién facsimilar publicada en Cérdoba en 1937,
que “por su tono, por las inquietudes espirituales que evidencian, por los elementos de
erudicién que emplean, por el juicio histérico que trasuntan, son un documento de gran
mérito”.
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de 1780 y son formularios de nombramientos, letrillas y bandos.
Se conserva uno de estos ultimos, firmado por Vértiz, a cuyas
gestiones se debi6é la instalacién de la imprenta, fechado en
noviembre de 1780.

En Chuquisaca y La Paz se cree que hubo también impren-
tas de los jesuitas, pues se imprimieron libros de devocién y de
ensefianza, y existe una edicién del célebre Diccionario Aymara,
fechado en la ultima de las ciudades nombradas. En Chile, la
primera biblioteca se fundé en 1771, con los libros de los jesui-
tas dejados a raiz de su expulsién en 1767.

El cabildo de Santiago de Chile solicit6, en 1789, permiso para
establecer en dicha ciudad una imprenta, pero hay quienes afir-
man que se imprimieron libros en esta ciudad en 1774. Uno de
los primeros libros impresos fué el titulado Noticia general de
las cosas del mundo (1784), del erudito fray Sebastian Diaz,
libro en el cual, entre otras cosas curiosas, se propiciaba la
simplificacién de la ortografia. :

2.— LOS PRIMEROS ESCRITORES.

Cronistas del descubrimiento y la conquista

Los primeros escritos relacionados con Ameérica se debie-
ron a los propios descubridores o conquistadores, quienes, en el
deseo de comunicar los hechos al monarca, y maravillados de
cuanto veian en las nuevas tierras, enviaron desde aca cartas
o “relaciones” con interesantes pormenores sobre las mismas.
El asunto, de por si grande, inspiré a los intrépidos navegantes
y a los bravos capitanes paginas llenas de vigor, y en algunos
casos, como ocurrié con Colén, de honda y permanente belleza.
Algunos de dichos documentos se hallan en el Archivo de In-
dias y en la Casa de Contratacién y en los propios archivos de
Ameérica, habiéndose publicado la mayor parte de ellos. En
estas cartas o relaciones buscaron material para sus erénicas
los cronistas o historiadores de Indias, aunque algunos de ellos
fueron, asimismo, testigos y actores en los hechos que narraron.

Capitulo aparte merecen también los cronistas religiosos,
monjes diseminados en los nuevos territorios, que, como con-
traste con la actitud guerrera de los conquistadores, trataron de
atraerse a los indios, aprendiendo sus lenguas y ensefiandoles
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el castellano, por lo que pudieron interiorizarse de la vida y
costumbres de aquellos pueblos, legdndonos obras llenas de in-
terés cientifico e histérico. —

a) Relaciones de los propios descubridores
1y conquistadores.

CRISTOBAL COLON (1451-1506). —2E] propio descubridor del
continente ocupa el primer lugar en la serie de escritores ame-
ricanos. El fué quien vid por vez primera estas tierras, el pri-
mero que quedé maravillado de sus bellezas y el primero que
las describié, dejandonos a este respecto paginas de induda-
ble valor. Navegante italiano al servicio de Espaifia desde 1492,
logra el apoyo de los Reyes Catélicos y prepara la célebre expe-
diciébn — en sélo tres pequeiias naves —, que culmina con el
descubrimiento de América, el 12 de octubre de 1492, de tan
grandes consecuencias en la historia del mundo. Las tierras
exploradas por Colén en sus cuatro viajes fueron, como es sa-
bido, la isla de Guanahani o San Salvador, la primera de las
Lucayas; Cuba, Haiti, las Antillas Menores, Jamaica, Puerto
Rico, la costa norte de la América Meridional, del Orinoco a

* Caracas, y la de Veraguas.

Su hijo Fernando (1) escribié la biografia del navegante,
pero sélo se conoce la traduecién italiana de la misma. Colén
eseribié mucho a propésito de sus viajes, pero desgraciadamen-
te no han llegado hasta nosotros ni el Diario de su primer viaje
ni la célebre carta a Toscanelli. S6lo se conservan las Relaciones
del primero, tercero y cuarto viaje, el libro de Las profecias,
interesante por lo que tiene de autobiografico, y varias cartas
y documentos. De sus magnificas descripciones de las nuevas
tierras dijo el poeta Lamartine que “la poesia del estilo iguala
sus relatos a las maravillas de sus descubrimientos y a las
imagenes de la naturaleza”, y el propio Menéndez y Pelayo ha
destacado su valor, no sélo histérico, sino literario. En el
extracto que de su Diario hace el P. Las Casas hay descripcio-
nes tan bellas como ésta—fechada el 13 de diciembre de 1492—,
donde se refiere a Santo Domingo: “Estaban todos los arboles
verdes y llenos de frutas y las yerbas todas floridas y muy altas,

(1) Fernando Colén (1488-1539), hijo del gran navegante, navegé con éste, siendo atin
muy joven, en el cuarto y tltimo viaje. La biografia de su padre, que el P. Las
Casas conocié en castellano, se edité en. Venecia en 1571, traducida al italiano por Al-
fonso Ulloa. Se ha discutido la autenticidad de la obra original.

!
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los caminos muy anchos y buenos; los ayres eran como en abril
en Castilla; cantava el ruysenor... Era la mayor dulzura del
mundo. Las noches cantavan algunos paxaritos suavemente;
los grillos y ranas se oian muchas”.

HERNAN CORTES (1485-1547).— Esforzado conquistador de
México, empresa que realizé por propia iniciativa, desoyendo
las instrucciones del Adelantado del Yucatan. Desembarcado
en San Juan de Ulda, funda el puerto de Veracruz y hunde las
naves para impedir el regreso. Aliandose con los totonecas, ene-
migos del emperador Moctezuma, vence a éste en Tlascala
(Cholula) y lo manda ejecutar, debiendo luego hacer frente a
los soldados, que, al mando de Panfilo de Narvaez, iban a cas-
tigar su alzamiento. Cortés los vence, pero atacado a su vez
por gran cantidad de indios, es obligado a dejar la ciudad de
México. Luego de rehacerse y después de un largo y cruento
sitio, vuelve a tomar definitivamente la capital del imperio azte-
ca, prendiendo a Guatimozin, el nuevo emperador (1521). Es-
cribi6é a Carlos V cinco cartas de Relacion, que con el titulo de
Relaciones aparecieron editadas en 1770, y en edicién completa
en 1852 (Madrid). El estilo de Cortés es sencillo, desprovisto de
todo adorno, y su solo propésito fué el de informar a su mo-
narca de los pormenores de la conquista por él mismo reali-
zada. Da también en dichas cartas noticias interesantes sobre la
sociedad de los aztecas, sus ciudades y costumbres.

b) Cromistas civiles.

GONZALO FERNANDEZ DE OVIEDO Y VALDES (1478-1557).—
El primero de los cronistas de Indias, naci6 en Madrid y fué
educado en la corte de los Reyes Catoélicos, sirviendo luego a
las 6rdenes del Gran Capitan. Atraido por las nuevas tierras
recién descubiertas, fué a América, contindose de este inquieto
y aventurero soldado que cruzé doce veces el océano. En efecto,
exploré y conquisté nuevas tierras, organizé poblaciones, ad-
ministré justicia, polemizé violentamente con el P. Las Casas
y se dedic6 a explotaciones mineras, desarrollando siempre
gran actividad y ocupando importantes cargos.

Designado cronista por Carlos V, cargo rentado creado por
dicho monarca para el mejor gobierno y prosperidad de las
colonias, escribié la mayor parte de sus crénicas en la forta-
leza de Santo Domingo, de la cual era alcaide, y en donde mu-
ri6 en 155T7.
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Su obra principal fué la Historia Natural y General de las
Indias, islas y tierras firmes del mar oceano (1535), admira-
ble disquisicién, en estilo familiar e ingenuo, sobre el nuevo
continente, con interesantisimas paginas sobre la flora y la
fauna americanas — descubiertas por primera vez por este
fino y sagaz observador —, que, dan a la obra un valor cien-
tifico y documental grande. Comprende la historia civil de la
conquista, y lo que él vi6 de nuevo y original en la naturaleza
americana, siendo de destacar la descripcién de algunos pa-
jaros no conocidos por los espafioles, como el colibri o picaflor,
y de plantas igualmente exéticas.

FrANCISCO LOPEZ DE GOMARA (1510-1560).— Secretario de
Hernan Cortés, actué al lado de éste en la conquista de México.
Es autor de una Historia de las Indias y de la Crénica de la -
Nueve Espadia, obra donde hace el panegirico de Cortés, a quien
enaltece como el Ginico héroe de la conquista, lo que motivé luego
la réplica de Diaz del Castillo en su Verdadera historia de la
conquista de Nueva Espaiia.

BERNARDO DiAZ DEL CASTILLO (1492-1560).— Actudé tam-
bién en la conquista de México al lado de Cortés, particip6é en
muchas batallas y fué nombrado después corregidor de
Guatemala. Al leer la Historia de las Indias, de Lépez de Go-
mara, y ver lo injusto que habia sido este cronista con los
soldados de Cortés, al preocuparse sélo de engrandecer y glo-
rificar a aquél, Diaz del Castillo escribe su Verdadera historia
de la conquista de Nueva Espaiia, réplica a veces enconada,
pero de gran interés por su asunto y por su estilo, de agra-
dable espontaneidad. En esa obra se rectifican errores e injus-
ticias cometidos por Lépez de Gomara, y se describen tales
cuales eran los soldados de Cortés, hasta los mas humildes, y
las batallas en que el mismo cronista interviniera, resultando
una obra movida- y amena, semejante, por momentos, a una
verdadera novela. De esta crénica (1) llegé a decir Menéndez
y Pelayo que no creia que existiese en la literatura universal
otro libro de igual mérito, y que era sorprendente que él hu-
biera sido escrito por un simple soldado.

OTROS CRONISTAS.—Otros cronistas dignos de destacarse son:
GONZALO JIMENEZ DE QUESADA (1506-1579), autor de obras va-
liosas, como el Gran Cuaderno, Relacion de lo conquista del
Nuevo Reino de Granada, Compendio historial de las conquistas

(1) Fué traducida al francés por José Maria de Heredia, el autor de Los trofeos.
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del Nuevo Reino, de las cuales sélo nos han llegado fragmentos
reproducidos por otros autores; PEDRO CIEZA DE LEON (;-
1560), llegado de nifio al Pert, donde se vio envuelto en las
guerras civiles, fué protegido por La Gasca; publicé Crénica
(1553), primera parte; la segunda parte, desconocida durante
mucho tiempo, fué publicada en 1560 ; la tercera parte se ha per-
dido, y la cuarta fué publicada en Madrid, en 1877; es obra de
facil lectura y muy consultada por los historiadores de la con-
quista; REGINALDO DE LIZARRAGA (1545-1612), cuyo verdadero
nombre era Baltasar de Obando, fué autor de la Descripeion
de toda la tierra del Perii, Tucumdn, Rio de la Plata y Chile;
SARMIENTO DE GAMBOA (1530-1592), poeta y navegante, autor
de la Historia de los Incas; JUAN DE MATIENZO (;-1580),
autor de Gobierno del Peri; el cronista indio FERNANDO DE ALVA
IXTLIXOCHITL (1560-1648), muy semejante al inca Garcilaso, y
descendiente, como él, de los emperadores aborigenes, autor
de Historia Chichimeca, obra interesantisima y amena; HER-
NANDO DE ALVARADO TEZ0ZoMOC (1520-?), también indio ameri-
cano, autor de Crénica mexicana, ete., sin contar los historiado-
res peninsulares que, sin venir a América, eseribieron sobre ella
con los materiales recogidos por los cronistas, como PEDRO

MARTYR DE ANGLERIA. (1457-1526), de origen italiano, cuyas *

obras, escritas por encargo de los Reyes Catélicos, y su co-
rrespondencia, son un precioso documento para estudiar el
descubrimiento de América; ANTONIO DE HERRERA (1550-1623),
autor de la Historia General de las Indias; ANTONIO DE SOLIS Y
RIBADENEIRA (1660-1686), nombrado historiégrafo de las In-
dias, autor de la Conquista de México (1684), etc.

¢) Cronistas religiosos (Los misioneros).

FRAY BARTOLOME DE LAS CASAS (1474-1566).— El mas cé-

lebre de los cronistas religiosos fué fray Bartolomé de las Ca-

sas, que vivié una larga y activa vida, consagrada toda ella, -

con apasionado celo, a la defensa y proteccién de los indios, .

tratados, SSj#¥; cruelmente por los conquistadores. Nacido en
Sevilla e hijo de un compaifiero de Colén|enriquecido en lasiy
Indias,f estudié jurisprudencia en Salamanca, haciendo su pri-
mer viaje a América en 1502, luego de lo cual se ordené de
sacerdote. Llevado a Cuba por Pinfilo de Narviaez, tomé alli la
resolucién -de interceder en defensa de los indios, tratando de
morigerar las atrocidades de Narviez y de sus huestes.
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Desde esa fecha, hasta su muerte, fray Bartolomé de las
. Casas sélo vive para implorar de los reyes — Fernando el Ca-
] téhco, primero; Carlos V, después — proteccién para los indios.
{ Hizo doce viajes de América a Espafia y de Espafia a América,
estando en esta dltima en Cuba, Santo Domingo, Guatemala,
México y Nueva Granada. Fue expulsado varias veces por los
Jcolonos a raiz de haber’ ’Querldo “Stprimir el régimen de las
encomiendas, que daba pingiies beneficios a los, espafioles.
Nombrado Protector General de todas las Indias, es expulsado
~de Santo Domingo, por las razones que acabamos de exponer,
v vuelve a Espaiia, haciendo inttiles esfuerzos para que el mo-
narca remediara los males por él denunciados. Desengafiado y
achaeoso, se retiré por ultimo a un convento, en Valladolid, don-
de murié a la avanzada edad de 92 anos. (1)

La primera obra de fray Bartolomé de las Casas fué la Bre-
vistma relacion de lo destruccion de las Indias (1552), obra
que tuvo gran difusién y en la cual describe — con evidente exa-
geracion — los horribles erimenes cometidos por los conquista-
dores sobre “estas mansas ovejas”, como llama a los indios.

Su otra obra es Apologética historia sumaria cuanto a las ca-
lidades, disposicion, descripeion, cielo y suelo de estas tierras,
y condiciones naturales, politicas, republicas, maneras de vivir
y costumbres de estas gentes de las Indias Occidentales y Me-
ridionales. Pero su libro mas valioso es, sin duda, la Historia
general de las Indias (1492-1520), escrita con excelente docu-
mentacién y que ha permanecido manuscrita durante siglos en
el convento de Valladolid. La obra polémica del padre Las Ca-
sas adolece del defecto de la exageracién, y toda su produccién
carece de valor literario por su estilo descuidado, su construccién
latina y la pesadez y monotonia de su prosa. En cuanto a la
validez de su informacién histérica, no se ha dicho atin la ul-
tima palabra.

(1) Sin embargo, sus trabajos no fueron siempre estériles, ¥y el mismo Las Casas
pudo intervenir antes de morir en gestiones que parecian iban a mejorar la condiciéon de los
naturales de las Indias. Asi, a ¥aiz de sus escritos, y para terminar con la anarquia
existente en las colonias y la explotacién de los indios, Carlos V convocé una junta de
tedlogos ¥ juristas en Valladolid, a la que asistié el propio autor de la Destruccion, de las
Indias, sancionéndose un cédigo, que fué comunicado de inmediato a las colonias para su
implantacién. En dicho cédigo — estudiado por Prescott en La conquista del Peri— se
declaraba que “los indios eran, por ley de naturaleza, libres; que, como vasallos de la Real
Corona, tenian derecho a la proteccién y se ordenaba que los servicios prestados por los
indios fuesen remunerados”. Se prohibia también el trabajo forzado y en lugar contrario
a la voluntad del indio. Los colonos acusados de crueldad con los esclavos serian condenados
a perderlos, ete.

Para reemplazar a los indios en la esclavitud, los insaciables encomenderos propusieron
la explotacién de negros traidos del Afnca, cediendo Las Casas, aunque luego se arre-
pintié de ello, llegando a decir en su vejez que tan dignos de proteccién eran los negros
como les indios. \

N
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OTROS AUTORES. — Otros cronistas religiosos fueron fray To-
RIBIO DE BENAVENTE, autor de la Historia de los Indios de Nueva
Espaiia (1541), donde habla -de la religién de los aztecas, de
la conversién de éstos al catolicismo y de la historia de dicho
pueblo, escrita en lengua llana y con abundantes datos.

BERNARDINO DE SAHAGUN (;-1590), “civilizador de los hijos

de Anahuac”, como se lo ha llamado, recogié el habla y la historia
de los aztecas y publicé ademéis su Historia de la conquista de
México, obra valiosa desde el punto de vista histérico.

JUAN DE TORQUEMADA (siglo XVI), religioso mexicano de la
orden de los agustinos, autor de una interesante Monarquia
indiana.

3.— LAS GRANDES FIGURAS.

Orientaciones literarias de este periodo — El clasicismo

Durante el periodo colonial, la literatura de la América Es-
panola se funde con la de Espaiia con los mismos vicios y vir-
tudes, porque adn no se han definido los caracteres que, poco
a poco y con el tiempo, ira tomando la produccién de lengua
castellana en el nuevo continente.

Tendiendo panoramicamente la vista sobre esta produccién,
se hace casi imposible marcar lineas divisorias o de influencia
entre los escritores que actuaron de uno y otro lado del Atlan-
tico; pero observando en forma aislada y con detencién pue-
den encontrarse huellas reciprocas.

Dos eran los focos principales que irradiaban cultura en His-
panoamérica durante los primeros tiempos de la Colonia: Mé-
xico y LimayMas tarde, Cérdoba. En torno a ellos se conecretd
el desenvolvimiento de las actividades literarias. Los eserito-
res nacidos y educados en América o los llegados a ella de la
metrépoli, a pesar de orientarse dentro de la linea general de
la literatura espaiiola, necesariamente reflejaron la influencia
del medio geografico y humano, y asi se establecieron las pri-
meras diferencias. Ercilla, por ejemplo, que se deja llevar téc-
nicamente por los italianos, Ariosto entre ellos, en cuanto a la
forma, a pesar de su corta residencia en Chile — un afio y me-
dio — toma, para tema de su epopeya, hombres, paisajes y co-
sas chilenos. No eran atin tiempos de que la pintura huyera
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de lo convencional, pero gracias a La Araucana se convierten
dichos ambientes y hechos en elemento poético. Y empiezan a
entrar en las letras del idioma.

Gutierre de Cetina y Mateo Aleman vinieron a América atrai-
dos por las fantasticas leyendas elaboradas en torno al des-’
cubrimiento y la conquista. Cierto encendido lirismo del pri-
mero se atribuye a las visiones que de aqui llevara. Bernardo
de Balbuena, obispo de Puerto Rico, escribié sobre temas me-
xicanos. '

Cervantes y Lope, el primero en el “Canto de Caliope” de

la Galatea y el segundo en Laurel de Apolo, ociipanse de es-
critores de América y de Espafia en andanzas por el Nuevo
Mundo. '
# En sor Juana Inés de la Cruz y en Luis de Tejeda, ambos na-
cidos y educados en Ameérica, se manifiesta la influencia de
GoéngorasJuan Ruiz de Alarcén, en cambio, mexicano de naci- -
miento, influyd en el teatro del Siglo de Oro espafiol y hasta
en el francés, seglin se vera al tratar de este autor, introdu-
ciendo la pintura de caracteres y el elemento moral en sus
obras.

Alonso de Ercilla -

De las epopeyas artisticas escritas en Espafia en el Siglo de
Oro, tres son las mas famosas y de mayor valor: La Araucana,
de Alonso de Ercilla; El Bernardo, de Bernardo de Balbuena, y
La Cristiada, de Diego de Ojeda. Aventaja a todas La Araucana,
obra a la vez espafiola y americana, “el mejor de nuestros poemas
histéricos” al decir de Menéndez y Pelayo, y el primer poema,
sin duda, no superado ain, donde la naturaleza americana y
el alma indémita de los primitivos pobladores del continente
se reflejan de manera admirable. ,

Nacié6 Alonso de Ercilla y Zuiliga en Madrid (Espana), el
7 de agosto de 1533 ; de origen vizcaino, fueron sus padres don
Fortin Garcia de Ercilla, eminente jurisconsulto, y dofia Leo-
nor de Zufiga, guardadamas de la emperatriz Isabel, esposa
de Carlos V. En la corte de este monarca vivié el joven don
Alonso, quien, huérfano de padre desde muy pequeno, recibid,
bajo la vigilancia materna, la educacién militar y humanistica
que se impartia en esta época a los hijos de nobles. En 1548,
es decir, cuando sélo contaba quince afios, acompaii6 a Bruselas,
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en calidad de paje, al principe heredero don Felipe, quien iba
a tomar posesion del ducado de Brabante. En este viaje debid
atravesar Italia, Alemania y el Luxemburgo, enriqueciendo
su experiencia con el espectiaculo de tantas cosas que, sin duda,
‘impresionaron su alma de adolescente. Vuelto a Espaiia en 1551,
parte de nuevo con el principe, su sefior, rumbo a Londres,
donde don Felipe, que méas tarde seria Felipe II, ambicionaba
desposarse con la princesa Maria Tudor, heredera del trono de
Inglaterra. :

Estando en Londres tuvieron noticia de la sublevacién del
Arauco, y nombrado Jerénimo de Alderete adelantado y jefe
de la.expedicién punitiva, el joven Ercilla, que contaba a la
saz6én veintiin afios, se embarca con él, en 1555, rumbo a la
aventura y a las legendarias Américas. Muerto Alderete en
Taboga, cerca de Panama, Ercilla sigue con la expedicién hasta
el Perd, donde el virrey Andrés Hurtado de Mendoza nombra
a su hijo Gareia capitin general de Chile, hacia donde se em-
barcan, anhelosos de sofocar el levantamiento de los araucanos.

Llegados al valle de Arauco, situado al sur de Chile, Ercilla
intervino valerosamente en numerosas batallas y encuentros
con los indios, llegando en una ocasién a donde no habia llegado
ningtlin espafiol antes que él, lo que lo llevé a labrar en un
viejo tronco de arbol la siguiente estrofa, minuciosa en ecro-
nologia y pormenores, como toda la obra:

Aqui llegé, donde otro no ha llegado,
don Alonso de Ercilla, que el primero
en un pequeio barco deslastrado,

con sélo diez pasé el desaguadero (1)
el afo de cincuenta y ocho entrado,
sobre mil y quinientos por febrero,

a las dos de la tarde, el postrer dia,
volviendo a la dejada compaiia.

De vuelta en la ciudad de la Imperial, le tocé actuar.en un
incidente en el cual estuvo en peligro de perder la vida.' Con
motivo de la coronacién de Felipe II, se celebraron en dicha
ciudad diversos festejos, y entre ellos estafermo (2), con gran
alborozo de los soldados. En dicha ocasién discutié con el jo-
ven Juan de Pineda, sobre quién di6 mejor golpe y contest6 a
la provocacién de éste desenvainando la espada, con lo que

(1) Desaguadero del archipiélago de Ancudbox, lugar peligrosisimo.

(2) Se daba el nombre de estafermo (del italiano: estd fermo, esti firme) a un mu-
fieco, movible sobre su eje y armado con un palo. En los torneos, los caballeros pugnaban
por atravesarlo con su lanza, al pasar junto a él a caballo, a toda carrera.
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~se arm6 un grande y descomunal tumulto, pues los caballeros
y la soldadesca dividiéronse en dos bandos, terminando el in-
cidente en una batalla campal. Apaciguados los animos, quiso
el capitdn general reprimir con castigo ejemplar dichos des-
ordenes, y mand6 degollar a los dos promotores, quienes su-
frieron la tortura de saberse préximos a morir. Ya habia su-
bido el joven Ercilla los escalones del improvisado cadalso,
cuando llegé la noticia de la revocacién de la sentencia. Luego
de estar en prisiéon sali6 de Chile y fué al Callao, Re;j, donde,
3] tener conocimiento de que Lope de Aguirre se habia levan-
tado en armas en Venezuela tiranizando cruelniente a la pobla-
cion, tomé la decision de ir a combatir contra él.

Llegado alli y ante la nueva de la tragica muerte de Aguirre,
ge embarcd, hacia 1562, en Panama, rumbo a Espafia, llevando
consigo los quince primeros cantos de La Araucana, su poema
famoso. En la peninsula ejercié las armas y volvié a viajar
como otrora; fué a Francia, a Italia y a Alemania, y en 1566 fué
nombrado gentilhombre del Rey. Las tltimas noticias que se
tienen de este inquieto aventurero y notable poeta son su de-
signacién como censor literario, aproximadamente en 1580, y su
muerte, ocurrida en Madrid, probablemente en 1594, luego de
. amargos desengafios y vicisitudes, pues murié sin lograr las
recompensas a que se creia con derecho por los servicios pres-
tados en Ameérica a la Corona.

La Araucana es la Unica obra que se conoce de Ercilla y la
que lo ha inmortalizado. Escribié en Chile los quince primeros
cantos entre el fragor de los combates, y aprovechando los
pedazos de papel, cueros o cortezas de arboles que encontraba
a mano. El resto del poema, que consta en total de 37 cantos,
lo eseribié en Espafia. La primera parte se publicé en Madrid,
en 1569, editada por Pierres Cosin, apareciendo con varios afios
de intervalo la segunda y tercera parte. Prueba del interés
inusitado que desperté esta obra dentro y fuera de Espaina
es que aparecieron en el mismo siglo XVI cinco ediciones maés,
reeditindose luego continuamente hasta nuestros dias. Las
ediciones més recomendadas, son, sin duda, la de la Real Aca-
demia Espafiola, de 1866, dirigida por Antonio Ferrer del Rio,
y la de Abraham Konig, Santiago de Chile, de 1888.

La Araucana es un extenso poema, que consta, como ya se
ha dicho, de 37 cantos, y estid escrito en octavas reales. Los
quince primeros cantos, escritos en Chile, en las treguas de la
guerra, es lo mejor del poema, y se da noticia en ellos del te-
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rritorio de Chile en general y del valle de Arauco en particular,
de las costumbres v habitos guerreros de los araucanos, de-
teniéndose luego en los pormenores de la conquista de dicha
regién por los espafioles y en el levantamiento o sublevacion
de los araucanos, y las guerras cruentas habidas entre éstos
y los espainoles, mandados primero por don Pedro de Valdivia
y luego por Garcia Hurtado de Mendoza. En la segunda y terce-
ra parte, escritas por el poeta en Espafia, a base de recuerdos,
hay numerosas interpolaciones (suefios fingidos, digresio-
nes, ete.), que aminoran el valor de la obra, haciéndola por
momentos. pesada y monétona. Dichas interpolaciones, como
la descripcién de la batalla de San Quintin y del combate na-
val de Lepanto — magnifica evocacion, sin duda —, los amores
de Lautaro y Guacolda, la historia de Dido, ete., interrumpen
la narracién cronolégica de los hechos, mezclando lo fantastico
e inverosimil con lo real y veridico que predomina en el poema.

. Se propuso Ercilla escribir un gran poema épico, a la ma-
nera de los grandes poemas de la antigiiedad? Quién sabe. Méas
que una obra de arte puro, La Araucana parece por momentos
un informe ecircunstanciado de los hechos ocurridos entre
araucanos y espafioles, y elevado a Felipe II en busca de re-
compensas. El autor revela conocer bien los modelos clasicos;
la influencia de Virgilio, Lucano y Ariosto, y atin del mismo
Homero, es bien evidente. A Lo Araucana le falta, para ser una
verdadera epopeya, un plan artistico, un héroe y la interven-
cién de lo maravilloso. Faltanle también esos rasgos de ternura
inefable que en las grandes epopeyas — la Iliada y la Odisea,
la Eneida, etc. — son como un dulce descanso entre el fragor
de la lucha y nos acercan al corazén de los héroes, dotados
de honda humanidad por el poeta. Ercilla sélo quiso escribir
en verso los acontecimientos presenciados y describir las ba-
tallas en que él mismo intervenia, sin proponerse plan épico
alguno. Alentado, quiz4, por la grandeza del propio asunto,
quiso amenizar luego la obra con las intercalaciones a que
hemos hecho referencia, restdndole vigor y unidad a las dos
ultimas partes del poema. Mas historiador que poeta, fué un
fiel cronista de los hechos que narra.

Suarez de Figueroa le reprocha el haber prescindido de
Garcia Hurtado de Mendoza, quien no actiia sino en segundo
plano, y eso sélo en la segunda y tercera partes, renunciando,
quizé por rencor, a un héroe que pudo haberle dado grandeza
y unidad épica al poema.
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Sin embargo, hay en La Araucane una enorme fuerza épica,
y ella estd en la lucha titdnica entre los araucanos, que
quieren rechazar de sus tierras a los invasores y que prefieren
morir antes de entregarse, y los espafioles, que pugnan por
avasallar a tan indémito pueblo. El poema adquiere valor his-
térico y social al conceder a los indios de América condiciones
de bravura y justicia, de que s6lo los conquistadores parecian
estar dotados, y al interpretar dos caracteres colectivos de in-
dudable fuerza: espafoles y araucanos.

Es, cronolégicamente y por su valor, el primer: hbro ge-
nuinamente americano. El paisaje de América y el hombre de
América son por primera vez sorprendidos en su intimidad y
en su grandeza por este insigne espafiol, cuyo fondo humano
y justiciero, e inmenso talento, pudieron méas que los odios
que fructificaban en aquellos tiempos de terribles luchas.
Ercilla pelea contra los araucanos, pero comprende el valor de
éstos y su derecho a la libertad y a su tierra, en lo que es un
verdadero precursor. (1)

La obra tiene aciertos literarios magmflcos, pero sélo frag-
mentariamente. Las descripciones de las penurias de los con-
quistadores a través de las fragosas montafias, la evocacién de
las bellezas naturales de Chile en una época en que no existia el
paisaje en la literatura, y de las batallas, minuciosamente con-
tadas, son de gran interés y se leen con deleite. Hay en el poema
paginas, como aquella donde se describe la tormenta en el mar,
entre el rio Maule y el puerto de Concepcién, de un gran vigor
y realismo. Abunda en comparaciones de marcado sabor homé-
rico, como ésta en que alude a una retirada precipitada de sus
compaifieros en un momento de la lucha:

Cual de cabras montesas la manada,
. cuando- a lugar estrecho es reducida,
de diestros cazadores rodeada
v de importunos tiros perseguida,
que viéndose ofendida y apretada
una rompe el eamino y la huida,
siguiendo las demés a la primera:
asi abrieron los nuestros la carrera.

(1) © “Y si, por si acaso— dice el mismo Ercilla en el prélogo de La Araucana —, a
alguno le pareciese que me muestro inclinado a la parte de los araueanos, tratando de sus
eosas y valentias mds extendidamente de lo que para barbaros se refiere; si queremos
mirar su crianza, costumbres, modos de guerra y ejercicios de eila, veremos que muchos
no les han hecho ventaja, y que son pocos los que con tal constancia y firmeza han defendido
su tierra contra tan fieros enemigos como son los espafioles”. :
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Los numerosos personajes que desfilan por el poema estin
firmemente abocetados, tanto los espafioles — Pedro de Valdi-
via, Francisco de Villagran y otros caballeros —como los
araucanos — Caupolicidn, Lautaro, Tucapel, Galvarino, ete.—
particularmente estos tltimos, cuyo exotismo inspiraba més la
imaginacién novelesca de Ercilla, y cuya valentia y grandeza
moral inmortalizé el poeta, haciéndole decir a José Enrique
Rod6, a propésito de estos héroes, que “jamas la resistencia
barbara ha adquirido en manos de poeta americano personi-
ficaciones mas épicas”.

Hay también magnificas estampas de mujeres, como las de
Fresia, la altiva esposa de Caupolicin; Guacolda, Tegualda,
Glaura y Lauca. Son asimismo de gran belleza los discursos
puestos en boca de sus personajes, en especial los de Colocolo
vy Fresia, colocados por Voltaire a la par de los de Homero.

La Araucana, el poema del siglo XVI mas acreditado en Es-
paiia y mas conocido en el extranjero, fué elogiado por Cer-
vantes en el Quijote (1) y declarado por Menéndez de Pelayo
“el mejor de nuestros poemas histéricos”.

Inca Garcilaso de la Vega i

El inca Garcilaso de la Vega es el primer escritor de mérito

nacido en América. Hijo de un guerrero espafiol y de una prin-

cesa inca, legé a la posteridad en sus Comentarios reales un
magnifico documento del extinguido imperio de los incas y de
las guerras civiles desatadas en el legendario pais entre los
propios conquistadores. Garcilaso de la Vega naci6 en el Cuzco
el 12 de abril de 1539. Su padre, el capitan Gareilaggﬂg la Vega,
pertenecia a la ilustre familia espanola de'su r mismo nombre,
y contaba entre sus parientes a ingenios como el marques' de
Santillana, Jorge Manrique y Garcilaso de la Vega, el inmortal
autor de las Eglogas, primo suyo. Establecido primero en Mé-
xico y luego en el Perti, destacése por su valor y rumbosidad,
llegando a poseer grandes riquezas. En el Cuzeo casoése el joven
capitan con la “fiusta” o “palla” Isabel ChunpthCllQ, descen-

Cre coio }"n'e"

(1) EI Quijote, 12 parte, cap. VI: “Todos estos tres libros (La A‘ramud e s
de Ercilla; La Austriada, de Juan Rufo, y El Monserrate, de Cristébal de Vi!:uﬁs) s ¢
el cura — son los me)ores que en Vverso herou:o en lengua castellana estan escrito&. uel

que tiene Espana’.
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diente directa de los reyes del Perd, y fruto de esa unién fué
el inca Garcilaso. El futuro autor de los Comentarios reales
tuvo, pues, ocasién de conocer desde su infancia la vida de los
conquistadores, vinculados estrechamente a su padre, siendo tes-
tigo de escenas y conversaciones que lo ilustraron acerca de
ellos. Respecto a los incas, pocos podian jactarse de conocer
mejor que €l sus costumbres y sus leyes. Asistia a las visitas que
los parientes de su madre hacian a ésta, oyendo el relato de
las pasadas grandezas de sus antepasados maternos y sintiendo
en su alma el eco nostélgico de aquella raza despojada y explo-
tada por los conquistadores.<“Decianme — escribe en los Co-
mentarios reales, refiriéndose a dichas visitas — e6mo proce-
dian sus reyes en paz y en guerra, de qué manera trataban a
sus vasallos y como eran servidos dellos. Demas de esto me con-
taban, como a su propio hijo, toda su idolatria, sus ritos, cere-
monias y sacrificios, sus fiestas y c6mo las celebraban. Decian-
me sus abusos y supersticiones; sus agiieros malos y buenos.
En suma, digo que me dieron noticia de todo lo que tuvieron
en su republica, que si entonces lo escribiera fuera més co-
piosa esta historia”.~/Este contacto diario, durante toda su in-
fancia y juventud, con personajes y descendientes del extin-
guido Tahuantinsuyo, y sus viajes por diversas provincias del
- mismo, le hicieron conocer a fondo el territorio y las leyengas del

antiguo Perd, y si no le inspiraron de inmediato-a eseribir, le

dieron materia, pasados los afios, para crear, a la luz embelle-
cida de los recuerdos, sus inmortales péginas sobre los incas
y sus grandezas.
~En 1560 pasé el joven inca, que solo contaba 22 afios, a Es-
pafia, con el objeto de pedir justicia respecto a la sucesién de
su padre. Este, por disposiciones de la Corona, que obligaban
a los caballeros espafioles a desposarse.s6lo con damas del mismo
origen, hubo de abandonar a la “fiusta’ Isabel, casandose con
una espafiola de rancio abolengo. Muerto pocos afios después, su
cuantiosa fortuna pasé a manos de su-esposa legitima, que-
dando la primera y los hijos que de ella tuvo sin herencia algu-
na. El inca Garcilaso se traslada, pues, a Espafia y entabla re-
clamaciones ante la justicia, ayudado por los parientes de su
padre, quienes, seducidos por la cultura y simpatia del joven
mestizo, intercedieron por él
Perdida la esperanza de obtener lo que para su madre y her-
mana peticionaba, ingres6 en el ejército (1564), interviniendo
en hechos de armas, primero en Navarra, y luego en Italia,
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pais al que se traslada y donde aprende a hablar toscano, entran-
do en el conocimiento de los grandes autores italianos. Pero don-
de su actuacién fué mas gloriosa fué en la terrible sublevacién de
los moros, en las Alpujarras (1) (1568), siendo ascendido a
capitan. Terminados sus estudios militares se establece en Se-
villa (1580), y alli renuncia a sus ideales de juventud y se de-
dica por entero al estudio, y muy particularmente a la historia
y a la filosofia. A su primitiva aficiéon por los libros de caba-
lleria habia sucedido la devocién por los grandes autores italia-
nos, especialmente por Boyardo (autor del Orlando enamorado),
Ariosto y Bocaccio. Conocedor del latin y de las letras clasi-
cas, empefi6se en la lectura de Plutarco y Julio César, de Guic-~

se hizo clérigo, pasando sus ultimos afios leyendo y escrlblendo \

en la paz de su celda. Muri6 el 22 de abril de 1616, a los #7 afios, } )

y sus restos estan enterrados en la capllla de las Animas, en

Las obras literarias del inca Garcilaso, escrltas en la ancia-_
nldad son la traduccién de los Dialoghi di amore, del judio Leén
Abarbanel, o Abarranel de Népoles, conocido con el nombre de
Leén Hebreo (Madrid 1590), primera obra verdaderamente li-
teraria de autor americazl_g, traducecién llena de suavidad y
dulzura y, segin Menéndez y Pelayo, la mejor de todas cuantas
se han hecho de dicha obra; La Floride del Inca (1605), na-
rracién de la expedicién de Hernando de Soto; la Genealogia
de Garci Pérez de Vargas; la Historia general del Pert y 1
Comentarios reales que tratan del origen de los incas, su obra
cumbre, empezada a publicar en 1609 y concluida en 1617.

Los Comentarios Reales son la cronica o relacion de -los
Incas, desde sus origenes legendarios hasta la destrucecion del
Imperio por los espaiioles, y las guerras civiles entabladas entre
éstos. Es la obra a la vez de un historiador y de un poeta, no
s6lo por la introduccién en ella de lo maravilloso, sino por el
estilo y la indole poemética de la mayoria de sus paginas. El
interés novelesco de la crénica es, por otra parte, grande. Los
paisajes, las poblaciones, las costumbres y los hechos que des-
filan por las paginas de los Comentarios, son de una gran
amenidad. =

(1) Las Alpujarras son unos valles situados en la falda meridional de Sierra Nevada.
La rebelién que tuvo lugar en dicho sitio fué encabezada por Aben Humeya y se&oeuh por
Juan de Austria, en 157 :

ciardini y Nebrija FDesilusionado luego de las cosas del mundo "
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El inca Garcilaso ha sabido ver y escuchar en su juventud;
y llegado a sus tltimos afios, la nostalgia por su tierra lejana
¥ por la caida de un pueblo de civilizacién en muchos aspectos
ejemplar lo mueve a escribir estas memorias, tan llenas y
traspasadas de poesia. Lo animado y pintoresco del relato
no estd en pugna con la verdad histérica, y a este respecto
puede decirse que no- existe documento méas veridico que los
Comentarios para saber cémo eran y cémo vivian y pen-
saban los incas/La circunstancia de no haber casi literatura
escrita de éstos da aln mayor significacién a esta obra, com-
puesta por uno que llevaba en su misma sangre la sangre de
los hijos del Sol.”Los Comentarios Reales es una obra clasica
de la literatura americana, una magnifica evocacién de las eda-
des muertas, y a la vez un alegato en defensa de las razas ven-
cidas.
’_,ZEI libro fué escrito, como hemos dicho ya, en Espafia, donde
el autor se auxili6 con las crénicas del padre Valera y las
referencias personales que le hicieron varios conquistadores y
cronistasﬂ]omo obra literaria, es de gran valor, sobre todo por
la naturalidad y soltura de su estilo, notandose, tanto en la ma-
nera de expresar los pensamientos como en el encadenamiento
de los mismos, algo nuevo, de sabor americano, que diferencia a
este autor de sus contemporaneos peninsulares/ Esto ha permi-
tido afirmar a Menéndez y Pelayo que los Comentarios es ‘“‘el
libro mas genuinamente americano que en tiempo alguno se ha
escrito”. Y a propésito del autor, dice: “Como prosista, es el
mayor nombre de la literatura americana colonial,’y él y Alar-\

e 2% ST S . o
con, los dos verdaderos clasicos Q&:&s nacidos en Amériea”. |

Juar Ruiz de Alareon .

.Juan Ruiz de Alarcén naci6 en México, seglin algunos en
1580, segtin otros en 1581, y muri6 en Madrid, en 1639. Su
vida se reparti6 entre el pais natal y Espafia. Residi6 en el
primero desde su nacimiento hasta el afio 1600, y de 1608 a
1614; y el resto de sus dias los pasé en Espafia. Tanto por su
padre, don Pedro Ruiz de Alarcén, como por su madre, dofia
Leonor de Mendoza, pertenecia a la mas ilustre nobleza. Co-
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menzé sus estudios en la Universidad de México en 1592, donde
cursé los de Artes y casi todos los de Canones, pasando luego a
la Universidad de Salamanca, donde se gradué de abogado.
Era corcovado de pecho y espalda y su fisico tenia‘ademas
otros defectos, circunstancia dolorosa que le valié crueles burlas
de sus contemporineos. Se atribuye a Goéngora el epigrama
siguiente: 7

De las ya fiestas reales
sastre, y no poeta seas,

si a octavas como libreas
introduces oficiales.

De ajenas plumas te vales
Corneja desmentiras

lo que adelante y atras
genuina cha tuviste:
galdpago siempre fuiste

y galdpago seras.

-

Hasta los autores méas benévolos, como Lope de Vega, Mon-
talban y otros, lo ridiculizaron. Quevedo dijo de él: “Don Ta-
legas — por una y otra parte”. Sufrié mucho por tales zaheri-
mientos, que a veces devolvié con donosura; pero nunca se al-
teré su fina cortesia, que fué proverbial en-él. Mientras pos-
tulaba en las antesalas de los privados el cargo que mas tarde
alcanzé, dedicése a las letras, preferentemente al teatro. Es
posible que tal espera haya durado diez afios, pues’este fué el
tiempo en que Ruiz de Alarcén produjo la mayoris de sus
obras. Cuando aleanzé el puesto de relator en el €onsejo de
Indias, apartése del teatro, dedicindose por entero a su pro-
fesion. : 1

Entre sus obras teatrales, que alcanzaron a unas veintiséis
o veintisiete, figuran: La verdad sospechosa; Las paredes oyen,”
Los pechos, privilegiados, Todo es ventura, El semejante o st
mismo, El examen de maridos, Ganar amigos, El tejedor de Se-
govia, Los favores del mundo,"No hay mal que por bien no ven-
ga, Don Domingo de Don Blas, Siempre ayuda la verdad y La
amistad castigada. Fueron publicadas en 1628 y 1634. Las que
de otro caracter produjo son escasas y carentes de valor alguno.

Juan Ruiz de Alarcén no aleanzé gran fama entre sus con-
temporéineos a pesar de sus significativos valores, que han sido
fijados por los modernos historiadores de la literatura de la
lengua espaiiola del Siglo de Oro. No fué fecundo como Lope de
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Vega, ni tuvo la brillantez de Tirso ni el dominio del verso que
distingui6 a Calderén. Tal vez ello influy6 entonces para que su
nombre no adquiriera mayor resonancia. En cambio la sobriedad
con que se expresa, la preocupacién que revela por la creacién
de caracteres, por la dignidad humana y por la moral, abonan
sus obras ¥y aquilatan su nombre.

Salvo excepciones, predominaba entre los escritores contempo-
raneos de Alarcén la pieza de intriga. Este rompe la costumbre
concediéndole mayor importancia a la de caracteres. Exalta la
virtud, la amistad, la dignidad, la lealtad: cuanto eleva el alma
humana. Sus personajes encarnan esa condicién dentro de una
légica que Alarcén se afana en demostrar con soltura. Por este
empefio se pone en evidencia su propensién al realismo, venero
riquisimo del cual se alimenta toda la literatura de lengua es-
pafiola de mas valor. )

Corneille escribié.Le Menteur (El mentiroso) més que inspi-
randose en La verdad sospechosa, como afirman algunos auto-
res, copidndola, pues sus propias palabras lo atestiguan: “No se
trata aqui — dijo — sino de la cpia de un excelente-original, da-
do a luz con el titulo de La verdad sospechosa”. Y a tan categé-
rica declaracién se une, para dar importancia, no sélo a la citada
pieza de Alarcén, sino a'su obra entera, lo afirmado por Voltaire
cuando dijo que sin Le Menteur tal vez no habria existido Mo-
liére, ya que toda la obra de este autor se funda en la moral
llevada a las tablas por Corneille — a su vez inspirado en Alar-
con — cuando en el teatro privaban solamente las aventuras y
fantasias més disparatadas.

He aqui un fragmento de La wverdad sospechosa, su obra
mas célebre, donde el autor pone en boca de don Beltran, padre
del protagonista, estas reflexiones sobre la mentira:

Si afrenta al noble y plebeyo
solo el decirle que miente,
decid, ;qué sera el hacerlo,

si vivo sin honra yo,

segin los humanos fueros,
mientras de aquel que me dijo
que mentia no me vengo?

¢ Tan larga tenéis la espada,
tan duro tenéis el pecho,

que penséis poder vengaros
diciéndole todo el pueblo?

¢ Posible es que tenga. un hombre
tan humildes pensamientos
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que viva sujeto al vicio

mas sin gusto y sin provecho?
El deleite natural

tiene a los lascivos presos;
obliga a los codiciosos

el poder que da el dinero;

el gusto de los manjares,

al gloton; el pasatiempo

y el cebo de la ganancia,

a los que cursan el juego;
su venganza, al homicida;

al robador, su remedio;

la fama y la presuncién,

al que es por la espada inquieto.
Todos los vicios, al fin,

o dan gusto o dan provecho;
mas de mentir, jqué se .saca,
sino infamia y menosprecio?

Los defectos fisicos de Alareén se tradujeron en cierto escep-
ticismo que trasunta en sus obras, pero que no llega a desespe-
rar de la bondad humana. Era hombre de sanas ideas. Sus dra-
mas se resuelven siempre con el triunfo de los que moralmente
son grandes. El hombre en sus obras vale por lo que es y no
por lo que representa.

Hay mucho de autobiogréafico en algunas piezas de Alarcon.
Quiso posiblemente servirse de ellas para evidenciar que la feal-
dad fisica, cuando estd compensada por la belleza moral, no
debe ser un obstaculo para la vida de relacién, contestando asi,
indirectamente y por la via del arte, a los desprecios que sufri6
como hombre.

De todas maneras la posteridad hizo su fama y lo consagré
para siempre como una de las principales figuras del teatro de
lengua espafola del Siglo de Oro.

Sor Juana In(gvge a Cruz

Con los nombres de: la Monja de México, el Fénix de Mé-
xico y la Décima Musa, fué llamada una de las glorias mas es-
clarecidas de la literatura castellana del siglo XVII, sor Juana
Inés de la Cruz, poetisa mexicana, cuya fama se extendié bien
pronto por América y Espafia. Su verdadero nombre era Juana
Inés de Asbaje Ramirez de Santillana y naci6 en la alqueria (1)

(1) Alqueria, casa de campo, destinada principalmente a la labranza.
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de San Miguel de Nepanthla, el 16 de septiembre de 1651, hija
de don Pedro Manuel de Asbaje, de origen vasco, y de dofia
Isabel Ramirez de Santillana, de elevada alcurnia.-__

Fué la pequena Juana una nifia de condiciones excepciona-
les, y su aparicién en el ambiente cultural de México tuvo algo
de sobrenatural. Verdadera nifla prodigio, se cuenta de ella
que a los tres afos aprendié por propia determinacién a leer,
asombrando a deudos y extrafios con su precoz talento y la
desenvoltura y agudeza de su ingenio. Trasladada a la ciudad
de México a los ocho afnos de edad, vivié alli en casa de su
abuelo, haciendo gestiones ante su familia para que la dejaran
ingresar en la Universidad y proponiendo para ello vestirse
con ropas de varén, pues las mujeres no podian en esa época
cursar estudios universitarios. En veinte lecciones aprendié el
latin, segtin su propio profesor, el bachiller Martinez de Oliva. /-
Siendo atn una nifia leyé mucho y bien, y adquirié un verda-
dero dominio en el arte de la poesia (1).

“Sorprendido el virrey de México, marqués de Mancera, del
talento y fama extraordinarios de esta criatura, la mandé lla-
mar a la corte, haciéndola dama de honor de la virreina. Esta,
intrigada por el raro ingenio de la joven, quiso someterla a una
especie de examen, e invitd a unas cuarenta personalidades de
las mas destacadas del virreinato, entre las cuales habia teé-
logos, humanistas, filésofos, matematicos, historiadores y poe-
tas. Juana no sélo salié triunfante y airosa de la dificil prueba
a que fué sometida, sino que su fama, desde entonces, crecid
atin mas, resultando para ella dicho triunfo una verdadera con-
sagracion. En la corte del virrey lucié la joven su talento y
su hermosura.

Querida entranablemente por la virreina, rodeada por innui-
mera legién de admiradores, que aspiraban ansiosamente a su
carifio, no pudo menos de sorprender a todos su rapida deci-
si6n de renunciar al mundo y a sus halagos y de recluirse, en
plena juventud, en un convento, donde habria de pasar el resto
de sus dias. ;jAlguna pena de amor? ;Un brusco desasimiento
de las cosas terrenas y prosaicas, en un momento de crisis
de su espiritu? Quiza lo primero tenga mas visos de verosimi-

]

(1) He aquf un péarrafo suyo donde pone de manifiesto su voluntad por aprender:
“Siendo asi que en las mujeres es tan apreciable el adorno natural del cabello, yo me
cortaba de él cuatro o seis dedos, midiendo hasta donde llegaba antes, e imponiéndome ley
de que si cuando volviese a crecer hasta alli no sabia tal o cual cosa que me habia pro-
puesto aprender en tanto que crecia, me lo habia de volver a cortar en castigo de la rudeza...
que no me parecia razdén que estuviese vestida de cabeza estando tan desnuda de noticias,
que eran més apetecible adorno”.
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litud. Sus versos de amor, lo més bello y espontaneo de su obra,
hacen pensar que quien tan bien cant6é a este sentimiento de-
bié de experimentarlo alguna vez y de manera profunda en
carne propia. Lo cierto es que el 14 de-agosto de 1667, cuando
s6lo contaba quince afios, entré en el convento de Santa Teresa
la Antigua — de carmelitas descalzas — como corista, de donde
sale a poco, gravemente enferma, para ingresar luego el 24
de febrero de 1669, y esta vez definitivamente, en el convento
de San Jerdnimo.

El prestigio de sor Juana Inés de la Cruz, como habria de lla-
marse en adelante, fué creciendo atin mas, y desde su celda del
convento — abarrotada de libros, esferas, mapas y toda clase
de aparatos de ciencia —la ilustre monja ejercié hasta su
muerte una influencia extraordinaria en la cultura y en el pen-
samiento de México. Alli siguié escribiendo con la misma es-
pontaneidad y abundancia como lo habia hecho desde nifia, y a
ella iban, en consulta o guiados por la admiracién y la curiosidad,
clérigos, doctores y funciomarios, sabedores de que alli, entre
aquellas cuatro paredes cubiertas de libros, vivia el cerebro mas
privilegiado de México. Impresionada en los ultimos afios de su
vida por la prédica del arzobispo de México, se deshizo de sus
libros y aparatos de ciencia, su més caro tesoro, entregando
su producto a los pobres y dediciAndose por entero a la caridad
y a la oracién. Declarada una epidemia en la ciudad, contrajo
el mal al oficiar de enfermera con sus hermanas de claustro,
y murié el 17 de abril de 1695, cuando sélo contaba 48 afios
de edad. '

Muchos pormenores de su vida han llegado hasta nosotros
contados por ella misma, particularmente en la célebre carta
al predicador Antonio Vieyra, quien, luego de agria polémica
con la monja, habiale aconsejado dejar el camino de la poesia.
Ademas de su condicién de eximia poetisa y de su curiosidad in-
nata por todos los conocimientos de la época, caracterizabase
sor Juana por su espiritu independiente y libre y por su gran

_—discrecién, causando verdadera extrafieza el ver como su es-

piritu estuvo siempre libre de las influencias y prejuicios del
ambiente mexicano de entonces. Su condicién de mujer y de
monja hacen doblemente significativa esta posicién espiritual
de sor Juana, particularmente en una época en que la mujer
vivia una vida de casi absoluta clausura, y en este sentido, la
monja de México fué una verdadera precursora de las modernas
reivindicaciones femepinas.
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Sor Juana Inés de la Cruz escribié6 mucho, a menudo para
satisfacer pedidos de terceros, y aunque no toda su produccion
es de gran valor, cuenta con gran ntimero de paginas de ver-
dadero mérito. Sus poesias se publicaron en Zaragoza en 1692,
con el titulo siguiente: Poemas de la tinica poetisa americana,
musa décima, sor Juana Inés de la Cruz, religiosa profesa en el
monasterio de San Jerénimo, en la imperial ciudad de México,
que en varios metros, idiomas y estilos fertiliza varios asumn-
tos con elegantes, sutiles, claros, ingeniosos y tiles Versos, para
ensefianza, recreo y admiracion. Sus obras completas constan
de tres tomos y comprenden: obras teatrales. (como Amor es
mds laberinto y Empresas de una casa); autos sacramentales
(Bl divino Narciso, El mdrtir del Sacramento, San Hermene-
gildo y El cetro de Joseph), y poesias liricas, Sagradas, profa-
nas y festivas. Como escribi6 tanto y en tan diversas circuns-
tancias, y la mayor parte de sus composiciones se salvaron
gracias a las copias que sacaban a menudo sus amigos y ad-
miradores, su bibliografia, como la‘de Goéngora, su maestro,
es imprecisa, faltando obras, como el Tratado de la misica,
alabado por el padre Calleja. _

Sor Juana Inés de la Cruz vivié en la época en que los culte-
ranos y conceptistas se habian aduefiado por completo del cam-
po de las letras espafiolas, y no pudo substraerse a la influencia
de estas escuelas, siendo ‘el poeta culterano de mayor valor de
los que hubo en América.

De la produccién teatral de sor Juana Inés de la Cruz so-
bresale como la méis lograda, el auto sacramental titulado El
divino Narciso, donde abundan estrofas de gran delicadeza y
ternura y de fervoroso — y femenino — misticismo. (1) De
su producecién lirica, sobresalen sus versos satirico-sentencio-
sos, algunos de ellos traspasados de vigorosa indignacién, como
los que empiezan con la conocida estrofa:

Hombres necios que acusiis
a la mujer sin razén,

sin ver que sois la ocasién
de lo mismo que culpéis.

(1) “Lo miés bello de sus poesias espirituales se encuentra, a nuestro juicio, en las
canciones que intercala en el auto de El divino Nareiso lleno de oportunas imitaciones
del Contar de los cantares y de otros lugares de la poesia biblica. Tan bellas son y tan
limpias, por lo general, de afectacién y de culteranismo, que mucho mis parecen del si-
glo XVI que del siglo XVII, y mas de algtin discipulo de San,Juan de la Cruz y de fray
Luis de Leén, que de una monja ultramarina cuyos versos se imprimian con el rétulo de
Inundacion Castdlide”. M. MENENDEZ Y PELAYC, Historia de la poesia hispano-americana.
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y sus poemas de amor, los mejores sin duda de su obra, y en
los que la dicha, la melancolia de la ausencia, los celos, las con-

tradicciones y tristezas propias de este sentimiento son de lo

mejor que ha producido la poesia amorosa de todos los tiempos,
como lo atestigua esta estrofa perteneciente a una de sus méas
difundidas poesias:

Detente, sombra de mi bien esquivo,
imagen del hechizo que mas quiero,
bella ilusién, por quien alegre muero,
dulce ficcién por quien penosa vivo.

Sor Juana Inés de la Cruz fué, pues, a la vez culterana y
conceptista — mas veces lo segundo que lo primero, como que
predominaba en ella lo intelectual y el ingenioso razonamien-
to—, vy escribié, también versos sencillos, libres de esos dos
artificios. Mujer de ideas més que de palabras hermosas, dej6
una obra abundante, bella y extrafia, y si su nombre, luego
del esplendor de sus triunfos, fué menospreciado por su cul-
teranismo y por su valentia ante los problemas de la época,
fué rehabilitado merecidamente en el pasado siglo, reputin-
dosela hoy entre los méas altos ingenios que ha producido el
continente. g

Otros autores

GASPAR DE VILLARROEL (1587-1589).— Este famoso orador y
jurista americano, ilustre representante de la cultura colonial
en el siglo XVII, naci6 en Quito, de padre guatemalteco y
madre venezolana. Estudié en Quito y en Lima, entrando en la
orden de los agustinos. Fué profesor de teologia y ocupé car-
gos importantes en el clero, tanto en América, donde llegé a
ser obispo de Santiago de Chile y arzobispo de Arequipa y
Charcas, como en Espafia, donde fué nombrado predicador del
rey. Inteligente, de hermosa figura y famoso por su oratoria,
fué un infatigable investigador. y aunque algo culterano, un
escritor persuasivo y ameno. Su obra principal es El gobierno
eclesidstico pacifico. Concordia y unién de los cuchillos Ponti-
ficio y Regio (1657), mas vulgarmente conocida con el nombre
Los cuchillos, voluminosa obra en dos tomos, escrita para ter-
minar con las reyertas entre las autoridades civiles y religio-
$0s, ¥ que no es sino la compilacién de las leyes y disposiciones
referentes a los dérechos y deberes de las autoridades civiles
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en sus relaciones con las autoridades religiosas. Esta obra, que
complementa las compilaciones famosas de Solérzano Pereira,
Leén Pinelo, ete., resulta, por su minuciosidad, “un anecdota-
rio sabroso por el que pasa toda la colonia con su abigarra-
miento entre culterano y picaresco”

Otras obras de Villarroel son: Comentario latino sobre los
cantares, Comentario sobre el libro de Ruth y Coronas de la
Virgen Santisima.

FRANCISCO JAVIER EUGENIO ESPEJO (1740-1796).— Francis-
co Javier Eugenio de Santa Cruz y Espejo es sin duda la fi-
gura més descollante del Ecuador colonial y uno de los mas
grandes valores americanos de ese periodo. Espiritu liberal y
constructor, Augusto Arias lo llama “precursor de la indepen-
dencia americana”, y afiade: “Quiza no haya en el Nuevo Mun-
do un ingenio que interprete con tal prontitud el sentido de la
Enciclopedia y que posea una tan afilada perspicacia”. La vida
de Espejo fué una lucha continua entre el espiritu escolédstico
de la colonia y los nuevos ideales surgidos en el siglo XVIII,
y de los cuales fué intérprete y portavoz en América. Nacido
en Quito, hijo de indio y de mulata, representa en su mismo
destino a las dos razas esclavas del continente. Protegido por
un monje betlemita y criado en un hospital, estudié mucho,
licenciandose en medicina y derecho, sin descuidar las demas
ciencias y conocimientos de la época.

Famoso como médico y como abogado, el ambiente de la
colonia lo hizo pronto un descontento y un enemigo implaca-
ble de aquel régimen. Defensor de la justicia y amante de la
libertad, se le empezd a perseguir, iniciando entonces la difu-
sién encubierta de sus escritos y panfletos revolucionarios, los
que ejercieron gran influencia en la juventud ecuatoriana de
la época. '

Desterrado por fin a Santa Fe de Bogota, y preso luego por
conspirar contra Espafia, permanecié recluido hasta poco antes
de morir. Su intervencién en el surgimiento de la conciencia
revolucionaria en América fué tan evidente, que, como lo con-
signa el critico ecuatoriano Barrera, cuando se juzgd a los re-
volucionarios de 1809, se les acusé de ser “herederos de los pro-
yectos sediciosos de un antiguo vecino, nombrado Espejo, que
hace afos fallecié en aquella capital”. Espejo fué el primer pe-
riodista de Quite, fundador del periédico Primicias de la Cul-
tura de Quito, y el primer bibliotecario, pues organizd, con las
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obras dejadas por los jesuitas, después de su expulsién, la bi-
blioteca ptiblica de Quito. Como eseritor, su obra principal es
el Nuevo Luciano o Despertador de imdgenes, didlogos a la ma-
nera de los de Luciano de Samosata, sofista griego del siglo II,
en la que combate el método de ensefiar de los jesuitas, ha-
ciendo hablar a dos personajes, el jerundiano Murillo y el claro
v severo Mera. Escribié también La ciencia blancardiana, nue-
vas conversaciones eruditas; Marco Porcio Catén, también de
indole satirica y demoledora, y Defensa de los curas de Rio
Bamba, y tradujo del francés el Tratado de lo maravilloso y
sublime, atribuido a Longino.

FrAY ToMAS DE SAN MARTIN (;-1555). — Sacerdote- do-
minico; se sabe que era andaluz y que fué profesor en Cérdoba
y Sevilla. Embarcése en 1525 rumbo a la Espafiola, donde fué
regente de la Audiencia Real de la Isla. Vuelto a Espafia, parte
de nuevo para el Perd, en la segunda expedicién a este reino
(1530), al mando de Pizarro, teniendo una destacadisima actua-
cién en los acontecimientos que se sucedieron en aquellas tierras,
donde actué siempre como pacificador y hombre de sano y noble
consejo. En el Pert, durante las guerras civiles entre Almagro
y Pizarro, le tocé intervenir en hechos y asuntos de gran im-
portancia. Fué el verdadero fundador y animador de la Uni-
versidad de San Marcos de Lima en cuyas aulas ensefi6 teolo-
gia. También fué muy admirado por su oratoria. Escribié va-
rias obras, todas las cuales se han perdido, habiendo sélo noti-
cias de las siguientes: Catecismo pare la ensenamza de los
indios, Relacion de los sacrificios que los indios del Perid hacian
a sus dioses en tiempo de cosechas, sementeras y trabajos pi-
blicos, sus rites en los entierros y otras noticias, Parecer de
fray Thomds de San Martin, obispo de Charcas, sobre el escrii-
pulo de st son bien ganados los bienes adquiridos por los con-
quistadores, pobladores y encomenderos de Indias, varias car-
tas al Consejo de Indias, ete. Son notables sus escritos sobre los
abusos de los encomenderos y explotacién de los indios, insertos
en la Coleccion de documentos inéditos relativos al descubri-
miento y conquista de América, de Luis Torres de Mendoza
(Madrid, 1867).

PEDRO DE ONA (1570-?).— Chileno, nacido en Angol. Es-
tudié en Lima, en el colegio de San Felipe y escribié el Arauco
Domado (Lima, 1596), primer libro en verso publicado en Amé-
rica, réplica de La Arauecana de Ercilla, y desagravio de Garcia
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Hurtado de Mendoza, a quien ensalzé6 como héroe principal en
la guerra con los araucanos, y que es en realidad una nueva
version de la segunda parte del poema de Ercilla. Est4 escrito en
octavas, y a pesar de los elogios de Lope de Vega, es una obra
monétona y sin inspiracién. Escribié también Cancién al Tiber,
El Vasauro y Cancién real.

JUAN DE CASTELLANOS (1522-1607).— Espaiiol, llegado de
nifio a Puerto Rico, cura luego de Tunja y Nueva Granada. Es-
cribié Elegias de varones ilustres de Indias, crénica rimada, de
lectura bastante monétona, pero ttil por su valor histérico, de
las conquistas de los mares del norte y de las Antillas, en octa-
vas reales y a imitacién de la La Araucana, de Ercilla.

BERNARDO DE BALBUENA (1568-1627).— Ocupa, como Diego
de Ojeda, el famoso autor de La Cristiada, y Gutierre de Cetina,
el autor de los “Madrigales”, lugar preferente en la literatura es-
pafiola, aunque algunas obras del primero y la larga permanen-
cia de los dos ultimos en América les den derecho a los tres a

figurar en las letras americanas, particularmente a Balbuena.
Nacido, seglin unos en Valdepefias, Espaiia, y segin otros en
Guadalajara, México, se gradué de bachiller en México y fué
a doctorarse a Espafia, y luego de ejercer el sacerdocio en Ja-
maica y Puerto Rico, murié en este tltimo, en 1627. Es autor
de La grandeza mexicana, El siglo de oro en las selvas de Eri-
file — bellas poesias bucélicas a la manera de Garcilaso — y
El Bernardo o la victoria de Roncesualles, escrito en Puerto
Rico, poema épico donde canta a Bernardo del Carpio en versos
llenos de empuje, y donde se nos muestra exuberante y desor-
denado. Refiriéndose a él, dice Marcelino Menéndez y Pelayo,
en su Historia de lo poesia hispanoamericana, que “todavia en
el raudal de las descripciones de Balbuena se siente algo del
prolifico vigor de la primavera mexicana”. Pero estudiandose
este autor en las letras espafiolas, sélo cabe que nos ocupemos
de él a través de su hermoso y poco leido poema Grandeza de
Mézico, y en este sentido cabe decir de él que fué el primer poe-
ta que descubrié la naturaleza americana. “Si de algin libro
debiéramos hacer datar el nacimiento de la poesia americana
propiamente dicha — ha escrito Menéndez y Pelayo —, en esta
Grandeza de México nos fijariamos méas bien que en el Arauco
Domado, de Pedro de Ofia, aunque éste fuera chileno y Bal-
buena espafiol. Poco hay de americano en el poema de Oiia,
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excepto la patria del autor; mucho hay en Balbuena, cuyo libro
es una especie de topografia poética.”

JUAN DE MIRAMONTES Y ZUAZOLA. — Soldado espafiol que vi-
vié treinta afios en el Perti, donde escribié, a principios del
siglo XVII, el poema Armas antdrticas, compuesto en fatigosas
octavas, en el que narra la conquista del Pert y otros hechos
notables de la Colonia.

DiEGo MEXiA DE FERNANGIL. — Sevillano, contemporareo de
Miramontes y. Zuazola, con el que convivié en el Peri; incan-
sable viajero, de vida aventurera. Escribié ademas de hermosos
sonetos, su curioso Parnaso antdrtico, publicado en Espafia en
1603 y 1617, traduccién de la Heroidas, de Ovidio, segin al-
gunos criticos la mejor versién espafola de dicha obra, y que
fué hecha durante un viaje del poeta, del Pert a México, en 1596.

JuaAN EsPIN0ZA MEDRANO (1632-1688).— A pesar de su
nombre espafiol, era de puro origen indio, nacido en el Peru.
Graduado en Cuzco, fué profesor de la misma Universidad de
donde egresara. Célebre por su elocuencia y sabiduria, escribi6
su famosa Apologética en favor de don Luis de Géngora, principe
de los poetas liricos de Espaiia (1662), obra compuesta a raiz de
los ataques dirigidos al poeta de las Soledades por el portugués
Manuel de Faria y Souza. Esta obra, escrita con llaneza y cla-
ridad, fué muy elogiada por eminentes escritores, entre ellos
por Menéndez y Pelayo, y constituye una magnifica defensa del
“cisne duleisimo” como lo llama a Goéngora. También escribi
una coleccién de sermones con el titulo de Novena maravillosa,
poesias en quichua y en espaiiol.

PABLO DE OLAVIDE (1725-1803).— Limefio, personaje céle-
bre en América y Espafia, a quien sorprendié la Revolucién
Francesa en Paris, donde fué amigo de los filésofos y enciclope-
distas, afirmandose que fué a él a quien se debié en gran parte
la introduccién de las nuevas ideas en el continente. Como es-
critor tradujo los Salmos, de David, en hermosos asonantes, y
dej6 numerosas poesias y trabajos sobre politica y religién.

CALIXTO BUSTAMANTE CARLOS INCA (Concolorcorvo). — Es-
critor peruano de pura ascendencia indigena, nacido en el Cuz-
co a mediados del siglo XVIII, y del que nada cierto sabemos.
Es el autor de un libro famoso, El lazarillo de ciegos caminan-
tes (1773), relato pintoresco e interesantisimo de un viaje de
Buenos Aires a Lima, rico en notas de color y en sabrosas es-
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- cenas, y muestra Unica de la influencia de la novela picaresca
espafiola en América.

RAFAEL LANDIVAR (1731-1793).— Monje guatemalteco, fué
el poeta mas notable de aquella generacién de humanistas, que,
como reaccion contra el culteranismo, escribieron a imitacién
de los grandes cldsicos. Educado en México, con los jesuitas,
ejerce alli su ministerio, y va después de la expulsién de la or-
den, a Italia, en donde muere afiorando las bellezas de su le-
jana América. Su obra es el poema descriptivo-draméitico Rus-
ticatio mexicano, aparecido en Bolonia, que consta de quince
cantos, escrito en exametros latinos, y que ha sido traducido al
espaflol por Joaquin Arcadio Pagoza. Se trata de un hermoso e
inspirado poema en el que describe los paisajes, los animales,
las plantas y las costumbres de México, abundando en paginas
magnificas y de utilidad para el estudio de la fauna y flora de
aquel pais, como aquélla en que pinta los pajaros caracteristicos
de la region: el guajolote, la chachalaca, el zopilote, el centzon-
tle, ete., y otras donde describe costumbres de México, como la
pelea de gallos y las corridas de toros.

AMARILIS. — Poetisa peruana anénima, del siglo XVI, auto-
ra de la célebre epistola en silvas Epistola a Belardo (1621),
dirigida desde América a Lope de Vega, en la que le solicita al
gran poeta que cante la vida de Santa Dorotea, y donde le de-
clara su amor platénico. Lope de Vega la elogia en el Laurel
de Apolo.

LA GRANDE ANONIMA.— Poetisa peruana del siglo XVII,
llamada asi por sus contemporéaneos y la posteridad, autora del
Discurso en loor de la poesia, nobles y hermosos sonetos reco-
gidos por Diego Mexia de Fernangil en su Parnaso antdrtico,
sin revelarnos el nombre de la autora.

OTROS AUTORES. — Otros autores americanos dignos de des-
tacarse son los peruanos fray ADRIANO DE ALECIO (siglo XVII),
autor del bello poema religioso escrito en quintillas El Angé-.
lico; JUAN DE CAVIEDES (1652-1694), autor de finos romances
amorosos; JACINTO DE EvVIA (1620-7), poeta ecuatoriano, autor
de un feliz Ramillete de varias flores poéticas; MARIANA DE
JESUS, figura quitefia de gran relieve, cantada por sus contem-
poraneos; LUIS ANTONIO DE OVIEDO Y HERRERA, conde de la
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Granja (1680-1717), autor de numerosos sonetos y de una ex-
tensa Vida de Santa Rosa de Santa Maria, patrona de Lima;
" PEDRO PERALTA Y BARNUEVO (1633-1743), admirado por sus
contemporaneos y por el padre Feijéo en su Teatro Critico a
causa de su extenso saber, autor de Lima fundade o Conquista
del Perd; y los mexicanos ANTONIO DE SAAVEDRA GUZMAN,
vinculado a la conquista de dicho pais y autor de un dilatado y
prosaico poema, El peregrino indiano (1599) ; CARLOS SIGUEN-
ZA Y GONGORA (1645-1700), famoso hombre de ciencia y eseri-
tor, autor del Libro astrondmico y filoséfico, y FRANCISCO DE
TERRAZAS, uno de los pocos poetas liricos del siglo XVI, que
escribié en espaifiol, en italiano y en latin, conservindose de él
varios sonetos y fragmentos de un poema épico titulado Nuevo
Mundo y Conquista.

4. — LA CULTURA Y LAS LETRAS COLONIALES
EN LA ARGENTINA

ﬁiln los paises que comprendian las antiguas colonias del Rio
de La Plata hubo, desde los primeros afios de la conquista, inten-
sa vida intelectual, aunque no en la proporcién de otras colo-
nias de mds arraigado asiento, como Santo Domingo, México
y Pert. Existié, sin embargo, como se ha dicho, una Univer-
sidad en Cérdoba, que fué muy concurrida por estudiantes de
Buenos Aires y las provincias, y un colegio, el de Monserrat, tam-
bién en Cérdoba, regido por los jesuitas, con lo que esta ciudad
ejercié una verdadera supremacia intelectual sobre el antiguo
virreinato. |

En Buenos Aires se fundé el colegio de San Carlos, donde al
igual que en los establecimientos citados, la ensefianza que se
impartia era en gran parte religiosa y de acuerdo a los métodos
de la escolastica. Se estudiaba en latin y eran famosas las com-
petencias o certdmenes en que se estimulaba la oratoria y la
dialéctica de los alumnos. Hubo en esta época residencias parti-
culares, tanto en Cérdoba como en Buenos Aires, donde se
reunian los espiritus mas cultos, abundando los poetas.

Después de los cronistas de la época de la conquista, aparecen
luego poetas cultos, de filiacién clasica, y algunos gongoristas,
como Luis de Tejeda, destacandose en los tltimos afios de la co-
lonia Manuel José de Layardén, cantor del Paranid y primer
autor dramatico argentido, que inaugura con Siripo, obra que
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fué representada entonces, el teatro en el Rio de la Plata. En

las provincias del Alto Pert, dependientes de nuestro Virreina-

to, hubo también de antiguo viejas y famosos universidades,

tales como la de Charcas y Chuquisaca, donde se formaron mu-

chos de los grandes hombres que, en los albores del siglo XIX,
. bregaron por la libertad e independencia de estas colonias.

Martin del Barco Centenera

Martin del Barco Centenera (1535-1605) fué uno de los tantos
imitadores de La Araucana, de Ercilla, cuyo éxito y difusién
tenté a varios que, por haber estado o actuado en el descubri-
miento y conquista de las nuevas tierras, fueron movidos a es-
cribir las hazanas por ellos vistas o imaginadas. Del Barco Cen-
tenera, de origen extremeiio, vino a América en 1572, en calidad
de clérigo, a las 6rdenes de Ortiz de Zarate, siendo nombrado
en 1575 arcediano de la catedral de Asuncién, y actuando luego
a las 6rdenes de Juan de Garay a cuyo lado esta en la segunda
fundacién de Buenos Aires (1580). En 1582 pasé6 a Lima, inter-
viniendo en las airadas disputas que, a raiz de un concilio, divi-
dieron al clero de aquella ciudad. Probablemente a raiz de su
intervencién en dicho pleito, sale luego de Lima, con el cargo
de comisario de la Inquisicién en Cochabamba, puesto que al fin
pierde debido a su inconducta. En 1597 abandona América, esta-
bleciéndose en Lisboa, donde muere en 1605 a la edad de se-
tenta afios.

La Argentina, de del Barco Centenera, es la crénica rimada
de la conquista del Rio de la Plata y carece por completo de valor
literario. Histéricamente presenta algiin mérito por haber dado
nombre, por primera vez, a nuestro pais, y por haber sido su
autor testigo de hechos que lo cuentan como Unico cronista, si
bien las frecuentes exageraciones e inexactitudes del poema le
restan también en este terreno verdadera importancia. Editado
en Lisboa en 1602, bajo el titulo de Argentina y conquista del
Rio de la Plata, con otros acontecimientos de los reinos del Pe-
rit, Tucumdn y Estado de Brasil, esté escrito en octavas y consta
de 10.000 versos, divididos en treinta y ocho cantos. Mézclase en
el poema lo verdadero con lo falso y falta cohesién y unidad a
través de sus monétonas estrofas. Se narran en él, con frecuen-
tes interpolaciones disparatadas e inverosimiles, la expedicién de
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Ortiz de Zarate, la vida de Juan de Garay, la conquista del Perd,
el terremoto de Arequipa y hasta la derrota del pirata Cavendish.
“El ritmo es torpe, el vocabulario ramplén, la estrofa prosai-
ca”, ha dicho Ricardo Rojas de esta obra, la tinica, sin embar-
20, que puede destacarse en esta primera etapa de la literatura
colonial argentina.

Ruy Diaz de Guzman

Ruy Diaz de Guzmén fué hijo de Alonso Riquelme y Ursula
Yrala. Se cree que nacié en Asunciéon. Por la madre tenia san-
gre india al par que espanola y por el padre era de rancia es-
tirpe de conquistadores.- Vivi6é mas o menos durante el ulti-
mo tercio del siglo XVI y el primero del XVII. Esta considerado
como el primer escritor e historiador argentino, dado su naci-
miento en estas tierras.

Abrazé la carrera de las armas. Casi todos los historiadores
de entonces relataban sus propias actividades.tEn los descan-
sos de sus andanzas iban fijando los hechos en que habian in-
tervenido o de los que tenian cercanas referencias. Con el titulo
de La Argentina, Ruy Diaz de Guzmén compuso, al vaivén de
su vida de guerrero, la historia de los sucesos de la conquista y

poblacién del Rio de la Plata, en la que actué con sus soldados,—

siéndole referidos por éstos muchos de los hechos que relaté.
La dedicé al duque de Medina Sidonia, a quien es posible la haya
enviado en manuscrito. Alrededor de 1612, fecha de la termi-
nacién de La Argentina, no habia imprenta sino en Lima y hasta
alla no llegé Ruy Diaz de Guzman. Esta dificultad- ﬁi;é la pro-
‘bable causa de que no se imprimiera la obra, que ha llegado has-
. ta la posteridad en tres copias, diferentes en algunos detalles.
La primera impresion se debe al cronista de don Juan Manuel
de Rosas, don Pedro de Angelis, que hizo dos ediciones, una en
1835 y otra en 1836. Posteriormente han sido hechas unas ein-
€O 0 Seis mas.

La Argentina esti escrita con claridad, pero sin alifio lite-
rario. La critica histérica ha hecho algunas observaciones a la
fidelidad del historiador en su relato. Sin embargo, en lo fun-
damental todos se han visto obligados a seguir a Ruy Diaz de
Guzman.
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La introduccién del elemento legendario en su obra no es pri-
vativa de Ruy Diaz. Era dificil, para los que entonces escri-
bian, puede decirse que entre suefio y vigilia, filtrar la verdad
con rigorismo cientifico, sobre todo dada su calidad de actores
o su parentesco con ellos. La leyenda a veces tenia méas fuerza
que la historia. Por ejemplo, los episodios de La Maldonada, de
Lucia de Miranda, que figuran en La Argentina, podran ha-
ber sido producto de la imaginacion de Ruy Diaz, pero su co-
lorido ha puesto en la fria prosa de La Argentina matices ca-
racteristicos.

Luis de Tejeda

Asi como Ruy Diaz de Guzmén es, con su Argentina, nues-
tro primer prosista, podemos afirmar que Luis de Tejeda es
nuestro primer poeta. El nombre y la obra de este autor pér-
manecieron desconocidos hasta 1916, fecha en la que se en-
contr6 en la Biblioteca Nacional el manuscrito de sus poesias.
Titulabase el legajo Coleccion de varias poesias sueltas de don
Lais Josef de Tejeda y Guzmdn, en cuyos versos, Yo fomancescos,
ya heroicos, se presenta una idea bien circunstanciada de su
vida mientras vivio en el siglo, y de su gran talento, y conoci-
miento de las ciencias y Poesias sagradas, y su nombre llena
un vacio en las letras argentinas, el que corresponde al periodo
inicial de nuestra cultura, cuando la fundacién de la Universi-
dad de Cérdoba y otros colegios favorece el desarrollo de nues-
tro naciente humanismo.

Luis de Tejeda y Guzman nacié en Cérdoba, en 1604. Es-
tudid con los jesuitas y obtuvo el titulo de licenciado en la Uni-
versidad de la docta ciudad, en 1620.

. Duefio de una sélida cultura humanistica, aprendi6 el latin,
el griego y el hebreo, llamandosele con justicia “el oraculo de
la Universidad de Cérdoba”. En 1625 ingres6 en la carrera de
las armas, actuando valientemente en algunas acciones gue-
rreras. Durante su vida de estudiante y de guerrero fué muy
dado a las aventuras galantes, siendo su vida extremadamente
novelesca, pero poco ejemplar. Fatigado —o arrepentido— des-
pués de tantos excesos, se retiré a la vida eclesiastica, enfran-
do en 1661 en el convento de Santo Domingo de Cérdoba, donde
escribi6 sus obras y donde muri6 en 1680. Fué asi Luis de

-
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Tejeda, como bien afirma Ricardo Rojas, “la personalidad mas
interesante y compleja de nuestros origenes literarios, y como
la personificacién de aquella sociedad militar y teocratica, igual-
mente arrebatada por el frenesi de la vida sensual, y por el
éxtasis de la vida religiosa”.

La obra de mayor aliento de Tejeda es El Peregrino en Ba-
bilonia, poema autobiografico, a veces bastante cinico, donde él
es el verdadero peregrino, y Babilonia no es sino su Cérdoba
natal, teatro de sus locas aventuras. Debié constar de tres par-
tes, pero sélo han llegado a nosotros las dos primeras. La pri-
mera parte, escrita en octosilabos asonantados, trata de sus
aventuras y galanteos amorosos en Cérdoba y es de indole pura-
mente narrativa. La segunda parte, escrita ex silvas, trata de
su conversién y penitencias, y aunque todavia m o sagrado
con-lo profano, responde a una situacién espiritual bien distin-
ta, y es mas lirica que narrativa. Le siguen después poesias
religiosas como “Cancién Safica a Santa Teresa de Jestis”; “So-
liloquios del Nifio Jests” ; “Redondillas a la jura del Misterio de
la Concepcién de Nuestra Sefiora”; “Los celos sin agravios” y
“El phenix del amor”. ,

Tejeda pertenece al grupo de poetas gongoristas de Amé-
rica, y fué, en nuestro pais, lo que sor Juana Inés de la Cruz en
México. Su poesia, a menudo alambicada y carente de emocién,
no deja de ofrecer aciertos de puro y fino lirismo, siendo de fi-
liacién netamente espafiola —sin nada de americano— y con-
secuencia fiel del Siglo de Oro espafiol. Quizé la mas perfecta
de sus obras sea su célebre soneto “A Santa Rosa de Lima”, cu-
ya primera estrofa, de puro cufio gongorista, es ciertamente
bella: ’

Nace en provincia verde y espinosa
tierno cogollo; apenas engendrado e
entre las rosas, Sol es ¥a del prado,
creptsculo de olor, mayo de rosa.

Manuel José de Lavardén

Nacié en Buenos Aires en 1754, y se supone que fallecié al-
rededor de 1810. Estudi6 leyes en la Universidad de Chuquisaca,
donde se doctoré. Fueron sus padres don Juan Manuel de Lavar-
dén y dofia Josefa Aldao, y estaba emparentado con familias
de prestigio y figuracién en la colonia.
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Cronolégicamente Ruy Diaz de Guzman es el primer historia-
dor argentino y Luis de Tejeda el primer poeta. Asi también ‘
a Lavardén le corresponde el honor de ser el primer autor tea-
tral argentino, aunque su actividad se ejercité en varios sec-
tores del campo de las letras, siempre con brillantes éxitos.

Su cultura formada en el estudio de los clasicos griegos, la-
tinos, espafioles y franceses y sus vinculaciones familiares,
le dieron una gran influencia inmediatamente de su- aparicion
en la vida social y literaria del Buenos Aires colonial. Imbuido
de este prestigio, actué en el colegio de San Carlos como exami-
nador, escribié una Sdtira famosa contra la ramploneria poética
del momento y se convirtié con rapidez en jefe de e escuela, sien-
do la suya una solucién de continuidad entre el frio seudocla-
sicismo reinante y el alba de las nuevas escuelas inspiradas en
lasdoctrinas de la Enciclopedia.

Su aficién al teatro lo lleyé a utilizar la leyenda de Lucia
de Miranda —recogida o inventada por Ruy Diaz de Guzman—
para componer la tragedia Siripo, calcada en los modelos fran-
ceses y espafioles de moda en el siglo XVIII. Estrené esta obra
en la Casa de Comedias de la Rancheria, durante el carnaval
de 1789. Hasta nosotros no ha llegado méis que un acto, el se-

gundo, y en conocimiento de la leyenda, se han podido recons-
truir los otros.

Este segundo acto esti escrito en romance endecasilabo,
por lo que se le ha hallado un f4cil parentesco formal con e¥ Cid
de Corneille y la Ifigenia de Racine, magnificAndose lo que sélo
es un valor histérico como si lo fuera también literario. Se tra-
ta, sin duda, de un loable intento de teatro verdaderamente na-
cional, por su tema, ambiente, personajes y autor, logrado con
cierta eficacia, pero lejos del nivel a que muchos han querido
elevarla.

Probablemente el incendio de la Rancheria hizo que La-
vardén no continuara sus tareas teatrales, en las que se sabe
ocupd una buena parte de su tiempo, aunque las muestras de esa
actividad suya no han llegado hasta nosotros.

En el ntimero 1 del Telégrafo Mercantil, primer periédico
argentino, aparecié en lugar de preferencia una “Oda al Pa-
rana”. Era el 1° de abril de 1801. Aquella fecha marcé un ver-
dadero acontecimiento literario. La oda estaba firmada por
Manuel de Lavardén. Todos lo aclamaron con entusiasmo.

El principal mérito de la oda no estaba, sin embargo, en su
forma, que adolecia de los defectos comunes de la poesia de
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la época —convencionalismo expresivo, ausencia de emocién
y de compenetracién con la realidad cantada— y de las eseue-
las en boga. El mérito indiscutible de la “Oda al Parana” fué
el tema. Lavardén descubria la vision del paisaje argentino,
aunque fuera artificiosamente, como en su teatro trasladé lo
autéctono a la escena.

A pesar de sus triunfos literarios Lavardén terminé su vida
oscuramente, hasta el punto de ignorarse el lugar de su falle-
cimiento.

Tal vez influyera en su retraimiento la apariciéon de nuevos
valores en las letras argentinas. Conocida es la anécdota que
cuenta el hijo de Vicente Loépez y Planes. Escribia Lavardén
una composicién acerca de la defensa de Buenos Aires y ente-
rado de que aquel poeta de veintitin afios habia escrito otra simi-
lar con el titulo de “Triunfo Argentino” hizolo venir a su casa
para que le leyera el trabajo. Apenas lo oyd, considerando el
suyo muy inferior, rompible ante Lopez y Planes estupefacto, al
que felicité calurosamente dando asi paso generoso a la nueva
generacion.

Otros autores

Otros autores argentinos de esta época, dignos de mencién
son: el clérigo Luis DE MIRANDA, autor de un ‘“Romance” ele-
giaco, juzgado por algunos como la primera poesia que se escri-
bié en nuestro pais, y JUAN BALTASAR MACIEL (1727-1788), es-
critor y canénigo santafecino, educado en el Colegio de Mon-
serrat, en Cérdoba, de donde pas6é para doctorarse en ambos
derechos a Santiago de Chile; establecida su residencia en Bue-
nos Aires, fué maestro de Lavardén, y escribi6, entre otras co-
sas, las poesias: “En elogio de don Pedro Cevallos”, “Los triun-
fos de don Pedro Cevallos”, “Jacara trotona”, ete. -










CAPITULO II

LA LITERATURA EN LA AMERICA ESPANOLA DURANTE
EL MOVIMIENTO DE INDEPENDENCIA

* 1. Las grandes figuras: Andrés Bello, José Joaquin de Olmedo, José Ma-
ria de Heredia. — 2. Los escritores y poetas argentinos.
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Corresponden a este periodo los autores que empezaron a
actuar en la cultura y en las letras del continente a fines del
siglo XVIII y principios del XIX. Formados espiritualmente en

.las corrientes filoséficas y liberales de la Revolucién Francesa,
fueron, antes que escritores, hombres de América, y apasiona-
dos defensores de la independencia del continente. Hechos en
la escuela cldsica, con buena base de humanidades, son en el
terreno literario, creadores de bellas obras de sentido humano
y universal. Los principales autores de este periodo, Andrés
Bello, José Joaquin de Olmedo y José Maria de Heredia, inter-
vinieron en la independencia de sus respectivas patrias — aun-

/"que para ellos, como para muchos americanos, la propia patria
se confunde a menudo con toda la América —,y legaron a la
posteridad obras de indudable mérito. Bello y Heredia inician,
cuando aun no habia aparecido el romanticismo, la literatura
descriptiva del continente, cantando el primero a la agricul-
tura de la zona térrida y el segundo al Nidgara, en versos de
perdurable belleza.

1.—LAS GRANDES FIGURAS.

Orientaciones literarias de este periodo. El neoclasicismo

A pesar de las muestras que han quedado de la actividad li-
teraria habida durante los tres siglos de coloniaje, el nacimiento
de la literatura de Hispano-América s6lo es verdaderamente de-
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terminado por el hecho histérico de la emancipacién y la se-
cuela de guerras originadas en su torno.

Entran entonces con mayor continuidad y significacién en
las letras de las nuevas naciones, su paisaje, los sentimientos
de los hombres que las pueblan y las acciones guerreras en que
éstos se empefian, aunque sélo fuera — como dijo Dario irénica-
mente — en forma de “un eterno canto a Junin y una inacaba-
ble oda a la agricultura de la zona térrida”. .

Pero como de improviso no puede hacerse abstraccién del
- pasado, del denso sedimento espafiol que gravita en el espiritu
americano, las tendencias literarias siguen durante medio si-
glo la huella abierta por Espaifia, aunque algunos se inclinan ya
hacia los modelos franceses, que también llegan a través de su
influencia en los escritores de la peninsula ibérica.

Las caracteristicas, pues, del periodo que alld como aci se
ha llamado neoclasico, son las mismas en ambos lugares. Los
tres mas altos representantes de esas tendeneiss—en Hispano-
América, en el terreno poéticof Bello, Olmedo, Heredia) exarce-
ban la retérica de sus modelos,mm'.gl primer
término, después Moratin, Gallego, Cienfuegos, Menéndez Val-
dés. Y tras aquéllos siguen igualmente los dioses menores, que,
como siempre, imitan més los defectos que los méritos.

El prosaismo y la sensibleria en la forma; el prurito didac-
tico y moral en el fondo; en general el tono oratorio, se mani-
fiestan en toda la poesia de Hispano-América correspondiente a
este periodo. Poco a poco el convencionalismo cunde, hasta que
llega el viento fresco de las nuevas escuelas, romanticismo, na-
turalismo, modernismo, etc., de las que nos ocuparemos a su
tiempo. _

La virtud principal de los hombres que descollaron en el pe-
riodo neoclasico, fué precisamente mantener el $exo entre ola
espiritu espafiolfy el americano. Por eso se les taché de hispa-
nizantes. Eran, en cambio, americanizantes; contribuyeron con
su actitud a detener la desintegraciéon de las virtudes hereda-
das — lo que de suceder, hubiera sido peligrosisimo hasta para
nuestra independencia politica — que cien fuerzas extrafias y
todas interesadas buscaban anular, dando tiempo a que His-
pano-Ameérica _hallara su expresion personal y arraigada me-
diante 16gica etolucién. Es justo que hoy lo reconozcamos, con-
tra las acusaciones, ya apagadas, de los mas impacientes, que
no siempre fueron los hombres mas ecuanimes y de mas valia.
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Andrés Bello
‘-_—\—‘

Andrés Bello nacié en Caracas el 29 de noviembre de 1781,
y muri6é en Chile en 1865. No hizo estudios especialés universi-
tarios; su cultura excepcional la adquirié por si mismo. Fué, co-
mo muchos de los grandes hombres de Hispano-América, un
eximio autodidacto y sus preferencias por las humanidades lo pu-
sieron en la senda de la ensefianza, por la que tuvo verdadera
vocacién (1). Tales estudios lo disciplinaron y el magisterio
refirmé esa disciplina intelectual, diandole el sentido del orden
y del equilibrio, que Jo abundaban ni en su época ni en su pais.
Aprendié idiomas, concediéndole sus preferencias al latin y al
inglés.

En Venezuela fué primero maestro, después ocupé un pues-
to oficial de traductor de correspondencia en Caracas, en 1804.
Tomé parte en la revolucién por la independencia de Venezuela
y la Junta Revolucionaria lo envié a Londres en 1811. All{
permaneci6é hasta 1829, llevando en la capital del Imperio Bri-
tanico una vida llena de altibajos y zozobras, pues a poco de su
arribo a ella la contrarrevolucién lo dejé sin su puesto, por lo
que se vi6 obligado a dar lecciones~de castellano para subvenir
a sus necesidades. Dedicése también a las letras y se relacio-
né con muchos hispano-americanos y espafioles residentes en
Londres, entre otros con el ex clérigo espafiol José Maria Blan-
co White, que lo ayud6 mucho. Trabé ademas amistad con Je-
remias Bentham, el filésofo de “la mayor dicha para el mayor
numero”, cuyas doctrinas estudi6 con entusiasmo, haciéndose
su partidario. Y en un espiritu como el de Bello, imbuido de
humanitarismo, debia perdurar siempre esta filosofia, de la que
en la Argentina Rivadavia fué un apasionado admirador.

El periodismo londinense de lengua castellana lo vié actuar
con asiduidad. Colaboré en los varios periédicos que aparecian

(1) “Al comienzo de la vida de este hombre, tan grande y tan extensa, se disefié su
vocacién de maestro, de educador ; porque eso fué toda la vida: un hombre que educé y sigue
educando a millares de hombres; no eran escuelas las que fundaba para ello; eran pueblos
los que tomaba para modelarlos, y para eso tenifa que saber todo y escribir sobre todo;
él componia los textos para la ensefianza y él componia los cédigos que debian servir de
leyes fundamentales a los pueblos que estaban bajo su cuidado. En esta educacién en
grande batallé desde los dias de su juventud, en que apenas salido de la Universidad
fué maestro de Bolivar, del ya joven Bolivar que se preparaba para sus grandes destinos.
Muchos otros jévenes que sobresalieron después en Venezuela, fueron sus discipulos tam-
bién. Ensefiaba a Bolivar y a otros jévenes durante el dia, y por la noche concurria a la
tertulia literaria de los Ustariz, en donde recitaba las poesias que habia compuesto y en
donde se hablaba de literatura, de arte y de ciencia”. — ISAAC J. BARRERA, Historia de la
literatura hispanoamericana, Quito, 1935.
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en Londres y fundé en 1823, La Biblioteca Americana y El Re-
pertorio Americano, en 1826. En este periodo de su vida ocupd
también (1822) un cargo en la Legacién de Chile y otro en la de
Colombia (1824), hasta que en 1829, el presidente de Chile,
general Pinto, lo contraté haciéndole ir a este pais. Su famo-
sa “Silva a la agricultura de la zona térrida” aparecié en Lon-
dres en el primer nimero del Repertorio, llamando justamente
la atencién. Los versos de esta magnifica “Oda”, son de puro sa-
bor virgiliano, y, a veces, con cierta influencia de Goéngora.
Veamos si no este fragmento donde enumera las producciones
tipicas de esta zona:

Th das la cana hermosa

de do la miel se acendra,

por quien desdefia el mundo los panales;
ti en urnas de coral cuajas la almendra
gue en la espumante jicara rebosa;
bulle carmin viviente en tus nopales,
que afrenta fuera al mdurice de Tiro,
y de tu anil la tinta generosa

émula es de la lumbre del zafiro.

El vino es tuyo que la herida agave (1)
para los hijos vierte

del Anihuac feliz; y la hoja es tuya,
que, cuando de siiave

humo en espiras vagorosas huya,
solazara el fastidio al ocio inerte.,

Ta vistes de jazmines

el arbusto sabeo, (2)

y el perfume le das que en los festines
la fiebre insana templara Lieo.

Para tus hijos la procera palma

su vario feudo cria,

y el ananas sazena su ambrosia;

su blanco pan la yueca;

sus rubias pomas la patata educa;

y el algodén despliega al aura leve
las rosas de oro y el vellén de nieve,
Tendida para ti la fresca parcha (3)
en enramadas de verdor lezano,
cuelga de sus sarmientos trepadores
nectareos globos y franjadas flores;

y para ti el maiz, jefe altanero :

de la espigada tribu, hincha su grano;
y para ti el banano

desmaya al peso de su dulce carga;

(1) Magiiey o pita que da el pulque.
(2) De Saba (actual Moka), lugar de procedencia del mis preciado café.
(3) Nombre dado en V la a la pasionaria.
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providencia a las gentes

del ecuador feliz con mano larga. &
No ya de humanas artes obligado

el premio rinde opimo:

no es a la podadera, no al arado

deudor de su racimo:

escasa industria bastale, cual puede
hurtar a sus fatigas mano esclava:

crece veloz, y cuando exhausto acaba
adulta prole en torno le sucede.

Este poema, como “Al Nidgara”, de José Maria de Heredia,
y como “Memoria al cultivo del maiz en Antioquia”, de Gregorio
Gutiérrez Gonzilez, es uno de los mas felices intentos de des-
cripcién de la naturaleza americana hechos en el continente.

Casi todos sus trabajos poéticos y sus investigaciones sobre
primitivos textos de la literatura espafiola, datan de la época en
que vivié en Londres. En Londres tradujo, también, el Orlando
furioso.

Pero donde la personalidad de Bello logré expandirse y reali-
zarse con mas eficacia fué en Chile. Alli comenzé a influir en
las letras de nuestra lengua y en la politica de esa nacién, en
forma continuada y como elemento moderador. Sus diez y ocho
afios de permanencia en Inglaterra lo familiarizaron con el es-
piritu europeo y sobre todo con el britidnico, lo que contribuyé
a fortalecer en el suyo todos los sentimientos tradicionales. Asi
fué en literatura, clasicista; en politica, conservador, aunque
siempre dentro de una linea de progreso. Iba a cumplir cincuenta
afios cuando llegé a Santiago, donde le esperaban arduas ta-
reas: era el tiempo de la plena madurez intelectual de su recia
personalidad.

Alli produce la parte més sélida de su obra de poligrafo, que
se convierte en la de un constructor. Bello, con Sarmiento y
Montalvo, sus contemporineos, fué por encima de todo, cons-
tructor. En Santiago funda la Universidad a mediados del
siglo XIX, y es su rector hasta que lo sorprende la muerte. Pro-
fesa el derecho, la gramitica, la critica, la literatura y hace sen-
_ tir su influencia en las orientaciones politicas de los gobiernos
conservadores de Chile, sobre todo por intermedio del famoso
ministro don Diego Portales, del cual fué muy amigo.

Publica en 1832 Principios del derecho de gentes, en 1835,
Principios de ortologia. y métrica de lo lengua castellana, en
1843 Instituciones del Derecho Romano, en 1844 Principios del
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Derecho Internacional, en 1850 Compendio de la historia de la
literatura, en 1851 Gramdtica castellana para el uso de las es-
cuelas, y en afios sucesivos Derecho Internacional, Cédigo Civil
Chileno, La Araucana, famoso estudio sobre el poema de Erci-
lla, que se une al que realizé acerca del Poema del Cid, hallin-
dose en Londres, y otros muchos estudios literarios apareci-
dos con el titulo genérico de Opiisculos eriticos y literarios.

En el afio 1840, después de haber traducido y hecho repre-
sentar Teresa, de Dumas, publicé La oracién por todos, poema
que se inspira en uno de Victor Hugo, y que es considerado por
la grandeza de su concepcidn, lo irreprochable de la forma y el
elevado lirismo, uno de los méas perfectos que salieron de la plu-
ma de Bello. Fueron éstas sus contribuciones mas sefialadas a
la difusién del romanticismo en Chile, aunque él no fuera ro-
mantico, como ya hemos dicho, y alguna vez lo hiciera compren-
der diciendo que los roménticos de Hispano-América iban a
buscar inspiraciéon y modelos en lejanas tierras olvidando que
la obra de arte tiene sus fuentes en la propia tierra.

En Chile el nombre de Bello figura como uno de los mas
recordados y respetados. Dejé no pocos diseipulos — sus pro-
pios hijos, Lastarria, Sanfuentes y otros —, y la posteridad le
levanté una estatua. El Congreso chileno voté una ley para
publicar sus obras completas, que ascendieron a quince tomos.
Comenzaron a aparecer en 1881 y estuvieron en curso de pu-
blicacién doce afios. Hay otra edicién, iniciada en 1931, que con-
tinda publicindose.

A Bello le toco actuar durante su larga vida en los periodos
prerrevolucionario, revolucionario y de organizacién de los
pueblos de Hispano-América. Contribuyé a emancipar su pais
natal y, como todos los hombres de su tiempo nacidos en tierras
de Indias, un poco también los demas paises del continente. Si
bien estimé necesaria la emancipacién politica crey6 que los
vinculos de la raza debian mantenerse, pues el hombre no nace
por generacién espontdnea, sino que se halla ligado a sus an-
tepasados por la sangre, el idioma, las costumbres, la religién;
y todo cuanto sea abjurar de estos lazos o pretender refor-
marlos es un ataque contra la vitalidad de los pueblos, que en
ésta tienen su mejor agente de renovacién.

Tal manera de pensar, que no sélo es aglutinante sino tam-
bién constructiva, la puso Bello en préctica durante el periodo
que vivié en Chile, pais cuya organizacién le debe la fuerte es-
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tructura consolidadora de su progreso y su personalidad al
mismo tiempo.

El idioma, que es el vinculo mas poderoso entre los pueblos,
merecié de Bello un estudio riguroso y profundo. Fijéle nuevas
normas con su Gramdtice, la que sigue sirviendo de guia a
cuantos quieren penetrar en los secretos del habla y sus intrin-
cadas leyes.

Al derecho, en sus manifestaciones individuales e internacio-
nales —relacion de los hombres y de los pueblos —, le dedicé
sendos estudios, estableciendo con su Cddigo Civil y su Derecho
Internacional seguros derroteros que resultaron inapreciables
para una nacionalidad que fermentaba en pleno periodo de
formacién y consolidacion.

Este estado, al manifestarse en las letras como una de las
actividades espirituales de los hombres, atrajo también su ca-
pacidad de observador. Dando a la jerarquia y al orden el lugar
correspondiente, recordé las bases del respeto a las normas
establecidas en la expresiéon del pensamiento, encauzandolo y
libertandolo al mismo tiempo de la maleza que lo amenazaba
a causa de influencias extrafias a la raza y al medio. Foment6
los estudios cldsicos. El humanismo merecié siempre su mas
ferviente adhesién. La medida en todo y las proporciones siem-
pre, fueron su preocupacién artistica. El orden aseguraba para
él la continuidad del progreso. Sus Opiisculos criticos y literarios
(tres tomos), condensan su critica y preceptiva.

En el campo de la politica, el ensayo de sistemas de gobierno
que se pretendian adaptar, quizd con demasiada precipitacién,
al incipiente estado chileno, lo impulsé a dar orientaciones, des-
de su puesto burocratico del Ministerio de Relaciones Exterio-
res y a través de las vinculaciones que lo ligaban a los politicos
dirigentes, concordantes con el momento y la capacidad del pue-
blo chileno.

Fueron famosas sus polémicas: las tuvo de caracter litera-
rio y politico. De la primera indole es la que inicié a raiz de las
publicaciones de su poema referente al incendio de la iglesia de
los jesuitas de Santiago. Sarmiento, que fué uno de sus anta-
gonistas més virulentos y continuados, publicé un articulo con-
tra la tendencia hispanizante de Bello en el idioma y su res-
péto a las normas gramaticales. Los partidarios de uno y otro
salieron a la palestra para increparse. Mientras Bello era rector
de la Universidad, Sarmiento dirigia la Escuela Normal. Los
altos puestos y el renombre de ambos polemistas dieron gran

w
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resonancia al asunto. De la parte del primero estaban, entre
otros, Sanfuentes y Jotabeche (seudénimo de J. Vallejo), fa-
moso costumbrista que clasific6 a Sarmiento de Anti-Cristo
literario. Del lado del autor de Facundo, Vicente Fidel Loépez
Lastarria en parte, y algunos otros, sobre todo emigrados ar-
gentinos.

Es sabido que no triunfaron las ideas de Sarmiento acerca
de la ortografia fonética, campo en el que se encontré con el
tradicionalismo de Bello, como no han triunfado nunca las
alteraciones del idioma, sugeridas por innovadores, asi sean
geniales como Sarmiento, que olvidan la ley del uso, Unica que
da carta de ciudadania a las normas idiomaticas.

Estas polémicas que agruparon a clasicos y roméanticos en blo-
ques antagoénicos vinieron a ser, por su contenido estético, una
anticipacién de las que algin tiempo mas tarde (1878) conmo-
vieron en Buenos Aires a los jovenes enrolados en las mismas
tendencias, que tuvieron por teatro al Circulo Cientifico Litera-
ri0; y que no fueron sino un “doble” de las famosas que originé
en Paris el estreno del Hernani, de Victor Hugo.

Otro de los antagonistas de Bello en Chile fué el espanol Jo-
sé Joaquin de Mora. que colaboraba en El Mercurio Chileno;
aquél lo hacia en El Araucano. Mientras las ideas de Bello al-
canzaban en Chile un gran arraigo, lo cual no es extrafo dada
la superior capacidad del escritor venezolano, las de Mora ape-
nas inflgeron en el vecino pais.

&

S X José Joaquin de Olmedo

(S5

Nacib e} Guayaquil el afio 1780 y murié el afio 1847. Estudié
en el Colegio de San Carlos, de Lima. Politico y poeta a un
tiempo, concedié més horas de su vida a aquella act1v1dad que
a ésta.

En 1812 fué elegido diputado a las Cortes de Cadiz, donde
representéd a su pais con grande autoridad. De vuelta a Gua-
yaquil, en 1816, tomé parte en la accién emancipadora y ocupé
la Jefatura del Gobierno Interino hasta que fueron elegidas las
autoridades correspondientes tocdndole ser el primer vicepre-
sidente del Ecuador. Tuvo en este periodo una actuacion muy
brillante y activa. Como diputado al Congreso del Pert (1823),
mostrése primeramente serio enemigo de Bolivar, terminando
por convertirse en su méis ardiente partidario y panegirista.
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El Libertador lo nombré su representante diploméatico en Lon-
dres. Alli conoci6 a Bello, con quien le ligé estrecha amistad.
Poco antes de morir, en 1845, presenté su candidatura a la
presidencia de la Repiblica, pero resulté derrotado. Olmedo
fué quien, por encargo del gobierno peruano, solicité la ayuda
de Bolivar para el Perd.

Como poeta, a Olmedo no puede considerirsele un escritor
muy fecundo, aunque si pudiera llaméarsele caudaloso. Sus com-
posiciones alcanzan a treinta. Calcadas en los moldes neoclési-
cos le valieron el sobrenombre de “Quintana americano” (1).
Efectivamente, su inspiracion, como la del autor de la Oda al
mar, concede trascendencia a los acontecimientos sociales y po-
liticos que vierte en lenguaje altisonante e hiperbdélico, aunque
por momentos alcance notas delicadas y llenas de sentimiento
y dé muestras de su amor por la naturaleza.

Cuando Olmedo comenzé a destacarse, su oda A Maria Anto-
nia de Borbdén evidencié su influencia quintanesca, en la cual
permanecié siempre. Las composiciones que mas le dieron re-
nombre fueron A la victoria de Junin, glorificaciéon de Bolivar,
compuesta de 906 versos, y Al general Flores, vencedor en Mifia-
rica. La primera fué juzgada por el mismo Bolivar, quien en
carta de fecha 27 de junio de 1829, decia al poeta: “Todos los
calores de la zona térrida, todos los fuegos de Junin y de Aya-
cucho, todos los rayos del padre Manco-Capac, no han producido
jaméas una inflamacién més intensa en la mente de un mortal.
Usted dispara... donde ne se ha disparado un tiro”. Esta alusién
se explica, puesto que en la batalla de Junin, como se sabe, s6lo
se hizo uso del arma blanca. Anteriormente Bolivar habia for-
mulado algunas observaciones que Olmedo no puso en olvido
al reeditar su poema. Le decia: “Usted debi6é haber borrado mu-
chos versos que yo encuentro prosaicos y vulgares: o yo no ten-
2o oido musical, o son... 0 son renglones oratorios”. Menéndez y
Pelayo se refiere con estas palabras al Canto a Bolivar, como di-
ce que debe llamarse A la victoria de Junin: “Es propiamente lo
que los italianos llaman un carme, un' poema corto, mixto aqui
de liricoy épico, como las Silvas de Bello son mezcla de lo lirico
y lo didéctico. El tono que domina en el vate del Guayas es la
efervescencia del rapto pindarico, pero con él alternan largas y

(1) “De cultura cldsica, no logré evadirse en absoluto de la corriente roméntica que
prevalecié en la centuria pasada, y, antes bien, en algunos de sus apuntes liricos ha de
poder encontrarse la nota -de la tendencia en que se prodigd méas tarde”. — AUGUSTO
ARIAS. Panorama de la literatura ecuatoriana. Quito 1936.
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precisas narraciones de los sangrientos choques de Junin y
de Ayacucho, sin omitir rasgos de esfuerzo individual, nombres
de jefes y oficiales”. En cuanto a la oda Al general Flores, puede
decirse que es méas acabada que la ya citada a Bolivar.

Tenia Olmedo una vasta erudicién literaria. Poseia idiomas.
Tradujo del inglés a Pope. Si bien se le reproché con fundamento
que sus primeras composiciones las consagrara a temas ajenos
al continente, volvié sobre sus pasos en las dltimas, que dedic6
a temas, aunque histéricos, de filiacion americana, como hemos
visto.

Estos versos de su Canto a Bolivar o A la victoria de Junin,
son una muestra:

Yo volveré a mi flauta conocida, -
libre vagando por el bosque umbrio

de naranjos y opacos tamarindos,

o entre el rosal pintado y oloroso,

que matiza la margen de mi rio,

o entre risuefios campos do en pomposo
trono piramidal y alta corona, /
la pifia ostenta el cetro de Pomona.

Y me diré feliz, si mereciere,

al colgar esta lira en que he cantado
en tono menos dino

la gloria y el Destino

del venturoso pueblo americano.

Yo me diré feliz, si mereciere,
_por premic a mi osadia,

una mirada tierna de las Gracias

y el aprecio y amor de mis hermanos,
una sonrisa de la patria mia

y el odio y el furor de los tiranos.

También en sus ultimos tiempos concedié alguna atencién al
movimiento roméaritico, pero no llegé a la objetividad y a la
emocién por demasiado apego a su costumbre descriptiva.

José Maria de Heredia

José Maria de Heredia, primo hermano del célebre poeta cu-
bano-francés del mismo nombre, autor de los Trofeos, es uno
de los mas grandes poetas americanos y uno de los primeros en
incorporar a la literatura el paisaje y la naturaleza del con-
tinente. Nacié en Santiago de Cuba, el 31 de diciembre de 1803,

hijo de José Francisco Heredia y Mieses y dofia Mercedes He-
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redia y Campuzano, ambos dominicanos, forzados a emigrar
de Santo Domingo a raiz de la sangrienta ocupacién de dicha
isla por las tropas francesas. Su padre, ilustre magistrado de
la corona, vivi6 en Cuba y en Venezuela, proporcionando esta
vida vagabunda y no exenta de peligros, al que luego habria de
ser el ilustre cantor de “Al Nidgara”, mas de una emoeién. Nifio
precoz, se afirma que a los ocho afios era ya un buen latinista
y traducia a Horacio, haciéndole decir a uno de sus bibégrafos
v comentaristas, José Maria Chacén y Calvo, que “ese huma-
nismo de la nifiez explica toda una actitud inicial”’. No fué
ajeno, por cierto, su culto padre — autor de una Historia de
Venezuela, aparecida en Paris — a esta orientacién clasica en
los estudios de su hijo, segtlin se desprende de una carta fechada
poco después de la salida de Santo Domingo y que dice asi: “A
José Maria, que estudie todos los dias su leecién de légica y lea
el capitulo del Evangelio, y las Cartas de los Apb6stoles y los
Salmos, como lo acostumbraba a hacer conmigo todas las tar-
des; que repase la doctrina una vez a la semana, y el Arte Poé-
tico de Horacio que le hice escribir, y de Virgilio un pedazo
todos los dias, y los tiempos y reglas del Arte, para ponerlo a
estudiar derecho”.

Si bien es cierto que sus primeras lecturas cldsicas y aun
sus primeros trabajos literarios, los hizo en la patria de sus
padres, en Santo Domingo, sus estudios universitarios los reali-
z6 luego en Caracas, La Habana y México, donde se recibié de
abogado. Heredia era de caricter ardoroso y apasionado, y la
causa de la libertad que corria ya por todos los pueblos de
América, lo gané a su lado, pese a la tradiciéon peninsular de su
familia, particularmente de su padre, haciéndolo intervenir en
conspiraciones preparadas en Cuba, su patria, con el objeto de
lograr la independencia. Particip6 asi en la conspiracién de
los Caballeros Racionales, en la de los Soles de Bolivar y en’
la del Aguila Negra; fué desterrado, y en una oportunidad
condenado a muerte, condena que, por fortuna, no llegé a
cumplirse. Vivié exilado en los Estados Unidos, en México y
otras republicas americanas, que acababan de liberarse, donde
los horrores de la guerra por la independencia, primero, y de las
guerras civiles, después, lo desanimaron, aminorando sus pri-
mitivos ideales revolucionarios. En los Estados Unidos vivid
con grandes dificultades, pero en México se hall6 luego como
en su propia patria, ejerciendo con éxito su profesién y lle-
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gando a ocupar cargos de importancia, como el de diputado
y ministro en la Audiencia.

En México intervino también activamente en politica, pero
ante las desavenencias internas, su alma se descorazona una
vez méas. Su posicién frente a las revoluciones la habia ex-
presado en una carta muy criticada por sus compatriotas,
dirigida al juez que actué con motivo de una de las conspi-
raciones aludidas: “Mi alma — dice en ella —, al huir de Cuba
no estd manchada con proyectos sanguinarios, ni es suscep-
tible de ellos”.

Después de once afios de destierro, y anhelante de volver a
ver otra vez a su madre, a sus amigos y los palmares de
su querida patria, escribe una carta a Tacén, capitan general
de Cuba, donde reniega de la revolucién y de sus males, con-
fesando que no desea semejante desgracia para Cuba. Obte-
nido el permiso correspondiente, vuelve a la isla, donde sélo
queda tres meses, siendo recibido con desdén por los espafioles
y con fria indiferencia por los criollos, sin duda desilusio-
nados al ver eémo el cantor de la libertad y de la revolucién
habia claudicado, en un momento de humana debilidad, ante
el gobierno extranjero que mandaba en su patria. Afectado
hondamente por este recibimiento, volvi6 a México, donde
murié dos afios después, el 7 de mayo de 1839, a los treinta
y cinco afios, ignordndose en la actualidad donde reposan sus
restos. El mismo Heredia ha resumido su triste y azarosa vida
en estas palabras finales de la Advertencia que precede a la
segunda edicién de sus Poesias, aparecida en Toluca, Meéxico,
en 1832: “El torbellino revolucionario me ha hecho recorrer
en poco tiempo una vasta carrera, y con mas o menos fortuna
he sido abogado, soldado, viajero, profesor de lenguas, diplo-
matico, periodista, magistrado, historiador y poeta a los vein-
ticinco afios. Todos mis escritos tienen que resentirse de la
rara volubilidad de mi suerte. La nueva generacién gozara
dias mas serenos, y los que en ella se consagren a las musas
deben ser mucho més dichosos”.

Los primeros trabajos de Heredia parece que los escribid
en Santo Domingo en 1812 y fueron unas traducciones o imi-
taciones de las fabulas de Florian. Desde entonces hasta su
muerte escribié numerosas poesias, algunos trabajos en prosa,
cartas, etc., material cuidadosamente recogido y anotado por sus
criticos. En vida del poeta aparecieron dos ediciones de sus
poesias, ambas con el titulo de Poesias, la primera en Nueva
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York, en 1825, y la segunda en Toluca, México, en 1832. Es-
cribié asimismo una tragedia en tres actos y en verso, Los lti-
mos romanos (Tlalpam, México, 1829) ; unas Lecciones de His-
toria. Universal (Toluca, 1883) y numerosos articulos en prosa.

Edit6 solo o en colaboracién varios periddicos critico-litera-
rios, como Kl Iris (en colaboracion con Claudio Linati y Flo-
rencio Galli), en México, 1826, y Misceldnea, en Tlalpam
(México, 1829).

La mayor gloria la obtuvo, sin duda, como poeta, siendo, a
juicio de Menéndez y Pelayo, el mas grande poeta cubano.
Poeta lirico, canté al amor y a la libertad de su patria. Vivié
espiritualmente en el siglo XVIII, y recibié la influencia de
los grandes filésofos franceses y de los escritores precursores
del romanticismo. Como poeta americano fué un producto del
periodo revolucionario, cuya llama ardié en su corazbén, pero
de la cual se apartdé luego, al menos en la accién, temeroso de
los males que traian aparejados las revoluciones. Su obra entera
no es sino un fiel reflejo de su vida de poeta y revolucionario.
De formacién clasica, como ya se ha visto, fluctia entre el
clasicismo, que habia tenido como ultimo cantor a Chenier, y
el romanticismo, anunciado ya en Espafa por Meléndez Valdés,
Cienfuegos y Gallego, poetas que Heredia leia con interés, como
asimismo a Lord Byron y a Chateaubriand, que influyeron
también en su obra. : '

Entre las poesias liricas de José Maria de Heredia, las que
lo han hecho inmortal en el parnaso americano son: “En el
Teocali de Cholula” y “Al Niagara”.

“En el Teocali de Cholula” es una magistral meditacion es-
crita por el poeta a los 17 afios, luego de haber subido al tem-
plo azteca, en forma de piramide truncada, cuyas ruinas se ele-
van en la ciudad mexicana de Cholula (1). El tema central de
este magnifico poema, escrito en endecasilabos libres, y en el
que hay hermosas descripciones de Ja tarde y del lugar donde
se halla el templo indigena, es la mudanza del tiempo, lo efi-
mero de las vanidades humanas, y el sentimiento de horror que
le produce al poeta la evocacién de las practicas religiosas, bar-

(1) Andrés Bello afirmaba en su Repertorio Americano, Londres, 1827, al hablar de la
edicién de 1825 de las poesias de Heredia, que “El Teoeali de Cholula” era la obra de mayor
nobleza y elevacién del poeta.
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baramente sanguinarias, de los primitivos habitantes de
Anahuac.

La silva “Al Niagara”, la mas famosa de sus poesias, fué es-
crifa en , a 1o anos. Hay en este bello poema una in-
dudable reminiscencia de la descripeién de las cataratas hecha
por Chapteaubriand en Atala, y el mismo poeta da pie a esta
suposicién en las siguientes lineas de una carta escrita a su fa-
milia, fechada en Brooklyn el 8 de mayo de 1824, poco antes
de emprender viaje hacia el Niagara. “A Ignacia, que lea en
Atala la deseripeién de la catarata del Nidgara que voy a ver.”
“Pero los mejores versos de ‘“Al Niidgara” — dice con razon
Menéndez y Pelayo en su Historia de la poesia hispanoame-
ricana — nada deben a Chateaubriand ni a nadie.” El poeta
escribié el poema al borde mismo de las cataratas, mirando
cémo £

...El abismo horrendo
devora los torrentes despenados;

eriizanse en él mil iris, y asordados
vuelven los bosques el fragor tremendo.

La descripeién sigue colorida y nerviosa:

Al golpe violentisimo en las pehas
rémpese el agua, y salta, y una nube
de revueltos vapores

cubre el abismo en remolinos, sube,
gira en torno y al cielo

cual pirdmide inmensa se levanta

y por sobre los montes que le cercan
al solitario cazador espanta.

Esta descripcién de una de las bellezas americanas — belle-
zas no vistas antes por los escritores del continente —y *que
inaugura en cierto modo el ciclo del romanticismo en América,
ha sido reproducida innimeras veces'y traducida a varias .
lenguas.

Otras de sus mejores poesias son: “Muerte del toro” (frag-
mento), “En una tempestad”, “Himno al sol”, “A la estrella
de Venus” y “Al Océano”.

Son de destacarse en este poeta sus magnificas descripciones
y su talento de sintesis, que le permite abarcar grandes pers-
pectivas en sus poemas. De caracter melancélico e imaginativo,
a veces lleno de impetuosidad y de vigor, y a veces triste y
ligubre, cae a menudo en violentas transposiciones y en inco-
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rrecciones de lenguaje, e incurre asimismo en temas de circuns-
tancia que aminoran su valor. Pero lo salva siempre su riqueza
de imagenes, su febril espontaneidad, el don maravilloso y
eterno de la poesia, que estd siempre en su canto.

Otros autores

Francisco JosE DE CALDAS (1770-1816), ilustre escritor y
hombre de ciencia colombiano, fusilado por orden de Morillo en
Popayén, en 1816, por haber defendido con fervor la indepen-
dencia de su patria. Fundé en 1807 el Semanario de Nueva Gra-
nada, obra cientifica de gran valor, reimpresa en Paris en 1849.

Jost: FERNANDEZ MADRID (1789-1830), poeta y médico co-
lombiano, de vida azarosa, alcanz6 elevados cargos en su patria,
donde llegé a ocupar por dos veces la Presidencia de la Repi-
blica, y fué autor de bellas poesias, reunidas en un libro titulado
Las Rosas.

MARIANO MELGAR (1791-1815), poeta peruane, nacido en
Arequipa, fusilado por los realistas después de la batalla de
Humachiri en 1814; escribié yaravies que fueron muy popu-
lares en el Peru—cantandoseles aln hoy con musica indigena
y quena —, varias odas y elegias, y una traduccién del latin del
Remedio de Amor, de Ovidio.

Luis VARGAS TEJEDA (1802 1829) colombiano, poeta de cul-
tura clasica, cantd, como Fernindez Madrid, a la libertad y a
la independencia americana, siendo sus obras més importantes
Las convulsiones, Catén en Utica y Sugamuxqui.

Otros autores que merecen recordarse son: JOSE PEREZ DE
VARGAS (1776-1855), cubano, autor de composiciones bucélicas,
dulces, imitador de Apacreonte y Horacio, y muy semejante al
espafiol Meléndez Valdés; JoSE POLICARPIO VALDES, nacido en
1807, poeta cubano, autor de bellas poesias recopiladas en di-
versas antologias; ANTONIO J. DE IRISARI (1786-1868), cri-
tico y erudito centroamericano, autor de varios estudios filo-
légicos; v los mexicanos: ANDRES QUINTANA Roo (1787- 1851),
inspirado poeta y guerrero de la Independencia, activo perio-
dista entregado a la causa de la libertad ; MANUEL EDUARDO DE
GoRrOSTIZA Y CEPEDA (1791-1851), poeta dramético, autor de
las comedias: Indulgencia para todos, Las costumbres de an-
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tasio, Tal pare cual, etc., y FRANCISCO ORTEGA (1793-1849),
paladin de la libertad de su patria, y autor de una célebre oda
contra Iturbide.

2. LOS ESCRITORES Y POETAS ARGENTINOS

Cronolégicamente los poetas y escritores de la Independencia
aparecieron en nuestro pais con las invasiones inglesas. Fueron
los poetas cultos o populares que cantaron los triunfos de las
armas patricias los que inauguraron, quizd sin proponérselo,
una era de tanta significacion para los destinos de nuestra cul-
tura. Sin embargo, ni por los temas ni por la forma, las obras
nacidas en aquella época son realmente nuevas. La Colonia sigue
viviendo en aquellos autores como siguié viviendo en otros as-
pectos de nuestra vida, hasta mediados de la centuria pasada,
cuando el espiritu argentino empieza a perfilarse y a diferen-
ciarse del espiritu espainiol. Hay en este periodo poetas que can-
tan a la Reconquista, al 25 de Mayo y a los triunfos de los ejer-
citos libertadores; prosistas que escriben sobre las bases poli-
ticas y sociales de la nueva Republica, pugnando por ilustrar’aj:
pueblo en los nuevos ideales de la Revolucién — que no quisie-
ron que fuera sélo politica, sino también de las ideas y costum-
bres de la época—;y fogosos oradores, profanos y sagrados,
que orientan en el mismo sentido al pueblo. En las paginas de
El Telégrafo Mercantil y La Gaceta, en gruesos volimenes o en
envejecidas cartas, quedé el alma y la pasién de aquellos gran-
des hombres, a los que debe nuestra patria su libertad y su

destino.

Mas que a la literatura argentina el nombre glorioso de Vicen-
te Lépez v Planes pertenece por derecho propio a la historia po-
litica del pais. Creador, en un momento de sagrada inspiracién,
de las inmortales estrofas de nuestro Himno, vivié medio siglo
de historia argentina, vinculado a los hechos mas salientes de
nuestro pasado y a nuestros préceres mas eminentes.

Vicente Lépez y Planes — padre de otro ilustre escritor, Vi-
cente Fidel Loépez, autor de la Historia de lo. Repiiblica Argen-

Vicente Lépez y Planes

-
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tina y abuelo de otro no menos ilustre, Lucio Vicente Lopez, el
malogrado autor de La Gran Aldea — naci6é en la ciudad de
Buenos Aires, el 3 de mayo de 1785. Fueron sus padres don Do-
mingo Lopez, comerciante espafiol, que hizo causa comin con la
Revolucién en 1810, y dofia Catalina Planes, portefia. Estudio
en el histérico Colegio de San Carlos, donde fué discipulo del
presbitero José Valentin Gémez, y en la Universidad de Char-
cas, donde se doctoré en Derecho. En ocasién de las invasiones
inglesas, se incorporé al Regimiento de los Patricios, en el que
alcanzé por su hergico comportamiento el grado de capitaﬁn.&:
clarada la Independen ialen 1810) parte como secretario de la
primera expedicién libertadora al Alto Pert. En 1813 es dipu-
tado de la Asamblea General Constituyente, la que le encargo,
conjuntamente con Cayetano Rodriguez, la letra del Himno Na-
cional. En 1816-17 actué como secretario del Directorio, y en )
1827, después de la renuncia de Rivadavia, reemplaza a éste en
la presidencia de la Republica. Ministro mas tarde de Dorrego,
en 1828, Rosas lo cuenta luego entre sus pocos consejeros ilus-
trados, a pesar de lo cual, después de Caseros, Urquiza lo nom-
bra gobernador interino de Buenos Aires, puesto en el que es
luego confirmado. En tal cardcter es uno de los signatarios del
Acuerdo de San Nicoldas. El 19 de octubre de 1856 muere este
ilustre patriota, a quien le cupo la gloria de ser actor y especta-

~dor a la vez de toda nuestra historia, en su periodo heroico, desde
las invasiones inglesas hasta la organizacién definitiva de la
Reptblica.

Paralelamente a su vida ptiblica, Vicente Lopez y Planes es-
cribié numerosas poesias, casi todas de caracter patriético, sien-
do asi con Esteban de Luca y Juan Cruz Varela uno de los poe-
tas de nuestra revolucién. A su pluma se debe, ademas del Him-
no Nacional, primitivamente intitulado “Marcha Patriética” (1)
cancién que compuso en una noche y que fué aclamada por la
Asamblea General Constituyente el 11 de mayo de 1813, el
“Triunfo Argentino”, vibrante aunque retérico poema, que ce-
lebra el triunfo contra los ingleses, escrito cinco afios antes, en
1808, y otras composiciones, como “A la victoria de Suipacha”,
“A 1a victoria de Maipo”, y la “Oda Patriética Federal”, “Oda a
la armonia de los cielos” y “Oda a las delicias del labrador”, to-
das ellas llenas de patriotismo y elevacién, aunque de versifica-

(1) Por decreto del presidente Roca, del 30 de abril de 1900, de las estrofas de nuestro
Himno, eserito todo él en encendidos decasilabos, s6lo se canta la printera y iltima y el coro.
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ci6én ripiosa y pobre. Juan Maria Gutiérrez dice de Vicente Lé-
pez y Planes que fué uno de esos poetas a quienes Dios elige pa-
ra hacerlos portavoces de su patria.

Esteban de Luca

Esteban de Luca naci6é en Buenos Aires el 2 de agosto de 1786
y falleci6 en el mar el 17 de marzo de 1824, a consecuencia del
naufragio del bergantin Agenor, ocurrido en la desembocadura
del rio de la Plata, a' bordo del cual regresaba como secre-
tario de la misién que llevé al Brasil al doctor Valentin Gémez.

Se educd en el Colegio de San Carlos. A raiz de la Recon-
quista se consagroé a la carrera de las armas, en la que descollé
tanto como en la de las letras. Fué, bajo el Directorio, director
de la fabrica de armas del Estado, al mismo tiempo que se le
nombraba sargento mayor de artilleria.

Fué miembro de la Sociedad Literaria y uno de los colabo-
radores mas distinguidos del Argos y La Abeja Argentina.

Compuso el primer himno patrio, con el titulo de “Cancién
patriética”, aparecido en-La Gaceta el 15 de noviembre de 1810.

Casi todos los hechos de armas importantes acaecidos en la
época de Esteban de Luca fueron cantados por él, desde los del
gobierno revolucionario de 1812 hasta la liberacion de Lima,
pasando por Chacabuco y Maipo.

Sus composiciones tienen, como las de todos sus contempo-
raneos dignos de mencién, los mismos méritos y defectos. Entre
los primeros, elocuencia y exaltacion, elementos necesarios da-
dos los temas que le ocuparon ; entre los segundos, falta de ori-
ginalidad, abuso descriptivo, inspiracién escasa.

us odas mas conocidas llevan los siguientes titulos: “Al su-
perior gobierno”; “A la victoria de Chacabuco”, “Al vencedor
de Maipo”, “Al triunfo de Cochrane”, “A la libertad de Lima”,
“A la muerte de Belgrano”, y la ultima suya, aparecida en el
nimero 10 de La Abeja Argentina, “Al pueblo de Buenos Aires”,
que se publicé en 1822, dos afios antes de su muerte.

Fray Cayetano Rodriguez

Fray Cayetano Rodriguez fué, como Vicente Lépez y Planes,
poeta de la Revolucién, y como el autor del Himno, tuvo tam-
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bién una destacada actuacion en los acontecimientos histéricos
relacionados con nuestra independencia. Nacido en San Nicolas
en 1761, profesé de monje franciscano en 1777, radicindose en
la ciudad de Cérdoba en cuya Universidad enseiid, desde 1781
hasta 1790, filosefia y teologia. En 1790 se traslada a Buenos
Aires, donde se incorpora al Convento de San Francisco, vincu-
landose estrechamente con los hombres que prepararon y reali-
zaron la Revolucién, y muy especialmente con quien fué el alma
de la misma, Mariano Moreno, uno de sus discipulos méas ilus-
tres. Producida la Revolucion, el 25 de mayo de 1810, Moreno,
que era secretario de la Primera Junta de Gobierno, lo nombré
conservador de la Biblioteca. Asisti6 como diputado a la Asam-
blea General Constituyente de 1813 y al Congreso de Tucuman
de 1816, y tuvo a su cargo, en calidad de redactor de la Asam-
blea, la redacién de las actas de aquel célebre Congreso, que
declaré nuestra independencia.

Fray Cayetano Rodriguez fué también activo periodista y en
tal sentido lo vemos dirigiendo el Oficial del Dia (catedra de
cultura, de ciencia y de gracia), en cuyas paginas polemizé agria-
mente con Juan Cruz Varela, quien, desde El Centinela, Or-
gano de Rivadavia, prohijaba la reforma religiosa iniciada por
éste. Muri6 en Buenos Aires, 1823, a los 62 afios.

La produccién literaria de fray Cayetano Rodriguez es nu-
merosa, pero carece de valor estético. Fué un poeta exaltado,
que cant6 a la Revolucién y a las victorias de’nuestros ejércitos
en versos declamatorios y solemnes, propios de la época, mas
henchidos de patriotismo. Su obra consiste en poesias, cartas y —
_articulos periodisticos, principalmente polémicos. Sus poesias son
de tres 6rdenes: amorosas (como “El suefio de Eulalia- contado
a Flora”, bastante atrevido) ; religiosos (como “Vida de Dofia
Maria San Diego Ojeda”), y patriéticas, las mas numerosas (co-
mo “A la memoria del doctor Mariano Moreno”, “Himno a la Pa-
tria”, “Al Rio de la Plata”, “Al paso de los Andes”, “A la victo- A
ria de Chacabuco”, “Himno al 25 de Mayo”, “Al augusto dia de
la Patria”, ete.). * -

, ete.) \\
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Juan Criséstomo Lafinur

Juan Criséstomo Lafinur nacié el 27 de enero de 1797 en La
Carolina, provincia de San Luis, y falleci6 en los alrededores de
Santiago de Chile el 13 de agosto de 1824. Era hijo de don Luis
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de Lafinur y dofia Bibiana Pinedo. Estudié en Cordoba teologia
sin llegar a doctorarse, pues las armas y la poesia le hicieron
abandonar sus estudios.

Eseribié en El Curioso, periédico fundado con Camilo Enri-
quez. Su produccién fué muy reducida, debido al corto tiempo
que vivié. Belgrano le inspir6 una oda, un canto finebre y un can-
to elegiaco. La libertad de Lima, una oda que lleva el mismo titu-
lo. Toda su obra es muy mediocre. Distinguiése mas como profe-
sor de filosofia, por hallarse en la corriente de ideas liberales que
entonces comenzaban a expandirse. De Cordoba, donde se educ,
pasé a Buenos Aires y luego a Mendoza. Alli se dedico a la en-
sefianza. Poco después de 1822 pasé a Chile. Estudié abogacia
en Santiago, se casé en Valparaiso y casi en seguida falleci6.

La circunstancia de que algunas de sus composiciones tienen
caracter amatorio le da un cierto tono distinto del imperante en
su época. Ello ha hecho que se le considerara como precursor
del romanticismo, erréneamente a nuestro juicio, a pesar de la
opinién de Juan Maria Gutiérrez, que dijo de él que “fué el poe-
ta roméantico de nuestra época clasica”.

LSRN
do8é Antonio Miralla

L

Pocas vidas de escritores americanos fueron tan movidas y
novelescas como la de J8#é Antonio Miralla, poeta argentino por
su nacimiento, pero americano por su vinculacién a las repu-
blicas del continente y por sus campaifas en pro de la indepen-
dencia de los paises que, como Cuba, permanecian atin en poder
de los espafoles.

José Antonio Miralla, “el forastero en su patria”, como lo lla-
mé6 Juan Maria Gutiérrez, nacié en Cérdoba en 1790 — contando
entre sus parientes al dedn Funes —y de alli bajé a Buenos
Aires, donde se dié a conocer por su claro ingenio y su facil y
arrebatada oratoria. Protegido por un tal José Bogui o Baqui,
orfebre genovés, abandoné de improviso st patria en 1809, a la
que no volveria ya nunca, empezando su novelesco peregrinaje
por el continente. Asi lo vemos en 1812 en Lima, donde es-
tudia medicina y entra como secretario a las 6rdenes del con-
de de Vista Florida, con el que pasa a Espana; de alli, em-
pero, tiene que salir precipitadamente a causa de sus ideas
politicas, harto liberales, y de su identificacién con los ideales
revolucionarios de América, ya en plena sazén. De Espaha pasa
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a Inglaterra, donde hace una breve estada en Londres, para lue-
g0, atraido por lo que fué su obsesién de toda la vida, la liber-
tad de Cuba, embarcarse rumbo a esta isla, en cuya capital, La
Habana, acttia como comerciante y periodista, fundando con el
colombiano Fernandez Madrid, el periddico Argos, destinado a
propagar los ideales de emancipacién del continente. Descubier-
to a poco su plan de accién en pro de la libertad de aquel pais,
es expulsado en 1820 por conspirador y se dirige a los Estados
Unidos de Norteamérica. De alli sale otra vez para el sur, si-
guiendo sus propédsitos de provocar un entendimiento con las
nuevas republicas del Pacifico, para que ayudaran a la liberacién
de Cuba. Llega asi a Venezuela, deteniéndose en La Guayra
(1823) y Caracas (1824), para pasar después a Colombia. En
Colombia parecié cambiar su suerte y todo empez6 a sonreirle.
Alli fué profesor de idiomas en el Colegio Nacional de San Bar-
tolomé y lleg6 a desempenar el cargo de oficial mayor del Minis-
terio de Relaciones Exteriores. Alli se casé y tuvo una hija. Se
sabe por su correspondencia privada, y por el testimonio de sus
amigos cé6mo fué de bueno y carifoso con ambas, ligadas desde
esta fecha a la vida arrebatada y andariega de nuestro poeta.

Pero su situacién personal, cada vez mas floreciente, y la
felicidad hogarefia que habia empezado a gustar, no pudieron
apartarlo de su destino, y pensando siempre en Cuba, se em-
barca para México, donde muere a poco de llegar, en 1825, en
Puebla de los Angeles, cerca de Vera Cruz, cuando sélo conta-
ba 35 afios. Dej6 desamparadas a su esposa y a su hijita, de sélo
siete meses, las que fueron repatriadas a Colombia mediante una
suseripeion publica. Esta fué, en sintesis, la vida de Miralla. Con-
temporaneo de los hombres que hicieron nuestra Revolucién, ac-
tud, sin embargo, lejos de su patria — aunque para él su patria
fué toda la América —, ofrendandose no obstante a otros pueblos
por cuya independencia lucha denodadamente hasta su muerte.

Como poeta, José Antonio Miralla es uno de los valores més
serios del periodo revolucionario. Duefio de una sélida cultura,
adquirida irregularmente, segiin se lo permiti6 su vida de vaga-
bundo y luchador, habia estudiado, ademés de las disciplinas
teologicas seguidas en Coérdoba en su adolescencia, y de la me-
dicina estudiada en Lima, jurisprudencia, matematicas e idio-
mas, hablando y escribiendo con correccion varias lenguas. El
conocimiento de éstas, juntamente con su clara inteligencia y su
vocacién de erudito, le permitié entrar en las literaturas extran-
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jeras, asimilando asi temas y formas poéticas nuevas en las le-
tras espafiolas, y eontagiandose sobre todo de ese espiritu de sin-
tesis v de esa elegancia formal que caracteriza por igual a los
poetas ingleses y franceses de su época. De su produccién sobre-
salen, precisamente, sus traducciones, y entre éstas, la célebre
de “El cementerio de aldea”, de Toméas Gray, poeta elegiaco
inglés del siglo XVIII, y las “Ultimas cartas de Jacobo Ortiz”
(novela), del poeta italiano Hugo Féscolo. Los otros traductores
espafioles de “El cementerio de aldea” se ven forzados, segun
Menéndez y Pelayo, a usar muchas més palabras que las que hay
en el original inglés — una tercera parte mis de versos casi
siempre — acudiendo a parafrasis y amplificaciones que desna-
turalizan por completo el poema, no ocurriendo asi con la ver-
sién de Miralla, siempre fiel, y que “en algunas estrofas —-dice
el ilustre critico — acert6 a no perder nada del texto y a calecar-
le en una expresién sobria y castiza, sin afectacién ni violencia”.
Las estrofas de este poema estén trabajadas con una conciencia
artistica rara en esta época en nuestras letras, como puede apre-
ciarse en estos versos:

Bajo esos tilos y olmos sombreados

do el suelo en varios timulos ondea,

para siempre en sus nichos colocados
duermen los rudos padres de la aldea.

Del alba fresca la incensada pompa,
la golondrina inquieta desde el techo,
ronco clarin de gallo, eco de trompa,
no mas los alzan del humilde lecho.

Entre sus poesias merecen citarse la que compuso a la muerte
de William Winster y las intituladas: “La libertad”, “La palomi-
lla ausente” e “Ilusién”. 3

‘J uan Cruz Varela

Juan Cruz Varela nacié en Buenos Aires, el 24 de noviembre
de 1794, y muri6 el 23 de enero de 1839 en Montevideo. Fué

su padre el comerciante espafiol don Jacobo Varela y su madre

dofia Encarnacién Sanginés. Enviado a Cérdoba para que reali-
zara sus estudios, ingresé en el Colegio Monserrat, egresando
en 1817 sin ordenarse de sacerdote, como era la voluntad de
sus padres, pero docto en teologia y cénones. Su cultura tenia
una base profundamente clasica, aunque también se nutria de
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las letras de su época, que influyeron en su produccién tanto
como las griegas o latinas.

Cuando Juan Cruz Varela llegd a Buenos Aires, a su salida
del Colegio Monserrat, fué atraido por la accién politica y co-
menzé a figurar en el movimiento emancipador nacional, que
empezaba su arduo camino de consolidacion.

Secretario del Congreso de Tucumén, alto empleado de la
secretaria de Gobierno de la provincia de Buenos Aires, amigo
de Rivadavia, se consagra a defender las ideas de éste, convir-
tiéndose en su mejor vocero, desde El Mensajero Argentino,

- El Tiempo, El Centinela y El Portefio.

El estudiante que habia sentido los primeros soplos de la
inspiracién -poética en la Cérdoba de sus anos mozos, fué tro-
cando los temas amatorios con que se inici6 — de los que dejé
muestras en su poema Elvira — por los patriéticos, civiles, po-
liticos o guerreros, a que se entregd casi por completo durante
los catorce afios que duraron sus andanzas politicas.

Encontramos asi, en su produccién, los siguientes titulos que
dan origen a la opinién emitida: “Canto a San Martin y Bal-
carce”, oda al “Triunfo de nuestras armas en Maipo”, oda a
“T,a victoria de Lavalleja”, oda “Al triunfo de Ayacucho”,
canto lirico “Al triunfo de Ituzaingé”, etc., aparte de sus epi-
gramas y sus cantos a las reformas de Rivadavia.

Al lade de estas actividades literarias, Varela ensayé6se en el
teatro, si bien sus producciones no llegaron a las candilejas.
Compuso dos tragedias, Dido, en tres actos, y Argia, en cinco,
la primera de las cuales fué leida por su autor en la tertulia
de Rivadavia una noche del afio 1823. Segtin declara Varela,
su estudio de Virgilio y Horacio fué “constante”. Una muestra
de esas lecturas se halla, aparte de sus traducciones, en la
referida tragedia Dido, que es una parafrasis del canto IV de
la Eneida. El prélogo de Argia explica como la obra esta ins-
pirada en el Polinice y la Antigona, de Alfieri.

Tanto en Dido, como en Argia, Juan Cruz Varela guarda la
regla aristotélica de las tres unidades y se ajusta a los modelos
que méas frecuenté durante sus lecturas y que ya hemos sefa-
lado. La primera tiene un corte bien helénico con su inmolacién
a la fatalidad y al destino. La segunda descubre intencién par-
tidaria y politica. Hay en Dido acentos llenos de dulzura como
por ejemplo en la escena segunda del primer acto, entre Dido
y Ana. La influencia virgiliana y la tendencia amatoria con que
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despunté la inspiracién de Varela, contribuyen al tono lirico y
subjetivo en cierto modo de esta produccion. Un afio después
de Dido, en 1824, aparecié6 Argia, ajustada a otros patrones,
mas teatral, si se quiere, por lo movido de la accién y del dialogo.

A las puertas de la Revolucion de Mayo, se yergue la figura
de Juan Cruz Varela con los caracteres mas definidos y consis-
tentes del poeta. Su verso fué facil e inspirado, manteniéndose
en €l la vocacibn, casi desde nifio. Abord6 varios géneros con
éxito. Supo acomodar su vida a un ideal y fundamentarla en
sélidas disciplinas. Ha sido discutido y a n Maria
Gutiérrez entre nosotros fué uno de sus ¢ iristas. En cam-
bio, Marcelino Menéndez y Pelayo le pone muy serios reparos,
no obstante elogiarlo en algunos casos.

A la caida de Rivadavia y ascension de Rosas expatridse a
Montevideo con su familia, y alli, desde el diario El Patriota,
continué sus prédicas politicas y econémicosociales, alternando
estos trabajos con sus traducciones de Horacio y Virgilio. Or-
dené también, durante esa época, y corrigié todas sus produc-
ciones en vista de la edicién general publicada en 1831.

De pocos meses antes de morir data su composicion “Al 25 de
Mayo de 1838, la tltima original que escribid, y en la cual vuel-
ve a despertar el poeta civico de los mejores tiempos. Son muy
conocidos e influyeron después en poetas posteriores como Mar-
mol, los versos de este poema, que empiezan con la vibrante
estrofa: £

Ya nace la aurora del dia de Mayo:
salgamos, salgamos a esperar el rayo
que lance primero su filgido sol.
Mirad, todavia no asoma la frente
pero ya le anuncia cercano al oriente
de purpura y oro brillante arrebol.

Mariano Moreno

Por su enorme gravitacién en el primer gobierno patrio,
particularmente en lo atinente a la cultura y educacién populares,
por su siembra de ideales republicanos y liberales, desde las
columnas — breves pero trascendentales para los destinos del
pais — de La Gaceta de Buenos Aires, que él fundd, y por la
elevacién y factura de sus -escritos de caricter social o poli-
tico, el nombre de. Mariano Moreno merece un lugar destacado
en la historia de las letras argentinas. Nacido en Buenos Aires
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el 23 de septiembre de 1778, hijo de Manuel Moreno Argumosa,
santanderino, y de Ana Maria Valle, portefia, cursa sus estu-
dios primarios en la “Escuela del Rey” y los secundarios en el
colegio de San Carlos, siendo en este Gltimo alumno distinguido
del sacerdote y poeta fray Cayetano Rodriguez. Enviado a
Chuquisaca para seguir la carrera eclesidstica, cursé ésta,
pero luego siguié derecho, gradudndose de bachiller en leyes,
y, tras de dos afios de practica forense en el estudio de un le-
trado, obtuvo el titulo de abogado. En Chuquisaca estuvo cinco
afios, albergindose en casa del canénigo Matias Terrazas, quien
vivia en gran opulencia y cuya biblioteca le fué franqueada,
aun para los libros prohibidos entonces, empapandose de las
doctrinas filoséficas y politicas de los filésofos y economistas
franceses e ingleses y del sentido de la revolucion que acababa
de sacudir a Francia y al mundo. En Chuquisaca se casd, esta-
bleciéndose como abogado, hasta que en 1805 regresa a Buenos
Aires, a la casa paterna, trayendo consigo a su joven esposa y
a su Unico hijo. Abierto su bufete de abogado en la capital,
bien pronto trascienden su talento y su honradez, inicidndose,
aunque anénimamente, en la vida publica con la Representacion
de los hacendados, escrita en 1809 y publicada después de la
Revolucién, en 1810, docimento en que pedia el comercio libre
con los ingleses, denunciando valientemente las consecuencias
nefastas del monopolio.

Iniciada la Revolucién, Moreno, en su caracter de secretario
del primer gobierno patrio, es el eje alrededor del cual gira
el pensamiento emancipador; €l es el alma del movimiento y
gobierna el pais durante los primeros seis meses de vida libre.
En este periodo funda La Gacete de Buenos Aires, periédico
oficial donde eseribe numerosos articulos para orientar la
Revolucién, y la Biblioteca Publica, “verdadera escuela de los
conoeimientos”, seglin sus propias palabras, propiciando, ade-
més, la edicién de la Coleccion de escritores para ilustracion
del pueblo. La Representacién de los hacendados y Miras del
Congreso (instrucciones a los congresales que debian incorpo-
rarse a la Junta) son las tnicas obras de este ilustre argen-
tino. ! ;

Los escritos de Mariano Moreno — casi todos articulos pe-
riodisticos — fueron recopilados por su hermano Manuel — al
que también debemos la biografia del précer —y aparecieron
en Londres en 1836. En 1893, el Ateneo de Buenos Aires en-
comend6 al doctor Norberto Pifiero la publicacién de las obras
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completas de Moreno, coleccién que motivé una violenta réplica
de Paul Groussac, quien salié en defensa de los verdaderos idea-
les de Moreno, a su juicio tergiversados en la publicacién de
referencia. Son notables, entre sus escritos, los referentes a la
educacién popular y a la libertad de imprenta, aparecidos, como

todos los suyos, en las columnas de La Gaceta. De este tltimo .

entresacamos estos parrafos: “La verdad, como la virtud, tie-
nen en si mismas su mAs incontestable apologia; a fuerza de
discutirlas y ventilarlas aparecen en todo su esplendor y brillo:
si se oponen restricciones al discurso, vegetara el espiritu como
la materia; y el error, la mentira, la preocupacién, el fanatis-
mo y embrutecimiento harén la divisa de los pueblos y causa-
ran para siempre su abatimiento, su ruina y su miseria.”

Formado en las disciplinas cldsicas — se dice de él que es-
cribié excelentes versos latinos en su época de estudiante —,
los filésofos y enciclopedistas franceses influyeron poderosa-
mente en su espiritu liberal y revolucionario. Sus escritos, llenos
de énfasis tribunicio, de erudicién histérica y de honda fe
democratica, no sélo interpretan fielmente el sentido y los idea-
les de nuestra revolucién, sino que son, por su estilo y vigor,
completamente actuales, pareciendo por momentos que su voz,
noble y encendida, fuera la misma voz de la patria que ha-
blara por su intermedio.

3
Bernardo Monteagudo

Bernardo Monteagudo nacié en San Miguel de Tucumén en
1785 y muri6 asesinado en Lima el 28 de enero de 1829. Estudi6
abogacia en Chuquisaca, y las primeras muestras de su acti-
vidad lo sefialan como uno de los promotores de la insurreccién
de Charcas, en 1809. Desde entonces su vida es un continuo
deambular. El alto Pert, Buenos Aires, Brasil, Burdeos, Paris,
Londres, San Luis, Chile, Eucuador, lo ven proyectar su pasmosa
actividad de publicista y de politico.

Su cultura, como la de todos los hombres estudiosos de su
época, era clasica, pero, a medida que fué viviendo y viajando,

sus horizontes se ensancharon hacia el campo de la Enciclo-

pedia y de las doctrinas de Bentham.
Las obras de Monteagudo llenan cinco copiosos volimenes,
en los cuales aparecen agrupados sus diversos escritos politicos,
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filoséficos, sus memorias, ensayos y correspondencia. En ellos
estd claramente establecida la evolucién de las ideas durante
la época de la independencia en una prosa animada y candente.

Monteagudo colaboré en La Gaceta, de Mariano Moreno —
de la que fué director después del dedn Funes y de Agrelo —,

¥, cerrada ésta por el Triunvirato, funda El Mdrtir o Libre,
documento de gran valor para estudiar los ideales de la gene-
racién de Mayo. Fué miembro de la Sociedad Patriética; como
Sarmiento mas tarde, fué boletinero del ejército de San Martin,
con quien cruzd los Andes. Ministro de Estado en Lima, amigo
y después enemigo de Bolivar, su vida es una novela. Sus
Memorias Politicas, que escribié en el Ecuador, y sus Cartas
a Bolivar se sefialan como obras no superadas en el continente
por sus contemporaneos.

Su pluma estuvo siempre al servicio, de las ideas, y, mas
que un escritor puro, puede decirse de él que fué un escritor
politico. Echeverria lo evoca asi en su poesia ‘“Avellaneda’” :

El de gran corazén e ingenio agudo,
del porvenir apdstol elocuente,
que, entre las pompas de marcial estruendo,

fué, desde el Plata hasta el Rimae, vertiendo
la fe viva y la lumbre de su mente.

Su apasionada lucha por la libertad y por la igualdad, que
lo hacia multipliearse sin descanso, le inspiraron palabras como
éstas, donde defiende la igualdad de los hombres: “Sélo el
santo dogma de la igualdad puede indemnizar a los hombres
de la diferencia que ha puesto entre ellos la naturaleza, la
fortuna o una convencién antisocial. La tierra estd poblada de
habitantes més o menos fuertes, mas o menos felices, mas o
menos corrompidos; y de estas accidentadas modificaciones
nace una desigualdad quimérica de derechos que sélo existen
en la legislacion de los tiranos.”

Los escritos de Monteagudo, impregnados de altos ideales
humanos y patriéticos, le aseguran un lugar prominente en la
historia de las letras y del pensamiento argentinos.

Juan Ignacio Gorriti

Juan Ignacio Gorriti, como Moreno, Monteagudo y el dein
Funes, fué uno de los pensadores y orientadores de la Revolu-
cién de Mayo. Nacido en Jujuy, en 1766, se gradué en derecho
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civil y canénico en la Universidad de Cérdoba, en 1790, y des-
empeiié el cargo de cura parroco en varios pueblos del norte.
La Revolucién de 1810 lo arrojé de improviso a la accion, y en
ella actué con varia fortuna, pero siempre con elevadas miras
y fervoroso patriotismo. En 1810, nombrado diputado por Ju-
juy a la Junta de Gobierno, viene a Buenos Aires e interviene
en las luchas promovidas en el seno de dicha Junta, primero,
y en el Triunvirato, después, siendo desterrado en 1811. En 1813
es nombrado diputado a la Asamblea General Constituyente, y
defiende siempre la autonomia de las provincias en contra del
poder centralista de Buenos Aires. En 1826, empero, apoya,
como diputado del Congreso Constituyente — al que concurre
representando a Salta —, la constitueién unitaria sostenida por
Rivadavia, lo que prueba que las tristes experiencias de los pri-
meros gobiernos patrios lo habian hecho evolucionar hacia otros
ideales que crefia mas compatibles con el progreso y adelanto
de la Reptiblica. Nombrado luego arcediano de la catedral de’
Salta, y en 1829 gobernador de dicha provincia, es vencido por
los facciosos, y desterrado a Bolivia, donde se establece primero
en Sucre, como rector del Liceo de dicha ciudad, y méas tarde en
Cochabamba, donde muere en 1842, al frente de una parroquia.

Su primera obra fué posiblemente Antidoto contra el veneno
de la seduccién, escrita antes de 1810, y cuyos originales se
han perdido. La que lo hace acreedor a figurar en nuestra his-
toria literaria es la titulada Reflexiones sobre las causas mo-
rales de las convulsiones interiores de los nuevos estados ame-
ricanos y examen de los medios eficaces para reprimirlos, pre-
cedidas de un compendio de la vida piblica del autor, Valpa-
raiso, 1836, donde, a pesar de su formacién intelectual — pura-
‘mente colonial —, comprende y analiza los nuevos ideales sur-
gidos con la Revolucién de 1810, denunciando la necesidad de
ilustrar al pueblo para poder lograr una democracia digna de
tal nombre, ideario con el que se adelanta a los grandes hom-
bres de nuestra organizacién nacional, principalmente Sarmien-
to y Mitre. Su estilo ampuloso y las frecuentes digresiones
hacen a veces fatigosa la lectura de su obra, cuyo mérito prin-
cipal no esté, por otra parte, en su forma, sino en el fondo e
intencién de su contenido.
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Gregorio Funes

Gregorio Funes nacié en Cérdoba el 29 de mayo de 1749. Mu-
ri6 en 1829. Fueron sus padres don Juan José Funes y Ludefia
y dofia Maria Josefa Bustos de Lara. Hizo sus estudios religio-
sos en la ciudad natal, primero con los jesuitas, después con los
franciscanos. En 1775 se ausentdé a Espaiia ya doctor en cano-
nes, para estudiar derecho en Alcald de Henares. Luego, en Ma-
drid, prosiguié lasampliacion de sus conocimientos, para volver
a la patria en 1780. Es conocido en nuestra historia por el dean
Funes. En 1810 formé parte del gobierno revolucionario como
diputado por Cérdoba. La personalidad de Funes representa uno
de los tltimos lazos que ligan el espiritu de los hombres de la
Colonia al de los de la Independencia, tanto por su actuacién co-
mo por sus obras. Su Historia civil de las Provincias Unidas del
Rio de la Plata (1816-1817) — que se abre casi con estas pala-
bras: “Habia de llegar, por fin, el dia que no fuese un crimen el
sentimiento tierno y sublime del amor a la patria” — constituye
una de sus obras de mas importancia. Con todos sus trabajos
podrian llenarse varios volimenes, y hasta hoy nadie ha intenta-
do su publicacion, a pesar del significado que tienen para la histo-
ria nacional, precisamente por el caricter de puente entre dos
épocas que asume el dean Funes.

Como todos aquellos que siguiercen la disciplina de los estudios
clasicos, Funes tenia un estilo limpio y claro, una prosa sencilla
¥ concisa, no exenta de cierta elegancia.

Su carrera eclesiastica y su actuacién en la catedra se des-
arrollaron con buen éxito, y unido éste al alecanzado en la politica
v las letras, le.-han dado el nombre con que hoy figura en nuestra
historia.

Otros autores

Completan el cuadro de los escritores de la Revolucién:

PANTALEON RIVAROLA (1754-1821), graduado en Santiago de
Chile; fué luego profesor de filosofia en el Colegio de San Car-
los, de Buenos Aires, y capellan de un batallén del ejército; hizo
causa comun con la Revolucién de Mayo y se recuerdan entre sus
poesias: “Romance Heroico” y “La gloriosa defensa”, inspi-
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radas en las invasiones inglesas; JOSE PREGO DE OLIVER (siglo
XVIII), nacido en Espafa, vivié toda su vida en el Rio de
la Plata, colaboré asiduamente en El Telégrafo Mercantil; sus
composiciones més conocidas son: “El suefio”, “Cancién al
Parana”, “A la reconquista de la ciudad de Buenos Aires”,
“A Santiago de Liniers”; DOMINGO DE AZCUENAGA, fecundo fa-
bulista, autor, entre otras, de las fabulas “El toro, el oso y el lo-
ro”, “El 4guila, el leén y el cordero”, “El mono enfermo”, etc.;
Jost AcusTIN MoLINA (1773-1838), nacido en Tucuman, es-
tudié en Cérdoba, ocupé cargos importantes en el clero y el
gobierno y actué como prosecretario en el Gongreso de Tucu-
méan; sus composiciones patriéticas mas célebres en su época
fueron: “La jornada de Maipo”, “Al vencedor en Tucuman y
Salta”, “Nenia o cancién lagubre”, ete.; JUAN GUALBERTO GODOY
(1793-1864), mendocino, es uno de los precursores, con .Barto-
lomé Hidalgo, de la poesia gauchesca rioplatense; fué perio-
dista, profesor y funcionario, y sufri6 destierros por sus ata-
ques a los gobernantes; citanse, entre sus produciones: “De-
licias de la vida campestre”, “Las llanuras de la Repiiblica Ar-
gentina”, “La palma del desierto”, “A la bandera argentina”,
“A] 25 de Mayo de 1810”, etc.; y MIGUEL DE BELGRANO, porteio
avecindado durante largos afios en Espafa, autor de varias poe-
sias aparecidas en El Telégrafo M ercantil, “Rasgo histérico poé-
tico”, “Rasgo poético” y “Rasgo poético descriptivo de la vic-
toria de Maipd”. v
5




CAPITULO III

LA POESfA ROMANTICA EN LA ARGENTINA

Esteban Echeverria. — José Mdrmol.— Carlos Guido y Spano.— Ricardo
Gutiérrez. — Olegario Victor Amndrade.— Rafael Obligado. — Almafuerte
(Pedro B. Palacios).— Otros autores.

El romanticismo, escuela literaria que nacié en Alemania a
fines del siglo XVIII y principios del XIX con caracteres emi-
nentemente patriéticos, y que tuvo en Novalis (seudénimo de
Jorge Hardenberg) su mas ferviente propagandista, pasé des-
pués a Francia, donde tomé incremento y otras particularidades,
y mas tarde a Inglaterra y a Espana. En Alemania queria volver
a encarnar los altos ideales de la Edad Media: fe, honor, belleza,
justicia, ete. En Francia, la exaltacién de la personalidad que ello
significaba se tradujo en la prescindencia de toda traba o norma
clasica. Schiller, en Alemania, en sus Cartas sobre la educacion
estética del hombre, preconizé la imitacién de Ta Naturaleza en
las artes; :Chateaubriand, en Francia, inicié la nueva modali-
dad: la historia y el paisaje entraron en la literatura con nuevo
dinamismo, junto a la expresién puramente personal, subjetiva.

De esta conjuncién se nutrié el romanticismo de lengua cas-
tellana, cuya primera expresion en la Argentina, sin mediacién
de Espafia, tuvo su representante en Esteban Echeverria.

Pero el romanticismo no s6lo fué una reaccién literaria y ar-
tistica, sino un amplio movimiento filos6fico que ha ejercido
influencia en la conducta. El poeta se proponia vivir el idegl -
que concebia, y, ante la.imposibilidad de conseguirlo, exterio-
rizaba su tortura espirituali.Se llamé mal del siglo a ese estado
moral caracteristico del periodo roméntico.™

Nuestro pais, recién nacido al gobierno propio, fué campo
fértil, por tal circunstancia, para la nueva estética. Todo lo
que fuera exaltar lo autéctono y la personalidad era visto con
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simpatia. A los suefios de independencia politica, felizmente
alcanzados, seguian los de libertad literaria. Y aunque no siem-
pre nuestros romanticos la lograron, pues supeditados a La-
martine, Hugo, Espronceda, Zorrilla o Bécquer, en quienes se
inspiraron, sus obras son un reflejo de las de estos autores, por
lo menos introdujeron en las letras del Plata nuevos motivos de

inspiracién, remozando la temética y la forma de sus antecesores.

El romanticismo argentino fué grandilocuente en Echeverria,
Marmol, Andrade; tierno en Obligado? Tirico en Ricardo Gu-
tiérrez, sentimental en Guido y Spano, fustigador en Almafuer-
te. Exalté nuestro pasado y nuestro paisaje; fué combativo en
politica, como el romanticismo francés y el aleman; preconizo
las mas amplias libertades. Y aqui estuvo su desventaja: a la
sombra de esta independencia arraigaron, como dijo Rodé6, “la
dad, a la abundancia viciosa. ..”

Del abusg surgi6 la anarquia, y con ella la decadencia de la
escuela roméntica, cuyas exequias apresuré el modernismo. '

Esteban Echeverria

*

Un afio antes de que apareciera en Espafia El moro exposito,
del duque de Rivas, primera obra del romanticismo espafol, se
publicé en Buenos Aires Elvira o la. novia del Plata, poema de
Esteban Echeverria que inaugura el romanticismo en Ameé-
rica. Esta circunstancia y el hecho de ser el autor del Dogma
Socialista, programa de accién politica y social que influy6 en
la generacién que estructuré el pais después de la caida de

Rosas, dan a Echeverria un valor histérico grande. Echeverria— _ |

fué principalmente poeta y hombre de ideas — mejor dicho, un
politico con algo de filésofo y de sociblogo —, y en lo que res-
pecta a sus ideales de argentino.y a su interpretacion del es-
piritu revolucionario de Mayo, sus palabras son todavia de
actualidad, y él mismo es un simbolo para todos los que aspiran
a una Argentina grande y democréatica.

La vida de Echeverria, pasado el desenfreno de sus primeros
afios de juventud, fué triste y dolorosa. Nacido el 2 de septiembre
de 1805, en Buenos Aires, hijo de don J 0sé Domingo Echeverria,
espaifiol, y de dofia Martina Espinosa, porteifia, estudio hasta el
afio 1823 en el Colegio de Ciencia Morales, de donde pasé a ser

pr?fpensi()n a la negligencia, al desalifio, a la falsa espontanei-
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empleado de una casa de comercio, hasta 1825. En este afio — el
17 de octubre — se embarcé en el bergantin La jeune Mathilde
rumbo a Europa, viaje que habria de ser de extraordinarias
consecuencias, no sélo para su destino, sino para el destino de la
poesia y los ideales politicos de su patria. Llegado a Francia tras
un largo y accidentado viaje, prédigo en tormentas y borrasecas,
se radic6 en Paris, en donde vivié cuatro afios. Atraido y sedu-
cido por tode lo que ve y presiente en la gran capital, se aplica
afanosamente al conocimiento de los poetas de su predileccién y
al estudio de las doctrinas politicas y sociales que, inspiradas en
la Revolucién Francesa, pugnaban por abrirse paso violentamen-
te, no s6lo en Francia, sino en toda la Europa aherrojada por la
Triple Alianza y las restauraciones. Durante aquellos cuatro
aflos frecuenté la amistad de filésofos y escritores, leyd y es-
tudié a los poetas espafioles y franceses y, seducido por las cien-
cias y los nuevos métodos de investigacion, aprendi6, ademas del
_ francés, matematicas, quimica, historia, politica y filosofia, sin
olvidar nunca su guitarra criolla, a la cual se entrega en los mo-
mentos de triste nostalgia, cuando, solo en su cuarto de estu-
diante en Paris, se acuerda de su lejano Buenos Aires, de su ma-
dre, de sus amigos. Es en esta época cuando empieza a escribir
sus primeros versos, los que envia a sus jévenes amigos Fon-
seca y Portela, becados por Rivadavia, que estudiaban a la sa-
z6m en Paris. Aquéllos fueron afios de gran actividad para Eche-
verria, y ellos marcaron un rumbo en la vida del poeta. “Sin con-
cederse ninguna licencia — dice a propésito de esta etapa de su
vida uno de sus ultimos bibégrafos y panegiristas, Jorge M.
Furt —, sin tolerarse ningiin descanso, se fué creando su cultu-
ra y su expresion.”

b Dos corrientes de universal trascendencia, literaria la una, po-
litica la otra, que triunfaban entonces en Paris y en Europa, son
asimiladas por el joven Echeverria, quien permaneceria fiel a
ellas hasta su muerte. Nos referimos al romanticismo y al libe-
ralismo, las dos grandes creaciones espirituales del siglo X1X.
Echeverria asiste a la batalla trabada en torno al primero — el
estreno de Hernani, de Hugo, fué el mismo afio de su regreso,
en 1830 —, y se pliega fervorosamente a las nuevas ideas en lo
politico y social, sin clvidarse nunca de su patria, en la cual pien-
sa constantemente, deseoso de verla un dia en la misma corrien-
te ideolégica que orientaba entonces a las juventudes de Europa.
Vuelto a Buenos Aires —mno sin haber vivido antes una corta
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‘temporada en Londres — en los primeros dias de julio de 1830,
publica sus primeros versos: ‘“Regreso”, “En la celebridad de
Mayo”, en La Gaceta del 9 de julio del mismo afio. De inmedia-
to empieza a sentirse la influencia de su talento y de su prédica
-en el Buenos Aires todavia semicolonial de la época. “Traia a su
pais, Buenos Aires — dice Alberdi —, todo lo que estaba en la at-
mésfera agitada de la sociedad francesa de la revolucién de julio
.de 1830”. Y agrega el autor de las Bases: “Fué, en efecto,
Echeverria el que inicié a Gutiérrez en las novedades del mo-
vimiento literario e intelectual conocido en Europa bajo los nom-
bres de romanticismo, eclecticismo, espiritualismo. El familia-
rizé a sus amigos con los nombres y las obras de Victor Hugo,
.de Dumas, de Alfredo de Musset, de Byron, de Goethe, de Schil-
ler, ete.”.

Por influjo de la accién civilizadora de Rivadavia, se habian
fundado por aquel entonces salones literarios, y varias tertu-
lias y residencias de la época adquirieron celebridad por la ca-
lidad de personas que las frecuentaban y el espiritu exquisito y

-cultural de las reuniones. Fueron ellas el Salén Literario, en la
libreria de Marcos Sastre; la Asociacién de Estudios Histori-
.cos, en casa de Cané, y las tertulias de Mariquita Thompson de
Mandeville, de Santiago Vicla, de Tomés de Luca. Cerrado el
-primero en los comienzos de la dictadura, Echeverria fund6, con
_Juan Maria Gutiérrez, Juan Bautista Alberdi y otros jévenes, la
Asociacién de Mayo, en cuya solemne inauguracion &l propio Gu-
~tiérrez leyé fragmentos de La Cautiva, el célebre poema de
Echeverria que apareceria luego en Rimas. En esta Asociacion
.de Mayo se estructuré luego un interesante programa politico,
.continuacién de los ideales de Mayo, que fué condensado en Pa-
‘labras simbélicas y luego en el Dogma socialista,’o Dogma de
_Mayo. i
El Dogma :socialista, o Dogma de Mayo influyé poderosa-
~mente sobre Juan Bautista Alberdi — quien redacté algunos de
sus articulos — y muy principalmente sobre las Bases, funda-
~mento de nuestra organizacién politica, y sobre Domingo Faus-
tino Sarmiento, cuyas ideas sobre la difusién de las escuelas
arrancan del mismo Echeverria. En sintesis, lo que se preconiza
en el Dogma es lo siguiente: en lo religioso, un ideal de vida cris-
“tiano, segln la‘inspiracién de Lamenais, y defensa de la libertad
de cultos, de la no oficializacién de ninguna iglesia y de la tole-
srancia. de.lo politico, profesién de fe republicano-democratica,
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segln la orientacién de Tocqueville; en lo social, profesion de fe
socialista, entendiendo por tal, no al socialismo “marxista”, sur-
gido en 1848, sino al socialismo romantico de Saint-Simon, cuyo
espiritu preside todo el Dogma, y la creencia de que todo cambio
puede y debe lograrse sin violencia, por la paulatina eduecacion y
por el convencimiento. En el orden de las ideas “argentinas’, no
europeas, el Dogma propugna el-conocimiento de la historia y las
necesidades argentinas previo a todo plan de construeccién politi-
ca — que es luego la tesis de Alberdi en las Bases —; la realiza-
cién de los ideales de la Revolucién de Mayo, verdaderos rumbos
para la nacionalidad, aun no seguidos del todo; la concordia en-
tre federales y unitarios, también la posicién posterior de Alber-
di; y el sufragio libre, como tnica manera de resolver la situa-
cién del pais.

El Dogma socialista, redactado por Echeverria, es el primer
estudio social serio aparecido en el pais. “Lo que esas palabras
fueron, en proyeccién futura, para las ideas argentinas — afir-
ma Furt —, lo dice, mas todavia que el fervor contemporaneo a
ellas y la accién inmediata que provocaron, la continuidad de su
interpretacién durante la tirania y después de Caseros por hom-
bres dispares, si los hubo, como Alberdi, Sarmiento y Mitre.”
Romaéantico y liberal, Echeverria alienta a los que quieren derro-
car al tirano para abrir asi paso a una nueva y libre Argenti-
na (1). En este sentido interviene en la conspiraciéon de Maza, y
enciende el espiritu de rebelién en los revolucionarios del Sur,
vencidos después del pronunciamiento de Dolores y la batalla
de Chascomtis, y en los del Norte, dirigidos por Marco Avellane-
da, su discipulo, quien paga con su propia vida el haberse levan-
tado contra el tirano. Fracasados estos movimientos, en parte
inspirados por él, Echeverria, recluido en su estanzuela de
“Los Talas”, exclama, abatido:

“;Lloremos, hermanos; la patria no existe!”

Luego toma, como tantos otros, el camino del exilio, y va a
Colonia (1840-1841) y luego a Montevideo, donde muere, aban-
donado y en la miseria, un afio antes de ser vencido Rosas en
Caseros, el 19 de enero de 1851.

Esteban Echeverria publicé las siguientes obras: Elvira o
la. novia del Plata (1832), Los consuelos (1834), Rimas (1837)

(1) Respecto a su posicién politica, conviene decir que, si bien Echeverria combatié
siempre a Rosas y a los federales que lo seguian, tampoco milité en las filas de los uni-
tarios. “Ellos — decia, refiriéndose a éstos — no han pensado nunca sino en una restaura-
¢i6n ; nosotros gueremos una regeneracion. Ellos no tienen doctrina; nosotros pretendemos
tener una. Un abismo nos separa”.
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v Dogma socialista (1846), precedido de una “QOjeada re-
trospectiva sobre el movimiento intelectual en el Plata - el
afio 87”. Sus obras completas fueron editadas en cinco tomos
(1871-1874), con un magnifico estudio sobre el poeta, de Juan
Maria Gutiérrez. En ellas se incluyen sus Gltimos poemas de
asunto argentino: “La guitarra”, “El angel caido”, “Avella-
neda” y “La insurreccién del sur”, inspirados en los tristes
acontecimientos que tanto impresionaron su alma. También
figura alli un ensayo filos6fico, que constituye un breve T'ra-
tado de estética, del cual ha dicho Rojas: “Erige hacia un extre-
mo al hombre con la libertad de su conciencia; hacia otro, a la
naturaleza con el misterio de sus formas: entre una y otra ante-
na teje la red de su teoria del arte, formada toda de hebras
tenues, hilos de ensuefio, pensamientos sutiles que resplandecen
a la luz del ideal”.

A propésito de Los consuelos, titulados asi porque, segin
el mismo poeta, “estas fugaces melodias de mi lira divirtieron
mi dolor y han sido mi tnico alivio en dias de amargura”, dice
Juan Maria Gutiérrez al comentar su rapida difusiéon en aque-
lla época. “Este recibimiento que la nueva generacién hacia del
recién venido era natural: saludaba en él la imagen de su
propio corazén y de su propia mente y débale en el hogar el
asiento del hermano mayor que vuelve cargado de experiencia
después de un largo viaje. Esta juventud hallé en el pequeno
volumen la historia de su vida interior, dictada por ella misma,
en las realidades del presente y en las aspiraciones indeter-
minadas para en adelante. Los consuelos, en una palabra,
fueron el eco de un sentimiento comlin y de una verdadera re-
volucién.”

De todas las obras literarias de Echeverria, abundantes en
notas de tierno lirismo y de fina observacién, aunque a veces
con defectos de forma, tres son las que han contribuido a su
fama duradera de escritor y pensador. El poema La Cautiva,
incluido en las Rimas (1837), El Matadero, exhumado entre
sus papeles por Gutiérrez y escrito probablemente en 1836, y
el Dogma socialista.

La Cautiva de Echeverria es la primera obra de la litera-
tura argentina donde la naturaleza y el indio aparecen como
motivos y fuente de inspiracién. Su autor estudi6 mucho

nuestra pampa, y producto de ese estudio y anotacién son los
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versos deseriptivos llenos de observaciones interesantes que-
abundan en el poema. “El desierto es nuestro, es nuestro mas
pingiie patrimonio — habia dicho el mismo poeta a propésito:
de La Cautiva —, y debemos poner conato en sacar de su seno,
no sélo riqueza para nuestro engrandecimiento y bienestar, sino
también poesia para nuestro deleite moral y fomento de nues--
tra literatura nacional.”” Con este poema Echeverria inicia,
conscientemente, en las letras argentinas y americanas, una
saludable corriente hacia los temas puramente nuestros, e in-
corpora — como Heredia con “Al Nidgara”, al cual se asemeja
también por la evidente influencia de Chateaubriand — el pai--
saje y la naturaleza americanos a la literatura universal.

En este poema, que consta de nueve cantos y un epilogo,
escrito en décimas y romances octosilabos, son superiores las
descripciones del desierto (la pampa), y de los indios, al asunto
del mismo, que no es sino un episodio inspirado en los frecuen-
tes malones que asolaban en esa época las poblaciones de la
frontera. Es de destacarse la actitud siempre hostil de Eche-
verria con respecto al indio, como ocurre después con Hernan-
dez en Martin Fierro, y que no coincide con la de otros es-
critores americanos, sobre todo con los del Pacifico, exaltados
defensores de los indigenas. Esta discrepancia tal vez se jus-
‘tifique si se considera la indole salvaje e indomable de las.
tribus que poblaron nuestro litoral®atlantico, principalmente
los pampas, que son los que aparecen en La Cautiva. X r

El Matadero es un relato o vigoroso cuadro de costumbres, y
se describen en él, con colores y técnica realistas — muchas
décadas antes de la aparicién del “realismo” —,"escenas en los
mataderos en la época de Rosas, y constituye también un valiente
documento histérico, por cuanto registr6 — a riesgo de la vida
misma del autor — los aspectos mas brutales de la dictadura.
“Estas paginas — dice Juan Maria Gutiérrez — no fueron es-
critas para darse a la prensa tal cual salieron de la pluma que
las traz6, como lo prueban la precipitacién y el desnudo realis-
mo con que estdn redactadas”. Sin embargo, este breve boceto
— del cual volveremos a hablar en otro lugar —, no esta exento
de valor literario y es el primer cuento que aparece en la li-
teratura argentina.

Para juzgar su personalidad y completar la semblanza de este
gran poeta y patriota argentino, reproducimos las palabras que
sobre él escribiera Pedro Goyena: “Conviene que'la joven ge-
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neracién se familiarice con Echeverria, con aquel espiritu que
condesaba todas las nociones de la ciencia social en la época
en que vivié y que supo abrir al arte muchos y nuevos caminos
por los cuales hallaron nuestros poetas un mundo entero de
- bellezas desconocidas. Echeverria era un hombre reflexivo,
estudioso, inspirado y amante de su patria. Podria presentar-
sele como el tipo del ingenio sudamericano, sagaz, delicado,
flexible, apto para comprender las verdades que obtiene como
premio la paciente investigacién y para sentir con viveza las
emociones que los bellos espectdculos de la naturaleza despiertan
en las almas noblemente apasionadas”.

“No es tarea facil una critica de la obra de Echeverria —

_afnade muy atinadamente Gutiérrez al juzgarlo como escritor —.
Estéd en toda ella de tal modo mezclado el oro de buena ley con
materias humildes, el poeta y el filésofo, el publicista y el vi-
sionario; es tan vasta la esfera en que se ha movido durante
su existencia de pensador, que s6lo después de un examen muy
detenido de todas sus produciones podria fallarse sobre el mé-
rito general del “dulce ruisefior de los consuelos”.

Echeverria fué, en efecto, un alma sensible que vivié inten-
samente las luchas y los ideales de su época, ideales a los que
sacrificé su tranquilidad y su fortuna, arriesgandolo todo en
defensa de la libertad, y un poeta que supo ver y expresar,
como no lo habia hecho ningln poeta antes que €l, lo que hay
de grande y bravio en la naturaleza del continente.

José Marmol

En la ciudad de Buenos Aires nacié6 don José Marmol el
2 de diciembre de 1817, y fueron sus padres don Juan Antonio
Marmol y dofna Josefa Talavera. Fallecié en 1871.

Aunque hizo estudios de derecho en la flamante Facultad de
Buenos Aires, no los termind, llevado, sin duda, por el entu-
siasmo con que se dedicé a la politica y los azares a que ésta
someti6é su vida.

El 1° de abril de 1839, cuando apenas comenzaba a actuar
en la vida pablica, aunque ya habia logrado notoriedad, fué
detenido durante seis dias con incomunicacién y engrillado. El
17 de noviembre de 1840, es decir, un afio y medio mas tarde,
no hallando segura su vida, Marmol se expatriaba a bordo de
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una goleta francesa que lo llevé a Montevideo. Alli trabé in-
tima relacién con todos los proscriptos, apenas llegado. Alberdi,
Florencio Varela, Esteban Echeverria, Juan Maria Gutiérrez,
Miguel Cané, lo acogieron con simpatia. Tres afios durd aquel
periodo de su vida en el Uruguay. Se vié obligado a interrum-
pirlo, huyendo del peligro que para él significaba el sitio de
Montevideo por tropas de Oribe, amigo de Rosas.

Dirigidése a Rio de Janeiro. Residié en la capital carioca hasta
febrero de 1843, fecha en que sali6 a bordo de la Rumania,
rumbo a Chile. Pero no pudo llegar a su destino por impedir-
selo las tempestades, que casi hacen zozobrar la embarcacion.
Después de dos meses de luchar con las olas, arrib6 de nuevo
a Rio de Janeiro. En esa ciudad estuvo hasta 1845, en que re-
gresé a Montevideo, de donde volvié a Buenos Aires a la caida
de Rosas. Durante trece afios habia vivido fuera de la patria.
Esta lo eligié, primero, senador en la provincia de Buenos Aires,
y diputado nacional mas tarde; y el cargo de ministro plenipo-
tenciario que no pudo desempefiar en Chile por la ruptura de
Urquiza, que o habia nombrado, con Buenos Aires, lo desem-
peiié6 més tarde en el Brasil. Fué, a partir de 1868, director de
la Biblioteca Nacional, hasta que, afectado de un grave mal a
la vista, se retiro de toda actividad. .

~  Una vida tan accidentada como la de Marmol no pudo menos

de influir en la obra literaria que realizd, sobre todo dado su tem-

peramento y género de inspiracién, que lo alistaban entre los ro-

maéanticos. Descollé sobre los poetas de su tendencia, significan-

dose como el de més fuerza expresiva y cuerda mas variada. Su

\ misma vida le di6 los temas, y vivié tan intensamente, que sus
bras desbordan apasionamiento. '

Donde éste alcanza expresiones mas violentas es en los traba-
jos periodisticos, que realizé activamente durante todo el tiempo
de la expatriacién; fundé en Montevideo tres periddicos — el
méas importante, La Semana — y colabor6 en muchos otros.
Alcanzé en todos brillante notoriedad, no tanto por la forma,
siempre descuidada, ni por la variedad de las ideas, repetidas
con monotonia, sino por la virulencia y la constancia con que
atacé a2 Rosas y sus amigos, de cuya politica se convirtié mas
tarde en acusador maximo.

Al lado de su labor de publicista politico estd la de poeta liri-
co, dramatico y novelista, realizada también durante su ausencia
de la patria. En Montevideo publicé (1847) seis cantos del poe-
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ma “El Peregrino”, cuyo plan era de doce, compuestos al com-
pés de sus andanzas y, aunque inspirados por el Childe Harold,
de Byron, completamente autobiogrificos y llenos de episodios
auténticos, como el de la tormenta en alta mar, que Marmol
sufrié a bordo de la Rumania. Explay6 en este poema sus con-
diciones de pintor y sus sentimientos amorosos. Héllanse, sin
embargo, estrofas llenas de colorido y pasajes amatorios plenos
de delicadeza al lado de pasajes desordenados e irregulares, ca-
rentes de belleza, e imprecaciones politicas nunca ausentes en la
obra de Marmol, cualquiera sea su género. Las composiciones
liricas, intimas, producto de su reaccién ante la naturaleza y los
sentimientos humanos, agrupélas en Armonias (1851), también
aparecidas en la capital uruguaya. Ellas lo sefialan como poeta
nato por su musicalidad y facilidad. En el mismo afio da a las
prensas la primera parte de Amalia — cuya segunda aparecié
afios después en Buenos Aires —, novela de costumbres, también
autobiografica, que ha hecho popularisimo — junto con sus ale-

jandrinos de la famosa maldicién “A Rosas el 25 de Mayo de

1843” — el nombre de Marmol. Publica asimismo en 1851 El
Cruzado, drama que en unién de El Poeta, estrenado en 1847,
constituye su produccién del género, con la que contribuy6 a dar
continuidad al teatro argentino.

Ni su citada novela ni estas dos obras se apartan de la des-
igualdad que es caracteristica en Marmol. Junto a excelentes
paginas se encuentran otras insignificantes.

Las influencias que se descubren en Marmol son, ademas de
Byron, ya citado, Chateaubriand, Espronceda y Zorrilla. El pri-
mero, al explayarse en magnificas descripciones de la naturaleza
americana, seiial a los poetas de este lado del Atlantico un
inexplorado camino que muchos emprendieron, Marmol entre
ellos. Los dos vates espafioles, por su verbalismo, frondosidad
e imaginaci6n, tenian identidad de condiciones con el autor de
El Peregrino, y como soles mayores necesariamente debian
atraerlo.

Carlos Guido y Spano

A pesar de haberse iniciado en las letras nacionales a mediados
de la centuria pasada (sus primeros versos los publicé en La Re-
vista de Parand en 1854), Carlos Guido y Spano pertenece méas
bien a la generacién del 80, conjuntamente con Olegario Victor

M
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Andrade, Ricardo Gutiérrez, Rafael Obligado y Almafuerte. Na-
cido en Buenos Aires el 19 de enero de 1827, hijo del general To-
mas Guido — amigo y compafiero de armas de San Martin, diplo-
maético durante la dictadura de Rosas, colaborador de Mitre y
Sarmiento en los dias de la organizacién nacional —, vivié su
juventud en el Brasil y en Europa. Proscripto durante la dicta-
dura, sé6lo volvié al pais después de Caseros. Desde entonces actuéd
en la politica y ocupé diversos cargos publicos, entre otros el de
secretario del Departamento de Agricultura, director del Archi-
vo General de la Nacién y vocal del Consejo Nacional de Educa-
cién. Difundida su fama dentro y fuera del pais a raiz de la
publicacién de sus poesias, fué nombrado también miembro co-
rrespondiente de la Real Academia Espaifiola. Murié en 1918.
Carlos Guido y Spano fué, en las letras argentinas, uno de
los primeros escritores que hicieron de su condicién de escritor
un verdadero ministerio. Hombre de mundo, alto funcionario,
viajero o proscripto, su preocupacién cardinal en la vida fué
escribir. Su produccién, no siempre de gran valor, es varia y
numerosa. Guido y Spano fué, ante todo, poeta; poeta de cultu-
ra clasica, amante de los griegos — a los que conocia a través
de las traducciones francesas —, que se mantuvo alejado del ro-
manticismo, y cuya obra significé, en cierto modo, por su se-
renidad y plasticidad, una reaccién o dique contra dicha es-
cuela. Sus libros de versos Hojas al viento (1871) y Ecos le-

janos (1899) aparecieron luego juntos en la edicién de sus '

Poesias completas (1911), prologadas por Joaquin V. Gonzilez
y Santiago Estrada. Predominan en sus versos el sentimiento
familiar y ‘hogarefio de su autor, los temas de amor y los mo-
tivos patriéticos. Entre sus poesias més bellas y conocidas fi-
guran “Nenia”, “At home”, “A mi hija Maria del Pilar”, “En
los guindos”, “Las horas”, “jAdelante!” “La estrella de la tar-
de”, etec. Predominan, sin embargo, las poesias de circunstan-
cias, dedicatorias, versos para albumes, carentes de valor. “Una
de las cualidades de Guido y Spano — ha dicho Rodé al juzgar
sus poesias — es su serenidad, su aristocratica templanza, y lo

caracteristico de su forma es todo lo contrario del lirismo elo- '

cuente: es la linea pura y correcta en breves limites.”

Como prosista publicé Rdfagas (1879), precedido de un pré-
logo autobiografico, coleccién de crémicas, articulos de critica
literaria y teatral (publicadas antes durante sus afios de perio-
dista), de historia, ete., y en el que abundan asimismo bellas e
interesantes péiginas.

L
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Ricardo Gutiérrez

Ricardo Gutiérrez nace en Arrecifes en 1836 y muere en
Buenos Aires en 1896. Comienza los estudios de derecho, y tras
un tiempo los abandona para entregarse a los de la medicina,
en la que se doctora de vuelta de la guerra del Paraguay, a la
que asistié formando parte del Cuerpo Sanitario. Fué enviado
a Europa a perfeccionarse en su profesion y, especializado en
pediatria, funda y dirige hasta su muerte el Hospital de Ninos
de Buenos Aires.

Vivié mucho, aunque sin grandes alternativas, fuera de las
que en su juventud sufrié6 por haberse enrolado en el ejército
portefio, pero escribié poco. Su obra consta de un volumen,
Poesias (1878); unos cuantos articulos y una novelita breve,
Cristian, glosa del Werther de Goethe.

Hombre de excelentes sentimientos, piadoso, cristiano, su
poesia es dulce y sentimental. Espiritualiza el amor y ennoble-
ce la muerte, que tanto frecuenta como médico, hallandole su
sentido de eternidad. Roméntico, por la época en que figurd, no
lo fué desorbitadamente como era la norma, sino mas bien con
medida, El verso fluia en él facilmente, aunque sin color.

De su libro Poesias se destacan las que cantan situaciones
intimas. Cuando intenta, como en sus poemas “Lazaro” y “La
fibra salvaje”, describir o narrar, se empequefiece, y 1o lo lo-
gra; ni los paisajes ni las situaciones interesan, aunque en al- -
gunos casos, como en “Lazaro” — intento de poema gauchesco
en lengua culta —, lo simpético del tema pueda atraer al lector.

Sys defectos son comunes a todos los roménticos; idealiza
de tal manera los personajes, el ambiente, las situaciones, que
no es posible reconocerlos, con lo que los desvirtua.

La noble vida de Gutiérrez y sus poemas liricos, como por
ejemplo sus “Nocturnos” o “La Oracién” y algin otro, son
lo mejor que ha quedado de él.

Olegario Victor Andrade
Olegario Victor Andrade, el mis grande de los poetas civiles

de la Argentina y el que més se acerca al alto vuelo de Victor
{Hugo, cuya influencia en toda su obra es bien visible,'naci()
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en Gualeguaychu, provincia de Entre Rios, el 5 de marzo del
afio 1839. Sus padres tuvieron que emigrar por razones poli-
ticas, y murieron apenas vueltos a la patria, al cabo de diez afios.
Alumno del célebre Colegio Nacional de Concepcién del Uru-
guay, al que ingres6 por mediacién del general Urquiza, gracias
a su preeoz talento, abandoné sus estudios a los diecisiete afios,
para dedicarse al periodismo, actividad por la cual sentia ver-
dadera vocacién y a la que estuvo vinculado hasta su muerte.
Colaboré al principio en periédicos de Entre Rios, su provincia
natal, y de Santa Fe, defendiendo primero la politica de Ur-
quiza — en la época de la escisién entre la Confederaciéon y la
provincia de Buenos Aires —, contra Mitre, y luego la de
Roca, de quien fué gran amigo y colaborador. Para cumplir
con sus convicciones politicas, funda El Porvenir, periédico
.polémico y violento donde defendi6 el Congreso de Santa Fe
de 1853, y luego colabora en La Tribuna Nacional, 6rgano
defensor de la politica del general Roca. Al margen de su acti-
vidad periodistica, de cuyo alcance se hablaria después, Andra-
de ocupé cargos de importancia en las esferas oficiales, como
secretario del presidente Derqui, en 1860, y diputado por su
provincia al ‘Congreso de la Nacion. Murié el 30 de octubre
de 1882,/ en Buenos Aires, dando motivo su prematura desapa-
ricién a grandes exequias, las que fueron presididas por el pro-
pio general Roca. El mismo Roca obtuvo una ley del Congreso
por la cual se adquirieron a gran precio los manuscritos del
poeta desaparecido y se ordenaba la publicacién de sus poesias
completas, obra que apareci6 en 1887 con el titulo de Obras
poéticas.

Andrade era callado y triste y gustaba pasar inadvertido.
“Era palido y modesto — dice de él su coterraneo Martiniano
Leguizamén, que lo conocié en vida, y que fué quien compro-
b6 la verdadera fecha de su nacimiento —, y hablaba lentamen-
te, con voz apagada; de ojos sin brillo, pues las pupilas, gran-
des y tranquilas, no daban expresion al rostro, en el que lucia
una pera larga y rala de color castafio, con el lacio cabello pei-
nado hacia atrés, para dejar descubierta la frente prominente.”

En las Obras poéticas estan todas las poesias de Andrade,
en total treinta y cuatro. En general, pueden clasificarse en
dos grupos, seglin su indole. Al primero pertenecen las piezas
grandilocuentes y de exaltado romanticismo, y que son las que
mayor resonancia dieron al poeta dentro del pais y en Amé-
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rica. En ellas el romanticismo revolucionario y politico de la

primera época — particularmente el de Victor Hugo (1) —es
el que alienta los versos inspirados y enfaticos de Andrade,
donde la naturaleza y los hechos aparecen agigantados y de-
formados por su fantasia. El poeta canta a la libertad y a la
democracia, ocupando el nimero uno entre los poetas civicos
de la Argentina, y canta también a América, en versos llenos
de luz y anunciaciones, creando un nuevo sentido del america-
nismo, al intuir el papel que la historia depararia a América
en el porvenir, para dicha y salvacién de la humanidad.
Pertenecen a este grupo los poemas que cantan a Ameérica,
a la libertad, a San Martin, y son los méas famosos: “Prometeo”,
canto a la libertad del pensamiento humano; “Atlantida”, mag-
nifica profecia de la grandeza de América y de su destino para
la humanidad; y, sobre todo, “El nido de céndores”, su obra
maestra, inspirada en la campafia libertadora de San Martin
y el cruce de los Andes, escrita en estrofas de endecasilabos
y eptasilabos armoniosamente entrelazados, y de la cual se des-
prende, pese a algunas exageraciones y a su exceso de pala-
bras, un héalito de grandeza y de sublime poesia. Son también

de este caracter, aunque de valor inferior, “La noche de Men- -

doza”, donde se describe el terremoto que destruy6 a Mendoza;
“El harpa perdida”, elegia civica a la muerte de Esteban de
Luca, ahogado en el rio de la Plata; “San Martin” y “A Victor
Hugo”, su maestro en poesia y en politica. Al segundo grupo
pertenecen sus poesias de tono menor, de sentimiento intimo
v familiar, y que forman, por la sencillez y ternura de sus versos,
sefialado contraste con las grandes orquestaciones de sus poe-
mas ya citados. Las mejores de entre ellas son “La vuelta al
hogar”, delicado y sentido romance, en el que el poeta expresa
su amor al hogar, al que vuelve después de largos afios de au-
sencia y donde se insinda el paisaje de nuestras islas, luego
¢antado por Obligado, y “Consejo maternal”s pequefia joya don-
de el poeta grandilocuente se nos muestra como un buen bucea-
dor en la psicologia infantil. Asi como en sus anteriores cantos
recibié la influencia del gran Hugo, en estas delicadas piezas
liricas, que no fueron por cierto las que mas alabaron sus con-

(1) “Era todavia el romanticismo, pero no el quejumbroso que inventaba tristezas y do-
lores para cantarlos; era el romanticismo revolucionario, liberal y librepensador; las vo-
ces proféticas se levantaban para hacer la alabanza de la libertad, del progreso y de la
ciencia. Este era el canto que entonces se oia en gran parte de América; pero nadie lo
hizo con impetu tan armonioso como el poeta argentino Olegario Victor Andrade.” Isaac
J. BARRrERA, Historia de la literatura hispanoamericana. (Quito, 1935).
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temporaneos, se advierte la influencia de Longfellow, poeta al
que habia traducido. s

Completan la personalidad literaria de Andrade sus escritos
periodisticos, reunidos en un volumen por Félix Etchegoyen
bajo el titulo de Articulos historico-politicos, aparecido en 1919.
Aunque es superior, sin duda, su personalidad poética, su labor
en prosa sirve como valioso documento para el estudio politico
de una época llena de pasiones, en la cual los constructores de
la Nacién — Urquiza, Sarmiento, Mitre, Avellaneda, Roca —
polarizan fuerzas a menudo antagoénicas, y que hacen del pe-
riodismo un arma, a la vez que de combate, de difusién doctri-
nal. En este periodismo de ideas, combativo y constructor —
aun se recuerdan sus luchas en pro de la ensehanza laica y del
casamiento civil —, Andrade actué como modesto soldado, de-
jandonos numerosos articulos escritos en la prosa ampulosa
y roméantica propia de su época y de su temperamento, y donde
es fécil seguir la linea de sus convicciones y su desinterés de
patriota.

Pero la posteridad ha olvidado al periodista y al politico de
segundo plano que fué Andrade, para honrar sélo al poeta, al
que ha incorporado al grupo de los inmortales, principalmente
por “El nido de céndores”, lirico monumento levantado a la
gloria de San Martin.

Rafael Obligado

Don Rafael Obligado naci6 en Buenos Aires el 27 de ene-
ro de 1851 y muri6 en Mendoza el 8 de marzo de 1920. Hijo
de don Luis Obligado Saavedra y de dona Mariquita Ortiz
Urien, pertenecia a familias de terratenientes, en las que hubo
militares, gobernantes, magistrados y profesionales. Su vida
corrié como un rio tranquilo por tierras llanas. Aunque comen-
z0 estudios universitarios en la Facultad de Derecho, pronto los
abandoné por las letras, que su posicion material le permiti6
cultivar con reposada calma y dedicacion. No hizo viajes al
extranjero, y aun dentro de la patria s6lo se movié para ir una
vez a La Rioja y otra, la tltima, a Mendoza. Entre su casa de
Buenos Aires y su estancia cerca del Parana pasé los setenta

anos de su vida, entregado a la lectura, a la amistad y a la
familia. |
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Rafael Obligado se formé en la generacién que por un ex-
tremo tocaba a la del Circulo Cientifico Literario, mantene-
dora y fomentadora de las tendencias extranjeras, y por el
otro a la del 80. Hallabase entre lo clasico y lo romaéantico,
pero eligié lo argentino por encima de toda escuela, buscan-
do darle un caracter nacional a las Artes, Ciencias y Letras
nacidas en el pais, de acuerdo con el lema y las tendencias
de la Academia Argentina, que fué formada por él mismo,
Martin Coronado, Ernesto Quesada, Carlos Vega Belgrano, Lu-
cio Correa Morales, Gregorio Uriarte y otros maés.

En su casa, reuni6é durante muchos afios, todos los sabados, a
lo mas granado del pensamiento nacional, constituyendo asi
uno de los “salones literarios” mas famosos de Buenos Aires.
“Fui invitado — dice Rubén Dario a propésito de estas tertulias
en sus Memorias, al hablar de su llegada a Buenos Aires, en
1896 — a las reuniones literarias que daba en su casa don Ra-
fael Obligado. Alli concurria lo mas notable de la intelectuali-
dad bonaerense. Se leian prosas y versos. Después se hacian
observaciones y se discutia el valor de éstas.”

En 1885 aparecié la primera edicion de Poesias, reeditadas
nuevamente en 1906, con nuevas producciones. Fué éste su
Unico libro, pues, si bien el poema Santos Vega aparecié comple-
to aparte, los tres primeros cantos del mismo figuraron en la
ya citada primera edicién.

El ejemplo de Rafael Obligado demuestra que un solo libro
y a veces una sola composicion pueden cimentar la nombradia
de un escritor. Cuando se publicé Poestas, la critica nacional y
la extranjera recibieron el volumen con encomiasticos juicios.
Entre la poesia politica de las revoluciones y el romanticismo
febril que le sucedi6é, un poeta de tono eglégico, suave y llano
encerraba en versos armoniosos la emocién de la tierra natal y
de su vida tranquila y sencilla. “Las quintas de mi tiempo”,
verdadel“a joya, llena de ternura y evocacién, “El nido de bo-
yeros”, “El hogar paterno”, “La flor del seibo”, “En la ribera”,
son ejemplos antolégicos de esa tendencia. Los puros sentimien-
tos que exaltan la patria, la familia, el hogar, hallan expresién
inigualada en los versos de Obligado. Tenia su lirica, colorido,
musicalidad, poder de evocacién. Fué, asimismo, uno de los pri-
meros “descubridores” de nuestro paisaje.

Recogi6é de labios del pueblo las ingenuas leyendas que co-
rrian de boca en boca, algunas de las cuales también aparecen
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utilizadas por otros autores. Con el titulo general de Leyendas
argentinas, figuran en su obra “La luz mala”, “La Salamanca”
(quizé la mejor después del “Santos Vega”), “La mula anima”,
“El yaguarén”, “El cacui”, en las que fijo, en metro facil, con-
sejas y supersticiones del campo argentino.

La leyenda de Santos Vega ha sido la que mas fama le dio,
vy es realmente un hermoso y acabado poema de significacién
social. La inspiracion brilla en estrofas precisas, que van la-
brando el paisaje, su poesia, el sentlmlento patrio, el crisol de
la formacién nacional.

“Este poema consta de cuatro ecantos: “El alma del payador”,
“La prenda del payador”, “El himno del payador” y “La muer-
te del payador” y estd escrito en bellas décimas. El personaje
habia sido tomado antes de la tradicién popular por Mitre,
Ascasubi y Eduardo Gutiérrez, pero fué el genio poético de Obli-
gado quien lo hizo inmortal en nuestras letras. El poema encie-
rra asimismo. un simbolo, pues termina con la derrota del pa-
yvador, que representa el alma autéctona del gaucho, vencido por
Juan Sin Ropa, que encarna el Progreso. —

En unién de Miguel Cané y otros, Rafael Obligado organiz6
la Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad de Buenos
Aires. Fué durante muchos afios su vicedecano y consejero. De
ella recibi6 el titulo de doctor honoris causa.

Hemos sabido que el poeta preparé mucho material poético,
después de su primer libro; pero, convertido en un riguroso
censor de si mismo, cuando después de un tiempo lo releyd,
destruydlo sin piedad, a pesar de que — segun las personas de
la familia que nos han dado tal informacién — eran muy va-
liosos. En Rafael Obligado se cumplié anticipadamente el decir
de un escritor contemporaneo, Rainer Maria Rilke: “Se deberia
esperar, acumulando alma y dulzura durante toda una vida si
fuera posible; y después, en fin, muy tarde, quizd podrian es-
cribirse diez lineas buenas.”

Rafael Obligado amé profundamente el pais, y merece en
justicia el titulo de ‘“poeta nacional”. Su hijo, el poeta Carlos
Obligado, dijo de él en cierta ocasion: “Asi, pues, aquel poeta
sincero amé nuestra patria argentina en su pasado fragante y
heroico, en su presente conturbador, en la arriesgada maravilla
de su futuro; la amé en su Buenos Aires multiforme, como en
Su pampa enorme, y en su Parand, y en sus montanas”.
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Almafuerte (Pedro B. Palacios)

Pedro B. Palacios, mas conocido por su seudénimo Almafuerte,
naci6 en San Justo (provincia de Buenos Aires) en 1854 y murib
en La Plata en 1917. De origen humilde, s6lo hizo los estudios
de la escuela primaria. Fué un autodidacto, y su vida, llena de
grandes angustias y privaciones, no le permitié adquirir una
sélida cultura. Fué maestro en Chacabuco, Mercedes, Salta y
Trenque Lauquen y actud también en el periodismo de campafia.
“Luego, desde esos modestos origenes — como dice Ricardo Ro-
jas — se levant6 por su propio talento natural a las altas esferas
de 1a celebridad literaria”. Sobre su vida escribié Juan Mas y Bi
una interesante biografia en 1907.

La obra literaria de Almafuerte fué copiosa y esta diseminada
en los peribdicos y revistas de la época, y en las numerosas edi-
ciones populares hechas después de su muerte, lo que impide
conocer la totalidad de su produccién en edicién cuidada. Hasta
el afio de su muerte, 1917, habian aparecido las siguientes publi-
caciones de este discutido poeta: Lamentaciones (La Plata,
1906) ; Evangélices (Buenos Aires, 1915) ; Poesias (Buenos
Aires, 1916) con prélogo de Juan Més y Pi. Hay una edicién
Poesias Completas (Montevideo, 1917), con prélogo de Alberto
Lasplaces. Sus poemas mejor logrados son “La sombra de la pa-
tria”, “El misionero”, “Jests”, “Cantar de los cantares”, ‘“Mi-
longas clasicas”, “Sonetos medicinales”, ete.

Su obra, aun discutida por la critica, es desigual; unas veces
magnifica y otras prosaica y de mal gusto. Pero es indudable
que en Almafuerte habia un poeta auténtico, aunque de espiritu
no siempre dispuesto a discernir lo noble de lo vulgar, circuns-
taneia que también se advierte en sus discursos y en sus paginas
en prosa. Las nuevas generaciones de poetas han negado o Si-
lenciado sistematicamente su obra. Sin embargo, es justo reco-
nocer, no sélo sus méritos de poeta en algunas de sus obras, sino
la influencia avasalladora que ejerci6 sobre muchos de los poetas
anteriores al modernismo, y aun sobre algunos modernistas, co-
‘mo el mismo Lugones, en cuyas Montaiias del Oro hay mas de un
eco de la poesia de Almafuerte. Acerca de esto, el poeta cordobés
Carlos Romagosa le escribia a Mariano de Vedia, en 1896, al ha-
blarle sobre Lugones: “Su inspiracién es de la misma indole y
del mismo temple viril que la inspiracién de Pedro B. Palacios,
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de quien es ardiente admirador, y a quien algunas veces ha
imitado con éxito sorprendente. Tan es asi que yo creo que sus
composiciones “Locura’” e “Ingens”, publicadas hace tres o cua-
tro afios, podian llevar al pie la firma de Almafuerte, sin menos-
cabo de la reputacién de tan justamente renombrado seudénimo.
La imaginacién del joven poeta, si no la considero mas viva y
penetrante que la de Almafuerte, la juzgo mas amplia, mas
movil y més rica en colores.”

Roberto F. Giusti, en Nuestros poetas jévenes (1912), resu-
mia su opinién sobre Almafuerte en los siguientes términos:
“Su impetuosa elocuencia no reconoce vallas:-se precipita, sal-
ta, atropella, arrastra, enturbidndose en todas las escorias, pero
también — hay que hacerle justicia — irisandose bellamente
cuando el poeta deja caer sobre ella algiin rayo de su esplén-
dida fantasia.” Todavia ahora, a casi treinta afios de distancia,
ese juicio juvenil de nuestro mejor critico actual acerca de
este poeta nos parece el mas acertado y ecuanime.

Otros autores

Creemos necesario, al finalizar el estudio de los escritores
principales que ilustraron este periodo de las letras argentinas,
afladir algunas consideraciones, aunque sean someras, acerca
de otros, con lo que a nuestro juicio se completa la visién de
conjunto del romanticismo entre nosotros. Incluimos en esta
resefia a algunos escritores no roménticos, pero que pertenecen,
cronolégicamente, a esta época.

FLORENCIO VARELA (1807-1848).— Poeta y periodista, her- .
mano de Juan Cruz, a quien siguié a la emigracién. En Mon-
tevideo, desde El Comercio del Plata, que fundé, atacé bra-
vamente a Rosas. En ese diario realizé lo mejor de su obra de
sembrador de cultura. Dominaba idiomas, tenia una sélida eru-
dicién clasica y era un humanista de amplias vistas. Viajé mu-
cho por Europa y América del Sur. Escribi6 en prosa y en
verso indistintamente, sin descollar por la calidad del conte-
nido; en cambio, su forma es digna de ser sefialada. Sus tra-
bajos en prosa figuran reunidos en volumen, y sus versos en
‘las antologias. Murié asesinado en Montevideo.

VENTURA DE LA VEGA (1807-1865).— Aunque por su naci- -
miento es argentino, Ventura de la Vega figura en las letras
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espafiolas como famoso autor teatral, pues en Espaifia se radicé
desde nifio y alli recibi6 educacién y actué, aunque sin olvidar
nunca su patria de origen, con la cual mantuvo contacto a través
de algunos de sus grandes hombres, Mitre y Gutiérrez entre
otros. Fué un escritor pulero, de temperamento moderado, sin
grandes altibajos. Tradujo méas de sesenta obras francesas pa-
ra el teatro; compuso varias, entre las que citaremos El hom-
bre de mundo, de tendencias sociales; como poeta, se conocen
su traducién del libro primero de la Eneida, su oda La agita-
cién, de corte leopardiano, y otras composiciones de circuns-
tancias.

FLORENCIO BALCARCE (1818-1839).— Un poco romantico y
un poco realista, su temprana desaparicién impidié que se con-
cretaran las tendencias imperantes en su espiritu. Todas sus
composiciones figuran en un reducido volumen, que Juan Ma-
ria Gutiérrez publicé. A raiz de un viaje por Europa su cul-
tura se impregné del espiritu francés, que dié matices particu-
lares a su expresiéon. “El lechero” es uno de sus poemas mas
gréaficos y expresivos. En visperas de morir, escribi6 “La par-
tida”, de tono elegiaco y de corte romantico.

JuAN CHASSAING (1838-1864) . — Graduado en leyes, entre-
gése por completo a la vida activa, politica y periodistica, sin
abandonar por eso a las musas. Toda su produccién esta dis-
persa, y mas a titulo de promesa truncada que de realidad fi-
gura su nombre entre los escritores de su febril época. Cuando
murié dirigia el periédico El Pueblo, que é1 mismo fundo.
Fué también facil orador y bravo soldado, de actuacién en Ce-
peda. Deben recordarse su “Himno a Colén” y su canto “A mi
bandera”.

GERVASIO MENDEZ (1848-1898).— La tragica vida de este
poeta, recluido por la paralisis en olvidado lecho, arrancé a su
inspiracién amargos Versos— que la piedad de sus amigos
reunié en un volumen —, aparecidos en gran parte en El Al-
bum del Hogar, periédico que edité para ayudar a sus nece-
sidades materiales. Su composicién, entre otras, “Los naufragos
del mundo”, alecanzé cierta boga cuando apareciera, por ser re-
flejo de la existencia malograda del autor a quien se le ha lla-
mado con exceso de generosidad “el Heine argentino”. El conte-
nido humano que rebosa de sus versos los ha valorado en cierto
modo.
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CALIXTO OYUELA (1857-1935).— Calixto Oyuela, poeta, cri-
tico, ensayista y profesor, fué una de las grandes figuras de
nuestro ambiente literario. Recibido de abogado, ensefi6 litera-
tura y filosofia en colegios secundarios y en la Facultad de Fi-
losofia y Letras. Miembro correspondiente de la Real Academia
Espafiola, fué el primer presidente de la actual Academia Ar-
gentina de Letras. Poeta de filiacion neoclasica y de alta y no-
ble inspiracién, cuentan entre sus mejores poemas: “Noche de
luna”, “Eros”, “Canto a la patria en el primer centenario” y
sus “Elegias” a la muerte de sus hijos Carmen y Carlos. Sus
libros de versos son Cantos (1891), Nuevos cantos (1905),
Cantos de otoiio (1924), Cantos nocturnos (1933). Tradujo tam-
bién integramente la obra poética de Leopardi. Sus obras en
prosa y sus antologias, en algunas de las cuales han estudiado
varias generaciones, son: Criénicas dramdticas (1884), Ele-
mentos de teoria literaria (1885), Estudios y articulos litera-
rios (1889), Espaiia (1898), Estudios literarios (1915), Anto-
logia poética hispanoamericana (1919), ete.

DoMINGOo D. MARTINTO (1859-1898).— Fué un poeta que
pertenecié a la generacién de Obligado, Soto y Calvo, ete. Viajo
por Europa. Public6 Remordimiento (1882), Aves de paso
(1885), Pdginas literarias y pdginas sueltas (1891) y Poe-
sias (1892). Es un poeta sentimental y de inspiracion roman-
tica, pero que no llegd a grandes alturas.

ANTONINO LAMBERTI. — Nacido en Montevideo, pero criado
desde pequefio “entre los talares entrerrianos”, segun la frase de
Martiniano Leguizamén, fué un poeta bohemio, amigo de Da-
rio, aunque no formara en la cohorte del modernismo. “Admi-
rador de los arboles, los pajaros, los rios, los valles, las lo-
mas — dice de é] Mariano de Vedia —, Antonino Lamberti tiene
el alma de un payador y la cultura y el refinamiento de un
poeta mundano. Lo mismo en la décima sollozada bajo el ombi,
que en la trova exhalada bajo el balcén, que en la cuarteta im-
provisada en la tertulia y sobre la mesa del café, ha puesto Lam-
berti un hondo romanticismo, una vaga tristeza, una persistente
nostalgia de quién sabe qué patria ideal”. Sus poesias, que él
colecciond bajo el nombre de “Dispersas”, pero que no publicé
nunca en volumen, aparecieron bajo el titulo de Poesias (1929),
después de su muerte, editadas por el Instituto de Literatura
Argentina.






CAPITULO IV

LA LITERATURA EN LA AMERICA ESPANCLA DURANTE
EL SIGLO XIX

Principales figuras: Juan Montalvo.— Ricardo Pabma. — Eugenio Maria

de Hostos.— Gertrudis Gémez de Awellaneda.— José Eusebio Caro.—

Gregorio Gutiérrez Gonzdlez.— Jorge Isaacs.— Diego Barros Arana.—
Juan Zorrilla de San Martin.— Otros autores.

Hay tal sincronismo en los caracteres de la produccion li-
teraria de Hispano-América durante el siglo XIX — mantenido
hasta la fecha —, que él revela cémo, a pesar de la indepen-
dencia politica de las naciones que la componen, éstas forman
una unidad de pensamiento.

Las diferentes tendencias no han evolucionado aisladamente
en una u otra nacién, sino conjuntamente en todas ellas y en
forma sucesiva.

El siglo comenzé dandoles la independencia politica y con ella
los fundamentos de una literatura propia, que empieza siendo
neocldsica para pasar después a ser roméantica y en seguida
modernista, en todas las reptblicas de tronco hispanico.

Son figuras descollantes del periodo comprendido entre el
afio 30 y el 80, sin contar a los argentinos, Juan Moltalvo, en el
Ecuador; Ricardo Palma, en el Pert; Eugenio Maria de Hostos,
en Puerto Rico; Gertrudis Gémez de Avellaneda, en Cuba; Jo-
sé Eusebio Caro, Gregorio Gutiérrez Gonzalez, Jorge Isaacs, en
Colombia; Diego Barros Arana, en Chile; Juan Zorrilla de San
Martin, en el Uruguay.

En torno a estos dioses mayores, que estudiaremos a conti-
nuacién, es del caso citar también a los mexicanos Ignacio Ra-
mirez, Ignacio Manuel Altamirano, Manuel M. Flores, Justo
Sierra, Manuel Acufia; a los cubanos Gabriel de la Concepeién
Valdés, Juan Clemente Zenea, Enrique José Varona; a los ve-
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nezolanos José Antonio Maitin, Rafael Maria Baralt, Abigail
Lozano, José Antonio Calcano; a los colombianos Julio Arbole-
da, Rafael Pombo, Miguel Antonio Caro; al ecuatoriano Juan
Le6n Mera; a los peruanos José Arnaldo Marquez, Carlos
Augusto Salaverry, Clemente Althaus, Luis Benjamin Cisneros,
Juan de Aronas, Manuel Gonzalez Prada; a los chilenos Ben-
jamin Vicuiia Mackenna y Eduardo de la Barra; y a los urugua-
yos Juan Carlos Gémez y Alejandro Magarifios Cervantes, de
los cuales daremos sucinta noticia, completando asi el frondoso
cuadro de autores que ilustraron un periodo de las letras his-
panoamericanas del siglo XIX.

PRINCIPALES FIGURAS

Juan Montalvo

- Juan Montalyo nacié en Ambato, Ecuador, el 13 de abril de
1832. Sus padres fueron don Marcos Montalvo y dofia Josefa
Fiallos. La tierra natal de Montalvo %3 uno de los lugares pri-
vilegiados del Ecuador: altas montafas, extensos valles, rios
umbrosos. En este escenario se desarroll6 su vida en el periodo
infantil y alli cursé sus primeras letras. A los catorce afios tras-
lad6se a Quito. Hizo sus estudios secundarios en el Convictorio
de San Fernando, de esa ciudad; pasé después al Seminario de
San Luis, donde se gradu6é de maestro en filosofia en 1851.
Empez6 inmediatamente sus estudios universitarios de dere-
cho para abandonarlos a los tres anos y entregarse, en el hura-
no retiro de los campos, a los libros, que en adelante habian de
Ser sus mejores amigos.

Su iniciacién en las letras tuvo dos caminos: el periodismo y
la poesia amatoria. E]l primero daba paso a sus impetus poli-
ticos, inspirados en el credo democratico de la época, y la se-
gunda a sus tendencias romanticas. Siguiendo un destino que
el clima de América ha parecido sefialar a la mayoria de sus
hombres significativos, fué un autodidacto mas. Asi acumulé
cultura. Fué un lector infatigable. Aprendi6 inglés, francés e ita-
liano para saborear en su propia lengua los grandes autores de
ese origen.

En febrero de 1857 se inicia su fugaz carrera diploméatica: es
nombrado adjunto a la legacion de su pais en Roma y parte
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poco después. Aprovecha el viaje para recorrer Francia, Suiza
e Italia. Casi en seguida de su instalacién en Roma, es trasla-
dado conto secretario a la legacién del Ecuador en Paris, donde
permanece un afio entregado a la frecuentacién de museos, bi-
bliotecas y escritores. De ese puesto se retira por su propia
voluntad, para volver a la patria, casi imposibilitado de usar
sus piernas, deformadas e inertes por la enfermedad. A su
llegada encuentra al pais sumido en las luchas politicas y tercia
bravamente en ellas; pero se retira en seguida y pasa cinco
afios, hasta 1866, ausente de la vida politica y periodistica.
Durante ese periodo vive absorbido por el amor de la que des-
pués fué su esposa, dofia Maria Adelaida Guzmén, de la que
tiene dos hijos, Alfonso, muerto de pocos afios, y Maria del
Carmen. Poco después de casado enviudé.

Montalvo olvida .pronto su familia, de la que s6lo queda su
hija en manos de los abuelos, para entregarse ya de lleno a la
aceién politica. En enero de 1866 lanza en Quito el primer nu-
mero de su famoso periédico El Cosmopolita, en cuyos cuatro
primeros niimeros — no llegaron a més por el momento debido
a causas econémicas — fustiga ecrudamente a Garcia Moreno,
presidente del Ecuador. En noviembre de 1868 vuelve a apa-
recer El Cosmopolita, para extinguirse definitivamente en
enero de 1869, después de contar en esta segunda época, cinco
ntiimeros mas, que condensan, con los anteriores, las mas fres-
cas expresiones del pensamiento literario, politico y social de
Montalvo, su tnico redactor. ,

Su actitud contra Garcia Moreno,le valié, a raiz del golpe de
Estado de éste, la expatriacién; en febrero de 1869 pasé a Ipia-
les (Colombia), para trasladarse luego a Panami y después
a Francia, donde llegé a mediados del mismo afio. Las condi-
ciones en que se hallaba este pais, préximo a la guerra de 1870,
le hicieron volver a América. Va hasta Lima, de donde retgr-
na a Ipiales a los pocos meses. Alli se radica, tras su deam-
bular constante, viviendo pobremente, sin libros siquiera para
distraer sus ocios y para trabajar en sus obras. Sin embargo,
le sirve su memoria fabulosa; escribe entonces muchas paginas
de los Siete Tratados y de los Capitulos que se le olvidaron a
Cervantes, asi como su Geometria moral, libro sobre el amor.
Hasta 1875 que permaneci6 en Ipiales escPibié también mu-
chos dramas, entre otros El dictador, relacionado con Garcia
Moreno, del cual retrata el caricter y cuenta episodios intimos;
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Granja, con el tema de un crimen famoso de la época; El des-
comulgado, autobiografia. En enero de 1872 publica Fortuna
y felicidad, defensa apasionada de si mismo, en la que respon-
de a los constantes ataques de sus enemigos politicos. Inspira-
do en los mismos propésitos, publica Judas, en marzo de 1873.
En 1874 aparece La dictadura perpetua, ataque a Garcia Mo-
reno, cuya reeleccién se anuncia. Y asi siguié la pluma de
Montalvo publicando folletos y articulos de caracter politico,
hasta que en agosto de 1875 Faustino Lemos Rayo matd, a raiz
de la conjuracién habida, al presidente Garcia Moreno. Desde
el destierro Montalvo dijo: “Mi pluma lo maté”.

En junio de 1876, tan pronto vuelve a la patria, publica en
Quito otro nuevo periédico: El Regenerador, continuador de
los propésitos de El Cosmopolita. A la altura del numero cua-
tro, su autor es nuevamente desterrado. Los odios que despier-
ta Montalvo con sus violentos ataques le granjean grandes
antipatias, no sélo en los circulos politicos, sino en los litera-
rios, lo que amarga su vida y lo lleva a pedir auxilio a sus
amigos para dejar su patria. En 1877, sin embargo, es elegido
diputado por Esmeraldas a la novena Convencion del Ecuador,
pero no asiste a ella.

Siguié escribiendo El Regenerador, que alcanz6 hasta el ntime-

ro 17, y publicé ademéas una serie de agrios folletos polémicos.

Cansado o decepcionado, en 1879 abandona para siempre su
pais y vuelve a Ipiales, que tantas veces le sirvié de refugio.
De alli pas6é a Panam4, donde en 1880 lanzé el primer numero
de sus Catilinarias, que llegaron a doce y tuvieron gran éxito
financiero, dado su tremendo fustigar, sus burlas y sus satiras
contra el presidente Veintemilla y sus amigos.

De Panami, Montalvo pas6é a Francia en 1881, y. alentado
por los resultados monetarios de la venta de sus Catilinarias,
decidié comenzar ordenadamente la publicacién de los origi-
nales de sus obras, que llevaba amontonadas en su equipaje.

En 1882 inicia la impresién de los Siete tratados, ensayos
en los cuales lo mejor del espiritu de Montalvo se vierte al
comentar el sentido de la vida universal y sus manifestaciones
en los seres y en los acontecimientos. Aparecen los primeros
ejemplares en 1883 y se extiende rdapidamente la fama de Mon-
talvo, que alcanza doble éxito, moral y material. Puede ya vivir
desahogadamente con lo ganado. Viaja por Espana, donde lo
reciben las més altas mentalidades. Comienzan entonces a lle-
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garle los honores con que se le distingue. Venezuela lo conde-
cora, la Academia Franco-Hispano-Portuguesa de Tolosa lo
nombra correspondiente, asociaciones literarias lo hacen miem-
bro de honor, y hasta de la patria distante le llega una satis-
faccién: es nombrado senador por Esmeraldas; pero Montal-
vo de nuevo no acude a ocupar su puesto electivo.

Para defender sus Siete tratados, condenados por el arzobis-
po de Quito, publicé su libro Mercurial eclesidstica, panfleto de
caracter virulento como todos los suyos. Simultdneamente pu-
blica articulos en francés en L’Opinién Matinale, Moniteur des
Consulats, ete. ; interviene en la redaccién de Europa y América,
Ambos Mundos y en otras publicaciones periédicas.

En 1885 tenia ya ordenados para su aparicién los Capitulos
que se le olvidaron a Cervantes, pero inconvenientes de tGltimo
momento se lo impidieron, por lo que concibe la idea de publicar
un periédico como los de sus tiempos pasados en el Ecuador,
y el 1° de junio de 1886 aparece El Espectador, de titulo y
contenido semejante a la hoja que publicaba Addison en
Londres.

Obtiene la nueva publicacién gran éxito financiero y lite-
rario, pero desgraciadamente no puede durar sino hasta 1888,
época en que cae enfermo Montalvo para no levantarse mas.

El 17 de enero de 1889 fallecia lejos de la patria, que lo re-
cibié en su seno cuatro meses después.

La azarosa vida de Juan Montalvo fué consecuencia de su
agrio caracter, de sus odios politicos siempre exaltados. Su
prosa era rica y precisa. Hizo alardes de erudicién lingiiistica
en los Capitulos que se le olvidaron a Cervantes, obra que apro-
veché también para exponer ciertas ideas politicas:

En los Siete tratados y Geometria moral desenvolvié sus
ideas morales, filos6ficas y estéticas con elegancia de expre-
sién y claridad expositiva.

Concurrian en él condiciones excepcionales de panfletista.
Asi, puede decirse que su fama la adquirié por las tremendas
campafias sostenidas en sus periédicos y en la serie de folletos
de que ya hemos hablado, consolidandola después con las obras
de contenido filoso6fico.

Cuanto hizo para el teatro no afiade nada a su nombre. Fué
Montalvo uno de los hombres excepcionales que ha producido
el genio de nuestra raza.
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Ricardo Palma\ )f‘u)jy
Ricardo Palma, ilustre y veneradq/ éscritor peruano, fué con
sus Tradiciones peruanas, el creador de un nuevo género, de
gran resonancia en América a fin/del siglo pasado, y que cont6
con numerosos imitadores en el continente. Su nombre quedé
vinculado a la historia del Pert y a sus tradiciones, pudiéndose
afirmar de €l que fué quien resucité y exploré mejor el pasado co-
lonial de dicho pais, dandonos una imagen fiel y movida de lo
que fueron las colonias espafiolas, principalmente el Per, desde
los dias de la conquista hasta la revolucién emancipadora.
Ricardo Palma nacié en 1833, en }: Alumno de la histérica
Universidad Mayor de San Marcos, gfgduose de doctor en le-
yes a los veinte afios, aunque después habria de dedicarse mas
a las letras que al foéo Luego de una corta actuaciéon en la ar-

mada y de ser desterrado a Chile a raiz de sucesos politicos en
su patria, viajé por Norteamérica y Europa; radicase después
en Lima, donde interrumpe su labor literaria, ya copiosa, para
intervenir en el combate naval de El Callao, contra los espa-
Toles. Fué senador y secretario del presidente Balta, y luego
se retir6 definitivamente de la politica a raiz del fusilamiento
de éste, derrocado por un golpe de estado militar. El cargo que
desempefié durante gran parte de su vida, y al que se entregd
con fervoroso- entus1asmo, fué el de director de la Biblioteca

. Nacional, institucién que le debe a don Ricardo Palma su im-
T ——

portancia actual. Fundada por el general San Martin, dicha bi-
blioteca fué saqueada por el ejército chileno en ocasién de la ocu-
pacién de Lima, después de lo cual el gobierno encargé a Ricar-
do Palma su reconstruccion y organizacién. Si la historia de una
institucién de cultura ha side alguna vez la historia de su ani-
mador, este es el caso de la Biblioteca de Lima, engrandecida,
aflo tras afo, gracias a la dedicacién ejemplar de su director,
quien vivié hasta la ancianidad preocupado por aumentar el te-
soro bibliografico de la misma y por conseguir que ella, como
custodia de la historia y el pensamiento peruanos, sirviera de
fecundo elemento de cultura a las jévenes generaciones de su
patria.

Sin embargo, un decreto del gobierno nublé la felicidad de
este casi octogenario, que vivia como un patriarca de las le-
tras y de la historia de su patria entre las paredes de libros que
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su celo y constancia habian sabido levantar, y en 1912 fué
obligado a alejarse de la Biblioteca. Consolado a medias por
los homenajes de desagravio que le tributaron sus compatriotas,
principalmente los j6venes, a los cuales profesé siempre gran
carifio, y por los trabajos literarios que insumieron sus 1l-
timos afos, fallecié en su residencia de Miraflores, en 1919 a los
86 afios de edad. X

La fama de Ricardo Palma habia trascendido desde hacia
mucho las fronteras de su patria, difundiéndose su nombre y
su obra por el extranjero, en especial por las reptiblicas ame-
ricanas y en Espafia. En este tdltimo pais volvié a estar en
1892, nombrado por el gobierno del Perti para representar a
la reptblica en ocasién del cuarto centenario del descubrimien-
to de América, y en dicha oportunidad fué objeto de grandes
homenajes y agasajos de parte de las méis destacadas figuras
de las letras y la politica espafiolas. Fué también miembro co-

rrespondiente _de la Real Academia Espafiola de la Lengua

y de la Academia de la Historia. 7 L4 covcicnen ACBA

Empez6 a escribir desde su juventud; se inicié con algunas
obras draméticas y traducciones, particularmente del francés,
como La leyenda de los siglos, de Victor Hugo, cuya version es

de esa época. Durante su vida de desterrado en Chile, ademéas »

de colaborar en El Diablo y fundar La Revista de Sudamé-
rica, publica Anales de la Inquisicion en Lima, documento-his-
toriografico que provocé encendidas polémicas en el clero. A
raiz de su viaje por Europa, publicé mas tarde Armonias, libro
de un desterrado (Paris, 1865), y Pasionarias (E1 Havre,
1870), libros de poesias de puro cufio roméantico, escuela lite-
raria de la que Palma fué uno de los valores americanos mas
legitimos. La coleccion completa de sus poesias aparecié en
1887, en Lima, bajo el titulo de Poesias, y con él cierra, en
cierto modo, un ciclo de su vida de escritor, el de su bohemia y
romanticismo, evocado luego con donaire en su libro de recuer-
dos La bohemia literaria de 1848 a 1860, publicado en 18864 Su
obra cumbre, de la que hablaremos en seguida, y que es la que
le ha dado la fama y el renombre que disfruta actualmente, son
sus Tradiciones peruanas, publicadas en 1884 y que compren-
den diez series y numerosisimas piezas de diferente y variado
caracter. Completan la bibliografia de Palma Traducciones de
Enrique Heine (1866), Verbos y gerundios (1887), Neologis-
mos y americanismos (1895), Recuerdos de Espaiia (1899),
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Cachivaches (articulos literarios y bibliograficos) (1890),
Papeletas lexicogrdficas (1905) y otros de menor cuantia.

Como poeta, ocupa Ricardo Palma un lugar destacado en el
parnaso peruano, y aunque su mayor mérito reside en su obra
en prosa, en las Tradiciones hay que reconocerle cierto valor
a su produccién lirica. Afiliado desde sus comienzos al ro-
manticismo, lector asiduo de Zorrilla, a quien sigue en cierto
modo en su propésito de exhumar viejas y olvidadas tradicio-
nes, de Victor Hugo y de Heine, a quienes traduce, formoé parte
de la generacién de romanticos de su patria a la que pertene-
cen los poetas José Arnaldo Méarquez, Carlos Augusto Sala-
verry, Clemente Althaus, Luis Benjamin Cisneros y Pedro Paz
Soldan y Unante, conocido por su seudénimo de Juan de Arona.
A propésito de esta generacién, escribi6 el libro de interesantes
anéedotas ya citado, La bohemia literaria de 1848 a 1860. Su
poesia tiene el arrebato y la dulzura del romanticismo, cuyos
temas, ya l6bregos, ya estremecidos de pasién, se encuentran
a menudo en su obra. Muestra de ello son estos versos extracta-
dos de la breve elegia “Camino del cielo”:

Cuando al luecir la manana
‘el sol dilata sus luces
y sobre cuanto es creado
calor y vida difunde
no llores, madre, no llores;
alienta el consuelo dulce
que va camino del cielo

A la nifa de ojos azules.

m obra inmortal son sin duda sus ya citadas Tradicio-
nes peruanas, escritas de 1872 a 1910, que abarcan numerosos
volimenes.

Veamos cémo el mismo Palma define las Tradiciones, gé-
nero creado por él, en una carta dirigida al poeta argentino
Rafael Obligado: “La tradicién es romance y no es romance;
es historia y no es historia. La forma ha de ser ligera y recogi-
da; la narracién, rapida y humeristica. Me vino en mientes pla-
tear pildoras y darselas a tragar al pueblo, sin andarme con es-
cripulos de monja boba. Alge, y atn algos, de mentira, y tal
cual dosis de verdad, por infinitesimal que sea: mucho de es-
mero y pulimento en el lenguaje; y cata la receta para escri-
bir tradiciones”. Con ligereza y desenfado, como era costum-
bre en él, nos ha descrito asi dichas tradiciones, confesando-
nos su manera de crearlas. En efecto, aunque ellas no sean
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toda la historia, ya que se mezclan en sus paginas lo real y lo
imaginado, suponen en su autor un estudio completo y a fondo
del Pert colonial, desde los primeros afios del desecubrimiento y
la conquista, hasta la revolucién y la guerra por la indepen-
dencia. Los primeros cronistas y los poetas e historiaderes de
la colonia le dieron material histérico abundante, como asimis-
mo los archivos y viejos infolios revisados pacientemente du-
rante afios y las estampas y grabados de la época. Todo ello, y la
supervivencia en Lima de lo celonial, en las viejas calles, en las
iglesias y en las casas blasonadas, en el ambiente de los viejos
salones y en todas las reliquias y objetos antiguos que su ojo
avizor le hacia descubrir, le formaron el clima y el ambiente,
auténtico, de la colonia. De ahi la espontaneidad de sus rela-
tos y el conocimiento que revela tener de las cosas y hechos
del pasado. Toda la sociedad del Perd, y especialmente de Li-
ma, en las distintas épocas de la colonia, pasa en abigarrado
desfile por estas paginas llenas de cautivante interés. Conquis-
tadores temibles, avidos encomenderos, virreyes engolados y
ceremoniosos, limefias de picaresca osadia, gente de iglesia,
enflaquecidos tedlogos y memorizalistas, truhanes y gente del
pueblo, todo forma un animado e interesante friso cuyas figuras
y hechos quedan incorporados desde entonces como documen-
tos vivos de una época ya fenecida y llena de encantadora poe-
sia, gracias al genio creador de este patriarca de las letras pe-
ruanas. Sobresale en las Tradiciones lo risuefio y picaresco, y
éste es uno de los motivos de su permanente amenidad y una
de las causas sin duda de su inmensa difusién. Sin embargo,
una de las caracteristicas mas salientes de estas pequefias obras
maestras es que, siendo como son, obras para entretenimiento
y solaz de los lectores, éstos aprenden insensiblemente historia
con su lectura. En este sentido puede decirse que las Tradi-
ciones peruanas de Palma han ensefiado mas historia colonial
y peruana a los miles de lectores que han tenido en América y
fuera de ella, que muchos libros de historia académica y erudita.

Para terminar diremos que el autor de las Tradiciones pe-
ruanas no prefiere los hechos grandes, ya que su misién no es
hacer historia, sino lo pequefio, la incidencia, la anécdota, lo
que queda, a veces, en los entretelones de la historia, con lo
que Palma teje sus interesantes relatos.

En cuanto al estilo de las Tradiciones, él es simple y pinto-
resco; no hay adorno de la frase ni barroquismo. Palma escri-
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be sus tradiciones como si las contara, con gracejo y naturali-
dad, y usa galanamente de los arcaismos cuando los didlogos asi
lo requieren. El critico uruguayo Lauxar ha escrito a propdsito
del estilo de las Tradiciones: “Palma descuida en su expresion
las cualidades literarias; habla correctamente, dice cuanto
quiere; esto le basta. No tiene las preocupaciones de un artista
ni los esertipulos de un académico; sus obras estan llenas de
frases y vocablos populares”. Llaneza y descuido, agregaremos,
que no le han impedido ocupar un lugar de excepcién en las
letras americanas.

Eugenio Maria de Hostos

Don Eugenio Maria de Hostos y Zorrilla naci6 en los alre-
dedores de Mayagiiez, Puerto Rico, el 11 de enero de 1839.
Fueron sus padres don Eugenio Maria de Hostos y Rodrigo de
Velasco y dofia Hilaria de Bonilla.

Aungue de salud delicada durante la nifiez, fué un estudiante
aplicado; cursé rapidamente la instruccién primaria en el Liceo
de San Juan de Puerto Rico, y la secundaria en Bilbao, Espafia.
Por complacer a sus padres se matriculé en la Facultad de
Derecho de la Universidad Central, Madrid, con lo que contra-
riaba su vocacién, que era la de artillero. Al entrar en la ado-
lescencia mejoré su salud. En Madrid relaciondse con lo mas
granado de la juventud politica y estudiosa. Compartia sus es-
tudios con la politica. Sus discursos y sus articulos en favor
de las Antillas pronto llamaron la atencién ptblica. Su novela
La peregrinacién de Bayodn, en la que pintaba el régimen co-
lonial, de Espafia, es de esta época, en la cual vivié afiebrada-
mente, viajando por la Peninsula en comisiones politicas y de
agitacién republicana, hasta el punto de verse obligado a dejar
sus estudios para continuar los trabajos — al lado de Prim, Sal-
merén y otros politicos — en Paris.

Advenida la republica en Espafia, los hombres que la diri-
gian no concedieron la atencién necesaria al problema antilla-
no, por lo que Hostos, decepcionado, lanz6 un manifiesto separa-
tista y se fué a Paris y Nueva York, renunciando a la diputacién
por Puerto Rico que le habia sido ofrecida, para luchar por la
independencia de Cuba en la Junta Revolucionaria.




EUGENI0O MARiA DE HoSTOS.
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Dirigié el 6rgano de ésta La Revolucion, y durante dos
afios actué dia por dia brillantemente con la pluma y la pala-
bra en pro de la causa cubana. Dejé en 1871 ese puesto para
recorrer la América del Sur con objeto de agitar la opinién
publica de esa parte del continente en pro de los mismos ideales.

Estuvo en el Perid, en Chile, en la Argentina, donde fué el
primero que abogd por la construccién dél Ferrocarril Trasan-
dino. En Santiago de Chile formé parte de la Academia de Be-
llas Letras y publicé Biografia critica de Pldcido, Reseiia his-
torica de Puerto Rico, Juicio critico de Hamlet y otras obras
mas de caracter educacional. Sigui6 desde Buenos Aires al Bra-
sil, desde donde escribié para La Nacion de nuestra capital
importantes crénicas, y de alli pasé a Nueva York (1874), pa-
ra continuar sus trabajos periodisticos, que interrumpid, tras-
ladandose a la Republica Dominicana en 1875. Volvié a Nueva

“York, de donde zarp6 para Caracas en 1876. Alli contrajo ma-

trimonio con dofia Belinda de Ayala Quintana. Poco después
terminé la guerra de Cuba con la paz del Zanjon, y Hostos,
decepcionado, se instalé en Santo Domingo, donde se le encargé
la direccién de la Escuela Normal, que acababa de fundarse.
Empleé nuevos métodos educativos y logré con ellos formar
un brillante nicleo de alumnos. Al mismo tiempo era profesor
de Derecho Constitucional, Internacional y Penal y de Econo-
mia Politica en el Instituto Profesional. Escribié durante ese
periodo muchas obras didacticas, y entre las literarias, a las
que también se consagré, sus Comedias (1886) y su Critica li-
teraria.

En 1889 se trasladé de nuevo a Chile, donde fué nombrado
rector del Liceo de Chillan, hasta que en 1890 pasé a Santiago
al frente del Liceo Amunétegui; al mismo tiempo dictaba De-
recho Constitucional en la Universidad. En estos puestos per-
manecié hasta 1898, y durante esta época continué la publica-
cién de obras didacticas, politicas y literarias, que fueron nu-
merosas, sus trabajos periodisticos y sus conferencias, tarea
que le era particularmente grata.

Al estallar la nueva guerra de Cuba, Hostos se sintié con
grandes deseos de acercarse al teatro de la accién, el que se
agrandé cuando los Estados Unidos se mezclaron en el conflic-
to, por lo que decidi6 ausentarse, dispuesto a lograr la inde-
pendencia de Puerto Rico. Pero al llegar a Venezuela, donde
queria dejar su familia, ya el conflicto estaba casi liquidado
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y tuvo el amargo desengafio de ver cémo su patria cambiaba
de duefio sin alcanzar la libertad tan sofiada.

Volvié entonces a Santo Domingo a continuar el magisterio,
en el que se iniciara veintidés afios atrds, y en la Direccién
General de Ensefianza Normal le sorprendié la muerte el 11 de
agosto de 1900.

Toda la obra de Hostos, salvo una novela, La peregrinacién

de Bayodn, y sus estudios literarios reunidos bajo el titulo’

de Meditando, es de indole politica o docente. Su misma no-
vela citada comporta un alegato contra el régimen colonial
espafiol. Pero, mis que sus obras, su vida es lo valioso: su
austera moralidad, su devocién patribtica, la linea recta de su
conducta, el apostolado docente a que se consagra.

Hostos fué un escritor preciso. Hombre de razén mas que
de imaginacién; subordinaba el arte a otros menesteres, y es
mas, no lo comprendia si no servia a algo, aun cuando escribié:
“ni la moral ni la critica pueden pedir al arte lo que no debe
el arte dar”.

Tenia una concepcién a lo Rousseau de la condicién humana;
creia en el progreso indefinido. Como hijo del siglo XIX, pro-
fes6 las grandes ideas de su tiempo y ajusté su vida a la prac-
tica de ese culto con sin igual energia y perseverancia; predicé
con el ejemplo: era un romantico idealista. Politico, filésofo,
movid su vida entre estas dos disciplinas y la ofrendé genero-
samente con ingenua devocion.

Era un cerebro poderoso, y aunque €l sentia no ser “el bra-
zo de las ideas que habian nacido en su mente”, lo fué en cierto
modo, porque agité el continente americano durante cuarenta
afios en procura del triunfo de sus ideas, lo que era tanto como
defenderlas materialmente.

Gertrudis Géomez de Avellaneda

Esta famosa poetisa cubana es, sin duda, uno de los altos
valores literarios de América, aun cuando su obra no tenga na-
da de americana y si mucho de espafiola. Nacida en Puerto
Principe (Cuba) en 1814, hija de un espafiol, don Manuel
Goémez de Avellaneda, y de una criolla, dofia Francisca Artea-
ga, revelése desde nifia como un talento precoz; afanibase por
conseguir libros en que ilustrarse — por falta de maestro hubo
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de formarse su cultura, eminentemente clasica, por si sola —,
y desde muy pequefia componia ya versos y dramas. Sus mo-
delos fueron los poetas del llamado neoclasicismo espaifiol, del
siglo XVIII, Quintana, Meléndez, Arriaza, caracterizados todos
por su frio academicismo y su retérica ampulosidad. Descon-
tenta de sus primeras producciones, confes6 una vez que las
. quemd todas, pero luego volvié a escribir abundantemente, co-
mo lo hizo durante toda su vida. En 1836 se embarc) con su
familia en Santiago de Cuba, y fué entonces cuando escribi6
su célebre soneto de despedida a la isla, que empieza:

iPerla del mar! jEstrella de Occidente!
iHermosa Cuba! Tu brillante cielo

la noche cubre con su opaco velo

como cubre el dolor mi triste frente.

Luego de una corta permanencia en Burdeos, se radica con
los suyos en Espafia, en La Corufia primero, y después en Se-
villa, y, por ultimo, en Madrid, donde vivié casi siempre, en-
tregada a su copiosa labor de poetisa, novelista y autora dra-
matica, rodeada de la admiracién extraordinaria de sus contem-
poraneos. A Cuba volvié s6lo en 1859, y en esa oportunidad fué
recibida triunfalmente. En 1860 fué coronada con gran solem-
nidad, y en 1864 partié de nuevo para Madrid. En esta ciudad
murié en 1873, a los cincuenta y nueve afios.

Esta inspirada e incansable escritora, que al principio se di6
a conocer con el seudénimo de La Peregrina, fué candidato a
miembro de la Real Academia Espaiiola y merecié los elogios
de contemporéineos ilustres, como el duque de Rivas, Espron-
ceda, Zorrilla, Garcia Tassara, Breton de los Herreros, Hartzen-
busch, ete. . ,

Como poetisa tuvo indudable temperamento poético; escri-
bi6 en todos los géneros y metros, y fué siempre fiel a sus
modelos de la juventud. De ella dijo Juan Nicasio Gallego, su
maestro y guia en la corte, al prologar la edicién de sus Poesias
liricas (1841), “que nadie podria, sin agraviarla, negarle la
primacia sobre cuantas personas de su sexo han pulsado la lira
castellana, asi en este como en los pasados siglos”. Y el critico
francés Villemain afirmaba que “admirada en las academias
y rodeada de homenajes debido a su talento, la hermosa Ave-
llaneda no hace brotar de sus versos sino sentimientos de virtud,
de gloria y de patriotismo”.
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Aunque haya alguna exageracion en estos elogios, frutos tal
vez de la galanteria, como insinta Fitzmaurice-Kelly, lo cierto
es que leyendo las poesias de la Avellaneda advertimos en lo
rotundo de su verso, en la majestad de su elocuencia, en la
exaltacion — mas verbal que intima —de sus cantos, que ella
estd a la misma altura de los mas famosos poetas espafioles
del siglo XVIII: Quintana, Gallego, Lista. Su voz se confunde
con la de ellos. Los mismos temas, las mismas preferencias por
ciertas formas poéticas, el mismo énfasis, un tanto declamato-
rio, que hacen de esta poesia, no una poesia de intimidad, sino
una poesia sonora y espectacular. Ella pertenece a un periodo
poco feliz de la poesia espafiola, y los reparos que podamos
hacerle hoy a su obra se los tendriamos que hacer antes a su
época. Aunque fué contempordnea del romanticismo, su verso,
perfecto en la forma y manejado con soltura, se mantuvo siem-
pre fiel al neoclasicismo de sus maestros y animadores. Quiza
los aventaj6 a éstos en la finura psicolégica de algunos de sus
poemas y en la delicadeza de sus cantos de amor, pues no en
vano era mujer, bien que en la mayoria de su obra se advierta
un vigor casi masculino, como lo sefialaron algunos criticos de
su época.

Como novelista escribié numerosas novelas histérico-roman-
ticas de escaso valor, desde El mulato Sab (1839), la Gnica de
asunto americano, novela abolicionista, en defensa de los negros,
pero que omitié luego en sus obras completas, hasta la dltima,
El artista banquero (1861). Como autora dramética fué tam-
bién fecundisima, particularmente en obras clasicas y roman-
ticas, que tuvieron gran éxito, como Leoncia, Espatolino, Gua-
temozin, wltimo emperador de México; Alfonso Munio, Sail
y, sobre todo, Baltasar, de asunto biblico, considerada por mu-

chos su obra maestra.

José Eusebio Caro

Nacié en Ocafa (Colombia) en 1817 y muri6 en 1853. Huér-
fano desde nifio, estudié en Bogota, faltdndole poco para re-
cibirse de abogado. Pero atraido por la politica y el periodis-
mo, se lanzé a la lucha civica, afiliado al partido conservador.
En el transcurso de su vida fundé varios periddicos: La Es-
trella Nacional, El Granadino, El Nacional y Lo Civilizacion,
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v ocupé destacados cargos como diputado, encargado de Rela-
ciones Exteriores y Estadistica, jefe de una seccién en el Minis-
terio de Hacienda, etec. Como politico actué en violentas campa-
fias y hechos de guerra, y fué un fogoso defensor del sufragio
universal y de la tolerancia religiosa. Huido al extranjero a
raiz de un auto de prisién por su oposicién al gobierno liberal,
pero un tanto anarquico, del general Loépez, vive los amargos
dias del destierro, y a su regreso a la patria, por cuya grandeza
habia luchado tanto, muri6 antes de abrazar a los suyos.

“José Eusebio Caro — dice de este poeta y patriota Carlos
Garcia Prada — fué una de las figuras mas significativas y com-
plejas de su época, y una de las mas nobles y puras que registra
la historia de Colombia. Hombre de gran caracter y elevadas
aspiraciones, Caro practicé siempre las mas severas discipli-
nas intelectuales y morales, y vivié virilmente y s6lo para sus
ideales. Matematico, fil6sofo, soldado y poeta de inspiracién so-
bria y genial, fué un tipo admirable de patriota y de caballero,
estoico y ardiente, que amo la libertad, la verdad, la justicia y el
honor con la devocién de un puritano”.

De educacién y tendencia clasicas, mezelé en su obra a dicha
tendencia, un cierto lirismo y costumbrismo, que hizo de él un
escritor de transicién. Cuidé esmeradamente la forma y escri-
bié paginas de gran belleza.

Ademas de poeta lirico y civil fué orador brillante y perio-
dista muy activo; también actud en el teatro, en el que produjo
obras que le valieron sefialados éxitos.

Formése en la escuela poética de Quintana, de Byron y de La-
martine. En inspiradas estrofas canté a Dios, a la libertad y
a la patria, sin desdenar por eso cantar a los mas intimos sen-
timientos.

“Su poesia — afirma Gonzalez Prada — es calculada, severa
y enérgica. Caro sinti6 el lirismo de las ideas y las imagenes, y
su alma heroica y rebelde no pudo acomodarse a las blanduras
de la forma poética.” José Eusebio Caro es, en efecto, el poeta
que cantdé su propio dolor, pero lo hace con energia y con pa-
sién, como en los versos de “El hacha del proscripto”, la mas
difundida de sus composiciones. Gémez Restrepo dijo de este
poeta, al estudiar otro aspecto de su personalidad: “Su poesia
tiene un profundo caricter religioso, y ofrece a veces la grave-
dad y la uncién de un himno litargico.”
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Entre sus composiciones poéticas mas conocidas se hallan:
“El ciprés”, “Despedida de la Patria”, “El hacha del proscripto”,
“En alta mar”, “El baustismo”, “La bendiciéon.nupcial”, “Dolor
y virtud”, “La libertad y el socialismo”.

Sus obras en prosa comprenden tres grupos: Articulos y
opusculos, consagrados a la politica y la discusién de temas va-
rios, Cartas politicas y Cartas familiares y literarias. Cabe se-
fialar la “Carta a don Joaquin Mosquera sobre el principio de
utilidad”, donde luce su alto idealismo, y la dirigida a Julio Ar-
boleda sobre la frivolidad, ejemplo de austera moral, paginas to-
das escritas con su estilo “nervioso, intenso y fuerte”.

Gregorio Gutiérrez Gonzalez

Gregorio Gutiérrez Gonzalez, llamado “el cisne antioqueno”
por sus compatriotas, naci6 en 1826 en La Ceja del Tambo,
pequeilo pueblo de Antioquia (Colombia), y falleci6 en 1872,
en Medellin. Descendiente de una familia acomodada, estudi6
leyes y se recibié muy joven de abogado. Enfermizo, apocado,
dotado de una sensibilidad exquisita, pero dolorosa, un amor
platénico sentido en la adolescencia puso en peligro su vida.
Restablecido gracias a los cuidados de su madre y a los aires
de sus sierras natales, durante toda su vida sufri6 incurable
tristeza, agravada por las vicisitudes econémicas que padecid
en los ultimos tiempos. Diputado y senador, ocupd gracias a los
vaivenes de la politica, cargos de importancia en su patria,
pero ni estas circunstancias ni la admiracién de sus contem-
poraneos, que gustaron de sus hermosos y dulces versos, pu-
dieron apartarlo nunca de su retraimiento ni de su austera
soledad. Sélo en el seno de su hogar, junto a su esposa e hijos,
que tan sentidos versos le inspiraron, el poeta fué verdadera-
mente feliz." Por eso, cuando alguien le reproché el largo si-
lencio de su musa, él contesté con los célebres versos de “;Por
qué no canto?”, una de cuyas estrofas dice asi:

;Conoces ti la flor de batatilla

la flor sencilla, la modesta flor?

Asi es la dicha que mi labio nombra:
crece a la sombra ]

mas se marchita con la luz del sol.

Tres afios antes de morir, en 1869, y apremiado por la falta
de dinero, se decidi6 a publicar en libro sus poesias, las que
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aparecieron en una pobre edicién en Medellin. Luego apare-
cieron en Paris, en 1876, con el titulo de América poética.

Gutiérrez Gonzalez pertenece al grupo de poetas roméanticos
de Colombia, junto con Julio Arboleda, Jorge Isaacs, Rafael
Pombo, ete., casi todos amigos y camaradas suyos. Lector apa-
sionado en su juventud de los grandes romanticos espafioles,
Espronceda y Zorrilla, y americanos, sobre todo del venezolano
Abigail Lozano, cantor de la naturaleza, y méas tarde de los
franceses e ingleses, su fuerte temperamento poético fué afian-
zandose con los afios, conservandose su espiritu, pese a los azares
de su vida, siempre fiel a la poesia. '

La poesia de Gutiérrez Gonzalez es uno de los ejemplos de
mayor pureza lirica del periodo roméantico en América. Ella tu-
vo — como lo sefiala Menéndez y Pelayo — ‘“dos maneras igual-
mente deliciosas: una, del casto amor y la inefable ternura,
la de los versos a Julia. Otra, mucho mas original, en el ex-
trafio poema que titulé “Memorias sobre el cultivo del maiz
en Antioquia”, y que es, sin duda, lo mas americano que hasta
ahora ha salido de las prensas”. Las dos maneras a que alude el
ilustre maestro son en efecto bien patentes. Pertenecen a la
primera sus poesias sentimentales, de fina ternura, impregna-
das todas de suave e intimo romanticismo, como “A Julia”,
“Auras” y “;Por qué no cantas?”. Pertenecen a la segunda sus
poemas descriptivos, unas veces llenos de henchida imaginacién
como “Al Tequendama’”, y otras de extraordinario y original
realismo, como su inmortal “Memoria sobre el cultivo del maiz
en Antioquia”, su obra maestra. Pinta en este extenso poema,
escrito en cuartetas bellamente cinceladas, todos los momentos
del cultivo del maiz en Antioquia, su tierra natal. Los lugares,
los humildes labriegos que talan el bosque primero y siembran
el maiz después, las escenas, etc., estin fijadas con una técnica
que oscila entre el realismo fotografico de Velazquez y el im-
presionismo de los modernistas. Porque su poema es, ante todo,
una obra de pintor exquisito, para quien la belleza estd tam-
bién en lo humilde y en lo cotidiano. Obra de inspiracién vir-
giliana, s6lo conocemos dos que puedan ponérsele a la par en
América: la “Oda a la agricultura de la zona térrida”, del ve-
nezolano Andrés Bello, y la “Oda a los ganados y las mieses”,
del argentino Leopolde Lugones. La “Memoria sobre el cul-
tivo del maiz” abunda en voces regionales, lo que ha motivado
criticas algunas veces, pero, como bien lo dijera Julio Cejador,
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“los vocablos regionales que algunos han reprobado en este
maravilloso poema campestre, lo realzan con la fuerza expre-
siva que encierran dandole sus mejores pinceladas de color
local”.

Desaparecido en plena madurez de su talento, sus poemas le
han asegurado la inmortalidad. En este sentido resultaron pro-
féticos estos versos de Rafael Pombo, que fueron los tltimos
que escribio, poco antes de morir:

No hay muerte para ti. Como el cocuyo
el genio tuyo alumbra.tu ataid,

v doquiera que suene el nombre tuyo
te canta vivo un son de tu laud.

Jorge Isaacs

Jorge Isaacs, el autor de Maria, la mejor y mas difundida de
las novelas americanas, naci6 en Cali (Colombia), en 1837. Hijo
de-un judio inglés, procedente de Jamaica, y de una bella colom-
biana, pasé su infancia y su juventud en su tierra natal, el
poético valle del Cauca, que luego evocaria en las magnificas
paginas de su novela. Isaacs fué soldado en su juventud e inter-
vino en algunas batallas. Dedicado luego con fervoroso apasio-
namiento a la politica, en la que milité6 siempre como liberal
avanzado, fué elegido diputado y presidente del Congreso De-
partamental. Esta actividades, y su actuacién en las letras de su
patria, le granjearon enemistades y rivalidades que amargaron
su sensible corazon.

“Vivia en pugna con el medio y en pugna con la existencia”,
dice uno de sus bibégrafos, y en esto se asemejé al poeta José
Asunciéon Silva, su compatriota y amigo. Isaacs fué también
consul en Santiago de Chile. Murié en Ibagiié, en 1895, a los
cincuenta y ocho afnos. El presidente Miguel Antonio Caro pro-
hibié los homenajes en su honor.-

Maria fué escrita en plena selva tropical, mientras Isaacs tra-
bajaba como inspector de caminos en unas obras publicas, en
Buenaventura, “en los desiertos virgenes y malsanos de la costa
del Pacifico”. “Vivia entonces como un salvaje — dice Isaacs —
a merced de las lluvias, rodeado siempre de una naturaleza her-
mosa, pero refractaria a toda civilizacién, armada de todos los
reptiles venenosos, de todos los halitos empozofiados de la selva.
Trabajé y luché hasta caer medio muerto por obra de la fati-
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gante tarea y del mal clima”. En estas circunstancias eseribi6 su
novela, publicada en 1867, a los treinta afios de edad.

= Maria ha sido reeditada infinidad de veces y traducida a va-
rios idiomas. Como Pablo y Virginia, de Bernardino de Saint
Pierre, v Atala, de Chateaubriand, sus gloriosas antecesoras,
se ubica en ella un idilio puro y entraifiable en medio de la na-
turaleza virgen y exuberantefLa protagonista de Maria ha en-
enternecido a millares de corazones en América. “Ella — dice
Luis Alberto Sanchez — es el personaje més perfilado, con més
riqueza emotiva de toda nuestra América. Ella representa a la
criolla sentimental y sencilla”. A propdsito de la obra, dice este
talentoso escritor peruano: “Maria es y seri la novela cumbre
de América. No sélo la novela de los quince afios, sino la de toda
la vida”. El ecuatoriano Carlos M. Espinosa agrega: “Jorge
Isaacs retrat6 la naturaleza americana con emocién americana,
con 0jos americanos y con corazén americano, hecho de dulce
arcilla nativa”..

Maria lo ha hecho célebre como novelista, pero en Isaacs hay
un poeta presente en toda su obra. Sus composiciones “La casa
paterna”, “La tierra de Cérdoba”, “A Cali”, “La vuelta del re-
cluta”, encierran felices descripciones llenas de sentimiento y
dulzura. La musa de Isaacs, en “Rio Moro”, ensofiadora y lan-
guida, en “El cabo Mufioz”, realista, muestra la fuerza de sus
sintesis poéticas.

Jorge Isaacs, “el genial autor del idilio més fresco y mas in-
genuo que posee la literatura universal” — como dice Max Grillo
al referirse a Maria, su célebre novela —, fué un poeta elegiaco
que supo, en toda su obra, “enlazar la tristeza del paisaje con
su propia amargura’. “Como escritor — aflade un critico co-
lombiano moderno —, es uno de los primeros cultivadores del
criollismo, y quiza quien mejor sinti6 el paisaje de su patria en-
tre los hombres de su generacién”.

Diego Barros Arana

Este célebre historiador chileno, uno de los méas destacados
valores americanos del pasado siglo, naci6 en 1830. En su pais
actud en politica, circunstancia por la cual vese obligado a emi-
grar siendo atin muy joven. Vivi6é en la Argentina, Uruguay y
el Brasil.

De regrese en su patria, forma parte de la Facultad de Hu-
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manidades y Filosofia, de Santiago, de la que llegé a ser decano
(1867), después de haber ocupado otros importantes cargos,
como el de rector del Instituto Nacional (1865), etc.

Colaboré en la Galeria Nacional de chilenos célebres, Mu-
seo (1853) y Correo del Domingo (1864), estos ultimos fun-
dados por él. También colaboré en El Pais (1857) y Actuali-
dad (1858).

En 1850 publicé su primer ensayo, titulado Estudios histori-
cos sobre Vicente Benavides y las caompanas del Sur. En 1851
aparecid El general Freire, y le siguieron: Historia de la Inde-
pendencia de Chile (1854), cuatro volimenes; Las campaiias de
Chiloé (1856), Vida y wviajes de Hernando de Magallanes
(1864), Compendio elemental de Historia, de Chile (1865),
Elementos de Literatura (1870), Elementos de Historia Litera-
ria (1870), Historia Moderna y Contempordnes (1870), His-
toria General de Chile (1884-1885), etc.

Durante sus viajes realizé valiosas investigaciones en los
archivos de Londres, Paris y Sevilla. Entre sus numerosos des-
cubrimientos, merece citarse el Puren indomito, crénica poética
de la sublevacién del Arauco, de Fernando Alvarez de Toledo,
editado en Leipzig en 1860.

Diego Barros Arana, duefio de un estilo claro y lleno de no-
bleza, y autor de gran probidad intelectual, fué uno de los mas
eficaces creadores de la nueva cultura americana, nacida des-
pués de las guerras de la Independencia.

Juan Zorrilla de San Martin

Nacié en 1857. Hizo sus estudios secundarios en nuestro pais,
en la provincia de Santa Fe y los de Derecho en la Universidad
de Chile, donde sz recibié tempranamente de abogado.

Su vida, salvo los viajes que realizé6 por América del Sur y
Europa, no tuvo ninguna clase de agitaciones. Transcurri6é se-
rena, entre las atenciones de un hogar feliz y el culto de las
letras.

Zorrilla de San Martin constituye la mas alta expresion del
romanticismo en el Uruguay. Catélico y nacionalista, hallo en
aquella escuela afinidades con su temperamento.

Ejerci6 su profesiéon de abogado, y fué profesor y tempora-
riamente diplomatico, representando a su pais en Espafia, Fran-
cia y Portugal.
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Su nombre quedari en las letras hispanoamericanas por
Tabaré, poema histérico que seguird manteniéndose sobre las
ruinas de todos los que con lineas semejantes se han producido
en la literatura rioplatense. Aparecié en 1886, y fué recibido
con grandes aplausos de la critica americana y europea. Se pre-
senta en Tabaré el conflicto de dos razas, el choque de lo autéc-
tono con el espiritu del cristianismo y las luchas heroicas pro-
ducidas en torno a la conquista. El protagonista es mestizo de
charriia y espafiola, y en él se realiza la fusion de las dos san-
gres; esta dualidad da lugar a escenas de un lirismo encendido,
en las que se mezcla lo épico con lo elegiaco. .

La forma es musical, ficil, por momentos expresiva y colori-
da, para luego decaer. Tiene pasajes de gran vigor y otros dul-
cemente expresivos. Veamos si no este fragmento del poema:

¢ Sentis moverse ese cardal cercano

y ese roce de cuerpos escondidos,

que se arrastran, cual suele entre los juncos
arrastrarse callado el cocodrilo?

(No veis entre las ramas asomarse

las temerosas caras de los indios,
embijadas de rojo y dibujadas

con trazos verdes, negros y amarillos?

Las plumas de sus frentes se confunden
con las hojas del cardo, el remolino

del viento suave, al agitar las ramas,
descubre aca y allé rostros cobrizos.

Brazos que se abren paso cautelosos
entre el tupido bosque de espinillos,
cuerpos a medio ineorporarse. Vedlos,
salen al 1lano, en direccién al rio.

Antes de Tabaré habia publicado Zorrilla de San Martin
Notas de un himwno (1877), ingenuo primer libro sin trascen-
dencia, y La leyende patria (1879), que ha tenido también gran
popularidad y retine, aparte de su tono algo ampuloso, elementos
liricos no exentos de belleza. Exalta en esta obra el espiritu na-
cional'y el patriotismo.

En las composiciones en verso de este poeta se descubren in-
fluencias de Béecquer, Zorrilla, Nunez de Arce, Ossian, Victor
Hugo y Lamartine, es decir de sus congéneres de escuela.

Al senalar la influencia de Bécquer en sus poesias, particu-
larmente en Tabaré, Ricardo Rojas ha dicho con acertado juicio:
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“De Bécquer tomé Zorrilla de San Martin la aficién por los 1
asonantes; la imprecisién de forma en las imagenes; la figura, |
casi sin contornos, con irisaciones, desdibujada como la de cier- |
tos pintores. Tomé también ese sentido del misterio recéndita- |
mente subjetivo, sobre todo en materia de amor; ese mezclar |
de ideas de la muerte con las ideas de la vida; ese predominio 1
del sentido musical de la poesia sobre su sentido plastico o es- |
cultérico.” |

Zorilla de San Martin eseribié también en prosa: Resonan-

/X(cias del camino (1896), El sermdn de la paz, El libro de Ruth,
La epopeya de Artigas (1910), que se cuentan entre sus princi-
pales obras. Esta tltima si bien es un libro de historia, escrito |
por encargo del Estado uruguayo para ilustrar a los artistas |
que concurrieron al cencurso efectuado con motivo de la erec- |
cién del monumento a Artigas que se levanta en Montevideo, i
contiene paginas inflamadas del generoso lirismo que caracte- |
riz6 a Zorrilla de San Martin, todo hecho de expresiva prosa ro-
mantica cargada de énfasis oratorio.

. Fué Zorrilla de San Martin, ademés, un vibrante orador:
El mensaje de América, discurso pronunciado en el monasterio
de la Rabida, en Espaia, para celebrar la epopeya colombina )
ha quedado como una de las mas afortunadas muestras de su :
facilidad verbal.

Cuando murié, en 1931, su pais le tributé honores nacionales.
Fué velado su cadaver al pie de la estatua de Artigas en la pla-
za 18 de Julio, de Montevideo, y todas las clases sociales ex-
presaron su dolor desfilando ante él féretro.

Sera su propio hijo, el escultor José Luis Zorrilla de San
Martin, quien labrara el monumento que la nacién uruguaya ha
querido levantarle frente a la casa en que vivié en Punta Carre-
tas, barrio montevideano.

Otros autores
México

TeNACIiO RAMIREZ (1818-1879).— Usaba el seudénimo de El
Nigromante. Su miultiple actividad se ejercité en la politica, la
ensefianza, la literatura, el periodismo. Esta dispersiéon de sus
fuerzas malogré sus condiciones de poeta; pero puso de relieve
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su capacidad variada. El Correo de México fué fundado por él
y era una de las obras que mas queria.

IGNACIO MANUEL ALTAMIRANO (1834-1893).— Poeta, nove-
lista y politico de sangre indigena. “La balada del sol” es una de
sus composiciones que mejor lo caracterizan. Se le considera en-
tre los grandes poetas roméanticos de su época.

MANUEL M. FLORES (1840-1885).— Poeta amatorio; sus ver-
sos han sido muy leidos. Es un roméantico exaltado. Es conocidi-
sime su libro Pasionarias.

JUSTO SIERRA (1848-1913).— Poeta, cuentista, profesor, so-
ci6logo, hijo del escritor del mismo nombre. En sus épocas juve-
niles sufrié la influencia de Hugo. Abandoné la poesia por la
historia. Su Historia de México demuestra la vasta cultura que
poseia y su México, el hombre de pensamiento que habia en éL

MANUEL ACUNA (1849-1873).— Las estrofas de su “Noec-
turno” lo hicieron célebre. Las escribi6é pocas horas antes de sui-
cidarse, a los veinticuatro afios, victima de una pasién amo-
rosa. En Poesias estdn reunidas todas las suyas, que revelan,
como dijo Menéndez y Pelayo, ‘el germen de un gran poeta”.
En la composicién “Entonces y hoy”, resume su ternura filial.

Cuba

GABRIEL DE LA CONCEPCION VALDES (1809-1844).— En 1838
aparecieron en volumen las poesias de Pldcido, como era llama-
do este poeta mulato. Muy desigual en su produccién, tiene, al
lado de versos que brillan tersos y graciosos, oscuras estrofas
vulgares. Su “Plegaria a Dios” es de los més logrados y mas sin-
ceros cantos. Fué escrito en la cédrcel, poco antes de que fuera
fusilado su autor, que pretendia, seglin se dice, hacer de Cuba
una republica negra como Haiti. De él es “La flor de la cafia”,
letrilla que glosé nuestro Rafael Obligado en La flor del seibo.

JUAN CLEMENTE ZENEA (1832-1871).— Como Pldcido, mula-
to, y como él también ejecutado por defender la libertad de su
patria. Mas culto y menos irregular que aquél. Sus Cantos de la
tarde (1860) encierran inspirados trozos donde luce la facilidad
de su verso.

ENRIQUE JOSE VARONA (1849-1933).— Después de José Mar-
ti, del que fué amigo y panegirista, Enrique José Varona es el
pensador y escritor cubano mas respetado y querido en Cuba.
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Naci6 en Camagiiey y adquirié pronto una sélida cultura litera-
ria y filoséfica. Estudié a fondo los clasicos griegos, latinos y es-
pafioles, y las literaturas modernas, cuyas obras maestras leia en
sus idiomas. Fué un lector incansable, un pensador profundo y
equilibrado y un expositor sabio y ameno. Sus ideas liberales y
su prédica en favor de la libertad de su patria le hicieron con-
centrar en el periodismo y en la ensefianza toda su actividad.
Fué también orador elocuente. Su obra literaria es fragmenta-
ria y la constituyen articulos y conferencias sobre autores y
obras y numerosos ensayos. Pero lo sélido de su produccién estd
en sus obras orgénicas de filosofia. Publicé varios volimenes de
poesias, de valor relativo, y Estudios literarios y filoséficos
(1883), Articulos y discursos (1891), Desde mi Belvedere
(1907), Violetas y ortigas (1917), etec. Entre sus estudios se
destacan el dedicado a Cervantes, “Victor Hugo como poeta sa-
tirico”, “Disertacién sobre el espiritu de la literatura” y articu-
los sobre Heredia, Marti, la Avellaneda, ete. Su estilo era sobrio
y cuidado, a veces con cierta amplitud oratoria. Varona renové
la orientacion de la critica literaria en Cuba, y fué un vivo ejem-
plo de austeridad, de ponderacién y de puro idealismo para las
nuevas generaciones de dicho pais.

Venezuela

JOSE ANTONIO MAITIN (1804-1874).— En 1851 aparecieron
en Caracas sus Obras poéticas en las que se pone de manifiesto
la limpidez de su estro, la ternura de sus sentimientos. Repre-
senta en Venezuela lo mas genuino y alto del romanticismo.
“Las orillas del rio” es una composicién que descubre al colorista
v al realista que habia en él, al enamorado de la naturaleza.

RAFAEL MARIA BARALT (1810-1860) . — A Rafael Maria Baralt,
aunque americano por nacimiento — nacié en Maracaibo, Vene-
zuela —, debe considerirsele méas bien como escritor espafiol,
pues ademas de haberse hecho ciudadano en la Peninsula (1843),
se radic6 definitivamente en ella, en la que produjo toda su la-
bor de filélogo y de poeta. Abogado y periodista, actué inten-
samente en politica y fué redactor de la Gaceta de Madrid y
de El clamor piblico. Fué también miembro de nimero de la
Real Academia Espafiola. Como filélogo, bregé por la.pureza del
habla, y fué uno de los puristas més celosos y extremados. Su
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obra Diccionario de galicismos, prologada por Juan Eugenio
Hartzenbusch, es de gran valor y utilidad. En ella se da noticia
prolija de todos los galicismos que afean nuestra habla y de
la manera de evitarlos. También publicé Resumen de la histo-
ria antigua y moderna de Venezuela y Discurso sobre la vida Y
obras del marqués de Valdegamas, su discurso de ingreso en la
Academia. Su obra poética, de filiacién neoclasica, con algunas
derivaciones hacia el romanticismo, fué publicada en el volumen
titulado Poesias.

ABIGAIL L0ZANO (1821-1866).— Fué, con Maitin, un alto va-
lor del romanticismo venezolano. Poeta, politico y periodista a
la vez, tuvo preferencias por la accién y de ahi sus cantos civi-
les. Su Coleccion de poesias originales (1864) incluye variadas
muestras de su inspiracién lirica desde lo puramente sentimen-
tal y subjetivo hasta lo filoséfico y lo politico. Dejé abundante
obra.

JOSE ANTONIO CALCANO (1827-1897).— Poeta de profundo
catolicismo y al mismo tiempo enamorado de su tierra natal,
canté a estos sentimientos con fAcil inspiracién. “El ruego de la
inocencia” y “El genio de las selvas” son muestras de ellos,
entre su numerosa produccién.

Colombia

JULIO ARBOLEDA (1817-1862).— Coterraneo de Jorge Isaacs
actué como periodista, militar, politico y orador. Muerto joven
en una emboscada, no dejé obra abundante, pero los fragmentos
de su Gonzalo de Oydn, que aleanzé a escribir (catorce cuadros
y un preludio), contienen “altisimas bellezas”, como dijo Me-
néndez y Pelayo. En los diarios de su época andan poesias y ar-
ticulos suyos muy caracteristicos y personales.

RAFAEL PoMBO (1833-1912).— Desde los veinte a los seten-
ta y nueve afios escribi6 versos, pasando del romanticismo al
clasicismo siempre con inspiracién, sentimiento y originalidad.
Sus primeras poesias aparecieron con el seudénimo de Edda la
Bogotana, supuesta poetisa de alma delicada. Ademas fué pro-
sista, critico y traductor de varios idiomas europeos. Cuatro vo-
limenes han recogido su produceién poética. En prosa dejé in-
numerables trabajos. “La casa del cura”, “La hora de las tinie-
blas”, “El valle” y otras muchas poesias suyas lo presentan en
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sus multiples aspectos de cantor de la nifiez, la religién, la patria,
la desilusién, el amor. Miguel Cané, en el capitulo XVI de su li-
bro En viaje, traza un magnifico retrato fisico y espiritual de
Pombo. “Cantor entusiasta de la patria — dice Carlos Gonzalez
Prada —, de sus héroes, sus paisajes y sus costumbres, insigne
poeta del amor y de la nifiez, genio apasionado e independiente,
Pombo unié, al dominio perfecto del idioma, una fantasia viva
y brillante de espafiol y un sentimiento profundo de la natura-
leza, digno de los més notables poetas ingleses”. Escribi6 ele-
gias, odas, libretos de 6peras romanticas y numerosas cancio-
nes populares festivas. Entre sus mejores poesias se citan: “La
hora de las tinieblas”, ya mencionada, “Preludio de primavera”
y “El bambuco”.

MIGUEL ANTONIO CARO (1843-1909).— Hijo de José Eusebio
Caro, y jefe del partido conservador fundado por su padre,
“dej6 — segtin Gonzalez Prada — la huella de su espiritu tradi-
cionalista, autoritario y dogmaético en la Constitucién que hasta
1936 rigi6 la Reptblica”. Senador, presidente de la Republica
durante largos afios, fué, al margen de su vida politica, un sabio
filélogo y critico, duefio de una prosa del mas puro sabor cla-
sico. Es famosa su traduccién de la Emneida de Virgilio, segin
Menéndez y Pelayo la mejor de las hechas en castellano. Poeta
clasico y académico, no exento de cierta dulce melancolia, sus
poesias méis famosas son su oda “A la estatua del Libertador”,
“La flecha de oro”, “Suefios”, “La vuelta a la patria”, “Noche
serena’”’, etc.

Ecuador

JUAN LEON MERA (1832-1899).— Poeta, novelista, politico,
critico e historiador. Su Ojeada historico-critica sobre la poesia
ecuatoriana desde su época mds remota hasta nuestros dias
(1868), que aparecié de nuevo en 1893 corregida y aumentada,
es uno de los libros fundamentales de este autor, quien con su
novela Cumandd (1) abre a este género, ademés, la rica veta de
lo autéetono, por él explotada también en sus Melodias indigenas
(1868), que con La Virgen del Sol, leyenda poética, lo sefialan
por su mezela de romanticismo en la concepeién y clasicismo en
la forma.

(1) Cumandd, judia en guarani.
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Perit

JOSE ARNALDO MARQUEZ (1830-1904).— Fué éste un poeta
pesimista aunque no tan amargo como sus otros cc contemporaneos.
En En prosa y verso (1901) se encuentran reunidas muchas de
sus producciones. Tradujo a Shakespeare. Viajero inquieto, tu-
vo una vida llena de aventuras.

CARLOS AUGUSTO SALAVERRY (1831-1890).— Poeta de una
gran pureza, es de los mas caracterizados representantes del ro-
manticismo en su patria. Sus Cartes a un dngel (1871) retinen
composiciones llenas de expresividad e idealismo, desenvueltas
dentro del tono nostédlgico propio de su escuela. Publicé varios
volimenes de versos y también escribié para el teatro.

CLEMENTE ALTHAUS (1835-1881).— Reuni6é en volumen, en
1872, sus Poesias de corte clasico, imbuidas de un pesimismo
leopardiano que domina toda su produccién y terminé llevando-
lo a la locura. Fué cultor de la forma y respetuoso de los mol-
des clasicos. :

Luis BENJAMIN CISNEROS (1837-1904).— Novelista y poeta.
Escribié también para el teatro. Amé y canté todo lo tradicio-
nal: la religién, el hogar, la patria; pero al lado de estos senti-
mientos manifesté los que le inspiraba el progreso. Compuso su
obra de mayor aliento Canto amor, parte en 1885 y parte en
1903, dejandola inconclusa. Eran sus versos de una ternura de-
licada. Poco antes de morir, y ya ciego, lo coronaron sus com-
patriotas.

JUAN DE ARONAS (1839-1895).— Fué este el seudénimo de
Pedro Paz Solddn y Unante, humanista, critico, periodista, poe-
ta, traductor, sociélogo. Hombre de vida agitada y miltiple, es-
cribié abundantemente. Tradujo a los latinos y compuso el pri-
mer Diccionario de peruanismos (1883). Sonetos y chispazos lo
presentan como criollista decidido. Fué temible escritor satirico.

MANUEL GONZALEZ PRADA (1844-1918).— Manuel Gonzailez
Prada es uno de los més discutidos y vigorosos escritores perua-
nos. Tuvo una actuacién destacada en las luchas politicas y so-
ciales de su patria y fué el jefe de un movimiento liberal y re-
volucionario, que di6 por resultado la fundacién de la Unién Na-
cional o Partido Radical Peruano (1891). Defendié apasiona-
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damente lo nativo y tuvo gran ascendiente entre los estudiantes
y obreros del Pert. Publicé: Pdginas libres (1894), Horas de lu-
chas (1908), Presbiterianas (1909), y varios libros de versos,
y entre otros, Mindisculas (1901) y Exéticas (1911). Después de
su muerte se editaron algunas obras péstumas: Bajo el oprobio
(1933), Anarquia, Nuevas pdginas libres (1937), Figuras y
~ figurones, Trozos de vida (1933), Grafitos, ete. Fué un escritor
de gran cerebro. En su juventud tradujo a Goethe, Schiller,
Heine, Chamisso, ete., del aleman. Luis Alberto Sinchez escri-
bi6 su biografia Elogio de don Manuel Gonzdlez Prada (1922).
La poesia de Gonzalez Prada es la de un precursor del moder-
nismo, y Federico de Onis inaugura con él su Antologia de la
poesia espafiola e hispanoamericana moderna. Su verso es ele-
gante, terso y musical. Como prosista se caracteriza por el
empuje y precisién con que expresa sus mas avanzadas con-
cepciones.

Chile

BENJAMIN VICUNA MACKENNA (1831-1886).— Este fecundo
historiador y escritor chileno tuvo en su juventud destacada ac-
tuacién revolucionaria, por lo que debié emigrar a los Esta-
dos Unidos. Viajé luego por Europa, y a su regreso a la patria,
publicé su libro Tres afios de viaje. Fué luego diputado, senador
y candidato a presidente de la Repiblica. Entre sus obras, que
llegan a 86, sin incluir sus folletos, que alcanzaron a 52, figuran
como las més valiosas: El sitio de Chilldn, Diego de Almagro,
Revolucién del Pert, Ostracismo de O’Higgins, Historia de la
administracion Montt, Vida de D. Diego Portales, Historia de
Santiago e Historia de Valparaiso. En los archivos de Sevilla y
del Perti realizé investigaciones que aportaron importantes pun-
tos de vista para el estudio de la historia colonial, principalmen-
te de Chile y el Peru.

EDUARDO DE LA BARRA (1839-1900), — Como Pombo en Co-
lombia, de la Barra actué en Chile durante casi medio siglo,
sin un dia de descanso. Critico, erudito, traductor de Horacio,
planfletista, periodista, poeta, de todo fué abundantemente. Pro-
log6 la primera edicién de Azul y ayudé mucho a Dario. En dos
voltimenes figuran sus Poesias (1889), que contienen lo mas
valioso de su produccién lirica. En prosa sefialamos como de
gran valor Estudios sobre la versificacion castellana (1892).
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Uruguay

JUAN CARLOS GOMEZ (1820-1884).— Como Zorrilla se revel6
en el entierro de Larra, Juan Carlos Gémez surgié en el de Adol-
fo Berro. Orador, politico, poeta, periodista, fué un poco de todo,
como los hombres de su generacién. Llevé una vida azarosa por
razén de sus ideas politicas. Su composicién A la libertad tuvo
gran éxito. La mejor de todas ellas fué su vida de quijote politi-
co, idealista hasta el dia de su muerte. Su poesia adolecié de la
neurosis comtn a todos los poetas de su época: sentimentalismo
exagerado.

ALEJANDRO MAGARINOS CERVANTES (1825-1893).— Poeta,
autor teatral, novelista, diplomatico, ministro, profesor, emple6
bien su vida. Su leyenda poética Celiar (1852), su pieza teatral
Percances matrimoniales, su novela Caramuri, en la que se
plantea un conflicto semejante al de Tabaré, de Zorrilla de San
Martin, marcan su actividad especialmente entre su abundante
produccién, que termina con Palmas y ombies (1884). Maga-
rifios Cervantes, con Juan Carlos Gémez, son dos de los mas al-
tos representantes del romanticismo en el Uruguay.






\)< CAPITULO V

LA POESfA GAUCHESCA DEL RfO DE LA PLATA

<

Bartolomé Hidalgo.— Hilario Ascasubi.— El “Santos Vega”, de Rafael
Obligado. — Estanislao del Campo. — José Herndndez.

LA POESIA GAUCHESCA DEL RIO DE LA PLATA

La poesia gauchesca en el Rio de la Plata representa la co-_

rriente populgr en nuestras letras, por oposicién a la literatura
culta o erudita, que es la que cuenta con mayor niimero de au-
tores y obras. Significa en nuestra historia literaria lo que los
romances en la poesia espafiola. Como ellos — que nacen ané-
nimos, como obra espontdnea del pueblo —{las primeras poe-
sias gauchescas aparecieron sin el nombre-de los autores, o
firmadas con seudénimos, en hojas sueltas o en las columnas
de los periédicos de la época.)Eran poesias festivas, escritas —
igual que los romances — en/versos octosilabos, en los cuales los
protagonistas, gauchos o paisanos del interior, hablaban el idio-
ma lleno de arcaismos y modismos de nuestros hombres de
campo. Estos poetas espontdneos se multiplicaron en los afios
siguientes a la Revolucién de Mayo, y el tema patriético o la
alusién antiespanola eran notas frecuentes en estos largos re-
latos versificados que aparecian impresos, para regocijo del pui-
blico, sobre todo en ocasién de las festividades patrias.

El primer autor conocido que escribié, dentro de este nuevo
géneéro, obras de valor literario, fué Bartolomé Hidalgo, uru-
guayo avecindado en Buenos Aires y que publicé sus Didlogos
Patridticos, uno de los cuales, “Dialogo entre Chano y Contre-
ras”, 1o ubica como precursor de la poesia gauchesca en el Rio
de la Plata y lo ha inmortalizado en nuestras letras.

En orden cronolégico, aparecen luego cultivando el género
gauchesco Hilario Ascasubi, autor de Santos Vega o los Melli-
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zo0s de la Flor, y de numerosos “cielitos patriéticos”, Estanislao
del Campo, autor de Fausto, y José Hernandez, autor del Martin
Fierro, la obra maestra dentro de la literatura gauchesca y una
de las creaciones méas hondas y originales que han aparecido en
América. El poema Santos Vega, de Rafael Obligado, si bien
puede considerarse “gauchesco” por su personaje, el gaucho y
payador Santos Vega, no lo es por el lenguaje, que es siempre
culto, ya que no hablan en él los protagonistas, sino el mismo
autor, que es quien describe las escenas.

La poesia gauchesca, a pesar del 16gico entronque con la épica
popular espafiola, representa lo mas genuino'y genial de nues-
tras letras (1). No hay en ella nada exdtico: ni el tema, ni el
plan, ni los personajes, ni el idioma. Todo aqui es profundamen-
te argentino. Son estas obras, en sintesis, documentos vivos de
un momento todavia cercano de nuestro pasado. El Martin Fie-
rro, la obra maestra de este género, significa también la maés
fiel interpretacién de nuestra psicologia. Esto le asigna al gé-
nero gauchesco una significacién grande en nuestras letras, y
es uno de los motivos por los que se ha hecho acreedor al lugar
destacado que ocupa dentro de las mismas.

Bartolomé Hidalgo

Con Bartolomé Hidalgo entra en la literatura rioplatense lo
gauchesco. Como forma popular habia aparecido hacia ya tiem-
po, sobre todo en el campo y junto a los fogones que congrega-
ban al paisanaje, y en los ejércitos de la patria, donde ameni-
zaban los vivaques. Pero eran “relaciones” o “cielitos” sin in-
tencién literaria y que s6lo se transmitian por tradiciéon oral.
Hidalgo fué el primero que, usando el habla de los gauchos,
como en parte de esas piezas populares que le precedieron, y
animando sus ‘“dialogos” y ‘“‘cielitos” con su fuerza instintiva

(1) Ricardo Rojas, en el tomo dedicado a los gauchescos de su Historia de la Literatura
Argentina dice que de nuestra épica oral “ha nacido una epopeya de tipo primitivo plas-
mada en el molde de nuestro medio, de nuestro caracter, de nuestra cultura inicial. Esa
epopeya es el Martin Fierro, coronaciéon de nuestro vasto ciclo”. Y al estudiar la técnica
y el contenido de la poesia lirica de nuestros campos, agrega que ‘“en todos los tipos de
cuarteta argentina, metro y asunto traen el recuerdo de los cantares espafioles”. Juan
Alfonso Carrizo, autor de los abundantes Cancioneros de Catamarca, Salta, Jujuy y Tu-
cumén, dice a propdsito de los cantares populares argentinos, cuyos origenes se remontan
a los primeros tiempos de nuestras colonias, ‘‘que el realismo de las viejas pmias populares
espafiolas se manifiesta en las argentinas, y que los gauch
Martin Fierro, que cierra el ciclo, no son sino continuacién de los romances de oostumbres
vy de valentones del siglo XVI, cuando la poesia heroica castellana habia degenerado.”
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de poeta y de creador, puso su sello personal sobre lo que hasta-
entonces habia permanecido como ignorado tesoro artistico que
servia de inocente recreo al pueblo. ' /i '

== Nacido en 17788 en Soriano, Uruguay, se instala luego en
Buenos Aires, “d"de vivié casi toda su vida. Pertenecia a una
humilde familia, y él mismo, en su breve y traginada existen-
cia, desempeild humildes labores para poder vivir. Asi lo ve-
mos de oficial peluquero en 1810, el afio de la Revolucién, y
luego incorporado a los ejércitos de la emancipaci6én, unas veces
en Buenos Aires, otras en el Uruguay, llegando a ser nom-
brado por el Triunvirato comisario de guerra en el Uruguay,
y luego, ya casado y radicado en Buenos Aires, funcionario en
la Aduana. En 1822, a los 34 afios, muere, olvidado y pobre, en
el pueblo de Morén.

He aqui la vida, escuetamente contada, del “primer poeta
criollo del Rio de la Plata”, como lo llama Martiniano Legui-
zamén. Al margen de su vida de barbero, de soldado y de
empleado publico, Hidalgo escribe sus “cielitos”, canciones po-
pulares sobre las guerras de la Independencia, género en el
que luego descollaria Hilario Ascasubi, y que se difundieron
enormemente, pues los cantaba el pueblo al son de la guitarra,
y se reproducian — como los romances viejos espanoles —en
hojas volanderas, muchas veces sin el nombre del autor. Pero
sus obras méas valiosas y originales fueron sus tres Didlogos Pa-
tridticos, principalmente el tercero, “Relacién que hace el gaucho
Ramén Contreras a Jacinto Chano de todo lo que vi6 en las
fiestas mayas de Buenos Aires en el afio 1822”, colorida des-
cripeién de los festejos populares y ceremonias con que se ce-
lebraba el aniversario patrio en aquellos tiempos. Estos ‘dia-
logos fueron el comienzo de nuestra poesia gauchesca e influ-
yeron de manera muy evidente sobre Estanislao del Campo,
cuyo Fausto tiene méas de una coincidencia con los versos, du-
rante mucho tiempo olvidados, de este humilde poeta. Mitre lo
llamé “el Homero del género gaucheseco”, y Calixto Oyuela, al
compararlo a Hernéndez, y del Campo, dice que “la poesia de
Hidalgo parece un manantial recién surgido a flor de tierra:
es la mas fresca, transparente y pura”. Esto no le evité a su
autor morir pobre y casi abandonado de todos, cuando aun po-
dia esperarse mucho de su talento.

HISTORIA DE LA LITERATURA AMERICANA Y ARGENTINA. 13
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Hilario Ascasubi

Nacié Hilario Ascasubi, como si hubiera presentido su des-
tino, en el marco que di6 a tantas de sus composiciones; a
campo raso, bajo una carreta que hacia la travesia de Cérdoba
a Buenos Aires, en el afio 1807. Este primer episodio de su vida,
que pareciera haber marcado su destino literario, también fué
como una preanunciacion de su ambular constante. En 1819
partié enganchado a bordo de un buque argentino con rumbo
a la Guayana francesa. De alli pas6 a Estados Unidos, y no
volvié a la patria hasta 1822, para ir a radicarse a Salta, donde
fund6 con la primera prensa argentina la Revista de Salta, y
publicé su primera produccién de poeta autodidacto. Mas tarde
fué a Bolivia; volvi6 a Buenos Aires, y se hizo militar, figu-
rando en la batalla de Ituzaingé asi como en todas las guerras
de la Banda Oriental. Cay6 prisionero de Rosas en 1837, pero
de este cautiverio se evade dos anos después, yendo a parar a
Montevideo. Se hace panadero, gana mucho y contribuye a la
guerra contra Rosas con grandes sumas. Traba amistad con la
flor y nata de los proscriptos. Con innumerables seudénimos,
empieza en Montevideo su tarea de payador politico, volviendo
a la poesia que habia olvidado desde los tiempos de la Revista
de Salte, en que compuso su “Canto a la victoria de Ayacucho”.
Durante su permanencia en la ciudad uruguaya hace cantar a
sus gauchos contra Rosas y reline sus composiciones bajo el
seudénimo de Paulino Lucero, como después publicé las “ver-
sadas” que escribiera en Buenos Aires contra Urquiza con el
seudénimo de Aniceto el Gallo. Estuvo con Mitre, en Cepeda,
alcanzando hasta el grado de coronel, y, cuando terminé esa
campafia, trasladése a Francia con una comisién del Gobierno,
v se qued6 a vivir en Paris hasta 1869, fecha en que hizo un
viaje a Buenos Aires para retornar a la capital francesa, donde
publicé en 1872 sus obras completas: Paulino Lucero, Aniceto
el Gallo y Santos Vega. ;

En las dos primeras se retine la abundante cantidad de re-
dondillas, décimas, romances y composiciones de corte popular
en que, con vena feliz, él, que se habia llamado a si mismo
“gauchi-poeta argentino”, hizo una poesia de campamento, ata-
cando crudamente a sus enemigos politicos.




— 195 —

Su produccién es més constructiva en Santos Vega o Los me-
llizos de la flor, obra en la que, dando carta de ciudadania poé-
tica al mito de Santos Vega recogido por Mitre, pone en boca
del payador la relacién de la vida de los protagonistas, lo que
le sirve para pintar con vivos colores y agudeza de observacién
el campo argentino y la existencia de sus pobladores a fines del
siglo XVIII y principios del XIX.

Este poema constituye un venero abundante de materiales
poéticos, expresados en versos floridos y sencillos.

LA POESIA GAUCHESCA EN LENGUA CULTA

Desde antiguo se observan dos corrientes en la poesia gau-
chesca del Rio de la Plata: la popular y la culta. La primera,
escrita en el habla de los gauchos, arranca de Bartolomé Hidal-
go, aunque hay, como hemos dicho, precursores anénimos antes
que él, e Hilario Ascasubi, para culminar en la obra maestra
del género, el Martin Fierro, de José Herniandez. La segunda
comienza con La cautiva, de Esteban Echeverria, y continia
con las poesias de temas gauchescos de Bartolomé Mitre, Luis
L. Dominguez y,Juan Maria Gutiérrez, hasta llegar a la obra
mas caracteristica y difundida de este género, el Santos Vega,
de Rafael Obligado.

ESTEBAN ECHEVERRIA fué el primero que, con La cautiva
(1837), canté a la pampa y a sus habitantes. En otro lugar de
esta obra se habla de este poema y de su influencia en la lite-
ratura patria. La cautiva no es un poema gauchesco, pues no
aparece el gaucho en él, pero al describir el desierto y la fuerza
bravia de nuestras llanuras, en esa época en poder de los indios,
abrié un horizonte nuevo en la literatura americana: el de la
poesia autdéctona o nativa.

BArTOLOME . MITRE, autor del cual se hablarda mas adelante,
escribié numerosas poesias sobre temas de nuestra tradieién,
incluidas en el volumen Rimas (1854). Entre ellas sobresalen
“Armonias de la pampa”, “El caballo del gaucho”, “El pato”,
“El ombt en medio de la pampa” y “Santos Vega”. Esta tltima
fué la primera obra literaria del pais donde aparece la legen-
daria figura del gaucho payador Santos Vega, que luego ha-
brian de tomar para sendos poemas Ascasubi y Obligado. En
todos ellos Mitre recoge la tradicién popular gauchesca, pero
sin emplear el habla del gaucho. El mismo dijo de los poetas
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que habian escrito en el idioma de los paisanos ‘“‘para hacer
hablar a los gauchos, han aceptado todos los barbarismos, ele-
vando al rango de poesia una jerga muy enérgica, muy pinto-
resca y muy graciosa, para los que conocen las costumbres de
nuestros campesinos, pero que por si sola no constituye lo que
propiamente puede llamarse poesia”.

Luis L. DoMINGUEZ (1819-1898), poeta, prosista e historia-
dor, proscripto durante la Tirania en Montevideo, escribi6, ade-
mas de su Historie Argentina, varios poemas con asunto de
nuestros campos, el mas conocido de ellos “El omba”.

JUAN MARIA GUTIERREZ, del cual se habla también en otro
lugar, influy6 en la difusion de este género poético, no tanto por
algunas de sus poesias inspiradas en nuestra pampa, sino por
su estimulo, como critico, a dicho género, particularmente en
su estudio sobre Echeverria.

El “Santos Vega” de Rafael Obligado

El Santos Vega de Rafael Obligado es, como se ha dicho, la
obra maestra de la poesia gauchesca en lengua culta. De Obli-
gado se habla en particular en otro capitulo de esta obra, por
por lo que sélo se dira aqui que su Santos Vega, que comprende
cuatro cantos: “El alma del payador”,“La prenda del payador”,
“El himno del payador”y‘“La muerte del payador”,y esta escri-
to en décimas, es una obra llena de belleza, en la que se canta
con cierta nostalgia a algo profundamente argentino, en trance
de desaparecer por el empuje avasallador de la civilizacién y
del progreso: el gaucho y lo tradicional.

El poema se inicia con esta estrofa, en la que se describe
la pampa:

-

Cudndo la tarde se inclina
sollozando al 'occidente,
corre una sombra doliente
sobre la pampa argentina,
y cuando el sol ilumina
con luz brillante y serena
del ancho eampo la escena,
la melancélica sombra
huye besando su alfombra
con el afan de la pena.
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Al// ocar el canto de Juan Sin Ropa en la payada donde lo
vence“a Santos Vega — Juan Sin Ropa o el Diablo simboliza
en el poema al Progreso —, dice el poeta:

Era el grito poderoso

del progreso dado al viento;

el solemne llamamiento

al combate méas glorioso.

Era, en medio del reposo

de la pampa ayer dormida,

la visién ennoblecida

del trabajo, antes no honrado;
la promesa del arado

que abre cauces a la vida.

El poema, una de las obras mas preciadas de nuestra litera-
tura, termina con la muerte de Santos Vega, vencido por su
simbélico contrincante.

Estanislao del Campo

De las tres figuras maximas del periodo gauchesco: Ascasubi,
del Campo y Hernandez, del Campo es quien menos documenta
la vida de los paisanos o gauchos, sus protagonistas. Su obra
maestra, el Fausto, no tiene la fresca originalidad del Santos
Vega de Ascasubi, cuyas paginas huelen a pasto y a pampa, ni
la tremenda hondura social de Martin Fierro, libro sin par en
nuestras letras. Sin embargo, esta obra, por su espontaneidad,
por la ingenua psicologia de sus personajes, admirablemente
captada, por la belleza de sus descripciones e imagenes, ha sido
y seguira siendo una pequefia joya de nuestra literatura.

Su autor, Estanislao del Campo, provenia de una de las més
distinguidas familias portefias. Nacié6 en Buenos Aires en 1834.
Pertenece, pues, a la llamada generacion de Caseros, generacién
que actia en momentos de hondas convulsiones, equidistante de
dos periodos fuertes de nuestra historia: la vencida dictadura,
con su secuela de incultura, persecuciones, odios, etc., y la or-
ganizacion nacional, iniciada desgraciadamente con la escisién
entre la Confederacién (Urquiza) y la provincia de Buenos Ai-
res (Mitre), con su consiguiente guerra. Del Campo pasa asi de'
empleado de comercic — puesto que desempefiaban los hijos de °
familias ricas que no seguian estudios —a soldado, poniéndose,
como portefio que era, a las érdenes de Mitre, mientras oficiaba
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también de periodista en El Nacional y en Los Debates. Intervie-
ne asi en el sitio de 1853 y mas tarde en la batalla de Cepeda y
Pavon, en las que gana, por su arrojo, grados militares; luego,
pocos aiflos antes de morir, actia también en la revolucién del
74. En los aiios de paz ejerce el periodismo y desempeiia algu-
nos cargos publicos: empleado de la Aduana, secretario de la Le-
gislatura de Buenos Aires, oficial mayor del Ministerio de Go-
bierno de dicha provincia, diputado, ete.

La iniciacién literaria de Estanislao del Campo data del afio
1857, afio en el que aparecen sus primeros versos criollos, con
el seudénimo de Anastasio el Pollo, y que fueron atribuidos, co-
mo otros publicados después, a Hilario Ascasubi, quien aclard
publicamente que dichas obras no le pertenecian.

Los versos criollos y festivos de del Campo se divulgaron pron-
to entre los amantes de las cosas tradicionales, pero sin que
trascendiera el nombre de su autor. Sin embargo, del Campo go-
zaba ya de prestigio entre los poetas y escritores de su genera-
cién, de los que era amigo, consideracién que aumenté al publi-
car sus primeros libros, los que fueron muy bien acogidos por la
critica y el ptblico. Fueron ellos Gobierno gaucho, Anastasio el
Pollo y Fausto. En 1870 se editaron todas sus composiciones, en
un volumen titulado Poesias, dividido en varias partes: ‘“Acen-
tos de mi guitarra”, “Composiciones festivas”, “Composiciones
varias” y el Fausto. Esta obra es la que lo ha hecho famoso y
la que le ha asegurado un puesto destacado en nuestras letras. El
Fausto es un poema gauchesco escrito en redondillas, menos al-
gunas partes que estdn en décimas, donde se cuenta la narra-
ciébn que un paisano, Anastasio el Pollo, le hace a otro, don La-
guna, sobre la 6pera Fausto de Gounod, vista por él noches an-
tes en el Colén, de Buenos Aires. La interpretacion pintoresca
del drama de Goethe hecha por un gaucho ingenuo, que cree
realidad lo que no es sino ficcién teatral, da origen a agudos y
festivos versos, en los que abundan las pintorescas comparacio-
nes y los comentarios sentimentales sobre la trama de la obra.
Hay fragmentos descriptivos ricos de poesia, como la evocacién
del amanecer en el campo, la del mar (que no es sino la lagu-
na de Bragado), la del teatro, y la de los mismos personajes de
la obra, retratados con notables imagenes. Como dice Joaquin
V. Gonzalez, “el poema se desenvuelve en un didlogo sabroso,
en el que cruzan, como nubes coloreadas por el iris, los cuadros
mas brillantes de nuestra naturaleza”. Respecto al tema y a la
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estructura del poema, como también al lenguaje de los paisanos,
este poema tiene mucho de los Didlogos de Bartolomé Hidalgo.
Aquéllos eran la obra tosca de un poeta popular y simple. El
Fausto es la obra de un poeta culto, que tiene el arte de “compo-
ner” y que transforma la materia tosca del boceto en obra cum-
plida y perfecta, aunque en dicha perfeccién se pierda a veces,
como ocurre aqui, la fuerza y el vigor de la obra primigenia. Pe-
ro es indudable que el Fausto, que hizo reir y deleitar a tantas
generaciones, desde su aparicién, seguira gustando en el futuro,
incorporada ya a las obras clasicas de nuestra literatura.

José Hernandez

José Hernandez nacié el 10 de noviembre de 1834 en la cha-\;f
cra de Perdriel, situada en el partido de San Martin, cerca del
pueblo de Billinghurst. Fueron sus padres don Rafael Hernandez,
de ascendencia espafiola, y dofia Isabel Pueyrredén, descendiente
de franceses, por su padre, y de irlandeses, por la linea materna.
Esa admirable fusién de razas que realiza el crisol del suelo ar-
gentino, creando un tipo propio y personalisimo, se pone de ma-
nifiesto en el caso de Hernandez y su familia. A pesar de la va-
riada mezcla de sangres, por ambas ramas es exaltado el sen-
timiento de patria y defendida ésta con empefio. Asi tuvo entre
sus ascendientes hombres que fueron ilustres guerreros de la
independencia, y el mismo Hernéndez llegé a ganar, por méritos
de guerra en Cepeda y Pavén, el grado de sargento mayor, al
que nunca, sin embargo, quiso dar importancia. Y, ademas de
exponer asi su vida por la patria, tuvo tal consubstanciacién con
ella, que logro condensar en un libro imperecedero — Martin
Fierro — la mas fina esencia del espiritu del antepasado espa-
fiol, del gaucho y del indio.

Hernandez, nacido y criado en el campo, llevé en el la vida
ruda de las estancias de entonces, y alli se hizo fuerte y aprendié
a amar la pampa y sus hombres, con los que convivié. Asi gus-
t6 de la libertad, del ancho horizonte. Todavia adolescente, se
enrola en las milicias y sirve a las 6rdenes de don Prudencio Ro-
zas. En 1858 se va a Parani y entra como oficial segundo de la
Contaduria Nacional, para volver después a tomar las armas du-
rante la campafia de Cepeda. Pasa luego a secretario del vice-
presidente Pedernera, y se halla en la batalla Pavén. Actua co-
mo taquigrafo del Senado. Su inquietud lo lleva a Corrientes,
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donde llega a ser fiscal de Estado, y pronto ministro del gober-
nador Evaristo Léopez. En 1868 retorna a Buenos Aires y, des-
pués de Naembé, huye al Brasil, de donde poco méas tarde pasa
a Montevideo.

Todo este periodo lo consagra, alternativamente, a las armas,
al periodismo y a la oratoria politica, aunque, segiin referencias,
solia escribir versos, para los cuales, desde la nifiez, tenia una
gran facilidad. .

Cuando volvié a Buenos Aires, al finalizar Sarmiento su pre-
sidencia, fué legislador, y desempeiié6 puestos en el Consejo de
Educacién y en el Banco Hipotecario. La muerte lo sorprendié
a los 52 afos, el 21 de octubre de 1886.

Esta vida accidentada facilité a Hernandez el conocimiento
de los hombres y el de la geografia patria, sirviéndole para ex-
traer de él la filosofia practica, el sabroso lenguaje y el calor de
humanidad con que compuso su obra maestra.

Su acrisolada moral le hizo experimentar la necesidad de con-
tribuir al alivio del desolado vivir de la gente trabajadora del
campo, que habia sentido en carne propia. Y con tales propésitos
emprendié la composicién de Martin Fierro, como él mismo lo
ha dicho: “Para abogar por el alivio de los males que pesan so-
bre esa clase de la sociedad (el gaucho), que la agobian y la aba-
ten por consecuencia de un régimen defectuoso, existe la tribu-
na parlamentaria, la prensa periédica, los clubs, el libro y, por
ultimo, el folleto... Me he servido de este tltimo elemento, y,
en cuanto a la forma empleada, el juicio sélo podria pertenecer a
los dominios de la literatura”. -/ _

Otra contribucién suya al problema del campo, esta vez pu-
ramente técnica, es su Instruccion del estanciero,ibro que tuvo
gran acogida por los conocimientos précticos y especiales que
divulgaba cuando aun casi todo era empirico en la explotacién
del campo argentino.

Con ser tan movidas e interesantes la vida y actuacién de José
Hernandez, puede decirse que su nombre no hubiera pasado de
ser el de uno de los tantos politicos y periodistas del periodo de
la organizacién, si no hubiera escrito El gaucho Martin Fierro,
titulo con el que apareci6 la primera edicién en 1872.

Existia en esa época, en la esquina de las calles 25 de Mayo y
Rivadavia, el hotel Internacional. En una de sus habitaciones
fué escrita la primera parte de esta obra cumbre de José Her-
nandez, el que acababa de fundar el diario El Rio de la Plata.
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La ciudad era diezmada por la fiebre amarilla; José Hernandez
trabajaba en el diario hasta muy tarde y, para no perder tiempo,
en vez de encaminarse a su quinta de Belgrano, iba hasta el ho-
tel, donde llenaba los paréntesis de su labor de periodista com-
poniendo los versos del Martin Fierro. J~_

« El argumento de este libro es muy sencillo: un hombre de
bien se ve obligado, por las circunstancias adversas que le crean
los mandones de su pago, a convertirse en matrero, a ser solda-
do de frontera, a la fuerza, en los fortines, a escapar, matar y
luchar contra quienes tan irresponsablemente representaban a
la justicia y, por fin, a refugiarse entre los indios en busca de
tranquila libertad.

Sobre esa sencilla trama, el genio de Hernandez levanta el
monumento literario de méas alta belleza y s6lidos cimientos con
que cuentan nuestras letras. Y es que‘la vida de Martin Fierro
fué la vida de todos sus congéneres y sus tribulaciones las de
una clase entera de hombres. Asi se explica la venta inusitada
que tuvo el libro, de cerca de cien mil ejemplares, apenas apare-
cido. Contra la opinién de muchos letrados que le reprocharon
al autor el uso del dialecto gauchesco, privé el gusto del publico
v el de muchos criticos americanos y europeos. José Hernandez
extrajo de las observaciones que pudo obtener durante su vida
de campo el contenido social y psicolégico existente en Martin
Fierro, asi como su memoria reprodujo, también fielmente, el
cuadro en que aparecian los personajes del poema; los seres y
el paisaje estdn evocados con precision y galanura, en verso fa-
cil, espontaneo, cargado de expresiones rigurosamente autén-
ticas.

Urgido por el éxito de la primera parte, Herndndez compone,
en su quinta de Belgrano, la segunda, bautizada ya por el publi-
co antes de que el autor le diera nombre, con el de La vuelta de
Martin Fierro, cuya primera edicion aparece en 1879. El prota-
gonista cuenta su vida con los indios, su huida de entre éstos
v la vuelta al pago, donde

Tan sélo hallé la tapera,

como dice, desconsolado. En esta segunda parte, la linea sencilla
de El gaucho Martin Fierro se vuelve complicada; nuevos per-
sonajes aparecen en escena, como el viejo Vizeacha, sin duda el
mas importante; se afina mas el canto espontaneo de la prime-
ra, y se ahonda, al mismo tiempo, la penetraciéon psicolégica de
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Hernandez, que se siente tiene perfecta conciencia del valor de
su obra y de cuanto en ella ha querido decir.

N El Martin Fierro, al recoger en sus paginas una buena parte

de la sabiduria popular, ha puesto en evidencia la fuente impe-
recedera de toda obra de belleza. El genio de Hernandez ha con-
sistido en concentrar todo lo nativo disperso, elevandolo a la ca-
tegoria artisti\ca.!

El triunfo del poema completo no fué rotundo y general has-
ta hace unos veinte afios. No falt6 quienes escatimaran méritos;
pero, poco a poco, se ha ido imponiendo, y hoy hasta los puristas
mas recalcitrantes reconocen la significacién que tiene Martin
Fierro en la literatura de lengua castellana. Contribuyeron a
prestigiarlo Leopoldo Lugones, con su libro El payador; Ri-
cardo Rojas, con el volumen Los gauchescos de su Historia de
la literatura argentina, y Eleuterio F. Tiscornia, con su obra
Martin Fierro comentado y anotado.

Lo épico, lo lirico, la satirico, se mezclan en Martin Fierro.
En todo gran libro hay esta abundancia de elementos, razén que

los hace accesibles a todas las clases sociales y despierta ecos en

el alma de las mismas.

En Martin Fierro, ademés, como en toda obra de gran con-
tenido y significacion, cada exégeta logra encontrar elementos
concordantes con su especialidad. A parte de la belleza intrin-
seca accesible a la mayoria, esa minoria investigadora que se
ha acercado al famoso poema con intenciones. escrutadoras ha
puesto de manifiesto las distintas facetas del poema.

Uno de los criticos menos benévolos para Hernandez y su
obra, Carlos Octavio Bunge, jurisconsulto de nota ademas de li-
terato, supo ver y destacar algunos aspectos de Martin Fierro
que conviene conocer. A continuacién reproducimos las palabras
con que expuso sus puntos de vista al recibirse de miembro de
la Academia de Filosofia y Letras de la Universidad de Buenos
Aires: '

“Los mas tipicos personajes del mester de gaucheria son siem-
pre gauchos malos en lucha contra las autoridades y la sociedad.

" Tales Martin Fierro, Juan Moreira, Pastor Luna, Juan Cuello y
demés. El mismo Santos Vega se nos presenta asi en la novela
de Eduardo Gutiérrez y en el teatro popular. Recuerdan a los
tradicionales facinerosos de Sierra Morena, como Diego Corrien-
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tes y los Nifios de Ecija. Sin embargo, son tan diversos el ban-
dido andaluz y el “gaucho malo”, que pueden considerarse tipos
opuestos en su esencia y psicologia, ya que no en sus dichos y
modales. Aquél, roba siempre y rara vez mata; éste mata siem-
pre y rara vez roba. Aquél es burla y codicia, héroe cémico an-
tes que tragico; éste, gravedad y desinterés, héroe tragico antes
que cémico. Aquél representa el crimen en la impunidad; éste
la honradez en la desgracia. El uno es un picaro con formas de
caballero; el otro, un caballero con formas de picaro. Por esto
la literatura del gaucho no resulta nunca en su tono y espiritu,
literatura picaresca, antes bien fundamentalmente caballeresca.
En rigor, la literatura de poncho y facén no es mis que una
manera ristica y nueva de la literatura de capa y espada”.

Carlos Octavio Bunge determiné asi con precisiéon uno de los
aspectos del Martin Fierro, que no es de los menos significati-
vos, aunque en él coincidan las obras representativas de la lite-
ratura gauchesca.

Y en cuanto a la posicién del gaucho que en Martin Fierro es
primordial, aunque Bunge tampoco trate con guante blanco
a ese tipico representante de una de nuestras clases sociales,
su opinién, vertida en el mismo discurso a que nos hemos refe-
rido, la encontramos muy acertada, y por eso la reproducimos
a continuacién: :

“S6lo por una falsa generalizacién — dice este autor — ha
podido suponerse que el odio a las autoridades sociales y el des-
precio de la ley fueran condiciones intrinsecas del gaucho. Los
anales de la época del coloniaje, de las guerras de la independen-
cia y de las contiendas de la organizacién nacional nos lo presen-
tan siempre fiel a su patria y al gobierno. Aunque altanero e
individualista, no se le puede conceptuar elemento de desorden.
Los héroes de la literatura gauchesca son producto de un pe-
riodo critico en que el gaucho defendid, con su derecho consue-
tudinario, nada menos que su existencia social, su vida. Fué
vencido; su derrota estaba escrita en el libro de la historia. La
lucha entre dos sistemas de derecho, es por su oculta esencia,
lucha entre dos razas. La victoria implica la absorcion y asimi-
lacién del vencido. La cultura, como la Esfinge, devora a quien
no acierta a descifrar sus enigmas”.

HISTORIA DE LA LITERATURA AMERICANA Y ARGENTINA. 14
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En cuanto a la difusién y gloria de esta obra impar en nues-
tras letras, se puede decir que ellas han ido aumentando de afio

en afo.
Lo que pinta este pincel
ni el tiempo lo ha de borrar.

escribiéo Hernandez en la introduccién de la segunda parte de su
poema.

Se ha cumplido con creces su prediccion. El tiempo afirma, en
vez de borrar, los rasgos geniales de su obra.

Cuando el 21 de octubre de 1886 apareci6 en la prensa peri6-
dica la noticia del fallecimiento de José Hernandez, el alma po-
pular sufri6 una fuerte conmocién, de la que fué muestra el due-
lo exteriorizado el dia del entierro.
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CAPITULO VI

LA LITERATURA EN LA AMERICA ESPANOLA
DESDE 1885 (1)

El modernismo y. sus precursores.— Principales figuras: José Marti.—

Manuel Gutiérrez Ndjera.— José Asuncion Silva.— Rubén Dario. — José

Enrique Rodé. — Amado Nervo. — Julio Herrera y Reissig. — Delmira
Agustini. — Otros autores.

EL MODERNISMO Y SUS PRECURSORES

yPasado el auge del Romanticismo, aparecen en la poesia ame-
ricana de fines del siglo XIX voces nuevas que anuncian un
cambio substancial en la misma. La influencia esta vez va a
venir de Francia, cuyos poetas simbolistas, parnasianos y de-
cadentes van a impresionar vivamente a ciertos poetas y pro-
sistas jévenes de América: José Marti, Manuel Gutiérrez Najera
y José Asuncién Silva, para no nombrar sino a los mas impor-
tantes. Ellos no crean todavia el Modernismo, cuya culminacién
y madurez se hallard en Rubén Dario a la aparicién de Prosas
profanas y Los Raros (1896), pero son los precursores y anun-
ciadores de dicha escuela.

El modernismo en Hispano-América se manifesté por el des-
pertar de la sensibilidad de todo un continente, de toda una
raza, que, llena de vigorosas energias, se coloca frente a la
vida, sorprendiéndose de hallarse en posesién de un instrumento
de expresién maravilloso — el idioma, que la pobreza del mo-
vimiento literario espafiol de la segunda mitad del siglo XIX
habia aniquilado — y siente la necesidad de hacer brillar con
su impetu joven y vigoroso una lengua a la que la historia tiene
reservado magnifico destino.

Hispano-América sintié, al imbuirse de ideas europeas, el

(1) En este capitulo, tltimo donde se estudian autores americanos, no se incluye
los eseritores que viven en la actualidad. r
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orgullo de su juventud, de su poderio. Y por joven y fuerte se
sinti6é original frente a un mundo que ya empezaba a nutrir los
gérmenes de su descomposicién.

Vino primero la voluptuosidad de la fuerza. Lo que en los
precursores fué tanteos, ensayos, lo que en cada mente puesta
en contacto con las viejas civilizaciones fué deslumbramiento,
en los maestros fué seguridad de su fuerza, apetencia de supe-
racion, alegria del éxito. Y sintieron la necesidad de llegar has-
ta la cuna del idioma, de retroceder a la fuente de la tradicién,
para decir: “Ved lo que yo puedo hacer.” Llegaron hasta Espa-
fla, en esos momentos en condiciones, por accion de la “genera-
“ci6n del 98”, de realizar “un encuentro de nuevo con la belleza,
sepultada durante el siglo XIX por un tono general de poesia
burguesa”, segin expresiéon de Juan Ramén Jiménez. El soplo
renovador partid, pues, de América.

- Entonces la América hispana adquirié conciencia de su liber-
tad literaria, alcanzada por razén de su esfuerzo, de su propia
pujanza. La comparacion con lo que ocurria en Espana le di6
nocién de su valor.

Habia afianzado su independencia poética sin renegar del
idioma, de la tradicién, de ningtin lazo, en fin, de los que cons-
tituyen el patrimonio comun.

En poesia, el norte de la América espafiola orientaba por
medio de sus hombres a los poetas del resto del continente en
el altimo tercio del siglo XIX.

Gutiérrez Najera, José Asuncion Silva, Rubén Dario, exten-
dian su influencia por todas las regiones de nuestra habla. Pero,
como toda tirania engendra siempre la protesta, la reacc10n,
ya comenzaban los poetas actuales a emanciparse de ella.

El Perti, con Santos Chocano; la Argentina, con Lugones; el
Uruguay, con Herrera y Reissig; Chile, con Contreras; México,
con la pléyade de poetas que mas tarde evolucioné en distin-
tos sentidos, pero que entré resueltamente al modernismo con
Amado Nervo, Urbina, Gonzalez Martinez; Colombia, con Gui-
llermo Valencia; Bolivia, con Jaimes Freyre; todos los paises
de América oficiaban en la tendencia a los albores del nuevo
siglo bajo la égida de Rubén Dario.

El modernismo fué un movimiento literario proyectado hama
afuera, y, aunque no contuvo en si ninglin germen espiritual
humano perdurable, sobrev1v1ra como uno de los momentos
mas brillantes de la poesia de habla espafiola. Fué todo expresién,
forma, btisqueda y hallazgo de la palabra. Su mas importante
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haber consistié en la inovacién métrica, e1§emozamiento del
lenguaje y la guerra a la preceptiva.

Al hablar del modernismo, Federico de Onis, que lo llega a
llamar “nuevo romanticismo” o romanticismo al revés, dice
que él no fué sino la forma hlspamca de la crisis universal de
las letras y del espiritu que inicia hacia 1885 la disolucién del
siglo XIX. El resultado de esta crisis espiritual fué “el descu-
brimiento de la propia originalidad”.

Movimiento surgido y creado en América, bien pronto pasa
a Espafia, propagado por su propio jefe, Dario, y triunfa tam-
bién en la peninsula, determinando una nueva orientacién en
la poesia espafiola: Francisco Villaespesa, primero, y Juan Ra-
mén Jiménez y Manuel Machado, después, que luego habrian de
ser poetas tan personales, pertenecen al grupo de los poetas
peninsulares influidos por Rubén Dario.

Veremos en el capitulo correspondiente cémo se desarroll la
reaccién contra este movimiento, que dejamos sefnalado.

José Marti

José Marti nacié en La Habana en 1853, de padres espafioles
de muy humilde condicién, lo que le oblig6, desde nifio, a ayu-
darlos con su trabajo personal. Mientras trabajaba, asistia a
las clases del maestro Mendive, que pronto descubrié en el mu-
chacho condiciones de estudioso no comunes, por lo que no sélo
le ensefia con gran carifio, Sino que se decide a costearle los estu-
dios de segunda ensefianza en el Instituto de La Habana. Esta-
bleciése una gran corriente de simpatia entre alumno y maestro;
y como éste comprometia su vida por la libertad de Cuba, Marti
empezé también a su lado, en afios tempranos, el aprendizaje
de libertador.

Un dia los conspiradores fueron descubiertos: Mendive fué
preso primero y después desterrado a Espafia. Marti siguio
igual destino. Antes, mientras le servia de amanuense en el
colegio, toméndole al dictado escenas de sus dramas o novelas,
estimulado por la creacién que tan cerca y constantemente ob-
servaba, habia hecho sus primeras armas de escritor, publi-
cando, a los 16 afios, su tragedia patriética Abdale (1869).
Llegado, pues, a Espaiia, para ayudarse a vivir y continuar sus
estudios, escribe sin descanso, volviendo a lo esencial de su
vocacién tempranamente despertada. Alli publica El presidio
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politico en Cuba y La republica espatiole ante la revolucion
cubana; el primero, libro doliente y autobiografico en el que
llama la atencién de Espaiia hacia las atrocidades que se co-
metian en su nombre; el segundo, un llamamiento, también, a la
flamante Reptblica Espafiola — que no fué oido, como tampoco
lo fuera la voz de Heredia — en pro de la independencia cubana.

En tres afos, afiebradamente cumple Marti en la Universi-
dad de Zaragoza sus estudios de abogado y de filosofia y letras,
alcanzando sus diplomas en 1873. La patria lo atrae, pero su
condicién de desterrado le impide volver a ella. Pasa entonces
a Francia, y desde alli a México. Estando méas cerca, podra ser-
virla mejor. A los 22 afios lo encontramos en la republica her-
mana, actuando activamente durante tres afios en el periodismo
y las luchas sociales. Aparecen entonces sus “boletines”, en los
cuales empieza a exponer sus ideas acerca de los problemas del
momento, lo que le sirve para generalizar y elevar las consi-
deraciones que establece, echando ya las bases de su pensa-
miento filoséfico y politico. Por ese tiempo se casa. Este prin-
cipio de formacién de la familia, que podia haberlo inducido a
estabilizarse, no logra arraigarlo en México. Pasa a Guatemala
(1877), donde, si bien sigue escribiendo, también se dedica a
la ensefianza; pero discrepancias politicas con los gobernantes
guatemaltecos lo hacen abandonar el pais, trasladandose a Nue-
va York, donde reside poco tiempo, para pasar a Cuba en 1878,
por comprenderlo la amnistia concedida al terminar la guerra
de los diez afnos.

Abre su estudio de abogado, se relaciona con los circulos de
cultura y es admirado como orador y conferenciante, al mismo
tiempo que sigue conspirando. Ello le vale otra orden de destie-
rro a Espafia. Vuelve a la Peninsula, de alli pasa a Francia y
poco después aparece en Venezuela, donde funda una revista li-
teraria, La Revista Venezolana; escribe la famosa biografia de
Cecilio Acosta y comienza a agitar a la juventud del pais. Otra
orden de expulsién se aproximaba, y, anticipandose a ella, deja
Venezuela. Se instala definitivamente en Nueva York. Alli pone

en orden sus papeles; trae un libro inédito de versos, Ismaelillo,™

que publica en 1882; obtiene los consulados de la Argentina,
Uruguay y Paraguay; colabora en la Opinién Nacional, de Ca-
racas, El Partido Liberal, de México, La Nacién, de Buenos
Aires, y The Hour y The Sine, de Nueva York; sigue conspi-
rando por la libertad de Cuba; actia en las sociedades obreras
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de Nueva York y llena, en una palabra, su vida con actividad
asombrosa, sembrando diariamente trabajos literarios, politi-
cos, sociales, y traducciones, a los cuatro vientos.

Este vivir sin tregua dura diez afios, mas o menos. Encen-
dida de nuevo la agitacién cubana, Marti, que la fomenta y
dirige, da la voz de partir y va al campo de batalla al frente
de los suyos. Poco le toca acompafiarlos; apenas iniciadas las
hostilidades, cae en Dos Rios en 1895, y asi termina su dina-
mica vida#Ademas de las obras citadas, publicé Marti el ju-
guete cémico Amor con amor se Paga (1875), Versos libres
(1882), La edad de oro (1839), y Versos sencillos (1891). Su
copiosa produccién ha sido recogida en varias colecciones, sien-
do 1a menos mala de todas la que, dirigida por Gonzalo de
Quesada, primero, y después por su hijo, aparece en La Habana
y lleva ya unos doce volimenes publicados.

Hay en Marti escritor dos actividades principales: la de
poeta y la de ensayista filoséfico. Si por su vida pudiera atri-
buirsele cierta filiacién roméntica, que su arraigado amor a la
naturaleza contribuiria a confirmar, la claridad y sencillez de
su expresién poética, ajena a todo retorcimiento formal, el se-
reno pensamiento que la promueve, los temas en que éste se
inspira, alejan toda duda respecto a la escuela a que pertene-
cen sus composiciones. Marti fué un poeta de transicion entre
el romanticismo y el modernismo. No tiene de aquél el des-
orden ni el pesimismo; ‘de éste tampoco Ta tematica; a Marti
poeta lo preocupa demasiado el hombre, el sentido espiritual de
su vida, y este desbordar de lo humano perenne en él no es pa-
trimonio de los modernistas. Personal por sobre todo, ocupa,
pues, un lugar de encrucijada. Marti fué maestro en la litera-
tura epistolar, que requiere fluidez de expresién y abundancia
de matices siempre constantes. Sus versos tienen esas condi-
ciones: sin rebuscamientos dicen la emocién, pintan el paisaje
o relatan.

En prosa, Marti tiene fama de estilista. La prosa castellana
pasé por un triste periodo en la segunda mitad del siglo XIX.
Hispano-América la vivificé con sus hombres significativos de
esa centuria. Marti es uno de ellos. La densidad de su pensa-
miento, que si bien no se concreté en un sistema se manifiesta
en toda su produccién, lo hizo un escritor preciso, fuerte, que
huia del palabrerio insubstancial propio de su época. Siempre
tenia algo que decir, y esta circunstancia hacia que fuera rica
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su expresion. Su frecuentacién de la literatura de lengua in-
glesa probablemente influy6 en él, llevandolo al ensayo, género
no muy corriente entonces eh nuestras letras. Hombres, sucesos,
ideas despertaban sus comentarios, y el concepto claro que tenia
de la vida — “sirve, vigila, perdona”, dejé escrito — le llevaba
a acotarlos, de acuerdo con éste, buscando el sentido oculto y
extrayendo de él su esencia. En sus biografias, en sus articulos
periodisticos, hallamos suficientes muestras de esta modalidad
suya.

“Yo admiraba altamente el vigor general de aquel escritor
tinico — dice Rubén Dario de *Marti, que lo reconocia como
maestro —, a quien habia conocido por aquellas formidables y
liricas correspondencias que enviaba a diarios hispanoameri-
canos, como La Opinion Nacional, de Caracas, El Partido Libe-
ral, de México, y, sobre todo, La Nacion, de Buenos Aires. Es-
cribia una prosa profusa, llena de vitalidad y de color, de plas-
ticidad y de musica. Se transparentaba el cultivo de los clasicos
espafioles y el conocimiento de todas las literaturas antiguas y
modernas y, sobre todo, el espiritu de un alto y maravilloso
poeta.”

Considerado Marti como hombre, su vida fué una sucesién
de ejemplos como la de tantos que ya hemos tratado en este
volumen: pasion por el estudio, voluntad, hombria, moralidad,
amor a la patria, espiritualidad, correspondencia exacta entre
la prédica y la accion.

Cuba tiene en él la expresion més alta de su espiritu nacio-
nal, y las letras de nuestro idioma uno de sus mas esclarecidos
valores.

Manuel Gutiérrez Najera

Manuel Gutiérrez Najera fué, con José Marti, Julian del
Casal y José Asuncion Silva, uno de los precursores del moder-
nismo, escuela que triunfa con Rubén Dario y abre una época
nueva en la poesia de habla espafiola.

Poeta y prosista mexicano, nacié en la ciudad de México, en
1859, y muri6é en 1895. Fracasados los intentos de sus padres
de dedicarlo al comercio, ingresé muy joven en el periodismo,
que fué la profesiéon de toda su vida. Publicé en los diarios
donde colaboraba, y con diversos seudénimos — el més frecuen-
te y difundido fué el de Duque Job —, numerosas crodnicas, re-
latos, criticas literarias y de arte, poesias, ete., sorprendiendo
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a sus lectores por la elegancia de su estilo y por la espontaneidad
y pureza de todos sus escritos. En 1894 fundé la Rewista Azul,
donde es facil advertir la transicién entre el romanticismo y el
modernismo, momento crucial de las letras de nuestra lengua,
del que va a surgir luego este Gltimo, que triunfa con Rubén
Dario. La produccién literaria de Gutiérrez Néjera qued6 dis-
persa durante muchos afios en diarios y revistas de América.
En 1909 su viuda edit6é en Paris, en dos tomos, sus poesias com-
pletas, prologadas por Justo Sierra. También aparecieron
Obras, dos volimenes con sus prosas, Cuentos fragiles y Hojas
sueltas (articulos varios).

Gutiérrez Najera fué un poeta pobre y modesto. Su vida, a
menudo vulgar y dolorosa, lo hizo apartarse del ruido de la ca-
lle y del éxito fécil, y vivié reconcentrado en si mismo, atento
sélo a las voces que brotaban de su alma y a los suefios entrevis-
tos por su imaginacién. Era, ademas, un incansable lector. Leia
mucho, a todas horas, especialmente poesias. De esta apasiona-
da aficién por la lectura y de su temperamento de puro y autén-
tico poeta provino su evolucién de una a otra escuela estética,
hasta crear la atmésfera y los elementos del modernismo, del
que fué, asi, uno de los precursores e inspiradores. La influen-
cia mas fuerte que recibié en su juventud fué la de Bécquer. El
autor de las célebres Rimas tuvo una difusién inusitada en Es-
paiia, y particularmente en América, donde puede decirse que
no hay poeta desde mediados del siglo pasado en adelante que
no imitara al triste y hondo lirico sevillano. De todos ellos, dos
son los que, poetas ellos también y de gran talento, escribieron,
“g la manera de Bécquer”, rimas casi tan bellas como las del
maestro: Manuel Gutiérrez Nijera y Rubén Dario.

Oigamosle en “Non omnis moriar”, una de sus méas hermosas
paginas:

{No moriré del todo, amiga mia!
De mi ondulante espiritu disperso,
algo en la urna diafana del verso,
piadosa guardara la poesia.

El pequefio poema termina con estas sentidas estrofas, tan de
Bécquer, y al mismo tiempo tan suyas:

Al ver entonces lo que yo sofiaba,
dirds de mi errabunda poesia:

Era triste, vulgar lo que cantaba...
{mas qué cancién tan bella la que oial...
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Y porque alzo en tu recuerdo notas
del coro universal, vivido y almo;
y porque brillan ldgrimas ignotas
en el amargo céliz de mi salmo;

porque existe la santa poesia

v en ella irradias td, mientras disperso

adtomo de mi ser esconda el verso,

ino moriré del todo, amiga mia!

¢
Gutiérrez Najera pasé de su admiracién por Bécquer, a la de

la poesia francesa, cuyos grandes roméanticos le produjeron una
imborrable impresién. Pero fué sobre todo la lectura de Musset
— el dulece Musset de “Les Nuits”, de “Lucie” — el que lo hi-
zo entrar en un mundo nuevo y desconocido para él. La poesia
francesa, con su encanto y su exquisita elegancia, se avenia muy
bien a su temperamento fino y a su arte de cincelador, y es de
esta época de donde nace un nuevo tono y una nueva etapa en la
poesia, no sélo americana, sino también espaifiola, los que triun-
fan luego gracias a Rubén Dario, el genial continuador de esta
nueva escuela. De esta época son las estrofas de “La Serenata
de Schubert”, que tantos corazones han conmovido en América.

iAh, qué dulce cancién! ;Limpida brota
esparciendo sus blandas armonias,

¥ parece que lleva en cada nota

muchas tristezas y ternuras mias!

En este poema, que tiene como fondo la misica sentimental
de la obra de Schubert y los versos, igualmente sentimentales y
bellisimos, de la elegia de Musset, se advierte también otra evo-
lucién del lirismo de Gutiérrez Najera. Nos referimos a su rea-
lismo en poesia, a su evocacién de seres y ambientes, que hacen
de €l uno de los poetas méas pictéricos de nuestra lengua. Vea-
moslo sino en otra parte de “La Serenata’ :

Un gabinete octégono; las flores
en vasos de alabastro transparente;
en los muros, tapices de colores;

a lo lejos, el eco de una fuente.

Un velador alli; luz sonrosada

los blancos artesones alumbrando;
un piano mas allad, y en su almohada
dos nifios abrazados dormitando.
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Y este detalle donde evoca a la amada:

Gentil sacude de su talle esbelto

la vaporosa y perfumada falda,

y arroja en trenzas el cabello suelto
sobre el terso alabastro de la espalda.

Faltaba atn la dltima etapa de su poesia, y su tltima devocién
por los poetas franceses. Pasado el romanticismo y la arrebata-
dora sugestion de sus poetas maximos, Vietor Hugo, Lamarti-
ne, Alfredo de Vigny v Musset, surgen las nuevas escuelas de fi-
nes del siglo pasado: los simbolistas, los decadentes, los parna-
sianos, con Leconte de Lisle, Baudelaire, Verlaine, en Francia;
D’Annunzio, en Italia; Dante Gabriel Rossetti, en Inglaterra.
Gutiérrez Najera, atento siempre a las voces de la poesia pura,
capta — el primero en América — este nuevo mensaje, y, al asi-
milar el nuevo espiritu a su idioma y a su poesia, escribe las
obras que marcan la transicién entre el romanticismo y el mo-
dernismo en la poesia de América.

A pesar de todas sus devociones poetlcas y a pesar de las in-
fluencias faciles de rastrear en sus hermosos versos — desde
Bécquer hasta los parnasianos — Gutiérrez Néjera es personal
y sincero en toda su obra. El canta su alegria o su dolor, con més
frecuencia esto tltimo, con palabras que son suyas propias, na-
cidas de su corazén y de sus recuerdos. El mismo define asi su
poesia:

Yo no escribo mis versos, no los creo;
viven dentro de mi; vienen de fuera:
a ése, travieso, lo formé el deseo;
a aquél, lleno de luz, la Primavera.

Por eso el nombre de Manuel Gutiérrez Najera vivira siempre

entre los mejores y mas delicados poetas de nuestra lengua.

José Asuncion Silva

Si Manuel Gutiérrez Néjera marca el momento de transicién
entre el romanticismo y el modernismo, José Asuncién Silva fué
el verdadero precursor y orientador de este momento trascen-
dental en la historia de la poesia espafiola. Su obra, desconcer-
tante y bella como la de todos los precursores, significa un paso
adelante respecto a la de Gutiérrez Nijera, y su célebre “Noc-
turno”, sin duda la poesia de autor americano mas leida y gus-
tada en el continente, merece estar ubicada entre las mejores
poesias liricas de nuestra lengua.

*
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José Asuncién Silva nacié en Bogota, Colombia, en 1865. Fue-
ron sus padres Ricardo Silva, hombre culto, elegante y de fortu-
na, autor de un libro ameno, Articulos de costumbres (1883), con
visibles influencias de Larra,'y Vicenta Gémez Diago, dama de
gran belleza y, como el padre, de elevada alcurnia. Al referirse
a los progenitores del poeta, en su intento de aclarar, a la luz de
las leyes de la herencia, las caracteristicas espirituales de Silva
— morbidez, sensualismo, impetuosidad, ambicién, desaliento —,
nos dice de ellos Alberto Miramén, en su admirable obra sobre
el autor del “Nocturno”: “Refinamiento, derroche e idealismo le
trae la herencia paterna; céleculo, anhelo de lucro, altivez, le re-
gala su atavismo materno. Y él queda por eso reducido a un mun-
do que, atraido por dos polos contrarios, se debate y gasta inttil-
mente, incapaz de mantenerse mucho tiempo en un campo de-
terminado.”

El hogar de los Silva era punto de reunién de escritores y po-
liticos de la época — uno de los intimos de la casa era Jorge
Isaacs, el autor de Maria—,y a esteambiente refinadoy atentoa
las novedades de Europa, en contraste con el conservadorismo
colonial del Bogota de la época, y al trato con elevados espiritus
debi6 Silva gran parte de su formaciéon mental y de su cultura.
Matriculado primero en el colegio de don Luis Maria Cuervo,
hermano mayor del ilustre filélogo Rufino José Cuervo, y luego
en el Liceo de la Infancia, que dirigia el P. Toméas Escobar, en
éste terminé sus estudios elementales e ingresé después en el
negocio de su padre, al que estuvo vinculado hasta su muerte,
con las tinicas interrupciones de sus viajes a Europa y de su
paso fugaz por la diplomacia.

En 1884 es invitado José Asuncién Silva por un tio abuelo re-
sidente en Paris a ir a Europa, viaje que vidse obligado a abre-
viar, debido a la muerte del anciano, pero que le hace conocer
a Paris, Londres, Suiza, y que lo dejara con la nostalgia de Euro-
pa por toda la vida. Vuelto a Bogota, prosigue su vida de siem-
pre: trabajar en el negocio de su padre, leer, leer intensamente,
sin método y sin guia, pero orientado por su fino instinto de ar-
tista, y sofiar y pensar, las dos actitudes primordiales de su es-
piritu. En 1889 muere su padre, el primer gran dolor de su vida,
y desde entonces comienza una lucha titdnica para rehacer la
fortuna paterna, intento en el cual fracasa, afo tras afio. En
1891 muere Elvira Silva, la dulce y bellisima hermana que le
inspir6, afios mas tarde, el “Nocturno”, y cuya muerte lo sumié
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en incurable y tremenda desesperaciéon. En 1894 es nombrado
secretario de la legacién de Colombia en Venezuela, y se estable-
ce en Caracas. Al regresar en uso de licencia a su patria, el barco
en el cual viajaba, L'Amerique, naufraga frente a las costas
de Venezuela, y pierde en el naufragio un bail donde guardaba
los manuscritos de sus obras inéditas. Este hecho lo afect6 enor-
memente, y contribuyé a acrecentar su desdnimo y su escepticis-
mo frente a la vida.

De grandes y hondos afectos familiares, habia visto morir
a tres seres muy queridos: el padre y dos hermanas, particu-
larmente Elvira, por la que sentia gran devocién. Criado en
un ambiente de lujo y riqueza, los desastres econémicos,
prinzero de su padre y luego suyos, lo hundieron en la des-
esperacién. Pero fué sobre todo su exquisito y enfermizo
temperamento de poeta y su inadaptacién al medio, a la Santa
Fe de Bogotd de mediados del siglo XIX, llena de prejuicios, y
su disconformismo con la vida, lo que provocé en su espiritu
la tremenda crisis que lo llevé al suicidio. Esto ocurrié en la ma-
drugada del 24 de mayo de 1896, después de haberle hecho sefia-
lar a su amigo y médico Juan Evangelista Manrique el lugar
exacto del corazén, donde se abocé luego, en tragica decisidn, el
revolver. '

Desaparecido “lo mejor de su obra”, seglin propia confesion,
en el naufragio de L’Amerique, el volumen que apareci6 en
Barcelona en 1908, con prélogo de Miguel de Unamuno, s6lo
contenia parte de su produccién poética. Este libro, ampliacién
del que en vida publicé el autor con el titulo de El libro de
versos, y De sobremesa, un relato importante para estudiar la
psicologia del autor, ademas de algunos articulos en prosa y su
epistolario, es todo lo que queda de aquel gran espiritu.

Su vida, que ha originado numerosas leyendas, no habia sido
bien conocida hasta la fecha, pero el libro José Asuncion Silva,
de Alberto Miramén (Bogota, 1937), ademéas de esclarecer todos
los pormenores de su dolorosa y al mismo tiempo bella existen-
cia, y de aportar documentos inéditos de singular valor, ilumina
el proceso de la creacién poética de este “cantor de los misterios
melancélicos”, como-lo llamara con justicia Cejador.

Por la obra de Miramén nos enteramos de las lecturas que mas
influyeron sobre Silva: Bécquer, durante toda su vida, pero prin-
cipalmente en su primera etapa; José Maria Bartrina, después;
v en sus ultimos afios, Poe — presente en “Dia de Difuntos” y el
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“Nocturno” —, Nietzche, Schopenhauer y los poetas simbolis-
tas, decadentes ¥ parnasianos, aunque éstos en menor escala:
Baudelaire, Verlaine, Mallarmé y, en cierto modo, D’ Annunzio y
Barrés. Pero, ;qué es lo que lo arrastra, en plena juventud, a la
tristeza y a la desesperacion? Oigamosle a él mismo: “Un cul-
tivo intelectual emprendido sin método y con locas pretensiones
al universalismo, un cultivo intelectual que ha venido a parar en
la falta de toda fe, en la burla de toda valla humana, en una ar-
diente curiosidad del mal, en el deseo de hacer todas las expe-
riencias posibles de la vida, completé la obra de las otras in-
fluencias y vino a abrirme el sombrio camino que me ha traido
a esta region obscura, donde hoy me muero sin ver mas en el
horizonte que el abismo negro de la desesperacion.”

Baldomero Sanin Cano, que lo conocié y lo traté durante mu-
chos afios, nos habla de sus lecturas, de sus preferencias litera-
rias y de lo bien que dominaba el inglés, y recuerda que en esa
lengua se sabia de memoria a casi todo Poe. Cuando aparece en
el ambiente literario de Bogota — llamada con razoén la “Atenas
suramericana’” —, hay grandes figuras a las que Silva admira:
Jorge Isaacs, Miguel Antonio Caro, Rafael Nifiez. El dese6 crear
algo nuevo, sin romper abiertamente con la tradicién, sino, por
el contrario, partiendo de ella. Por esto su originalidad esta en
modificar la métrica espaiola, sin salirse nunca de su idioma y
de su raza. Desde su poesia inicial, “Primera comunién”, escrita
a los diez afios, hasta la dltima, el poeta no hizo sino documentar
su propia sensibilidad, su dolor y su sarcasmo frente a las cosas
del mundo. “jPoeta vo!— escribe —. Llamarme a mi con ese
mismo nombre con que los hombreffghan llamado a Esquilo, a
Homero, a Dante, a Shakespeare, elley... Y, sin embargo,
los versos me tientan y quisiera escribir... Suefio todavia a
veces en adueilarme de la forma, en forjar estrofas que sugieran
mil cosas obscuras, que siento bullir dentro de mi mismo, y que
quizéa valdria la pena de decirlas.”

Las innovaciones traidas por Silva a la poesia espaiiola fue-
ron la simplificacién sintactica (construccién natural y simple)
y la mayor flexibilidad y dulzura dada por él al alejandrino. En
sus versos ocupa lo psicolégico lugar preponderante. ‘“Poeta del
sentimiento y de la forma — dice Miramén —, el examen de la
obra de Silva es un caso de psicologia al mismo tiempo que de
estética.” Y afiade este mismo autor, al hablar del “Nocturno”:
“Silva no era escritor de oficio, y, segin propia confesion, jamas
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tuvo el propésito determinado de hacer versos; porque, poeta de
verdad, sabia esperar a que los versos se hicieran dentro de si”.

Las mas interesantes poesias de Silva son: “Infancia”, “Al
pie de la estatua” (magnifico himno a Bolivar), “Vejeces”, “Los
maderos de San Juan”, “Dia de difuntos” y los “Nocturnos”,
~prin'cipalmente el 39, cuyos versos iniciales,

Una noche,
una noche toda llena de murmullos, de perfumes y de
[misicas de alas;
una noche
en que ardian en la sombra nupcial y humeda las lu-
[ciérnagas fantésticas. ..

abren una nueva etapa en la lirica americana. Este “Nocturno”,
lo mejor de la poesia de Silva y una de las mejores de la poesia
espafiola, lo escribi6 a los veintiocho afios y apareci6 en
La Lectura, de Cartagena, en 1894, cuatro afios después de la
muerte de su hermana Elvira, en quien esta inspirado (1).

Sobre el valor de la poesia de José Asuncién Silva y sobre su
condicién de precursor del modernismo, mucho es lo que se ha
escrito en los tltimos tiempos. “Su poesia — dice Carlos Garcia
Prada, en la Antologia de liricos colombianos —, honda, sabia,
desnuda y gravida de sugerencias, desenvuelve los temas eternos
del amor, de la vida y de la muerte con un indefenible-estremeci-
miento de terror e6smico y una intima armonia nunca antes co-
nocidos en castellano.” Unamuno escribe en el prélogo de sus poe-
sias: “De Silva cabe decir que es el poeta puro, sin mezcla de
aleacién de otra cosa alguna.” Y el critico chileno Arturo Torres
Rioseco afirma que “él fué mas artista que todos los poetas que
le precedieron, poseyendo en alto grado el don de la misica in-
terna. El ensay6 nuevas combinaciones, simplificé la sintaxis y
fué una fuerte personalidad. Este fué el verdadero precursor del
modernismo en lengua castellana”.

José Asunciéon Silva vivié una vida de continuas torturas y
padecid, como ninguno en América, ‘“el mal del siglo”. Pero des-
pués de escrito el “Nocturno”, esa queja estremecida del corazén
humano, sin par en nuestra lengua, su nombre entré con toda
justicia en la in{.nortalidad.

(1) Elvira Silva murié a los veinte afios, y fué, segin sus contemporineos, la mujer
mas hermosa y més espiritual que hubo nunca en Bogota. Otro gran poeta colombiano, Jorge
Isaacs, que la queria como a una hija, escribié unos sentidos versos a su muerte, enviados
al desconsolado hermano a los pocos dias del fallecimiento de la joven.

Gl R
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Rubén Dario

|Rubén Dario, el principe de los poetas americanos, nacié en
Metapa (Nicaragua), el 18 de enero de 1867,y fué bautizado
en la catedral de Leén. Su verdadero nombre fué /[Félix Rubén
Garcia y Sarmiento, pero él lo abrevié agregando al Rubén,
que le pertenecia, el ‘de Dario, nombre que habia sido de un
tio abuelo suyo y que, al transformarse familiarmente en pa-
tronimico, haecia que se les llamara a los de su familia los Dario.
Su padre se llamé Manuel Garcia y su madre, Rosa Sarmiento,
pero, separados un mes antes de que naciera Rubén, éste apenas
si los vié algunas veces en su vida, cridndose con unos ancianos
parientes de su madre, a los que lleg6 a creer sus verdaderos
padres. ;

La vida de este insigne poeta, llena de aventuras y vagabun-
deos, mas rica siempre de poesia, nos la ha narrado en su libro
La vida de Rubén Dario contade por él mismo, aparecido en
Barcelona en 1915.+Fueron sus primeras lecturas El Quijote, la
Biblia, Las mil y una noches, los Oficios, de Cicerdn, las obras
de Moratin y Corina; de Mme. de Stidel, conjunto heterogéneo
de obras de distinto valor y especie, pero que prueban la preco-
cidad y los gustos del futuro poetaf El mismo cuenta que sus
primeros versos los escribié a los diez o doce afios, en oportu-
nidad de las procesiones de Semana-Santa en Lebén (1). “Yo
nunca aprendi a hacer versos — dice el mismo Dario en otro
lugar de su autobiografia —. Ello fué en mi orgénico, natural,
nacido.”sSus primeros versos publicados aparecieron en El Ter-
mometro, a los doce afos, los que expandieron por su ciudad y
luego por toda Nicaragua.la fama del “poeta nifio”, como di6
en llamarsele. Frecuenté de pequeiio la casa de los padres je-
suitas en la iglesia de la Recoleccion, hasta la expulsion de los
mismos, y a los trece anos escribia en los periédicos violentos
articulos a la manera de Montalvo y ensenaba gramatica en un
colegio. Precedido por su creciente fama, y siendo ya estrgcho
para sus vuelos su ambiente natal, va a la capital de la repu-
blica, Managua, y en.el Congreso de esta ciudad se vota una ley
para costearle un viaje a Europa al nifio-poeta, mas la lectura

(1) “Del centro de uno de los arcos, en la esquina de mi casa, pendia una granada
dorada. Cuando pasaba la procesién del Sefior del Triunfo, el domingo de Ramos, la granada
se abria y caia una lluvia de versos. Yo era el autor de ellos”. — (RuBEN Darfo, La
vida de Rubén Darie eserita por él mismo, Barcelona, 1915).
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en putblico hecha por éste de inflamados poemas contra la iglesia
hace que el presidente de la reptblica anule y deje sin efecto
dicha resolucién. En Managua lo rodean los intelectuales y po-
liticos de mayor prestigio y es nombrado empleado en la Biblio-
teca, a la edad de catorce afios. En esta biblioteca leyé mucho,
y con provecho, orientado por el director de la misma, y data
de esta fecha su conocimiento de los cldsicos de nuestra lengua,
como de los griegos y latinos. El mismo ha recordado estos es-
tudios para defenderse de los que sélo vieron en €l un intro-
ductor de modas extranjeras en nuestras letras. “Ha sido deli-
beradamente — dice Dario — que después, con el deseo de re-
juvenecer y flexibilizar el idioma, he empleado maneras y cons-
trucciones de otras lenguas, giros y vocablos exéticos y no
puramente espafioles.”

«A los catorce anos sale por primera vez de su patria y va a
El Salvador, donde encuentra la proteccion del presidente de
la republica, y alli se inicia en la vida publica, pues lo vemos :
alternar en el periodismo politico®y en el culto de las-musas, que
nunca habria de abandonar y que lo hace dia a dia méas famoso
y admirado. JLuego regresa a Nicaraguas e ingresa en la secre-
taria del presidente de la republica, pero, a causa de un des-
engafio amoroso, se embarca de improviso para Chile; lugar
. que eljgi(’) para su voluntario exilio a incitacién de un amigo

poeta.4En 1886, es decir, a los dieciocho afios de edad, lega a
Chile, }pais en el que se afirmé su personalidad y que influye
poderosamente en su destino de poeta. y

En Chile vive unas veces en Santiago y otras en Valparaiso,
y pertenece a la redacciéon de La Epoca, por la cual ve pasar
las grandes figuras del pais. J.a juventud de Chile rodea al
poeta adolescente y puede decirse que es aqui donde empieza
la vida gloriosa de Dario y su prestigio de jefey frente a las
nuevas generaciones liricas del continente. Fué amigo del poeta
Pedro Balmaceda, hijo del presidente de la republica, quien
le costeé y le prologé'Ab’rojo:\fu ideal era colaborar en La
Nacién, de Buenos Aires, diario en cuyas paginas escribian
Groussae, Santiago Estrada y Marti, que, segun propia con-
fesién del poeta, influyeron poderosamente en la formacion de
su estilo y en su cultura literaria. Con simpatica sinceridad,
escribe, a propésito de sus maestros y modelos de aquella época:
“Pero, de un modo decidido, Groussac fué para mi el verdadero .
conductor intelectual.” Su ingreso en la redaccién de La Na-
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cion, como colaborador, lo obtuvo por mediacién de José Victo-
riano Lastarria, quien le escribié en tal sentido al general Mitre.
Lleno de satisfaccién al ver realizado su suefio de toda la vida,
regresa por falta de recursos, a Nicaragua, no sin antes enviar
a La Nacion su primera correspondencia, fechada en 1889. En
Chile habia publicado también sus célebres Rimas y ,Azul
(1888), la primera de sus obras originales de gran valorj

;Vuelto a la América central, interviene en las luchad poli-
ticas que mantenian casi en pie de guerra a las jévenes repi-
blicas, divididas por dos ideas contrarias: la que propiciaba la
unién de todas ellas en un solo Estado, y la que queria mantener
la independencia de cada una, situacién ésta que dividia tam-
bién la politica interna de cada pais. En El Salvador dirige
el periédico La Union y lee a Victor Hugo y otros poetas fran-
ceses en su lengua, a la vez que ensaya escribir versos “a la
manera francesa”, aunque en castellano; y fué entonces, como
dice el poeta, “cuando surgié en él la idea de renovacién mé-
trica”, que debia ampliar y realizar més tarde. Estallada una
revolucion en El Salvador y muerto el presidente de la repi-
blica, su protector, va a Guatemala, donde dirige otro perié-
dico, El Correo de la Tarde, y se casa.,De Guatemala pasa
pronto a Costa Rica, y alli colabora en varios periédicos, v, de
regreso a Guatemala, se entera de que el gobierno de Nicara-
gua lo habia nombrado para que representara a su patria en
las fiestas del cuarto centenario del descubl:lrmento de Amé-
rica a realizarse en Espana.? / /o or

Llegado a Espana en 1892, Dario conoce y trata a Ias gran-
des figuras de la época: Menéndez y Pelayo, Castelar, Canovas
del Castillo, la condesa de Pardo Bazan, Valera, Zorrilla, Cam-
poamor, Nunez de Arce, ete. De vuelta' 'a la patria, conoce en
Cartagena de Indias (Colombia) a Rafael Nunez, el célebre
solitario de El1 Cabrero, ex presidente de la republica y pro-
fundo pensador, quien adivina el talento de Dario y lo reco-
mienda a Miguel Antonio Caro, a la sazén presidente, para que

"lo‘nombrara consul de Colombia en Buenos Aires.

yDe nuevo en su pais natal, adonde va para informar del re-
sultado de su misién en Espafia, se entera de la muerte de su
esposa, a la que llora amargamente, y se embarca rumbo a
Nueva York, donde conoce a Martiy empefiado en su Jucha por
la independencia de Cuba. De alli se dirige a Paris. “Yo so-
flaba con Paris — dice Dario — desde nifio, a punto de que
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cuando hacia mis oraciones rogaba a Dios que no me dejase
morir sin conocer a Paris.”

En Paris le sirve de guia Gémez Carrillo, y conoce a sus ido-
los literarios: Verlaine, Jean Moreas, Mauricio Duplessis y al
critico de los poetas simbolistas y decadentes, Charles Morice.

sEmbarcado, por fin, rumbo a Buenos Aires, llega a haeerse
cargo del consulado de Colombia, y los escritores e intelectua-
les argentinos le prodigan excelente acogida. Rafael Obligado
lo vinculé a sus tertulias, en las que conocié y traté a Juan José
Garcia Velloso, Calixto Oyuela, Domingo Martinto, Ernesto
Quesada, Francisco Soto y Calvo y otros. En Le Nacién, que
fué siempre su hogar espiritual, y gracias a cuya ayuda pudo
vivir en duros y amargos momentos, frecuenté a Roberto J.
Payré, José Miré (el Julidn Martel de La Bolsa), a Enrique de
Vedia y otros, disipando luego sus horas de bohemia y libacio-
nes nocturnas en compafia de Alberto Ghiraldo, Charles de
Soussens, José Ingenieros, Diego Fernandez Espiro, Antonino
L/ambefti, ete.

' De esa época son Los raros, coleceién de los artieulos que
h‘abla publicado en La Nacién, y-Prosas profanas,/ libro cuya
edicién le coste6 su amigo y mecenas Carlos Vega Belgrano,
director de El Tiempo, diario donde también colaboraba, al par
que en La Tribuna, de Mariano de Vedia. Muerto Rafael Nufez,
su protector colombiano, y cancelado su consulado, puede vivir
gracias a estos diarios, y sobre todo a La Ndcidn.

En Buenos Aires, y con motivo de Prosas profanas, es donde
se di6 la gran batalla entre “modernistas” y “clasicistas”, y
fué el Ateneo, de reciente fundacion, el teatro de las mas en-
conadas discusiones. Dario escribié casi todas las composicio-
nes del mencionado libro en Buenos Aires, en las mesas de los
cafés o en la redacciéon de La Nacidon. En su cruzada por una
nueva estética lo acompafiaron Leopoldo Lugones, Ricardo
Jaimes Freyre, que fundé La Revista de América, sus corifeos
mayores, y otros como Eugenio Diaz Romero, Armando Vasseur,
Luis Berisso, Angel de Estrada, etc.

El modernismo fué inspirado en el simbolismo y decadentismo
franceses, en D’ Annunzio, en los prerrafaelistas ingleses, aunque
la nueva escuela tiene también sus raices en el idioma y en la
poesia espafioles. Fué un trasplante a éstos de la elegancia y
de la belleza formal de la poesia francesa de fines del siglo XIX.
“Yo hacia todo el dafio que me era posible al dogmatismo his-
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pano, al anquilosamiénto académico, a la tradicién hermosi-
llesca, a lo seudocléasico, a lo seudorroméntico, a lo seudorrea-
lista y naturalista, y ponia mis “raros” de Francia, de Italia, de
Inglaterra, de Rusia, de Escandinavia, de Bélgica y aun de
Holanda y Portugal sobre mi cabeza. Mis compaileros me se-
guian y me secundaban con denuedo.”

Luego de estar un tiempo empleado en la D1recc1on General
de Correos, es enviado por La Nacién a Espanaﬁ en 1898, para
resefiar aquel momento de crisis de la Peninsula, después del
desastre de Cuba. En Barcelona y luego en Madrid encuentra a
Espafia distinta a la que conocié en 1892. “Canovas muerto
— dice —, Zorrilla muerto, Castelar desilusionado y enfermo,
Valera ciego, Campoamor mudo, Menéndez y Pelayo... No
estd, por cierto, Espafia para literatura, amputada, doliente,
rendida.” Sin embargo, entré en contacto con los mas jévenes,
que fueron los que luego harian triunfar el modernismo en Es-
pafia, iniciando una nueva etapa en la lirica espafiola. Son
ellos Francisco Villaespesa, Salvador Rueda, Juan Ramén Jimé-
nez, Antonio Machado, Eduardo Marquina. También trata a
Benavente, Baroja, Maezt, Valle Inclan, Unamuno, Ruiz Con-
treras, ete. “Esparci entre la juventud — nos dice — los princi-
pios de libertad intelectual y de personalismo artistico, que ha-
bian sido la base de nuestra vida nueva en el pensamiento y el
arte de escribir hispanoamericanos y que causaron alla espanto
y enojo entre los intransigentes. La juventud, vibrante, me
sigui6é, y hoy muchos de aquellos jovenes llevan los primeros
nombres de la Espafia literaria.”

, De Espafia pas6 a Paris, con motivo de la Exposicién Inter-
ffacional de 1900, y de alli a Italia. Nombrado cénsul de Nica-
ragua en Paris, viaja por Bélgica, Alemania, Austria-Hungria
e Inglaterra. Tras una corta permanencia en Rio de Janeiro,
adonde asiste como delegado de su pais a una Conferencia In-
ternacional, regresa de nuevo a Paris, donde dirige Mundial
y Elegancias; se traslada aJMallorca,f,la “Isla de oro”, que le
da tema para una novela del,mismo nombre, y en 1914 parte
de Barcelona rumbo g América, de la que no regresaria ya nun-
ca mas a Europa..ﬁ& enas desembarca en Nueva York, enfer-
ma gravemente de| pulmonia, y, trasladado luego a su patria,
muy quebrantada ya su salud por los excesos de toda su vida,
muere el 6 de febrero de 1916, en Leén, gionde fué enterrado,

v
-
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luego de solemnes exequias, en la misma catedral en que habia
sido bautizado cuarenta y nueve afios antes.

Al referirnos a la vida de Rubén Dario nos hemos ocupado
también de su obra poética, ya que una y otra cosa van siempre
unidas en el destino de este gran poeta. Detengadmonos ahora,
~aunque someramente, en sus libros. Ellos son:

Primeras notas, su libro inicial, hoy inhallable, aparecido
en 1885;‘/2?1311(10 el poeta tenia 18 afios, y que no pasa de ser
un balbuceo lirico, donde saltan a la vista las influencias de

Quintana, de Gallego, de Hugo y hasta de Horacio.

Abrojos, aparecido en Santiago de Chile en 1887, /y en el
que pueden rastrearse las huellas de Bécquer, Musset, Heine,
Bartrina y Leopoldo Cano. Libro atin impersonal, pero no exen-
to de interés y con frecuentes notas asperas y sarcasticas. Del
mismo afio es Emelina, escrito en colaboraciéon con Eduardo
Poirier. |

Rzmas, ‘publicado en Valparaiso en 1888, libro bello, con al-
gunas pagmas llenas de delicado sentimiento, y una de las mas
afortunadas imitaciones de Bécquer, muy abundantes, por otra
parte, en América en esa época.

Azul, aparecido en Chile en 1888, primer libro importante y

" original de Darlo,/y donde se hallan, como en germen, los ori-
genes de sus futfiras obras. Lo integran varios cuentos, “El
velo de la reina Mab”, “El rey burgués”, “El pajaro azul”, ete.,
trabajados con delectacién artistica y de franca inspiracién
francesa; de un cuento realista, “El fardo”, y de algunos poe-
mas agregados al final, de gran valor ya, particularmente los
titulados: “Primaveral”’, “Estival”’, “Autumnal” e “Invernal”.
Este libro fué saludado calurosamente por Juan Valera en una
carta célebre, incluida luego en Cartas americanas. La apari-
ci6n de esta exquisita obra sefiala el comienzo de una nueva
forma artistica.

Epistolas y poemas, publicado) en 1889, data, sin embargo,
de 1885, de la época de Abrojos/con evidente influencia de Zo-
wrilla, Campoamor y Ntfiez de’Arce, los idolos de entonces de
la poesia espaifiola. De este mismo afio es A. de Gilbert, publi-
cado en San Salvador e inspirado en la vida de su amigo el
ppeta chileno Pedro Balmaceda.

[Prosa,s profanas, aparecido en Buenos Aires en 1896/ marca
la segunda etapa de su evolucién poética —la primera habia
sido Azul —, v es el libro donde se cristaliz6 de manera mara-
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/
villosa el modernismo. Lo integran poemas famosos: “Era un
aire suave”, “Divagacién, “Sonatina”, “Blasén”, “Coloquio de
los centauros”, “El cisne”, “Sinfonia en gris mayor”, etc., poe-
mas trabajados como joyas y en los que predomina la nota sen-
sual y de amor galante y versallesco, pequenos cuadros a lo
Watteau, que earacterizan esta época de la poesia de Dario.
José Enrique Rodé escribid, a proposito de este libro y de cada
una de sus composiciones, un largo y magistral estudio, que
figuréd como prélogo en las ediciones posteriores de la obra.
Del mismo afio es también Los raros, obra en la que reunio sem-
blanzas de sus poetas preferidos: Rimbaud, Verlaine, Poe, Bau-

delaire, etc., y que, como Prosas profanas, fueron los que hi- _

cieron triunfar el modernismo en América y luego en Espana.

Castelar (1899), Espana contempordnea (1901), Peregrina-
ciones (1901), La caravana pase (1903), son amenos libros de
crénicas, en los que reunié sus correspondencias a La Nacion
de Buenos Aires.

Cantos de vida y esperanza, aparecido en Madrid en 1905,
tercera y tltima etapa de su evolucién, es la obra cumbre de
la lirica de Dario. El poeta no canta ya al amor galante y fri-
volo, sino que en su canto, verdaderamente maravilloso, vibra
el dolor y la esperanza del hombre — mas lo primero que lo
segundo —y su fe en los destinos de Ameérica y de la huma-
nidad. Hay aqui amplitud de cielo, de tierra y de mar, que fal-
taba en sus anteriores cantos. Se inicia el libro con la cono-
* cida estrofa:

Yo soy aquel que ayer no mas decia
el verso azul y la cancion profana,
en cuya noche un ruisenor habia,

que era alondra de luz por la manana.

Es de recordar sus versos a propésito de los que le reprocha-
ban su alejamiento de los temas locos de su juventud:

Yo sé que hay quienes dicen “; Por qué no canta ahora
con aquella locura armoniosa de antafo?...”

Esos no ven la obra profunda de la hora,

la labor del minuto y el prodigio del afio.

Otras composiciones bellisimas de este libro impar en nues-
tra lengua son: “A Roosevelt”, “Marcha triunfal”, “Los cisnes”,

LR Y

“Nocturno”, “Cancién de otoflo en primavera”, “Letania a nues- -

tro Senor Don Quijote”, “Lo fatal”, etc.
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El canto errante (1907), Poemas de otoiio y otros poemas
(1910), contintan la linea poética de Cantos de vida y espe-
ranza, y en ellos abundan notas de fina y melancodlica poesia.

El canto a la Argentina, escrito en 1910, fué editado en 1914
y constituye un hermoso himno de alabanza a la Argentina,
pais al que tanto amé el poeta y que tan vinculado estd a su
produccién, en oportunidad del centenario de su independencia.

Completan la bibliografia de Dario su libro de crénicas T'ie-
rras solares (1904), Oda a Mitre (1906), Opiniones (1906),
Parisiana (1908), Viaje a Nicaragua, Historia de mis libros
(1909), Alfonso XIII (1909), Todo al vuelo (1912), La vida
de Rubén Dario escrita por él mismo (1915), ademas de los
voliimenes hechos después de su muerte por los editores con
sus colaboraciones dispersas en diarios y revistas. La primera
edicién de sus Obras completas apareci6 en Madrid (1917-
1919), dirigida por Alberto Ghiraldo y Andrés Gonzilez Blan-
co, y comprende 22 tomos. De sus Poesias completas hay una
edicién compuesta y prologada por Alberto Ghiraldo (Ma-
drid, 1932). y

En cuanto a la naturaleza de su canto, el mismo Dario se de-
fine asi:

Muy siglo XVIII y muy antiguo,
y muy moderno, audaz, cosmopolita,

con Hugo fuerte y con Verlaine ambiguo,
v una sed de ilusiones infinita.

“Yo no soy un poeta para muchedumbres —dijo también al-
guna vez. Y agregd — : Pero sé que indefectiblemente tengo que
ir a ellas.”

A propésito de la creacién artistica de Dario, el poeta y pro-
fesor argentino Arturo Marasso publicé una obra de extraor-
dinario valor documental, titulada Rubén Dario y su creacion
poética (1934). En este libro, luego de afirmarse que “el mis-
terio poético en Rubén Dario, la emocién lirica, la musica y el
esmalte de su verso, la perspectiva cambiante de su paisaje in-
terior, la resonancia de su universo espiritual, cuanto encierra
en su poesia un encantamiento indefinible, escapa, en parte, al
analisis”, se sefialan las influencias de Anacreonte, Banville,
Jean Lorrain, Victor Hugo, Catulle Mendés, Dante Gabriel Ros-
setti, Verlaine, etc., y de pintores como Botticelli, Boucher,
Gustavo Doré, Puvis de Chavanne, Watteau y otros, en composi-
ciones cuyos posibles origenes se estudian con gran penetracién.
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La poesia de Rubén Dario, “genial hasta en sus caidas”, co-
mo ha dicho Federico de Onis, es algo nuevo y original en la
lirica espafola y constituye un momento de trascendental im-
portancia dentro de la misma, semejante al que sefald, en el
siglo XVI, la influencia italiana en Boscan y Garcilaso. Como
entonces, fué también una influencia extranjera, esta vez de los
poetas franceses de fin de siglo, lo que determiné el cambio y
las innovaciones de fondo y de forma de la nueva poesia, y, co-
mo entonces, fué también el genio de un poeta extraordinario
el que impuso con la pura belleza de sus creaciones el triunfo
definitivo de la nueva estética.

Antonio Machado, el gran poeta espanol fallecido hace poco,
le dedicé unos versos al autor de Cantos de vida y esperanza
con motivo de su muerte, que revelan el sentir de los j6évenes
poetas de la Peninsula:

A LA MUERTE DE RUBEN DARIO

Si era toda en tu verso la armonia del mundo,
¢ donde fuiste, Dario, la armonia a buscar?
Jardinerc de Hesperia, ruisefior de los mares,
corazén asombrado de la musica astral,
i te ha llevado Dionysos de su mano al infierno
y con las nuevas rosas triunfante volverds?
i Te han herido buscando la sohada florida,
la fuente de la eterna juventud, capitdn?
Que en esta lengua madre la clara historia quede;
corazones de todas las Espanas, llorad.
Rubén Dario ha muerto en Castilla del Oro,
esta nueva nos vino atravesando el mar.
Pongamos, espafoles, en un severo marmol

. su nombre, flauta y lira, y una inscripeién no mas:
nadie esta lira tana, si no es el mismo Apolo;
nadie esta flauta suene si no es el mismo Pan.

El poeta que a la llegada de Dario a Espana, doce afios antes,
lo habia saludado con los versos que empezaban:

Este noble poeta que ha escuchado

los ecos de la tarde y los violines

del otofio en Verlaine, y que ha cortado
las rosas de Ronsard en los jardines
de Francia.. ., ete.

dejé asi escrito el epitafio del mas grande e inspirado poeta
moderno de lengua castellana.
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José Enrique Rodé

José Enrique Rodé nacié en Montevideo en 1872. Era la suya
una vieja familia del patriciado uruguayo, y de ella heredé6 los
principios morales fundamentales que alimentaron su vida.
Quedé huérfano de padre tempranamente. Su madre lo hizo
asistir a un instituto laico y racionalista, a pesar de su fe ca-
télica. A los catorce anos comenzd el bachillerato, y hubo de
dejarlo a medias. Su caracter no soportaba disciplinas de nin-
gin género. El estudio de materias no afines con sus prefe-
rencias le cansé e hizo retrasar, obligandole a abandonar los
claustros, en los que sélo brillé como excelente alumno de lite-
ratura. A los impulsos de su voeacién — asi lo hicieron la ma-
yoria de los hombres geniales de la América hispana —, diése
sin descanso a la lectura, convirtiéndose en un autodidacto mas.
En un soneto suyo de los primeros tiempos descubre algunas
de sus lecturas:

“amé a Perrault mi ingenua fantasia’,

dice, confesando en seguida que Lamartine, Cervantes, Balzac
y... de nuevo Perrault atrajeron su atencion. Pero quienes
realmente cuentan entre sus admiraciones son Andrés Lamas y
Juan Maria Gutiérrez, entre nosotros; Renan, Taine, Carlyle,
entre los europeos de su tiempo, y Platén y Marco Aurelio, entre
los clasicos griegos y romanos. Su cultura abrevé sobre todo en .
fuentes francesas; sin embargo, nunca dejoé de exaltar el espi-
ritu de nuestra raza.

A los 25 afios aparecen en volumen sus primeros trabajos,
bajo el titulo El que vendrd (1897), si bien sus criticas y es-
tudios histéricos publicados en La Revista Nacional ya le ha-
bian granjeado respeto y nombradia, particularmente los de-
dicados a Juan Montalvo y Juan Maria Gutié

En la biblioteca del Ateneo montevideano

ciente fama le valié el nombramiento, en 1898, ofesor de
literatura en la Universidad de Montevideo. Desempeiiabala con
relativo éxito: Rodd no era pedagogo; sabia mucho, pero no
tenia el arte de ensefiar. Sus lecciones eran profundas, y sin
embargo, ineficaces. Por ese entonces publicé sus ensayos
acerca de La novela nueve (consideraciones sobre la estética de
Reyles) ; su Rubén Dario, reconocido por éste como un gran tra-
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bajo, que luego figuraria como prélogo a la segunda edicion de
Prosas profanas, y su Ariel (1900). Vida tan absorbente le hizo
renunciar a la ensefianza (1901), pero en seguida fué llevado
a la Camara de Diputados, en la que permanecié hasta 1905,
para ser reelecto en 1907 y 1911. En 1912 se alej6 de la vida
politica y ya no quiso aceptar puesto oficial alguno, molestado
por algunas postergaciones sufridas.

En 1905 habia reunido en folleto, bajo el titulo Liberalismo
y jacobinismo, sus articulos, en los que se oponia a que desapa-
recieran de los hospicios nacionales los crucifijos.

Publica Motivos de Proteo en 1907; en este volumen, que le
ocupé algunos afios, desarrolla en forma de parabolas lo mas
substancial de su pensamiento, y al lado de ellas se extiende
en consideraciones de indole filoséfica, fragmentariamente ex-
puestas, acerca del idealismo, el espiritu renovador y otros te-
mas ya tocados en Ariel.

En 1915 sale de las prensas El mirador de Préspero. Apare-
cen reunidos aqui todos los trabajos de Rodé que andaban dis-
persos desde 1895, es decir dentro de los ultimos veinte aios,
tales como criticas, discursos, estudios.

Exacerbése por esta época su misantropia habitual, a pesar
de que era el momento cumbre de su fama. Intervienen amigos
para distraerlo y es nombrado corresponsal de Caras y Caretas
en Europa. Antes de partir, su pais quiso retenerlo. Una ley
del Congreso lo nombré maestro de conferencias, creando el
puesto expresamente para €él; pero no quiso aceptar. Su decisién
de irse era firme. Embarcése; pasé fugazmente por Espaia —
Madrid y Barcelona —;llegé a Italia, y, después de recorrer
una parte del pais, cae enfermo, para morir en septiembre de
1917, en Palermo. Su ultima pégina traduce la impresiéon que
sufriera al verse tendido en el fondo de una barca, recorriendo
silenciosamente la Gruta Azul de Capri, y presiente el fin pré-
ximo: era aquélla la barca funeraria y las aguas de la roman-
tica gruta remedo de las de la Estigia fatal.

En 1920 fueron repatriados sus restos, que Montevideo y el
Uruguay enteros velaron en la explanada de la Universidad,
con altos honores rendidos por las instituciones oficiales y to-
das las clases de la sociedad. Los paises de nuestra lengua ha-
bian sefialado ya, con motivo de su desaparicién, la pérdida que
significaba y sus valores indudables.

Después de su muerte aparecieron recopilados en volumen,
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con el titulo El Camino de Paros, sus articulos que relataban
el viaje a Europa; y en 1932 sus trabajos inéditos, de orden
estético, bajo la denominacién de Nuevos motivos de Proteo.

La obra fundamental de Rod6 fué su Ariel, que hoy mas que
nunca aleanza contornos de profecia y sigue siendo una admi-
rable leceién para nuestros pueblos. Ariel es como una réplica
al Calibdn de Renian. En este drama, Préspero, que encarna la
sabiduria, es vencido por Caliban, representacién del pueblo
ignaro y materialista. Rodd, sacando de Shakespeare en su dra-
ma La tempestad el simbolo contrario al de Caliban, compone
su Ariel: Préspero, el maestro, expone en su leccién profeso-
ral la trascendencia de la responsabilidad que a la juventud
corresponde como tal; defiende el culto de la persona en su inte-
gridad, volviendo con ello al humanismo, al ocio con dignidad,
a la contemplacién'y a la meditacién; preconiza el valor de las
minorias selectas y la conciliacion de éstas con el hecho de las
mayorias mediante el cristianismo igualador, pero ordenado en
base de la jerarquia, y contra la corriente utilitaria, encarnada
por Estados Unidos, alza la espiritual, hija de la cultura cla-
sica y cristiana que representan los pueblos de habla espafiola.

Su pensamiento, que comenzd a exponer en El que vendrd,
donde, al invocar al nuevo profeta, dice: “Y tu palabra reso-
nard en nuestro espiritu como el repique de la campana de
Pascua en los oidos del doctor inclinado sobre su emponzofiado
brebaje”, significando asi la anunciacién del espiritu, en Ariel
alcanza amplio y sélido desarrollo, con esa prosa armoniosa y
clara que hace de Rod6 un verdadero estilista, duefio del len-
guaje. Llegé en el momento propicio, alzdndose con serenidad
hermosa sobre el andamiaje pos1t1v1sta del siglo XIX y sobre
las doctrinas nietscheanas.

Hubo en Rodd, ademés del filésofo ldeahsta que supone su
Ariel, del enamorado de la cultura clasica que trasunta en sus
Motivos de Proteo, del ensayista de El mirador de Préspero,
un critico sagaz y profundo, que sabia arrancar a la entrafia
de las obras su secreto mejor. Ya lo hemos sefialado: sus estu-
dios acerca de Rubén Dario y Juan Maria Gutiérrez, en primer
término, y después sobre muchos otros escritores, su Montalvo
y su Bolivar dicen de su método y de su penetracién inter-
pretativa.

Y como todo ello fué escrito en un castellano tallado a cincel,
preciso, rotundo y expresivo, con razonado optimismo y altura
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de miras, Rod6 merece la consagracién de su nombre, que es
unanime en los paises de lengua castellana y ha traspasado las
fronteras de la lengua.

Amado Nervo

Amado Nervo, nacido en 1870 y muerto en 1919, tuvo una se-
ria vocacién religiosa desde sus primeros anos, y si bien se vi6
desviado del camino del sacerdocio, no por eso dejé de seguir
manifestando una profunda fe hasta el dia de su muerte. Toda
su produccién muestra las huellas de ese sentimiento. Diplo-
mético y poeta, repartié su tiempo entre ambas actividades;
viaja por Europa y Ameérica y escribe también articulos para
la prensa periddica.

Amado Nervo comienza a producir cuando el modernismo
estid cerca de su apogeo; y es cautivado por éste que lo lleva
hacia la reaccién formal. Se inicia con Perlas Negras (1898)
y llega a ser una de las expresiones mds acabadas de esa es-
cuela con En voz baja (1912), principalmente, y algunos otros
volimenes aparecidos entre ambas fechas. Después se orienta
hacia la tendencia espiritual que tan bien lo caracterizé, y a
partir de Serenidad (1914) hasta su libro péstumo La gma-
da inmévil (1920), pone en evidencia las preocupaciones misti-
cas con que inicié y terminé su corta vida.

En EIl estanque de los lotos se advierte una fuerte inclina-
cién budista. Un verso fliido y expresivo caracteriza su pro-
duecion.

“Qu modo de escribir era espontianeo, facil — ha dicho su
biégrafo Francisco Monterde —, no con esa dificil facilidad de
que habla el clésico, ni con la sencﬂlez artificiosa de los escri-
tores torturados por la preocupacién de lograr una prosa ar-
tistica”. El mismo Nervo lo habia dicho: “No he tenido ni ten-
go tendencia alguna especial. Escribo como me place. No sos-
tengo nada méis que una escuela: la de mi honda y perenne sin-
ceridad”’. Entre sus numerosas poesias, muchas de ellas be111s1-
mas y llenas de honda y pura emocién, merecen citarse “En paz”

y “Gracia plena”, cuya estrofa inicial da el tono caracteristico
de Nervo:




AMADO NERVO.
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Todo en ella encantaba, todo en ella atraia:
su mirada, su gesto, su sonrisa, su andar.

El ingenio de Francia de su boca fluia.

Era llena de gracia, como el Avemaria:
iQuien la vié no la pudo ya jamas olvidar!

Fué Amado Nervo, también, excelente prosista y Mis Filo-
softas (1912) lo prueban plenamente.

Muchos han querido imitarlo, como a Dario, fracasando en el
intento. Amado Nervo es, juntamente con Dario, uno de los
mas grandes y puros poetas de América.

Julio Herrera y Reissig

Julio Herrera y Reissig (1873-1909), fué un fino y exquisito
poeta, jefe del modernismo en Montevideo y habitante solitario
de La Torre de los Panoramas, como se le Ilamé a su lirico retiro.
Publicd Los éxtasis de la montaiia (1904) y Los parques aban-
donados (1908). En 1913 aparecieron sus obras completas, en
cinco volimenes. En 1919 se publicé otra edicion de su obra,
con prélogo de Juan Mas y Pi. Herrera y Reissig empez6 por
ser un poeta romantico, pero alrededor de 1900 evoluciond fran-
camente hacia el simbolismo. Mallarmé, Samain, Heredia, y en
particular Lugones, influyeron sobre su poesia en esta época,
pero dichas influencias, “refundidas en su crisol personal, die-
ron por resultado ese producto herreriano inconfundible dentro
de la poesia hispanoamericana”. “Aun cuando se mantiene ca-
si siempre més cerca del parnasianismo — dice de este raro y
fino poeta el critico uruguayo Alberto Zum Felde —, por su
culto del vocablo precioso y del ajuste sabio del verso, esta
muy lejos de la frialdad impasible del marmol o de la gema;
debajo del traje suntuoso recamado de pedreria palpita una
vida profundamente emocional, y por el cuerpo perfecto de sus
estrofas corren venas de sangre, de sangre azul quiza, pero
delicadamente lirica”.

A Herrera y Reissig, cuya poesia “tiene méas de la naturaleza
de la musica que de las plastica”, puede, segtin Zum Felde, con-
siderarsele también, por algunas de sus poesias donde predo-
mina lo sonambilico y subconsciente, como un precursor de las
mas avanzadas escuelas poéticas.
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Delmira Agustini-

Delmira Agustini (1886-1914), intensa y malograda poeti-
sa uruguaya, muerta tragicamente, fué una de las voces liri-
cas mas hondas y desgarradas de la poesia americana. Escribi6:
El libro blanco (1907), Cantos de la manana (1910), Los cd-
lices vacios (1913). Fué muy admirada por sus contempora-
neos, y especialmente por Rubén Dario que la proclamé la pri-
mera poetisa de América. Temperamento extraordinario, des-
concerté, sin embargo, a muchos, por la audacia y el empuje
avasallador de sus versos. “Su erotismo profundo — dice Zum
Felde —, que sube de las raices obscuras del ser y es expresion
dionisiaca de la vida, florece en los calices escondidos de sus
imagenes, de una originalidad primigenia y atrevida, dos veces
atrevida, en el plano estético y en el plano moral, puesto que
rompe la clausura del pudor secular impuesto a la voz femenina”.

Delmira Agustini es, sin duda, uno de los grandes valores de
América. Su personalidad revistié excepcionales contornos y
puede decirse de ella que fué la voz mas fuerte, mas encendida
y mas valiente de todas las voces de mujer que se han escu-
chado en el continente, y aun de habla espafiola. “Era un verda-
dero 'y alto poeta — ha dicho un critico — por la intensidad
viril de sus emociones y de sus estrofas, aunque todo ello enca-
rado con la mas aguda sensibilidad femenina”.

Su tremendo sensualismo — documentado en las paginas re-
cias y hermosas de El rosario de Eros —, se redime, sin embar-
go, por su intensidad panteista y la gravedad de su acento. Entre
sus mejores poesias es digna de recordarse Ave, Envidia, que se
inicia con la siguiente estrofa:

Aspid punzante de la Envidia, Ave,
td fustigas la carne que congela,
el rayo brota en la violencia, el ave
en paz se esponja y acosada vuela!

Su poesia, que por momentos alcanza semejante resonancia a
la de Poe, fué un fiel trasunto de su accidentada y dolorosa exis-
tencia.
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Otros autores

La renovacién producida en nuestras letras a partir del ano
1885 fué obra, no de uno, sino de muchos escritores.

Los de mayor importancia entre ellos han sido ya tratados
separadamente y con la extensién que nos es permitida. Hemos
creido conveniente afiadir aqui, como lo hemos hecho en capi-
tulos anteriores, somera noticia de algunos mas, que han al-
canzado asimismo cierta significacién.

México

SALVADOR DiAz MIRON (1853-1928).— Nace en México, vy,
cumpliendo el sino impuesto por el clima de América a casi to-
dos sus escritores, lleva una vida activa y miltiple: ha sido asi
orador, politico, periodista, poeta. Su juventud fué agitadisi-
ma, llena de duelos, batallas verbales, prisiones, etc. (con este’
periodo coincide su primera manera, roméntica enteramente,
y, mas que romantica, victorhuguesca).

En 1886 publica sus Poesias, compuestas de versos llenos
de sonoridad y colorido, con los que influy6 en los iniciadores
del modernismo:-Rubén Dario y José Santos Chocano. Poste-
riormente Diaz Mirén evoluciona, en la vida y en la literatura:
lleva una existencia tranquila y alejada de todo cenaculo; su
produccién va depurandose igualmente de todo lo brillante y
llamativo. Cuida extremadamente el lenguaje, cincela la ar-
quitectura de sus versos, filtra sus temas con un criterio exi-
gente de artista refinado. Del romanticismo en que se iniciara,
pasa a un cierto parnasianismo muy personal; deja de esta se-
gunda época suya abundantes muestras en Lascas (1901). A
Diaz Mirén puede situarsele como un poeta de transicién entre
el romanticismo y el modernismo.

Luis G. URBINA (1868-1938), poeta también de transicién,
autor de Versos (1890), Ingenuas (1903), Puesta de sol (1910),
Lémparas en agonia (1914), Los dltimos pdjaros (1924), y va-
rios libros en prosa.
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Cuba

JULIAN DEL CASAL (1863-1893).— A los veintisiete anos apa-
recié su primer libro Hojas al viento (1890), que lo revela co-
mo un roméntico exacerbado por la neurosis. Con Nieve (1892)
demuestra el cambio sufrido hacia las tendencias parnasiana y
simpolista. Fué un poeta de encrucijada literaria, que por su
temprana muerte no tuvo tiempo para hallar la verdadera sen-
da. Sus versos, de rara inspiracién y expresién preciosista, han
podido ser considerados como pertenecientes a la escuela mo-
dernista, en la que se le tiene por esperanza frustrada, aunque
més que modernista era, en realidad, un poeta personal, de
sensibilidad refinada y gusto exético, que coincidid con las nor-
mas de esta escuela en sus horas iniciales.

Colombia

ISMAEL ENRIQUE ARCINIEGAS (1865-1938).— Poeta colom-
biano, cincelador de bellos versos y autor de numerosas versio-
nes de poetas extranjeros. Sus obras mas conocidas son: Poesias
(1897) ; Cien Poesias (Bogota, 1911) ; Traducciones poéticas
(Paris, 1925) ; Antologia poética (Quito, 1932).

VicTtor M. LoNDONO (1876-1936).— Poeta, critico de arte y
periodista de talento, ejerci6 con dignidad su apostolado y vivio
modestamente, retirado del ruido y del bullicio callejero. Inte-
gran su produccién numerosas poesias publicadas en diarios y
revistas de Colombia, de 1894 a 1912, traducciones y ensayos en
prosa. Cornelio Hispano ha publicado sus trabajos bajo el titulo
de Obra literaria (1938). “Londofio era un poeta roméantico —
dice de él Carlos Garcia Prada —, orientado hacia el modernis-
mo, no s6lo por la exquisita musicalidad de sus versos, sino por
el culto que rindié a los simbolos” Entre sus mejores poesias se
destacan: “El lancero”, “; Adiés, Madre!”, “Suefio remoto”, ete.

JosE EusTAsIo RIVERA (1889-1928).— Autor del bellisimo
libro de sonetos Tierra de promisién (1921) y de La Vordgine,
“la novela méas intensa y genuinamente americana de nuestro
tiempo”. Sus sonetos, entre los que sobresale el titulado “Los
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potros”, son verdaderas obras maestras, trabajadas con gran
conciencia artistica y llenos de vida. En La Vordgine, “el libro
maés trascendental que se ha publicado en el continente”, segtin
Horacio Quiroga, interesa méas la selva y la vida tremenda de
los recolectadores de caucho, que el argumento mismo de la no-
vela. Nadie, en efecto, como Rivera ha pintado hasta ahora la
selva amazénica con la maestria y el conocimiento que revelan
las magnificas paginas de La Vordgine, obra que marca una
nueva etapa en la historia de la novela americana.

Pert

Jost SANTOS CHOCANO (1875-1934) . — Discipulo de Diaz Mi-
rén, y de Hugo a través de aquél, tuvo también, como su maes-
tro, una vida llena de incidentes. “O encuentro camino o me lo
abro”, escribi6. Era grandilocuente, enfatico. Tenia de los ro-
manticos el amor al paisaje y la expresién resuelta, pleondsti-
ca, y frecuentemente no concreté su personalidad literaria sino
alrededor de estos vicios. Alma América (1906), libro en el
cual se exalta a nuestro continente, es su obra mas caracteris-
tica. Su americanismo, sin embargo, no siempre estuvo en co-
rrespondencia con la realidad. Su expresién lirica tenia un sa-
bor tropical que lo deformaba todo.

Dentro del modernismo, tuvo a -principios del siglo cierta
influencia en las letras de la lengua, pero ella se desvanecié a
medida que se desvanecia también su fama de poeta, que con El
canto del siglo (1901) parecié iba a crecer y consolidarse. No
definié totalmente su personalidad ni su poesia, ni dejé de su-
frir las influencias méas diversas. En los ultimos tiempos de
su vida tuvo tendencia a cierta sobriedad de expresién y a te-
mas de mayor profundidad espiritual, pero no logré la realiza-
ci6n plena de su nueva modalidad. Sin embargo, justo es reco-
nocer que Chocano nos ha dejado hermosas paginas llenas de
vigor descriptivo y de inspiracion.

Bolivia

Ri1CARDO JAIMES FREYRE (1868-1933).— Poeta e historiador
boliviano, nacido en Taena, aunque vivié gran parte de su vida
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en la Argentina (en Tucumén y Buenos Aires), pais donde
realizé su obra de escritor. Fué amigo de Dario, con el que
compartié la direccion de la Rewista de América, y una de
las columnas del modernismo en América. Su libro de poesias
Castalia bdrbara (1899) es una de las obras de mayor significa-
cién de ese movimiento. Sus versos son sonoros y lucientes y de
arrebatado lirismo. Publicé en 1917 su segundo volumen de
versos, Los suefios son vida. Al teatro di6 La hija de Jephté (La
Paz, 1888) 'y Los Conquistadores (Buenos Aires). Radicado
durante varios afios en Tucumén, en donde fué profesor de
Literatura y Filosofia del Colegio Nacional, escribié varias
obras historiograficas sobre Tucuméan: Tucumdn en 1810
(1909), Historia de la Repiblica de Tucumdn (1911), El Tu-
cumdn del siglo XVI (1914), El Tucumdn colowial (1915) e
Historia del descubrimiento de Tucumdn (1916). Entre sus
obras didacticas se destacan La lectura corriente y expresiva
(1908) y Leyes de la versificacion castellana (1912).

Uruguay

MARIA EUGENIA VAZ FERREYRA (;-1924).— Honda y tortu-
rada poetisa uruguaya, autora de uno de los mas bellos libros
de poesia aparecidos después del romanticismo en América, La
1sla de los ednticos, publicado poco antes de morir. El dolor ma-
cer6 su espiritu, y escribi6 hermosas poesias traspasadas de una
especie de niebla y de rara amargura que dan acento personal
e inolvidable a su obra.

JOSE ALONSO Y TRELLES (1867-1925).— M4as conocido por el
seudénimo de El Viejo Pancho. Poeta nacido en Espana, pero
cultivador de la poesia criolla y nativista. Estudi6é su vida y su
obra Juan C. Gobat Pebet (El cantor del tala, 1929). Su obra
~ mas importante es el libro de versos Paja brava (1916).

CARLOS REYLES (1868-1938). — Autor de El embrujo de Se-
villa, una de las mas célebres novelas escritas por autor ameri-
cano, aunque, como La gloria de don Ramiro, de Enrique La-
rreta, la obra sea, por su asunto y estilo, de gran valor artistico,
 maés espafiola que americana. Es autor también de Didlogos olim-
picos, Raza de Cain, El gaucho Florido, ete.




CAPITULO VII

DOMINGO FAUSTINO SARMIENTO

Su infancia y primeros estudios. — Juventud de Sarmiento. Su aniciacion
en la ensefianza, en el periodismo y en la politica. — Sarmiento en Chile
(1840-1851). Sintesis de su actuacion. Sus viajes. Aparicion de sus mds
grandes obras.— Sarmiento ¥y la organizacion nacional. Nuevos viajes.
Sarmiento Presidente de la Repiublica. — Sus #ltimos trabajos y su muer-
te. Juicio sobre su personalidad.— El “Facundo”.— “Recuerdos de pro-
vineia”. Otras obras.— Sarmiento escritor. Sus opiniones en materia de
lenguaje. — Su testamento politico.

Estudiar la vida de Domingo Faustino Sarmiento, el més
grande escritor y hombre publico de la Argentina, y uno de los
primeros —por no decir el primero— de América, es tarea que
excede la obligada brevedad de estas paginas. Sarmiento empie-
za desde su juventud a entregarse tan de lleno al pais y al pro-
greso de sus instituciones, estd todo €l tan ligado a las luchas
civiles, al adelanto de la educacién, a la organizacién politica y
a la evolucién de la Reptblica en todos los 6rdenes, que hacer la
historia de Sarmiento es hacer la historia del mismo pais, desde
los dias luctuosos de la Dictadura hasta la organizacién defini-
tiva. Porque, por encima del escritor, del pensador y del politico,
Sarmiento fué el hijo predestinado de la patria, nacido sélo para
engrandecerla y servirla. Todo lo que hizo, todo lo que pensé y
todo lo que escribié en su vida, no tuvo otro fin que el de cons-
truir, sobre las ruinas de las guerras civiles y de la Dictadura,
la grande y progresista Argentina del futuro. De ahi que no
haya ideal politico, institucién de progreso o etapa que signi-
fique un paso adelante en el camino de nuestra prosperidad,
que no lo tenga a Sarmiento por promotor o autor inmediato. Co-
mo escritor, no puede decirse que fuera un artista puro, entre-
gado sélo y desinteresadamente a su arte, ya que todo lo que
sali6 de su pluma fué obra de las circunstancias, impelido por
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la lucha y por la accion. Sin embargo, sus obras fundamentales,
Facundo y Recuerdos de p’rovincia — por no citar si no las
mas gloriosas —, contienen las paginas mas bellas y perdurables
de las letras argentinas.

Su infancia y primeros estudios

La vida de Sarmiento es fécil de reconstruir, pues él mismo
nos dejé abundantes paginas autobiograficas, que se encuen-
tran entre lo mejor de su obra. En Mi defensa, después amplia-
do en Recuerdos de provincia, Viajes por Europa, Africa y Amé-
rica, en otras paginas sueltas recogidas en sus obras completas
y en su abundante epistolario, quedé narrada punto por punto
su larga y extraordinaria vida como un vivo ejemplo para las
nuevas generaciones.

Domingo Faustino Sarmiento nacié en San Juan, el 14 de
febrero de 1811. Su verdadero nombre era Faustino Valentin;
pero cay6 en olvido el segundo, y la familia le impuso el de Do-
mingo “por alguna tradicién”, seglin dice su nieto, Augusto
Belin Sarmiento. Fueron sus padres don José Clemente Sar-
miento, hombre emprendedor y buen patriota, pero sin mayores
condiciones para la lucha por la vida, y dofia Paula Albarracin,
verdadera columna del pobre y modesto hogar, construido — y
mantenido luego, aunque a costa de grandes sacrificios — gra-
cias a su trabajo y abnegacién. El retrato de sus progenitores,
su hogar y los primeros recuerdos de su infancia forman los
capitulos de Recuerdos de provincia intitulados “Historia de
mi madre” y “El hogar paterno”, lo mejor de su obra, y que
han sido emocionado devocionario para muchas generaciones
de argentinos.

A los seis afios, es decir, en 1817, ingresa el pequefio Sarmlen-
to en la Escuela de la Patria, donde se distingue como el alumno
mas aventajado; fué su primer maestro don Ignacio Fermin Ro-
driguez.!Frustrados los intentos de su padre de hacerle prose-
guir sus estudios en el Seminario de Loreto, de Cérdoba, y en el
Colegio de Ciencias Morales, de Buenos Aires — se conserva
una patética solicitud a Rivadavia, firmada por José Clemente
Sarmiento, donde luego de referirse a la estrechez de sus re-
cursos, rayana en la mendicidad, pide por el pequeflo Sarmien-
to para que, “ilustrandose el tal mi hijo, pueda a su vez ser ftil
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en lo posible a la América” —, tiene que estudiar solo, entre-
gado ya desde esa época con gran pasién a la lectura.

Quien lo orienta en estos momentos decisivos para la forma-
cién de su personalidad, dandole a leer libros y ensefidndole la-
tin, geografia y religion, es su tio el presbitero José de Oro. “Mi
inteligencia — dice Sarmiento de este mentor de su adolescencia
en Recuerdos de provincia — se amoldd bajo la impresién de la
suya, v a él debo los instintos por la vida publica, mi amor a la
libertad y a la patria y mi consagracién al estudio de las co-
sas de mi pais, de que nunca pudieron distraerme ni la pobre-
za, ni el destierro, ni la ausencia de largos afios. Sali de sus ma-
nos con la razén formada a los quince afios; valentén como é€l,
insolente contra los mandatarios absolutos, caballeresco y va-
nidoso, honrado como un éngel, con nociones sobre muchas cosas
y recargado de hechos, de recuerdos y de historias de lo pasa-
do y de lo entonces presente, que me han habilitado después pa-
ra tomar con facilidad el hilo y el espiritu de los acontecimientos,
apasionarme por lo bueno, hablar y escribir duro y recio, sin
que la prensa periédica me hallase desprovisto de fondos para
el despilfarro de ideas y pensamientos que reclama”.

Juventud de Sarmiento. — Su iniciacion en la ensefanza,
en el periodismo y en la politica.

Luego de servir como ayudante al ingeniero francés Victor
Bareau, que levantaba a la sazén el plano de la ciudad, circuns-
tancias politicas obligan a exilarse a su tio y protector el
presbitero Oro, al cual sigue hasta la provincia de San Luis,
donde en 1826, cuando sélo contaba diecisiete afios, abre en
San Francisco del Monte de Oro su primera escuela. A sus alum-
nos, jévenes de igual o mayor edad que él, contagié6 Sarmiento
su deseo de aprender y su amor a los libros. Al afio siguiente,
en 1827, lo vemos trabajar como empleado en la tienda de su
tia, dofia Angela Salcedo, en San Juan; a poco se traslada a Chi-
. le por asuntos de negocios.

En 1830, horrorizado por el salvajismo de los caudillos, se
hace unitario y se alista en las tropas a las 6rdenes del general
Nicol4as Vega, sublevado contra Facundo Quiroga, con el grado
de ayudante, e interviene en varios encuentros. En 1831, derro-
tadas las fuerzas unitarias por Facundo en la batalla de Cha-
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nén, huye a Chile, acompafiado de su padre. En Chile oficia de
maestro en la Escuela Municipal de Los Andes con un sueldo
de 13 pesos mensuales, y luego en Pocuro, donde se establece
a poco como bodeguero. En Valparaiso trabaja como dependiente
de tienda, y en Copiap6 y Chafarcillo como minero; enfermdse
entonces gravemente de tifus, por lo que sus compafieros de-
cidieron enviarlo rapidamente a San Juan, temiendo por su vida.

De vuelta en San Juan en 1837, es protegido por el doctor
Antonio Aberastain, y con un grupo de jévenes de talento, en-
tre los que se destacaba Manuel Quiroga Rosas, fundé la So-
ciedad Literaria, filial de la Asociacién de Mayo, fundada en
Buenos Aires por Esteban Echeverria, Juan Maria Gutiérrez,
Juan Bautista Alberdi y otros. Esta Sociedad Literaria era una
verdadera logia; en ella se leian y discutian los libros y las ideas
més avanzadas de la época, y esta asimilacién de doctrinas he-
cha en plena juventud y sin més orientacién que su instinto ge-
nial fué luego de gran influencia en la vida del joven Sarmiento.
Al afio siguiente, en 1839, funda el periédico El Zonda, del
cual no salieron sino seis niimeros y que tiene valor por ser
el primero de los numerosos periédicos fundados por Sarmiento.
El mismo afio funda el Colegio de @nistas de Santa Rosa,
para mujeres, cuyo reglamento redact6, y del que fué su pri-
mer director, también importante porque fué el comienzo de
su intensa politica educacional, que consisti6é, en sintesis, en
fundar escuelas y en dotarlas de buenos reglamentos y de
personal especializado, todo lo cual fué obra suya, pues poco
o nada es lo que se habia hecho en el pais en ese sentido. En
ocasion de la inauguracién del Colegio de Santa Rosa pronun-
ci6 también un discurso, a juicio de muchos el primero que
pronuncié en su vida. Pero las anteriores actividades de la
Sociedad Literaria y sobre todo los articulos de El Zonda lo
malquistaron con el gobierno de Benavidez, caudillo que res-
pondia a Quiroga, quien lo mand6 encarcelar y castigar bru-
talmente.

Consecuencia de estos hechos fué su segundo destierro a Chile, -

en 1840, y a este respecto se cuenta que al alejarse de su suelo
natal grabé en los Bafios de Zonda, sobre una piedra, las cé-
lebres palabras de Forteul “On ne tue point les idées”, que mas
tarde él mismo traduciria con su particular estilo “A los hombres
se degiiella; a las ideas, no”.




AUTOGRAFO DE SARMIENTO. (Fragmento de la carta de Sarmiento a la se-
nora Maria Mann).
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Sarmiento en Chile (1840-1851). — Sintesis de su actuaciéon. —
Sus viajes. — Aparicion de sus mas grandes obras.

Su segundo destierro en Chile duré desde 1840 hasta 1851 —
con el paréntesis de su viaje a Europa (1845-48) —,y en este lap-
50 la actividad de Sarmiento es realmente portentosa. Solo, pobre
y sin més ayuda que su talento, lucha con todo y con todos, has-
ta lograr los altos fines que desde un principio se habia impues-
to. Fueron éstos ponerse a la obra de mejorar las instituciones
de Chile, principalmente su educacién, con el mismo celo que si
hubiese sido su patria, interviniendo como promotor, organiza-
dor o polemista en todos los asuntos vinculados en esa época a
[a instruccién popular, a la cultura, a la politica, ete., y com-
batir desde Chile la tirania de Rosas, no ahorrando esfuerzo pa-
ra lograr por medio de sus tremendos escritos la caida del tira-
no. En Chile maduré su talento de escritor, y al igual que su con-
temporéneo el gran venezolano Andrés Bello, puede decirse de él
que, si bien mucho de lo que fué en su vida lo debié a sus afios de
permanencia en Chile, mucho de lo que Chile fué después como
pais culto y emprendedor lo debe, aunque en menor propor-
cién que a Bello, a este gran argentino y americano que fué
Sarmiento.

Resefiemos, pues, en sintesis las actividades de Sarmiento
en el vecino pais. El 11 de febrero de 1841, vispera del ani-
versario de la batalla de Chacabuco, publicé en El Mercurio
de Valparaiso su primer articulo periodistico, que versaba so-
bre dicha batalla y que aparecié con la firma de “Un teniente
de artilleria”. Este articulo sorprendi6 a los lectores y fué muy
alabado, particularmente por don Andrés Bello, y lo consagrd
a Sarmiento, una vez descubierto ser él el autor, como un posi-
tivo valor en las letras. Esto fué lo que determiné su vocacién
literaria. “; Cuantas vocaciones erradas — dira después Sarmien-
to al hablar de este momento de su vida—habia ensayado
antes de encontrar aquella que tenia afinidad quimica, diré asi,
con mi esencia!”.

Redactor de El Mercurio, donde combatié rudamente al
tradicionalismo y a los resabios de la colonia, funda en 1841
la Crénica contempordnea de Sud América y empieza su amis-
tad con Manuel Montt, entonces ministro; pero a pesar de que
éste le dice: “Salvo presidente, usted puede ser todo en Chi-
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le”, eruza ese mismo afio la cordillera para incorporarse al ejér-
cito de Lamadrid, que se bate contra Rosas; mas en plena
montafia se encuentra con los restos de dicho ejército, vencido
en Rodeo del Medio. Sarmiento organiza entonces, en jornada
memorable, el salvamento de los varios centenares de solda-
dos fugitivos perdidos en la nieve, y regresa a Chile. Fundador,
con Manuel de la Barra, de El Nacional, es nombrado luego
por Montt director de la Escuela Normal de Preceptores de San-
tiago de Chile, primera escuela normal de Sud América, y fun-
dada a instancias suyas.

En 1843 apareci6 su primera obra literaria, M7 defensa, apun-
te autobiografico escrito para responder a los que lo atacaban
y que fué el germen de Recuerdos de provincia, aparecido afios
después; en 1845 publica El general fray Félix de Aldao y Fa-
cundo, y, en 1846, Método gradual de lectura. Con el objeto de
salvarlo de los encarnizados enemigos que lo zaherian por sus
ideas y su caracter combatlvo‘Montt lo envi6 a Europa y a
los Estados Unidos (1845-1848) para estudiar los problemas
relacionados con la educacién. En Montevideo se encontré con
Echeverria, y en Rio de Janeiro con Marmol. De vuelta de ese
viaje — rico en experiencias y gracias al cual se vinculé a gran-
des hombres del extranjero —, se cas6é con dofla Benita Marti-
nez Pastoriza, de la que se separé amigablemente en 1851, y
publicé Educacion popular (1849), libro en el que informaba
de lo que habia visto sobre el particular durante el viaje, y casi
de inmediato Viajes por Europa, Africa y América.

~ En 1850 publicé Argirépolis.y Recuerdos de provincia, y al
afio siguiente se embarcé para Montevideo, cuyo sitio se habia
levantado, con Mitre y otros argentinos, para ponerse a. las
érdenes de Urquiza,-que preparaba el ejército que debia vencer
a Rosas en Caseros el 3 de febrero de 1852. Urquiza le entregd
la imprenta de campaia y lo nombré boletinero de dicho ejér-
cito, enca_r_gado de redactar e imprimir los partes de guerra.

Disgustado con Urquiza, después del triunfo, por creerlo
orlentédo tamblen hacia la dlctadura, se expatri6 voluntarla-
pubhca en 1 1852 su Campana del e]erczto gmnde, dedicada a
Alberdi y en cuyas paginas combaég_]_orlosamente a_Urquiza.
'Por este motivo tiene una violenta polémica con Alberdi, de-
'I\fensor de Urquiza, origen de las Ciento y wna, coleccion de las
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cartas de Sarmiento, y las Cartas quillotanas, coleccién de las
de Alberdi (1).

En el mismo afio inicia en Santiago de Chile El Monitor de
la. Escuela, primera revista de educacién que aparece en Amé-
rica, y en 1853 sus Comentarios de la Constitucion. En 1854
renuncia a la diputacién en Buenos Aires y en Parana (nom-
brado por Tucumén). En la lucha entablada entre Buenos Aires
y la Confederacién (Mitre y Urquiza), y a pesar de su afilia-
cién al partido del primero, Sarmiento declaré que “él se sen-

Ala /pr;gyinciano en Buenos -Aires, portefio en las__prpvincigﬁi’y‘

[ argentino en todas parteS”? R '

N S

Sarmiento y la organizacién nacional. — Nuevos viajes.
Sarmiento presidente de la Republica.

X

En 1855 Sarmiento abandona definitivamente a Chile y se tras-
lada a Buenos Aires, donde empieza otra etapa, la mas gloriosa,
en su destino de constructor de la nueva y grande Argentina.
En Buenos Aires es sucesivamente concejal de la ciudad y jefe
del Departamento de Escuelas, donde funda Educacion Co-
main, 6rgano de la Direccién General de Escuelas del Estado
de Buenos Aires, al que habia de seguirle en 1858 Anales de
la Educacion, también por su iniciativa. Senador, diputado a
la convencién provinecial y ministro de Gobierno de Mitre; go--
bernador de San Juan (1862-1864), donde desarrolla una labor
progresista ; ministro en los Estados Unidos (1865-1868), donde
publica el periédico Ambas Américas, preconiza el arbitraje
internacional y se vincula con grandes estadistas, sobre todo
con Tomas Mann, y donde edita sus obras Vida de Lincoln y Las
escuelas, base de la prosperidad y de la republica en Estados
Unidos (antes de 1866).

Durante su permanencia en Norteamérica fué elegido pre-
sidente de la Republica por el periodo 1868-1874, y, llegado al
pais el 30 de agosto de 1868, inicia su gobierno, uno de los mas
fecundos y gloriosos que ha tenido el pais y durante el cual se
realizaron numerosos progresos y adelantos. En efecto, Sarmien-
to dispone la realizacién del primer censo nacional; funda en
Cérdoba el primer observatorio y la primera escuela normal de

(1) Ricardo Sdenz Hayes ha estudiado esta célebre polémica y el caracter opuesto de
los contrincantes en su obra La polémica de Alberdi con Sarmiento, Buenos Aires, 1928.
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la Reptiblica, que fué la de Parané; el Colegio Militar, la Escuela
Naval, la Comisiéon Protectora de Bibliotecas Populares, el par-
que Tres de Febrero (hoy Palermo) y muchas otras obras vin-
culadas a la cultura y al progreso del pais, cuya sola enun-
ciacién llenaria varias paginas. Durante la presidencia de Ave-
llaneda — su ex ministro de Instruccién Publica —, que le su-
cedié en el mando, fué, entre otras cosas, director general de
Escuelas de la provincia de Buenos Aires, senador nacional
por San Juan, ministro del Interior y superintendente general
de Escuelas de la Nacion. En 1883 publico Conflictos y armo-
nias de las razas en América (1* parte), obra de caracter cien-
tifico y que continué escribiendo hasta poco antes de morir.

Sus ultimos trabajos y su muerte. — Juicio
sobre su personalidad

En 1855 publica Sarmiento su ultimo periddico, El Censor,
y en el mismo afio la Vida y escritos del coronel don Francisco
Javier Muniz. En 1886 publica Vida de Dominguito, en memo-
ria de su hijo adoptivo, a quien quiso entrafablemente, muerto
a los 22 afos en la guerra del Paraguay. En 1888 publica su ul-
timo articulo, sobre la condicién de los extranjeros en la Ar-
gentina, y el mismo afio, a poco de llegar en busca de descanso
para su quebrantada salud a Asuncién del Paraguay, mue-
re en dicha ciudad el 11 de septiembre, acompafiado de su hija
Faustina y de su nieta Maria Luisa. Cuéntase que murié al
cambiarsele de lecho, ya al amanecer, pues habia pedido que
"lo acercaran a la puerta “para ver salir la aurora”. Asi termina
la vida de este extraordinario luchador y de este espiritu de
excepcién, a quien debe la Argentina gran parte del progreso
espiritual y material de que hoy disfruta (1).

Mucho se ha hablado de su caracter impulsivo, de su ego-
latria, de su empuje arrollador y temible, pero estos atributos
no son sino la prueba de su inmenso talento de constructor y
la consecuencia de la inevitable lucha entre su genio, que veia
claro a donde se debia ir, y el medio ambiente en que le tocé

(1) “Los progresos de la educacién en Chile le son debidos, lo mismo que Buenos Aires
le deberd los suyos... Y después de un siglo, cuando nuestro gaucho, descendiendo de su
caballo, ¥y el compadrito, abandonando las orillas, encuentren en la escuela la revelacién

de sus deberes y derechos ciudadanos; cuando la Republica entera sea un centro de atrac-

eién de todas las fuerzas vivas y eivilizadoras del mundo, entonces se reconoceri que Sar-
miento ha sido el artifice mas decisivo en esa obra de cultura y de regeneracién”. (NICOLAS
AVELLANEDA, carta al doctor Vallejo, 1859).
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actuar, apenas despierto a la luz tras larguisimos afios de pos-
tracion-colonial, de guerras civiles y de tirania. Oigamos lo que
de él piensa Nicolds Avellaneda, en 1859, nueve afios antes de
que Sarmiento, presidente de la Republica, lo llevara al Mi-
nisterio de Justicia, Culto e Instruccién Publica: “La verdad
es que, sin que me detengan las prevenciones que le suscitan
las inconductas reales o imaginadas que le atribuyen, las natu-
rales resistencias que provoca su combatividad militante, atro-
pelladora, yo me le he acercado, francamente, atraido, conquis-
tado por la irradiacién luminosa y vibrante de su genial ta-
lento”.

ANALISIS DE LA OBRA LITERARIA DE SARMIENTO

Las obras completas de Sarmiento suman 51 volimenes y
fueron publicadas en Buenos Aires por su nieto, Augusto Belin
Sarmiento. A dicha edicion se afiadié otro tomo, que contiene
el indice completo de aquéllas. Dichos trabajos comprenden
biografias, apuntes de viaje, narraciones, obras sobre educa-
cién y sociologia, articulos, crénicas de libros y de teatro, po-
lémicas, discursos, epistolas, ete.

El “Facundo”

Entre las biografias, ninguna tan extraordinaria y genial
como Facundo, obra la mas importante de todas cuantas salie-
ron de su pluma.

Facundo es mas que la biografia del caudillo, cuya memoria
se propuso execrar para ejemplo de las nuevas generaciones.
Es una historia social y civil del pais en una de sus mas gra-
ves crisis, y es también un libro de psicologia individual y
social, y hasta un tratado de sociologia, todo ello mezclado,
aglutinado en un desorden que no perjudica, sin embargo, a la
obra en si.

El libro consta de tres partes. En la primera se describen el
aspecto fisico de la Republicay Argentina y los caracteres, ha-
bitos e ideas.que dicho aspecto engendra. Luego habla de los
tipos originales de nuestro pais en aquella época, verdadero
producto del medio geogrifico y del proceso histérico: el ras-
treador, el baquiano, el gaucho malo y el cantor, que estudia
individualmente con gran acierto y le inspiran las paginas méas
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valiosas de la obra. Luego analiza la sociabilidad en los campos
desiertos y la razén de ser de la pulperia, centro de toda vida
social de la época y donde se gesta la personalidad y la fama
de los caudillos. Esta primera parte, eminentemente descripti-
va, termina con una interpretacién historico-sociolégica de la
revoluciéon de 1810.

En la segunda parte, eminentemente narrativa, se presenta
al héroe del libro, Juan Facundo Quiroga, y luego de contar su
infancia y su juventud, abundante en anécdotas, lo sigue en
sus andanzas por La Rioja, Cérdoba y Buenos Aires, narran-
do las guerras civiles en que intervino, su prestigio creciente
y las batallas de Tala, Rincén, La Tablada, Oncativo, Chacén
y Ciudadela, para terminar con el capitulo “Barranca Yaco”,
el mas novelesco y apasionante de la obra, y donde se cuenta
con magnifico e insuperable estilo la tragica muerte del cau-
dillo. La tercera parte tiene el caracter de un panfleto politico
contra Rosas. En ella se agregan documentos y se enjuicia de
manera tremenda al que en esos momentos era el jefe omni-
modo del pais.

Facundo es el primer libro que ahondé en nuestra realidad
fisica y social y donde se interpreté a la luz de la ciencia y de
la sociologia nuestro destino como naciéon. “Sarmiento ha sido
el primero — dice a este respecto Avellaneda — en explicarnos
el caricter de nuestras luchas, y desde el Facundo ya sabemos
por qué peleamos, cuiles son los elementos enemigos, rivales,
que trabajan la vida de nuestra sociedad, y cual la politica y
los principios que deben adoptarse para salir del infierno que
atravesamos”.

Facundo aparecié en folletin en El Progreso de Santiago
de Chile, en 1845, y el mismo afio, y editada por dicho periédico,
sali6 a luz la primera edicion de la obra. Mitre la reprodujo
en El Nacional de Montevideo (1846), v la Revue de Deux
Mondes, de Paris, public6 su famoso articulo consagratorio,
que hizo de Facundo una obra de significaciéon internacional.
En los Estados Unidos fué traducido por 14" sefiora de Horace
Mann (1868) ; luego han aparecido versiones en varios idio-

mas y ha sido reeditado infinidad de veces (1).
; *®

(1) La 29 edicién castellana aparecié en Santiago de Chile, en 1851 (Julio Belin y Cia.,
editores). La 32 en Nueva York, en 1868 (A. Appleton y Co.). La 42 en Paris, 1871 (Ha-
chette). La primera iraduccién francesa se publicé en Paris, en 1853 (traduccién de A.
Giraud). Hay una edicién ‘“‘critica y documentada” hecha por la Universidgd Naecional de
La Plata en 1938, como homenaje de dicha Universidad a Sarmiento en el ‘incuentenario
de su muerte. La obra estid prologada por Alberto Palcos, autor de Sm'miev\tto v El “Fa-
cundo”. o

\
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“Recuerdos de provincia”. Otras obras

Dentro de las biografias podemos citar también sus nume-
rosas obras y fragmentos autobiogréficos, como Mi defensa y
Recuerdos de provincia, y, en cierto modo, Viajes por Europa,
Africa y América, llenos de recuerdos personales, y Campaie
_en el ejército grande aliado de Sud América, también rico en
pormenores autobiograficos.

Recuerdos de provincia (1850), libro, como hemos dicho, es-
crito para defenderse de los ataques que le hacian en Chile, es la
historia del propio Sarmiento, desde su infancia hasta la época
en que escribe estas memorias. Preceden a dicha narracién un
prélogo, una breve nota titulada, “Las Palmas” y varios capi-
tulos donde se historia la vida de algunas familias ilustres vin-
culadas a los Sarmiento, como las de Mallea, Jofré, Sayavedra,
Albarracin y Oro; biografias de Juan Eugenio de Mallea, fray
Justo Santa Maria de Oro, Domingo de Oro, el dedn Funes y
José Manuel Eufrasio de Quiroga Sarmiento, obispo de Cuyo,
y un articulo, el segundo, sobre los indios huarpes. La parte
verdaderamente autobiografica empieza con el capitylo “La
historia de mi madre” y contintia con “El hogar paterno
“Mi educaciéon”, “La vida pubhca” y “Chile”, y termina el 11-
bro con una simple enumeracién de su labor periodistica y
de los libros y folletos publicados. Los capitulos mas interesan-
tes y de mayor valor literario son los intitulados “La historia
de mi madre” y “El hogar paterno”, dos trozos llenos de ter-
nura y carifio, verdaderas joyas de antologia reproducidas in-
numerables veces.

Otras biografias, aunque de menor valor literario, son: Fray
Féliz Aldao (1845), aparecida meses antes del Facundo; Vida
y escritos del coronel don Francisco Javier Muiviz (1855), El
tirano José Virasoro (1860), Vida de Abraham Lincoln (1866),
El Chacho (1867), Bosquejo de la biografia de don Dalmacio
Vélez Sdrsfield (1875) y La vida de Dominguwito (1886).

Viajes por Europa, Africa y América (1849), compuesto en
las circunstancias antes mencionadas, es, desde el punto de vista
literario, el mejor escrito, particularmente cuando describe en
las cartas que lo integran los paises, costumbres y personas
(Thiers, Guizot, etc.) que vié durante su viaje de tres anos por
aquellas tierras.

HISTORIA DE LA LITERATURA AMERICANA Y ARGENTINA. 18
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Quedan por resenar sus obras sobre educaciéon: De la educa-
cion popular (1848), Andlisis de las cartillas, silabarios y otros
métodos de lectura conocidos y practicados en Chile (1842) 4
su obra péstuma Conflicto y armonia de las razas en América,
primera parte en 1883, libro de gran valor a pesar de su des-
orden, lleno de atisbos sociolégicos penetrantes; Argirépo-
lis (1850), proyecto de una ciudad ideal en Martin Garcia, y
Las ciento y una, obra de violenta polémica, donde se coleccio-
mnan las cartas enviadas a Alberdi después de Caseros. Lo de-
méas, memorias, informes, discursos, cartas, articulos periodis-
ticos, traducciones, etc., presenta asimismo gran interés; a
menudo se encuentran entre sus paginas trozos de verdadero
valor literario.

Sarmiento, escritor. — Sus opiniones
en materia de lenguaje

En cuanto a su estilo, diremos sé6lo que él estd tan intima-
mente ligado a su personalidad que uno y otra son una misma
cosa desde su primera obra hasta la ultima. Sarmiento no es
un escritor que pule su estilo y evoluciona a medida que recibe
esta o aquella influencia. El lo ha leido todo, lo -ha asimilado
todo, pero cuando escribe, siempre de prisa, movido por su ne-
cesidad de decir algo, es él mismo quien escribe, sin reminis-
cencias de nadie. Su expresion corresponde escuetamente a su
pensamiento. No adorna la frase, no busca agradar ni distraer.
Es un luchador que recurre a la pluma como pudiera recurrir
a las armas. De ahi su rotundidad, su vigor, su inconfundible y
tremenda personalidad. “Escribo — decia — como medio y ar-
ma de combate, que combatir es realizar el pensamiento”.

Su programa, cuyas ideas parten de Echeverria, esta esbo-
zado magnificamente en una de sus polémicas. “En vez de ocu-
parnos de la forma — les dice a los j6venes de Chile —, de la
pureza de las palabras, del redondeo de las frases, de lo que
dijo Cervantes o fray Luis de Leén, adquirid ideas de donde-
quiera que vengan. Nutrid vuestro espiritu con las manifesta-
ciones del pensamiento de los grandes luminares de la épo-
ca, y cuando sintiis que vuestros pensamientos a su vez se
despierten, echad miradas observadoras sobre nuestra patria,
sobre el pueblo, las costumbres, las instituciones, las necesida-
des actuales, y en seguida escribid con amor, con corazoén, lo
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que se os aleance, lo. que se os antoje, que eso sera bueno en el
fondo, aunque las formas sean incorrectas; serda apasionado,
aunque a veces sea inexacto. Agradaré al lector, aunque rabie
Garcilaso. No se parecerd a la de nadie; pero, buena o mala,
serd vuestra; nadie os la disputara”.

De la época de su estada en Chile data también su célebre
polémica con don Andrés Bello, que representaba al clasicismo,
la ponderacién y la disciplina idiomatica, mientras que Sar-
miento, con una intransigencia que depuso con los anos, soste-
nia la necesidad de libertar nuestro idioma de la tutela espa-
fiola y de apartarse por completo de la cultura hispanica, de
la que, segln él, nada tenian que aprender las j6évenes repi-
blicas de América. También sostuvo un sistema ortografico per- .
sonal, por el que suprimia las letras mudas, reemplazando la
y griega por la latina, etc., resumido en su Memoria sobre or-
tografia americana (1853), elevada a la Academla Chilena, de
la cual era presidente Bello.

Su testamento politico

No queremos terminar este estudio sobre Sarmiento sin trans-
cribir esta especie de testamento politico que dejé estampado
en una pagina de album y que resume de manera admirable
su larga y fecunda existencia: “No se describira con menos fra-
ses vida méas larga. He vivido en todas partes la vida intima de
mis huéspedes y no como viajero. Dejo tras de mi un rastro
duradero en la educacién y columnas miliarias en los edificios
de las escuelas que marcaran en la América la ruta que segui.
Hice la guerra a la barbarie y a los caudillos, en nombre de
ideas sanas y realizables; y, llamado a ejecutar mi programa,
si bien todas las promesas no fueron cumplidas, avancé sobre
todo lo conocido hasta aqui en esta parte de América. He la-
brado, pues, como las orugas, mi tosco capullo; y, sin llegar a
mariposa me sobreviviré para ver que el hilo que depuse sera
utilizado por los que me sigan. Nacido en la pobreza, criado
en la lucha por la existencia, mis que mia, de mi patria; en-
durecido a todas las fatigas, acometiendo todo lo que crei bueno
y coronada la perseverancia con el éxito, he recorrido todo lo
que hay de civilizado en la tierra y toda la escala de los ho-
nores humanos, en la modesta proporciéon de mi pais y de mi
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tiempo; he sido favorecido por la estimacién de muchos de los
grandes hombres de la tierra; he escrito algo bueno entre mu-
cho indiferente; y, sin fortuna, que nunca codicié, porque era
bagaje pesado para la incesante pugna, espero una buena muer-
te corporal, pues la que me vendra en politica es la que yo es-
peré, y no deseé mejor que dejar por herencia millares en me-
jores condiciones intelectuales, tranquilizado nuestro pais, ase-
guradas las instituciones y surcado de vias férreas el territorio,
como cubiertos de vapores los rios, para que todos participen
del festin de la vida, de que yo gocé sélo a hurtadillas”.

Este fué Sarmiento, del que, si algliin dia se borrara la me-
moria de sus hechos, a pesar de estar ellos tan vinculados a la
vida del pais y a su historia, siempre quedaria su obra impe-
recedera (Facundo, Recuerdos de provincia y algunas paginas
mas) como lo mas hondo y argentino que han producido nues-
tras letras.




CAPITULO VIII

ESCRITORES ARGENTINOS DEL SIGLO XIX

José Maria, Paz.— Juan Bautista Alberdi.— Bartolomé Mitre.— Vicente
Fidel Lépez.— Juan Maria Gutiérrez.— Otros autores.

José Maria Paz

El general José Maria Paz nacié en Cérdoba, en 1789, y mu-
ri6 en Buenos Aires, en 1854. Tuvo en su infancia y juventud
educacién esmerada. Estudié filosofia y teologia en la Uni-
versidad de su ciudad natal. A raiz de la Revolucién de Mayo,
vibse obligado a interrumpir sus estudios y fué uno de los pri-
meros en tomar las armas contra los espafioles. Soldado por vo-
cacién, desde esa fecha actia ininterrumpidamente en las gue-
rras que se suceden en el pais y en las repiblicas vecinas, prime-
ro contra los espaifioles, después en las luchas civiles, contra los
caudillos, y, por tltimo, contra Rosas. Actud asi en veintidés ba-
tallas campales, algunas de ellas memorables, como Salta, Tu-
cuman, San Lorenzo, Vilecapugio, Ayohuma, Ituzaingé, en las lu-
chas por la independencia, y en San Roque, La Tablada, Onca-
tivo, etc., en las guerras contra los caudillos. Dirigié personal-
mente muchas de esas acciones, en las que siempre sali6é triun-
fante. Boleado su caballo en una ocasién por un soldado federal,
cay6 en poder de sus enemigos y pasé varios afios en la prision;
pero tanto en la adversidad como en la victoria mantuvo firme
su acendrado espiritu.

Como militar, goza de merecida gloria. Se caracterizé por la
ciencia de la guerra, que reveld en todas las circunstancias, y por
la disciplina que supo imponer a sus soldados. “Triunfé en todas
las acciones militares que comandé — dice de él Juan B. Te-
ran — porque impuso la disciplina a tropas irregulares, que se
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tenia por reacias al orden, pero impuso dicha disciplina sobre
la base de la justicia”.

Fué, también, hombre de gobierno, pero la época de anarquia
en que le toc6é actuar no le permitié realizar la obra construc-
tiva y progresista que se habia propuesto.

Ademés de estratega insigne, fué también el general Paz, o “el
manco Paz”, como corrientemente se lo llama, escritor pulero
y sereno, cuya figura se destaca en el ambiente roméntico en
que le toco actuar por su equilibrio y por su capacidad para tra-
ducir la realidad, sin exageracioén.

El general Paz es autor de unas voluminosas Memorias, obra
péstuma que lo hace ocupar con justicia un lugar en nuestra
literatura. Dichas Memorias comprenden tres partes esenciales:
a) acciones de guerra en las que interviene el general Paz
(1811-1846) ; b) tratados politicos en el gobierno de Cérdoba
(1829-1830), y c) critica de las campafias militares en que no
intervino. Completan su obra Diarios de marcha (1823-1828),
inéditos; sus arengas, sus apuntes personales y su epistolario.

El mismo Paz cuenta que fué la lectura de una memoria del
general Belgrano sobre la batalla de Tucumén lo que le movié
a escribir las suyas propias. Al principio no pensé sino en re-
dactar dichas memorias como un desahogo personal y para co-
nocimiento de su familia, pero bien pronto comprendié que los
hechos en que habia intervenido tenian significacién histérica
en los fastos del pais y que su testimonio podia ser valioso en
el futuro. De ahi su empefio en eseribir su diario, al través de
toda su vida, y su deseo de decir siempre la verdad por sobre
todas las cosas. :

Andrés Lamas lo insté repetidas veces a publicar sus Memo-
rias, pero Paz nunca se resolvi6 en vida a hacerlo. Sin embargo,
trabajé en ellas con gran ahinco. “Cuando cobraron extension
—dice Teran—, cuando era consultado, solicitado para que las
facilitara ; cuando, mirando su pasado, vi6 que su testimonio so-
bre el largo periodo de su actuacién podria ser capital para la
comprensién de la historia de su pais, acrecié su empefio en pro-
seguirlas”. Tuvo, empero, momentos en que parecia iba a desis-
tir de su propésito: “A cada paso — dice en sus Memorias —
tropiezo con mi falta de costumbre en este género, y, ademas,
no escribo sino a intervalos y sujetado a largas y profundas
interrupciones. Estas provienen, fuera del estado precario de
mi salud y de otras circunstancias que afectan mi actual situa-
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cién, de la desconfianza que se apodera de mi de que no lle-
naré ni medianamente mi tarea”.

En las Memorias del general Paz — “obra clasica de nuestra
literatura, no superada por ninguno de los cronistas posterio-
res”, segin Alejandro Korn—, escritas en estilo facil y llano,
y a vuela pluma, casi sin corregir, por lo que conservan gran
viveza y espontaneidad, hay, ademas de la nafracién de los
hechos guerreros o politicos en que le tocé actuar, observaciones
valiosas y agudas acerca del pais, de sus costumbres y de sus
habitantes, asi como también reflexiones morales que prueban
el talento y la vivacidad natural de su autor. Sus juicios acerca
del caricter del criollo y de su propensién a la indisciplina y al
despilfarro, y su viviseccién del caudillismo, colocan a Paz al
lado de los escritores argentinos que, desde el Facundo de Sar-
miento, han intentado bucear en el alma y en la idiosincrasia
de nuestro pueblo.

Juan Bautista Alberdi

Nacié en Tucumén don Juan Bautista Alberdi, en agosto de
1810, cuando alboreaba nuestra independencia. Fueron sus pa-
dres don Salvador Alberdi, comerciante vasco, y dofia Josefa
Aréoz, de familia criolla descendiente de espafioles. Tuvo del
padre la fuerte voluntad, honradez y hombria caracteristicas de
la raza vasca, y de la madre, que por el hijo sabemos amaba la
poesia y compuso versos, el idealismo y la sensibilidad artistica.

Qued6 huérfano tempranamente — de padre, a los diez afos,
y poco después de madre —, por lo que le fué necesario traba-
jar en el comercio para ayudarse en sus estudios, a pesar del
apoyo, por lo que se ve, limitado, que le prestaba un tio materno
suyo. Tenia quince afios cuando ingresé en el Colegio de Cien-
cias Morales de Buenos Aires, con objeto de efectuar sus estu-
dios secundarios. Pasé, una vez terminados éstos, a la Facultad
de Derecho de Buenos Aires y después a la de Coérdoba, hasta
recibirse de abogado.

Se vinculé entonces a la generacién de Echeverria, haciéndose
ardiente roméantico e intimando estrechamente con el introduec-
tor de estas doctrinas en el Rio de la Plata y con Juan Maria
Gutiérrez. Colabor6é con Echeverria en la redaccién del Dogma
de la Asociacién de Mayo, a la cual perteneci6.

Como durante el afio 1837 conspirara contra Rosas, antici-
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pandose a posibles persecuciones, emigré a Montevideo al afio
siguiente. Alli. continué en EIl Iniciador las campaiias mora-
lizadoras que habia venido realizando en la prensa portefia con
el seudénimo de Figarillo, que adoptara copiando, aunque en
diminutivo, el de su admirado Figaro, célebre escritor roman-
tico espaiiol.

Siguié también desde Montevideo sus ataques a Rosas, que
continué siempre y sin descanso hasta Caseros. Durante esa
época fué secretario de Lavalle. Se separé de él por razones
particulares, pero no por eso abjuré de sus ideas.

Durante el sitio de Montevideo, Alberdi abandoné la ciudad
en uniéon de su intimo amigo Juan Maria Gutiérrez en el afio
1843, para dirigirse a Europa.

Poco tiempo permanecié en el Viejo Mundo. Al afio estaba de
vuelta en América del Sur, y fué esta vez a radicarse en Chile,
donde hizo periodismo y ejercié la abogacia para ganarse el
sustento. Tan pronto como Urquiza triunfé en Caseros, Alberdi,
pensando en la oportunidad de dar forma cientifica a la orga-
nizacion del pais, publicé sus famosas Bases y puntos de parti-
da para la organizacion politica de la Repiublica Argentina
(1852), y tuvo la satisfaccién de que una buena parte de sus
ideas fuera incorporada en Santa Fe a la Constitucion de 1853.
Urquiza lo envié poco después a Europa en mision especial, y
se mantuvo en contacto con varios gobiernos europeos — Ingla-
terra, Francia, Espafia —, hasta que el gobierno de Buenos
Aires, después de la unificacién, lo declaré cesante. Quedd, sin
embargo, en Europa, y no volvié al pais sino en 1878, cuando lo
hicieron diputado por Tucuman. Amargado por la incompren-
si6n y los ataques de sus enemigos, volviése a Francia en 1881,
para morir tres afios después, en 1884, pobre y solitario y casi
enloquecido. Como a San Martin y Rivadavia, la patria le re-
conoceria mas tarde sus grandes méritos.

En los tiempos en que Alberdi frecuentaba los cenaculos lite-
rarios, la herencia materna, la sensibilidad, idealismo y gusto
artisticos, predominé en él. Tocaba el piano y compuso un mé-
todo para su estudio; escribié La Revoluciéon de Mayo (1839),
ensayo dramatico, y El Gigante Amapolas (1841), pieza cémi-
co-satirica; publicé criticas y ensayos, unos en defensa del ro-
manticismo y otros atacando a los “clasicos”; y hasta parece
que produjo alguna composicién poética. Fué su época de ver-
dadero literato. Pero tan pronto volvié de su viaje a Europa,
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ya en Chile, predominé en él la tendencia sociolégica que se le
habia despertado con la frecuentacién de los filésofos y el es-
tudio del Derecho y de la que di6 muestra en su Preliminar al
estudio del Derecho (1837), tesis presentada para optar al ti-
tulo doctoral. Luego de las Bases, a que ya nos hemos referido,
y como una continuacién de las mismas, di6 a luz su Sistema
econémico 1y rentistico de la Confederacion Argenting y sus
Elementos del Derecho piblico argentino, entrando en una se-
rie de publicaciones que caen fuera de los limites de este libro.
Esas tres obras que citamos, sin embargo, constituyen su mejor
titulo al recuerdo de la patria; en ellas expuso con sinceridad
v honradez sus ideas sobre la organizacién del pais, entre las
que descuella la encerrada en el aforismo “Gobernar es poblar”,
base de su politica, que, al ser puesta en practica, eché los cimien-
tos de la grandeza econémica argentina cuando se pobl6 cons-
cientemente nuestro vasto territorio.

Son famosas, igualmente, en la produccion de Alberdi, las
“Cartas sobre la prensa y la politica militante de la Reptblica
Argentina”, conocidas con el nombre de Cartas Quillotanas —
por haber sido fechadas en Quillota, Chile —, que dirigi6 a Sar-
miento a partir de la célebre Carta de Yungay, escrita por éste
para impugnar la politica de Urquiza y continuada luego con
las Ciento y Una, titulo con que se conoce a las que le siguie-
ron. La pasién de ambos no tuvo limites; toda suerte de mor-
dacidades salieron a luz; pero entre ellas brilla magnificamente
el ingenio de los dos grandes hombres. Con la lectura de las
Cartas Quillotanas de Alberdi y de las Ciento y Una de Sar-
miento, podemos apreciar los temperamentos diferentes de es-
tos dos patriotas, que polemizaban por la organizacién del pais.

En 1866 Alberdi se muestra contrario a la politica que inspi-
r6 la guerra del Paraguay; publica entonces El crimen de la
guerra, otra de sus grandes obras, que encierra medulares con-
ceptos de duradera vida y en la que lanza la idea de una socie-
dad de naciones como medio de mantener la paz universal. Aun-
que esta idea no fuera original, pues Victor Hugo, entre otros,
hablé por esa época de algo semejante, el planteamiento de ella
es muestra de un espiritu profético y una altura mental dignos
de ser sefialados.

Considerado Alberdi como escritor literario, su nombre no
hubiera sobrepasado la mediocridad. Su obra es densa y vasta:
veinticuatro.volimenes la forman, entre sus Obras, que se com-
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ponen de ocho, y sus Escritos péstumos — es de hacer notar la
impropiedad del titulo — que suman dieciséis. El estilo en to-
das ellas es descuidado, limitado el 1éxico y dura la sintaxis.
Ya tarde se di6 cuenta de tales defectos, “infelizmente para

i, dijo él mismo, pues ya no era tiempo de corregirse.

De manera que Alberdi debe ser juzgado por el pensamiento
y no por la expresion. Es el suyo el de un constructor. Aunque
no ejercié cargos directivos, sus ideas bullian activamente en
el pensamiento nacional y han plasmado buena parte de la
estructura social argentina. Su libro Peregrinacion de Luz del
Dia o Viaje y aventuras de la Verdad en el Nuevo Mundo
(1878), critica precisamente los” defectos de los gobiernos ame-
ricanos, en forma indirecta y caricaturesca; pero contiene asi-
mismo elementos constructivos, férmulas esenciales de ética
gubernamental; de manera que no sélo se limité6 a construir
el arido sistema politico que él creia mejor, sino que, siguiendo
el precepto latino, fustigd, riendo, en sus obras de imaginacion,
métodos que en sus libros de sociologia reglament6é para corre-
girlos. En el periodo constructivo de sus ideas, lleg6 con Sar-
miento y Mitre, sus enemigos, a formar la trilogia que ciment6
la organizacién nacional después de la caida de Rosas.

Puede excusarsele que no quede como un modelo de escritor
literario, puesto que permanecera como un pensador, como un
renovador de ideas y un profeta social.

Bartolomé Mitre -

Bartolomé Mitre es uno de los grandes préceres argentinos.
Su nombre esta vinculado a la historia del pais, y fué gracias a
su talento de militar y de estadista que qued6 definitivamente
consolidada la unién nacional. Lograda la independencia de las
colonias del Plata con respecto a la metrépoli, y triunfantes los
ejércitos de la patria dentro y fuera del pais, hasta la consoli-
dacién definitiva de la revolucién en el continente, nuestro pue-
blo pasé por la dura etapa de los gobiernos inestables de la pri-
mera hora y de la anarquia y tirania subsiguientes, debiéndose
a Urquiza la derrota de esta ultima y el comienzo de una nue-
va era para la Nacion. Pero quedaban alin vestigios de las
pasadas luchas, y bien pronto portefios y provincianos acuden
a la guerra fratricida cuando aun no se habian extinguido los
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ecos de Caseros. Mitre es el hombre providencial que surge en
el momento preciso, y su intervencién en el doloroso pleito en-
tablado entre Buenos Aires y la Confederacién marca el triun-
fo de la justicia y la terminacién de las luchas civiles en la
Argentina. El complet6, pues, la obra iniciada por Urquiza y
preparé el terreno para las presidencias constructivas de Sar-
miento, Avellaneda y Roca, creadoras de la grandeza nacional
del presente. Y si se une a esta circunstancia el hecho de que
Mitre fué siempre, desde su adolescencia hasta su muerte, un
hombre amante de la cultura_;Lde las letras, por las que sintié
s1empre verdadera vocacién, y que es el primero y el mis gran-
de de nuestros hlstor@iclres, tendremos una idea aproximada
de lo que fué en vida este grande hombre y de lo mucho que le
, debe la Nacién a su talento, a su honradez, a su puro y desinte-
resado amor por la patria y por sus conciudadanos.

Bartolomé Mitre nacié en Buenos Aires el 26 de junio de
1821; fueron sus padres don Ambrosio Mitre — militar durante
las guerras de la independencia y tesorero después del gobierno
provisional establecido en Canelones cuando la separacién del
Uruguay — y dofia Josefa Martinez. El apellido Mitre se en-
cuentra en los primeros tiempos de la Colonia, desde el si-
glo XVII, tanto en Cérdoba como en Montevideo. El précer pa-
-s6-su-infancia en Carmen de Patagones, en plena-pampa, junto

a las mérgenes solitarias y pintorescas del rio Negro De alli

pledad de un “amigo de Su padre, don Gervasio Rosas, donde se
inicia en la dura y libre vida de las faenas rurales. Al adveni-
miento de la tirania vese forzada. su familia a trasladarse a
Montev1deo En esta ciudad es donde se inieia-Mitre-en las dos
a_@mdad.es_a las que se entregara luego durante toda su vida:
as letras: Asi lo vemos en 1838, a los diecisiete
anos, de alférez de artilleria, en el ejército que comandaba el
general Fructuoso Rivera, con el que interviene en la lucha
contra Echaglie, que habia invadido el Uruguay en nombre de
Rosas, a la vez que publica sus primeros versos en los _diarios
montevideanos. En Montevideo colabor6 en Kl Nacional _de

Rivera Indarte (1839-1846), al lado de Luis L. Dominguez, y
en El Talismdn (1840), con Rivera Indarte y Juan Maria
Gutiérrez.

Coma militar actué después-en-la_defensa de Monteyideo, si-
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tiado por Oribe, lugarteniente de Rosas, y luego del ingrato mo-
tin contra los argentinos, que eran NUMErosos a aﬁm{l’éﬁ
proseripeion, \@J@M&Q‘i@ﬁe, inicidndose para el
joven Mitre,/yd conocido por su bravura y su romanticismo,
una penosa <7ia crucis por los paises vecinos de America, en los
cuales, como si se hubiera propuesto continuar las expediciones
libertadoras de Belgrano y San Martin — los héroes que lo
inspirarian en el futuro—, pone su espada y su pluma al servi-
cio de la libertad de los pueblos y de la justicia.

El peregrinaje-empieza-en Corrientes, de donde vese obliga-
do a ir a Bolivia; alli es nombrado director del Colegio Militar;
«pero, como renunciara a complotarse en una revolucion contra-
el presidente que lo habia protegido, recibe en pago de su fide-
lidad la orden de destierro. Fué entonces cuando, al pasar cerca
de las ruinas de Tiahuanaco, pide a los soldados que lo custo-
dian hasta la frontera, que le permitan ver y estudiar las céle-
‘bres ruinas-de los incas. Mitre, prisionero, solo, con el porvenir
incierto y sin recursos, se olvida de todo y recorre bajo la luz
de la luna las milenarias ruinas, y del estudio que entonces rea-
liza sobre el terreno saldra luego su interesante obra Las 7ui-
mm“ de gran valor que contri-
buy6 a su prestigio de hombre de ciencia.

De Bolivia pas6 al Perd, pero ahi tampoco fué persona grata
para los gobernantes despéticos, y, nuevamente desterrado, fué

a Chile, pais donde se vincula al periodismo y a las letras, y -

“donde desarrolla una intensa actividad, segln se desprende de
sus publicaciones en EMZ Comercio, _de Valparaiso, y en El
Progreso, de Santiago, dirigidos_por él,_y numerosos folle-
tos politicos y literarios. Desterrado.de Chile — era su guinto.
destierro —, volvié al Pert, y de este pais, nuevamente a Chi-
le, donde el presidente Balmaceda, antes de-su tragica muer-
e, lo consagré como ‘el glorioso precursor y funda@_ge la
democracia chilena”. > TR ; T
En 1851 se embarca con Sarmiento.y Paunero rumbo a Mon-
tevideo, para ponerse g__].as.u:L@engs_Qg_U_rguj_za, quien se apres-
taba a batir a Rosas. En Caseros _dirigi6é la artilleria, y su
heroica actuacién le valié honores, distinciones de parte del
vencedor y el ascenso a coronel, Pero la amistad de Mitre con
Urquiza debia durar poco, lo mismo que la de Sarmiento, que,
como ya se dijo, se desterré voluntariamente a Chile después
de Caseros. Mitre quedé en Buenos Aires, y frente a lo _que
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conmderabg_ poderes excesivos de Urquiza, levanté bandera
de_guerra, que provocé la separaciéon de Buenos Aires del resto
de la Confederacmn El primer acto de hostilidad fué el peri6-
dico” Los Debates, fundado para combatir a Urquiza, con-
tra el g que dirige la revolucién @L,ll.d&septrembre de 1852, a
la que sigue el largo sitio de la ciudad por las tropas de la Con-
federacién. De poco antes de esos.sucesos.son sus vibrantes pa-
labras de 1mpugnac10n al Acuerdo de San Nicolas, en  las que
dice que procedia ° ‘obedeciendo 1a voz de la conciencia, que le
mandaba marchar hacia adelante por el camino de la libertad
conquistada y tomando por guia una de esas estrellas que no
se apagan nunca en el cielo, la justicia!”

La figura de Mitre se agranda en esta Jucha titanica contra
_ggg_gjga y en pro de la autonomia de la provincia. En ésta —con-

vertida en estado libre por varios afios— actiia como diputado a.

la_Legislatura, ministro de Gobierno y Guerra, y gobernador,
sin apartarse de la direccién de la guerra como general en jefe,
caricter con el que actia en las batallas de Cegeda y ngg;n
Vencedor en esta tltima, lleva a cabo la unién definitiva del pais.
Fué presidente de la repuiblica de lgﬁf;wf y a él se deben .
grandes progresos en el orden econémico y espiritual, a)mqﬁe
le impidié realizar muchos buenos planes_l:
guay, promovida contra el tirano Solano Lépez
como generalisimo de los ejército ~Triple Alianze
minada su presidencia, funda La Netion, diario que, con La
Prensa, marchan hoy a la cabeza del ‘periodismo en América;
fué luego senador v desempeild numerosos y honrosos cargos
‘hasta su muerte, ocurrida a Tos_85 ainos, el 19 de enero de 1906.
Su_entierro-di6 lugar a una de | las mamfestacmnes de “dolor
mas grandes habidag ﬁnngaw e T
Ya en 1901, en oportunidad de su jubileo, Mitre habia sido
objeto de 1g_rﬂ@_?ifgmenafe?nacionales y extranjeros, circuns-
tancia en Ia que pronuncm un magnifico discurso, sintesis de-la
vida azarosa del pais desde la Revolucién hasta ese” niomento,
que terminé con las -siguientes palabras: “El 25 de Mayo de
1910 sera el gran jubileo de la patria de los argentinos y de
todos los hombres de buena voluntad de la tierra, que en unién
con nosotros han contribuido a la fijacién de sus destinos. Yo
saludo desde mi ocaso la aurora de ese memorable dia venidero,
animado de la grande esperanza de que, dentro de la duracién
de las cosas humanas, nuestra patria entrara triunfalmente en
ese dia en la inmortalidad de la vida. Y digo a la sombra de

riple” Alianza. Ter-/ /

\
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los largos afios, a los que alcanzarin a ver renacer las luces se-
culares del sol de Mayo, que marchen con aliento hacia adelante,
siempre adelante, recordando el consejo del poeta del Salmo de la
vida, de vivir sin tregua en lo presente, y dejar a lo pasado en-
terrar sus muertos. Que si el corazon es el tambor velado que
cada hombre lleva en si, batiendo dentro del pecho el funebre
paso de la muerte, los latidos de los corazones esforzados ba-
‘Een la marcha triunfal de las generaciones que se suceden”r}-

Para estudiar la personalidad literaria de Mitre, en el momen-
to de su formacién, es de gran interés El diario de la juventud
de Mitre (1843-1846), conservado inédito durante muchos afios
en el museo que lleva el nombre del general y que la_Institucion
Mitre publicé en 1936. En esas piginas, escritas sin pensar en
que un dia llegarian a publicarse, “se refleja la formacién in-
telectual de Mitre en los afios de su juventud, cuando se orien-
taba su vocacion historica definitiva”. Interesa particularmen-
te este Diario porque €l nos da noticia de sus frecuentes y serias
lecturas sobre historia, literatura, filosofia y ciencias natu-
rales, sorprendentes en un joven de su edad, y particular-
mente de los autores que leia a la sazén: Michelet, Voltaire,
Willemain, Lord Byron, Lamartine, etc.

La produccién literaria de Mitre es-abundante y valiosa, sien-
do de lamentar que no hayan sido ain publicadas sus obras
completas (1). Mitre escribié poesias, principalmente en su ju-
ventud, novelas, traducciones, articulos.periodisticos, biografias
y obras histéricas, ademés de numerosos discursos y documentos
oficiales: informes, memorias, etc.

_S_wmégﬁn el historiador Antonio A. Zinny, fué el
titulado n_nombre, coleccion de poesias aparecida en '
_El Iniciador_(2), de Montevideo, en 1838. Este periédico marca
asimismo el comienzo de la labor periodistica de Mitre, labor
que puede decirse concluyé a su muerte, dejando fundada La
Nacion, .
~Volviendo a su produccién poética, diremos que su ambicion
desde los primeros afios de su juventud fué ser un grande y
admirado poeta. “Entonces sofiaba —dice él mismo en el pro-
logo de Rimas, dedicado a Sarmiento— con la gloria poética,
y los laureles de Homero m%—n' el suefio”. En este prolo-
go plantea el problema del arte y de la poesia con gran altura

(1) La Institueién Mitre tiene en preparacion las Obras Completas de Mitre. El es-
tudio preliminar de esta edicién, escrito por el general Agustin P. Justo, ha sido pu-
blicado por la referida Institucién (1940).

(2) El Imiciador, modesto periédico de proseriptos fundado en la fecha indicada, era
dirigido por Mitre y dos jévenes exilados: Andrés Lamas y Miguel Cané.
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e interpreta el sentir de su pueblo. “Suprimase la poesia —le
decia a Sarmiento, enemigo de la misma — , v las relaciones del
hombre con la naturaleza quedaran 1nterrump1das Rimas, apa-
recido en 1854 y reeditado en 1876, contiene casi toaa Ta labor
poética de Mitre. La integran composiciones de distintos asun-
tos y meérito, aunque predominan las composiciones breves y
asonantadas, conocidas con el ngmbre de rimas desde la apari-
cién del libro del mismo tltulofz dewwnm de
este poeta, asi como también la de Victor Hugo y otros ro-
ménticos, esta pres“‘fe““”fr"mucha’s composiciones del libro.
Ademas de los autores mencionados, cabe citar las de Horacio
v Dante, poetas a los cuales traduce y admira. Hay en Rimas,
ademéas de las poesias amorosas o filoséficas, piezas de carac-
ter patriético, algunas muy divulgadas.

También le cupo la gloria a Mitre de haber sido_el primero
que llevé a las letras la figura legendaria de Santos Vega, que
luego habrian de tomar para sendos poemas Ascasubi y Obli-
gado, particularmente este dltimo, que lo inmortaliz6 en su
hermosa obra del mismo nombre. El Santos Vega de Mitre apa-
recié en la época de El Iniciador, en 1838, y el de Ascasubi y
Obhgado en 1872. A Mitre le cabe, pues, la honra de haber sido
el iniciador de la poesia tradicionalista en la Argentina y de ha-
ber creado el personaje que resumia las virtudes propias de
la raza. Cuéntanse entre las poesias méas difundidas de Mitre
las intituladas “Recuerdos de Buenos Aires”, “A la América”,
“El Vals” y “El Invalido”.

Be su permanencia en Montevideo datan también dos dramas
histéricos: Cuatro épocas y Policarpa Salvatierra, escritos en
el afio 1840. - e T
. En La Paz (Bolivia), donde el joven Mitre, de veintiséis afios,
vivié proscripto, aparecié en folletin separable en El Comer-
cio de Valparaiso, periédico fundado por él, su novela Sole-
dad, en 1847. Esta novelita, reeditada en 1907 en Buenos Ai-
res y reproducida por el Instituto de Literatura Argentina
en 1928, con una breve noticia preliminar de Juan Millé y Ji-
ménez, es de pura filiacién roméntica, pero su romanticismo,
como bien lo dice este autor, no corresponde al género histo6-
rico, “sino que se manifiesta mas bien en una direccién moral
y sentimental, con influencias bien notables de Richardson y
Rousseau”. Sobre esta novela, ingenua y de escaso valor lite-
AN
rario, como lo reconoceria su mismo autor, que nunca mas se
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ocupd de ella, dice Millé y Jiménez: “Por el mismo hecho de
colocarse la accién en América (en Bolivia), asi como por al-

guna descripecién de la naturaleza americana (capitulo II), esta -

novelita preludia timida y fragmentariamente lo que habia de
ser después la novela americana. (Jorge Isaacs, Maria, 1867)”.
Casi de la misma época que_Soledad, y de caracteristicas y va-
lor semejantes a ésta, es su otra novela sentimental Memorias
de un botén de rosa, publicada en Valparaiso en 1848 y reedi-
tada en Buenos Aires en 1907, en un volumen que contenia
también Soledad, y reimpreso asimismo por el Instituto de Li-
teratura Argentina en 1930.

Mas ni sus poesias ni sus novelas alcanzan el valor de sus
biografias y obras histéricas. En éstas es donde el talento li-
terario de Mitre llega a alturas raramente i /aaladas en Amé-
rica. Escribié la Biografia de Rivera Indarte’y la Biografia del
general Lcwa,lle,/ pero sus obras cumbres en este género fueron

la Historia de Belgrano y de la independencia argentina

(1858) (edicién definitiva en 1887, 3 voliimenes), y la His-
toria. de San Martin y de la emancipacion americana (1887-
1888-1890, 4 volimenes). Constituyen ambas obras la Historia
Argentina, desde la_ orgamzacmn de las colonias del Plata, a

fines del siglo/XVIII, hastd 1830, fecha en que cesan las gue- .

rras de emancipacién en América, y sobre este periodo no hay
obra tan documentada y seria como la de Mitre. Adopté en ellas
el método biografico, narrando en torno a los dos héroes — Bel-
grano y San Martin — los acontecimientos histéricos de la épo-
ca en que ambos proéceres actuaron directa o indirectamente.
“En unos casos —dice Mitre en su introduccién a la Historia
de Belgrano — la historia contemporanea. servird de fondo a la
figura principal del cuadro, y en otros aparecera confundida
entre las grandes masas o perdiéndose en la penumbra del gran-
de escenario. En ambos casos sera un tipo de virtudes repu-
blicanas copiado del natural, cuya grandeza moral, sin exce-
der el nivel comun, hara converger hacia ella los rayos lumi-
nosos de la historia.”

La Historia de Belgrano y la Historia de San Martin estan
escritas con claridad y en una prosa serena y noble, adquiriendo
inusitado interés al narrar los hechos mas trascendentales de
nuestro pasado o al retratarnos, de acuerdo con los documen-
tos, la personalidad de los héroes mas destacados.

Vinculados a las historias de Belgrano y San Martin estan
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los diez tomos del Archivo de Belgrano y los doce del Archivo
de San Martin, publicados también por Mitre, y que son la co-
leccién valiosisima de los documentos que le sirvieron de base
para escribir aquellas célebres obras. En estas colecciones se
advierte el valor del documento en la historia de Mitre y su
seriedad como investigador y hombre de ciencia.
/ A este respecto, cabe consignar aqui la famosa polémica que
" a propoésito de la manera de escribir la historia sostuvo Mitre
con Vicente Fidel Loépez, autor de la Historia de la Repiiblica
Argentina, y que por su tema, por la categoria intelectual de los
contendores y por la altura en que supieron mantener en todo
momento el debate, merece destacarse como la mas importante
de las habidas en el pais. En ella se pusieron frente a frente
dos temperamentos y dos métodos histéricos distintos. Mien-
tras Lopez, fogoso e imaginativo, y apasionado en favor o en
contra de ciertas figuras de nuestra historia, a la cual estuvo
su familia estrechamente vinculada, escribe una historia mas
literaria que cientifica, esforzandose por hacer la filosofia de
la historia, y busca las leyes sin el conocimiento exacto de los
hechos, Mitre, sereno e imparcial, juzga a los hombres y a los
hechos a la luz de la verdad histérica, Ginico norte de sus afa-
nes, sin consignar nada que no esté plenamente dilucidado por
los. documentos, por lo que es, desde el punto de vista estricta-
mente histérico— no olvidemos su titulo de precursor de la
moderna técnica histérica —, més valiosa y ponderada su labor.
“La tarea de los historiadores que van llegando sucesivamen-
te y ofreciendo nuevos contingentes a la historia patria — dice
Mitre en un momento de la polémica — es llenar los vacios,
suplir las paginas en blanco, sacar a la luz los que yacen en la
sombra y ofrecer nuevos documentos que permitan estudiarla,
completarla y deducir de los hechos bien comprobados la fi-
losofia que debe ser la resultante de esa labor- previa, como
la sintesis lo es del analisis, como los efectos provienen de sus
causas”. .

Esta polémica entre nuestros dos més grandes historiadores,
que vié la luz primeramente en la Nueva Revista de Buenos
Aires y en La Nacion, estd reunida en Comprobaciones his-
toricas (1881-1882, ‘dos volimenes) y, mas tarde, en Nuevas
comprobaciones. Lopez, por su parte, reunié los escritos apa-
recidos en El Nacional, con el nombre de Debate histérico, en
dos volimenes.
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Completan la labor histérica del general Mitre: Estudios his-
téricos sobre la Revolucion Argentina, Belgrano y Giliemes,
Cartas polémicas sobre la Triple Alianza, Informe histérico so-
bre los antecedentes y reforma de la Constitucion, El primer
libro impreso en América, ete. Entre sus obras de caracter ar-
queolégico merecen citarse: Las ruinas de Tiahuanaco, Ollantay,
El Araucano y el Allentiac, y el Catdlogo razonado de las len-
quas americanas.

Sus discursos, famosos por los conceptos y el estilo, fueron
reunidos en un tomo, Arengas (1875), reeditado con numerosos
agregados en 1899 y en edicién completa (3 tomos) en 1902.
Entre los méas célebres citaremos los pronunciados en la inhuma-
ciéon de los restos de Rivadavia (1857), y del general José
Maria Paz (1857), en la inauguracién de la estatua de San Mar-
tin (1862), en la inauguracién de la estatua de Belgrano (1873)
y el de su jubileo (1901).

Como traductor, se conservan numerosas versiones de poetas
franceses, italianos e ingleses. La mas conocida es su traduc-
cién completa de la Divine Comedia, de Dante (1897), en ter-
cetos castellanos que siguen fielmente al original, empresa ti-
tanica que, aunque pueda ser acreedora de algunos reparos de
interpretacién, constituye por su auténtico sentido humanista
un alto exponente de nuestra cultura y una prueba del talento
multiple de Mitre. Tradujo también el Rui Blas, de Victor Hu-
go; las odas de Horacio, Horacianas (ad litteram versce por un
Arcade de Roma), y obras sueltas de Virgilio, Lord Byron, Long-
fellow, ete.

Las obras que se acaban de citar, més los numerosos articu-
los sobre libros aparecidos en la seccién bibliografica de La
Nacién, atendida personalmente por él; sus cartas, monogra-
fias, y un sinntimero de documentos oficiales, memorias, etc.,
constituyen el extenso haber bibliografico del general Mitre, cu-
yos recuerdos y documentos pueden estudiarse en el museo que
lleva su nombre, instalado en la casa del procer, obsequiada a
éste en los Gltimos afos de su vida por el pueblo de la Reptblica.

La obra literaria de Mitre y su actuacién publica durante
cerca de setenta afios consecutivos, en la que ha desempefiado
un papel decisivo en la historia y el progreso del pais, y su ac-
ci6bn americanista, manteniendo vivos vinculos con las repu-
blicas del continente, hacen de su personalidad una de las fi-
guras consulares de nuestro pasado.



“Mitre — dice Manuel F. Mantilla en Pdginas historicas —
es un conjunto de cualidades y hechos esclarecidos que la his-
toria imparcial colocard entre las primeras grandezas del si-
glo XIX”, profecia que se ha cumplido en breve plazo, pues
Mitre ocupa ya un lugar prominente en la historia politica y
cultural del pais.

Vicente Fidel Lopez

Existe en nuestras letras la dinastia de los Lépez. Fué_ el
primero Vieente Lépez yPlaaes, el autor del Himno Nacional;
el segundo, su hijo, Vicente Fidel, nacido en Buenos.Aires
en 1815, conocido como profesor, aorador, novelista-e-historia-
dor, v el tercero, su nieto Lucio Vicente, politico, novelista tam-
bién y periodista de muy lucida actuacién, fallecido infausta-
mente en_un duelo.

__l_C_QI_I_tﬂ_EldﬂLLQDﬁZ tuvo una educacién clisica, en la que
lo iniciaron don José de Santabar y don Pio Cabez6n. Pudo
asi, a los quince afos, traducir corrientemente a los escrito-
res latinos. Antes de finalizar la carrera de abogado, que em-
pez6 a los diecinueve afios y terminé a los veinticuatro, era
secretario de la Academia de Derecho y profesor en sustitu-
cion de don Dlegg Alcorta. Su precoz talento le granjeé todas
[as 51mpat1as

Su autobiografia nos da sabrosas referencias de este periodo,
durante el cual frecuentd los.centres—literarios portefios, inti-
mé con Echeverria y Juan Maria Gutiérrez, se vinculs a la
Asoc1ac1on de Mayo y_ entro en el movmuento romantico. En
el afio ISALQ,LQ_pez abandoné a Buenos Aires, trasladindose a
Cérdoba. “en una grande galera, donde iban doce pasajeros
como higos de petaca”, segun cuenta en su citada obra. Y de
Cérdoba pasé a.Chile, en 1841, donde sp____r_’gﬁ_lgﬂ, Aunque €l
nada estaba acusado, preferia _seguir a sus amigos al destlerro,

. no sintiéndose seguro en Buenos Aires.

ChlL_fue_m&_I:gpez como para tantos otros — ya hemos
tenido ocasién de sefialarlo en este libro al referirnos a Bello,
Sarmlento, Alberdi =y una escuelg de_vida. Durante lo los diez
f)aJos en el perlodlsmo——ademas de algunos periddicos fundé
La Remsta de Valpamzso '_“C’mﬂa ensenanza entregose ar-

s 2
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dientemente al estudio. Su intelecto. se enriquecié, maduré su
pensamiento y se perfil6 su definitiva.vocacién: istoria.

AmI%o de Sarmlgngo, estuvo a su lado en las famosas \po;mm;s: '

e este con Bello acerca del cambio de ortografia del 1d10ma,
de | los clasicos Ldﬁmesm.Q, p_qgggma.ndo con denodado e em-

M

toria_de Chile, que, junto con el .Qumd&ﬂewgﬁmsc;p
para sus alumnos Hel %nstxtgL,Nagmna.l constituye su contri-
bucién a los nuevos métodos didéicticos que preconizé en todo
momento. A pesar de tanta actividad, comenzé entonces, tal
vez estimulado por el éxito de sus trabajos acerca de la histo-
ria de Chile, la Historia de la Repiblica Argentina, que publicé
“treinta anos mé4s tarde, y constituye, con todos los defectos que
le fueron sefialados por sus ,conte,mpgréneoﬁf_—__Mim entre
otros —y por la critica posterior, un verdadero esfuerzo de
gran importancia, “la voz oral de la tradicién”, como la ha
llamado Ricardo Rojas.

De vuelta de Chile a la caida de Rosas, su padre, gobernador
provisional de Buenos Aires, lo llevé al Ministerio de Instruccién

Publica, Tuvo entonces gran actuacién como onader, al defen-
der el Acuerdo de San Nicolas frente a contrincantes como 1 Mitre

élez & lez Sarsfield:-De-nada-le valié su palabra, elevada y « y caus-
f‘éa El Acuerdo fué rechazado, y los Lépez, padre e hijo, de- -
bieron renunciar.

' Mas tarde volvié a la ygglitma.qomo legislador y ministro _de
Hacienda de Pellegrml, despwes del 90, critico momento de
nuestra historia financiera.

Fué profesor en la Facultad de Derecho y rector de la Uni-
verSIdad hablendo'p esidido t ién el Banco de la Prov1né’ia
gus preferenc1as por los estudios histéricos, de los que nunca
se distrajera, aliadas al fervor literario que sinti6.desde los
qlggstros_,,umv&mbs, lo Tlevaron a_escribir La novia_del
wereje (1894) y.La.loca de la.guardic, novelas de tema hist6-
escritas en la prosa irregular, pero colorida y animada,
que le fué caracteristica. X
Luando se es actor y narrador al mismo tiempo, es dificil ..
guardar la ecuanlmldad y rigidez del historiador a la distan-
cfm-fa sensacién de lo humano que se transmite en el pri-
mer caso presta al relato un interés que no siempre se logra
en el segundo. Este es el mérito de Lopez y su valor en las
letras patrias.
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Juan Maria Gutiérrez

Una de las figuras més destacadas de las letras argentinas
en el pasado siglo fué Juan Maria Gutiérrez, que pertenecid,
con Echeverria, Marmol, Alberdl Sarmiento, ete., a la genera-
cién llamada de los proscriptos. Poeta yccritico de fecunda e
ininterrumpida labor, fué uno de los primeros escritores con-
sagrados exclusivamente a su arte, el primero que ordend los
documentos de nuestra historia literaria y el primero que em-
pezo a escribirla y a ocuparse de sus contemporaneos.

“La. circunstancia de no haber ocupado en el “orden pohtlco
cargos de primera fila, como sus compaifieros de exilio, privo
tal vez a su nombre de una mayor y mas justa resonancia. Sin
embargo, su copiosa produccién y su gran talento literario lo
colocan entre los mas grandes de nuestros escritores de su ge-
neracién, al lado de Echeverria, de Alberdi, de Sarmiento y de
Mitre..

Juan Maria Gutiérrez nacié en Buenos Aires en 1809, y fue-
ron sus padres don José Matias Gutiérrez, espafiol, y dofia Con-
cepcién Granados Chiclana, portefa.

Desde muy joven manifesté vocacion por el estudio y curso
humanidades y ciencias exactas. Recibido de @agrimensor, su
inclinacién a las letras lo hizo desviar pronto de su profesién,
y entré a actuar en el grupo de jovenes intelectuales de su
época; fué uno de los contertulios del saléon de Marcos Sastre,#~
al que concurria con Vicente Fidel Lépez. Con Echeverria y
Alberdi funda la Asociacién de Mayo, que tanta significacién
habria de tener en la orientacién politica del pais en el futuro,
y eémigrado por esta causa a Montevideo, en 1839, lo vemos co-
laborar asiduamente en todos los periédicos que aparecen en
la vecina orilla y que fundan los proscriptos para combatir a
Rosas. Public6 poesias, ensayos literarios, criticas bibliografi-
cas, articulos politicos, etc., en El Iniciador, ;Muera Rosas!,
El Tirteo, El Mundo Lz’temrio, El Comercz'o del Plata, etc.

guidos emigrados argentinos, sobre todo con sus ex compaiieros
de la Asociacién de Mayo. En 1841 fué laureado en un certa-
men literario con su “Canto a la Revolucién de Mayo”, del
cual Menéndez y Pelayo dijo que “se aparta mucho de la vul-
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garidad corriente en las odas patriéticas, procede con cierta
majestad solemne y vierte nobles pensamientos en el raudal de
una versificacién cristalina”.

En 1843 hizo un viaje a Europa en compaiia de Alberdi, y
en 1845, a su regreso, se establece en Chile. De Chile, después
de breves incursiones al Pert y al Ecuador, donde colabora en
los principales diarios y se vincula a los intelectuales de dichas
republicas, vuelve a la patria apenas Rosas es vencido en Ca-
Seros.

En los afios de intensa actividad que siguieron a Caseros, en
los que se logra tras cruenta lucha la unidad y la organizaciéon
nacional, Gutiérrez ocupa puestos de gran responsabilidad, co-
mo ministro de Gobierno de Vicente Lépez y Planes=(1852) y
representante de Entre Rios en el Congreso Constituyente de
Santa Fe (1852-53), cargo en el cual-le cupo la honra de ser
redactor de la Constitucién, ademas de haber escrito el discur-
so con que Urquiza mandé inaugurar el Congreso. En 1854 fué
ministro de Relaciones Exteriores de la primera presidencia
constitucional. No obstante esta destacada actuacién, se retiro
luego de la politica, probablemente amargado por la hostilidad
de sus amigos al haberse plegado a los partidarios de Urquiza,
y se dedicé de lleno a la ensefianza y a sus trabajos literarios.

“Nombrado rector de la Universidad de Buenos Aires en 1861,
fué también miembro del Consejo de Instruceiéon Publica (1870)

y jefe del Departamento General de Escuelas (1875)

Entre las muchas distinciones de que fué objeto en el pais
y en el extranjero, merece recordarse su- designaciéon como
miembro correspondiente de la Real Academia Espafiola, hon-
ra que no quiso aceptar, pues su posicién en contra de Espana
no se lo permitia. “Su aversion a Espana — dice a este respecto
Menéndez y Pelayo, que lo admiraba como escritor pero que
no le perdonaba su hostilidad de criollo hacia la antigua me-
trépoli — y su empedernido volterianismo rayaban en fanati-
ca e intolerable mania”.

Desde su regreso a Buenos Aires, en 1852, hasta su muerte,
ocurrida el mismo dia de la llegada al pais de los restos de San
Martin — ceremonia a la que habia asistido emocionado —,
Juan Maria Gutiérrez no cesa de colaborar en los principales
periédicos de la época: El Museo Americano, primer periédico
ilustrado que se pubhco en Buenos Aires; La Moda, El Reco-
pilador, El Correo del Downingo, El Invdlido Argentino, El
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Nacional Argentino y La Libertad, sin contar su asidua labor
en la Revista de Buenos Aires, en la Revista del Rio de la Pla-
ta y en otras publicaciones literarias americanas, como La Re-
vista de Lima, ete., en cuyas columnas aparecieron numerosos
trabajos suyos. Espiritu profundamente liberal y democratico, no
ahorré esfuerzo, al margen de su intensa labor de escritor, pa-
ra afianzar en la conciencia del pais los principios basicos de
dichas doctrinas, y en tal sentido habra que recordarlo siempre
como uno de los mas altos valores de su generaciéon. Fué, tam-
bién, un profundo americanista, y sus esfuerzos por unir por
medio del conocimiento y la mutua comprensiéon a todos los
pueblos de América lo indican como un precursor en esta co-
rriente que luego habria de afianzarse con los afios.

La labor literaria de Juan Maria Gutiérrez fué copiosa, pero
aun no se han publicado, desgraciadamente, sus obras comple-
tas. Ella estd constituida por sus numerosos libros, por las co-
lecciones de revistas literarias fundadas y dirigidas por él y
por sus incontables colaboraciones en los diarios y revistas de
Buenos Aires y de América.

Su obra poética puede apreciarse en el volumen Poesias, apa-
recido en 1869. Lo integran poesias de indole patriética, prin-
cipalmente loas a la independencia, apdstrofes contra Rosas,
poesias descriptivas de la naturaleza americana, y poesias liri-
cas de caracter intimo. Su poesia es de acento noble y elevado,
a ratos arrebatada por la pasion, a ratos ~serena y honda, y de
filiacién netamente roméntica.

Como novelista, escribié El hombre hormiga (1838), intento
no muy logrado de novela psicologica, y El capitin de patricios
(1874), roméantica como la anterior, aunque con algunos ele-
mentos realistas.

Pero lo mas valioso de su obra no estid en su poesia — aun-
que escribié algunas muy buenas —ni en sus novelas, sino en
su labor de critico literario y en sus investigaciones dentro de
la historia literaria argentina y americana.

En este sentido, la Biblioteca. Americana, “archivo de do-
cumentos y monograffas histéricas”, que publica con Magari-
fios Cervantes, marca una época en la cultura literaria, no sélo
del pais, sino del continente, y por tal motivo merece el titulo
de fundador de la historia de nuestra literatura, como le llama
Ernesto Morales, el més reciente y documentado de sus bié-
grafos.

HISTORIA DE LA LITERATURA AMERICANA Y ARGENTINA. 20
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En dicha biblioteca aparecieron los Apuntes biogrdficos de
escritores, oradores y hombres de estado de la Republica Ar-
gentina (1860), una de las obras mas serias y utiles de Gutié-
rrez, que contiene veinticinco biografias — entre las que sobre-
sale la de Rivadavia—y cinco“articulos criticos sobre los mas
destacados hombres de nuestro pais. Otras obras valiosas en
este género son: Estudios biogrdficos 1y eriticos sobre algunos
poetas sudamericanos anteriores al siglo XIX (1863), Poesias
de Florencio Balcarce, con notas sobre el autor y su obra (1869),
Estudio sobre las obras y la persona del literato y publicista
Juan Cruz Varela (1871), Estudio del profesor de filosofia
doctor Luis .José de Lo Pefia (1871), Don Estebaw de Luca
(1877), El coronel don Juan Ramon Rojas, soldado y poeta
(1877), ete.

En el campo de la investigacion histérica publicé un Bosque-
jo biogrdfico del general José de San Martin y su célebre libro
Noticias historicas sobre el origen y desarrollo de la ensenanza
publica superior en Buenos Aires (1868), uno de los mas se-
rios aportes hechos en el pais al estudio de la historia de nues-
tra ensefianza. :
~ Sus obras de .caracter bibliografico mas importantes son:
Origen del arte de imprimir en la América espafiola y Biblio-
grafia de la primera imprenta de-Buenos Aires; desde su. fun-
dacion hasta el aiio 1810, inclusive el catdlogo de las produc-
ciones de la zmpfrenta, de Ninios Expositos, con .observaciones vy
noticias muy curiosas (1866).

Como antologlst\pubhco su famosa y difundida Amerwa
poética, aparemdﬁ en 1846, durante su exilio en Chile, primera
obra dé ese caracter editada en el continente. También publico
Pensamientos, mdximas, sentencias, etc., de escritores, orado-
res y hombres de Estado de la Repiiblice Argentina, con notas
y biografias (1859), donde se incluyen 51 autores, verdadera
galeria del pensamiento argentino, donde “los jévenes de incli-
nacién hallaran — como decia Gutiérrez — material para estu-
dios 1mportantes sobre la historia de las ideas argentinas”, y
El lector amemcano (1874), seleccién de lecturas para las es-
cuelas.

Completan su produccién otras obras sobre asuntos diver-
sos y varios textos de ensefianza. Pero, como se ha dicho ante-
riormente, es en los diarios y revistas de la época donde hay
que ir a buscar la multitud de importantes y serios trabajos
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que escribié este infatigable propulsor de nuestra cultura, par-
ticularmente en las ya mencionadas Revista de Buenos Aires
y Revista del Rio de la Plate, dirigida esta tltima por Gutié-
rrez, Andrés Lamas y Lucio Vicente Lépez. Entre dichos tra-
bajos se destacan como los mas importantes los siguientes:
“Estudio sobre poesia americana”’, “Mitologia de las naciones
de raza guarani”’, “Algunas observaciones sobre las lenguas
guarani y araucana”, “Nuestro primer historiador, Ulrico
Schmidel” y su estudio sobre Esteban Echeverria. Su seccién
bibliografica de la Revista del Rio de la Plata, donde daba
cuenta de los libros nuevos, es de gran importancia en la histo-
ria de nuestras letras, a las que tanto estimulé Gutiérrez. Tam-
bién tradujo la Vida de Franklin, de Miguet, y la Vida de Wdsh-
ington, de Guizot. B, e ot
“%Cuando se editen todas las obras del doctor Gutiérrez — ha
dicho David Pefia — figurara como uno de los obreros mas uti-
les del pensamiento en esta parte de América, pues su pluma
ha legado un verdadero monumento a la bibliografia nacional.”

Escritor de vastisima cultura y gran conocedor de los cla-
sicos antiguos y modernos, su claro talento, su estilo cuidado
y pulero — “de los menos impuros que puedan encontrarse en
ningln otro escritor de su nacién”, segiin Menéndez y Pela-
yo—7y su capacidad para sentir y apreciar la belleza, hacen
de él un valor indiscutido de nuestras letras y a la misma altura
de Bello y Caro. Rod6 lo juzgd como poeta con estas palabras:
“Tal como es su libro de versos, se cuenta entre los pocos libros
de su generacién que hoy se pueden leer hasta el final sin aten-
cién violenta y con deleite, ya que no con impresién profunda”.
Y Paul Groussac hizo justicia a su talento consagrandolo, con
su indiscutible austeridad, como ‘el mas genuino, si no el méas
genial de los escritores de nuestro primer siglo”.

Otros autores

MARCOS SASTRE (1809-1887).— Nacido en Montevideo, se
radicé desde nifio en la Argentina, donde tuvo destacada actua-
cién en la politica, en la ensefianza y en las letras. Fué alumno
del Colegio de Monserrat, en Cérdoba, y luego inici6 estudios
de Derecho, que no terminé. Fundé en Buenos Aires la “Libre-
ria Argentina”, punto de reunién del célebre Salén Literario,
lugar de cita de los mas destacados escritores durante el go-
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bierno de Rivadavia y primeros afios del gobierno de Rosas, y
que daria lugar luego a la Asociacién de Mayo, de tanta signi-
ficacién en nuestra historia. En 1849 fué designado por Urquiza
director general de Escuelas de Entre Rios, y en 1851, redac-
tor de El Federal, de Paran4, diario oficial. Después de Case-
ros, se instala en Buenos Aires y desempefia destacados cargos
en la ensefianza. Es autor de un difundido libro, El tempe ar-
gentino (1858), en el que se describen las islas del Delta en
forma amena y minuciosa. Los paisajes, los tipos, las costum-
bres y la vida animal y vegetal de ese hermoso lugar de la
Reptblica encontraron en la pluma eglégica y romantica de
Sastre un pintor entusiasta. Fué, también, autor de trabajos
pedagdgicos y otras obras destinadas a la ensenanza.




CAPITULO IX

-ESCRITORES ARGENTINOS DEL SIGLO XIX

(Continuacion)

Breve noticia sobre : Nicolds Avellaneda.— Lucio V. Mansilla. — Eduardo
Wilde. — Miguel Cané.— José Manuel Estrada. — Joaquin V. Gonzdlez. —
Juan Agustin Garcia.—Paul Groussac.— Otros autores.

Nicolas Avellaneda

Don Nicolds Avellaneda nacié en Tucumén en octubre de
1837. Su padre fué “el martir de Met4n”, don Marco Avellaneda,
degollado por los soldados de Oribe por promotor de la Liga
del Norte contra Rosas. Huérfano desde los cuatro afios, paséd
buena parte de su infancia en el ostracismo, sin que le sonriera
la fortuna. Ello templé su caracter. Comprendié que todo se lo
iba a deber a si mismo. Estudié, pues, con empefio. Se hizo
hombre por el dolor, como dijo contestando al rector de la
Universidad de Cérdoba, que queria postergar su nombramien-
to de pasante de estudios, ganado por oposicién brillantemente,
en vista de su extrema juventud: “El infortunio hace precoces
a los hombres”.

Esta precocidad lo lleva a los veinticinco afios — era abogado
desde los veinte — a una diputacién por Buenos Aires, a los
veintiocho a un ministerio del mismo Estado, a los treinta y
uno a ministro de Instruccién Piblica de la Nacién, y a los trein-
ta y siete'a presidente de la Reptblica (1874-1880), para pasar
después al Senado de la Nacién y a la rectoria de la Universidad,
de la que fué profesor de 1860 a 1866. Murié tempranamente a
los cuarenta y ocho afios, durante un viaje por mar, en 1885.

Cuando en 1863 pedia para Buenos Aires la federalizacién
en un profundo y brillante discurso, tocéle responderle a Teje-
dor, que comenzé aludiendo a su contrincante asi: “Yo no soy
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poeta...” Avellaneda era eso: un orador poeta, porque cuidaba
que la forma embelleciera el fondo de sus discursos, siempre pul-
cros, parcos en exuberancias pero abundantes en ideas expre-
sadas armoniosamente. Por eso es uno de los pocos escritores
del turbulento periodo de la organizacién que se puede senalar
como modelo, aunque en los doce tomos de sus Obras completas
(1910) no figure ninguna puramente literaria. Estan compues-
tas ellas, que fueron publicadas por disposicién y a expensas del
gobierno nacional, de sus piezas oratorias, cartas, memorias y
documentos oficiales, articulos de diario, ete., es decir, todas son
fragmentarias y ocasionales.

La tnica verdaderamente organica fué Estudios sobre las
leyes de tierras piblicas (1865), en la que plante6 el problema
del ofrecimiento de las tierras del Estado, que, segtn él, debian
ser dadas en propiedad absoluta, ‘“facil y barata”. Reveldése en
ella economista de garra, al mismo tiempo que expositor pre-
ciso, elegante y facil. La teoria contenida en este libro tuvo
una parte de realizacién practica cuando lleg6é su autor a des-
empeiiar altos puestos. Siendo presidente, encomend6 al general
Roca la conquista del desierto, precisamente para consolidar la
radicacién del propietario en las tierras, su explotacién paci-
fica y tranquila. Tuvo la vision con su comprovinciano Alber-
di, que desde Paris lo felicité entusiastamente cuando apareci6
su referido E'studio, del porvenir que esperaba a la Argentina
. si sus gobernantes desarrollaban una inteligente politica
agraria.

Entre sus paginas literarias, recopiladas después de su muer-
te bajo el titulo de Escritos Literartos (1915), con un excelente
prélogo de Alvaro Melian Lafinur, merecen destacarse las de-
dicadas a Bernardino Rivadavia y fray Mamerto Esquit. Entre
sus discursos sobresalen el de la Paz, el de la Bandera, el de la
conciliacion, el de la educacion comin, ete.

Es muy posible que Avellaneda, de haber vivido mas tiem-
po, hubiera realizado obra de imaginacién, para la que estaba
singularmente dotado, a juzgar por sus articulos periodisticos,
por los apuntes y cartas que de él conocemos. Su causticidad
y penetrante sentido de observador eran proverbiales. Ello, uni-
do a la perfeccion de su lenguaje, tenia que producir un escritor
de grandes posibilidades. Larra y Armand Carrel fueron sus
maestros. Su vida intensa y corta no le alcanzé para dar cuanto
podia en este terreno.

B . e



NICOLAS AVELLANEDA.






— 313 —

Lucio V. Mansilla

Lucio V. Mansilla, militar, periodista, diplomético y hom-
bre de mundo, di6 a las letras argentinas, entre muchas péaginas
frivolas, escritas a vuela pluma, algunas otras valiosas y origi-
nales. Sus dos obras mejores: Una excursion al pais de los
ranqueles y Mis memorias, resisten al tiempo y ocupan un
lugar destacado en nuestra literatura.

Nacié Mansilla en 1831, y fueron sus padres el general Lucio
Mansilla, que intervino en la Revoluciéon de Mayo, en las gue-
rras de la Independencia y en el combate de la Vuelta de Obli-
gado contra los franceses, y Agustina Rosas, hermana del
Restaurador. Cursé sus primeros estudios en Francia, pais al
que sus padres tuvieron que trasladarse después de la derrota
de Rosas en Caseros. De vuelta, afios después, en Buenos Aires,
sigui6, como su padre, la carrera de las armas, en la que actué
durante toda su vida, llegando al grado de coronel. Su condi-
cién de sobrino de Rosas lo mantuvo al principio aislado, pero
bien pronto su caricter expansivo y su audacia le abrieron los
salones portefios, en los que su arrogante figura y su ingenio
brillaron por muchos anos.

Como militar intervino en la guerra del Paraguay y en la
expedicién contra los indios ranqueles en Cérdoba (1875), en
la que comandé el fortin de Rio Cuarto. Como parlamentario,
fué varias veces diputado, y como diplomético, representé a la
Argentina en calidad de ministro ante diversos paises europeos.

Al margen de su activa vida de soldado, de parlamentario,
de diplomatico, de “clubman” y de incansable viajero, Lucio
V. Mansilla eseribié con algunas intermitencias en los diarios
de su época — particularmente en el periédico oficialista Sud
América, donde aparecieron sus famosas Causeries del jueves —
y publicé varios libros, algunos de ellos muy difundidos y tra-
ducidos a otros idiomas. Murié en Paris en 1913.

La produccién literaria de Lucio V. Mansilla fué, a pesar de
lo fragmentario de su labor, bastante copiosa, y la integran
algunas piezas dramaticas, sus crénicas periodisticas, los rela-
tos de sus expediciones entre los indios, libros de viaje algunas
biografias y ensayos varios y sus memorias. “‘\

Al teatro, aun incipiente, dié Ate Gull o Una venganza -
cana (1864), drama romantico, en cuatro actos, cuya accign
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se desarrolla en el Brasil entre negros esclavos y colonos euro-
peos, y Una tie (1864), comedia de costumbres.

Su obra maestra fué el relato autobiografico titulado: Una
excursion a los indios ranqueles (1870), libro que fué premia-
do en el Congreso Geografico de Paris y que ha sido publicado
en Alemania y traducido a varios idiomas. Esta obra amena,
redactada, como toda la produccién de Mansilla, con desen-
" voltura y familiaridad, estd escrita en forma de cartas dirigi-
das a su amigo Santiago Wilde, al que le cuenta cémo, a raiz
de un tratado o pacto concertado entre el gobierno y los indios
ranqueles del sur de Cérdoba, tratado hecho por mediacién de
Mansilla, éste, que era a la sazéon comandante del fortin de Rio
Cuarto, decide realizar una excursion a las tolderias de dichos
indios con el objeto de arreglar ciertas diferencias surgidas
con el gobierno a raiz del citado pacto, y para conocer sus cos-
tumbres, supersticiones, etc. Parte Mansilla al frente del pe-
queilo grupo de exploradores — diecinueve en total, entre los
que van dos jovenes misioneros franciscanos —,y los prepara-
tivos de la expedicién, el encuentro con la tribu y sus jefes, los
parlamentos habidos con éstos, el aspecto y costumbres de los
indios, la vida de los cautivos y las numerosas incidencias y
episodios ocurridos durante la permanencia del pequeiio grupo
entre los ranqueles, dan motivo para pintorescos e interesantes
relatos, llenos de color local y de amenidad. Por eso este libro,
pese a sus frecuentes digresiones, a su construccién a menudo
defectuosa y a la falta de solidez y reciedumbre de su prosa,

ha sido y seguira siendo uno de los mas interesantes y llenos

de vida de nuestra literatura.

La otra obra importante de Mansilla la integran las nume-
rosas cronicas mundanas aparecidas durante varios aifios bajo
el epigrafe general de Causeries del jueves en el periédico Sud
América, y reunidas luego con el titulo de Entre nos en cinco
volimenes (1890), que se aumentaron luego a nueve volime-
nes. Este abigarrado conjunto de crénicas sobresale por los
recuerdos que en ellas se consignan de los hombres y hechos
posteriores a Caseros, prmmpalmente de los personajes que
actuaron junto a Urquiza.

Mis memorias, la mejor y mas lograda de las obras de Lucio
V. Mansilla, cierra el ciclo de sus obras autobiograficas, ini-
ciadas con Una excursion al pais de los ranqueles y continuadas

con Entre Nos. De todas ellas se destaca con perfiles inconfun-
S e
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dibles la personalidad frivola y atrayente del propio Mansilla,
a la par que su talento y aguda observacién, como también las
personas y las escenas que conoci6 al través de su movida exis-
tencia y que dan interés permanente a sus relatos.

Completan su produccién Ensayos sobre la novela en la de-
mocracia; Viaje de Adén o Suez; Retratos y recuerdos (1894) ;
Rosas (1896), ensayo histérico-psicolégico de Juan Manuel de
Rosas, a quien—a pesar de su parentesco — juzga severa-
mente; Un pais sin ciudadanos, y En visperas (1910), pu-
blicados ambos en Paris en ocasién de nuestro centenario;
Mdximas y pensamientos, y Estudios sobre las caballerias ar-
gentinas.

Tradujo también varias obras al castellano, como Servidum-
bre y grandeza militar, de Alfredo de Vigny; Los proscriptos,
de Honorato de Balzac; Paris en América, de Laboulaye, y Ra-
bagas, de Sardou.

Lucio V. Mansilla, certeramente descripto por Rojas como
“g] argentino mds cosmopolita por su vida y sus gustos, sin
dejar de ser el portefio mas criollo por su ingenio y por su
obra”, fué un escritor desigual, sin método y sin estilo cuidado,
pero que dejé obras — por los temas en los cuales se inspird
y por la naturalidad y desenfado con que estan escritas — que
le sobreviviran en nuestras letras. ‘

Eduarde Wilde

Nacié Wilde en Tupiza, Bolivia, de padres argentinos expa-
triados, el afio 1844, y murié en Bruselas en 1913. Hizo sus es-
tudios secundarios en el famoso Colegio del Uruguay y se gra-
dué de doctor en medicina en la Universidad de Buenos Aires
en 1870, entregiandose por entero a su profesion, a la ensenan-
za de ella y a la politica, a pesar de que, con su tesis para optar,
al titulo de doctor, sobre El hipo, ya descubria sus aficiones
literarias y su humorismo, evidente herencia sajona.

Ocupé numerosos cargos profesionales, fué diputado- a la
Legislatura de Buenos Aires en 1879, ministro de Justicia e
Instruccién Publica con Roca (1882-1886), en cuya época se
sancioné la ley de educacién comin, y del Interior, con Juarez
Celman, hasta 1889, fecha en que se aparté de la politica, para
vivir en el silencio, zaherido por la malevolencia de sus ene-
migos.
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Roca, durante su segunda presidencia, lo envié a Espaifia co-
mo ministro plenipotenciario, pasando luego con el mismo ecar-
go a Bélgica, donde muri6é ya septuagenario.

Recorri6 el mundo entero sin descanso, observandolo con
ojos inquisitivos como sabia observar los cuerpos y las almas
y observarse a si mismo. De todo este observar sacé materia
para sus libros, que pudieron ser muchos y no pasaron de unos
cuantos, pues €l, como casi todos los escritores de la genera-
cién del 80, cultivé las letras méas por entretenimiento que por
obligaciéon profesional.

Asi, en Aguas abajo, obra péstuma, pone al desnudo su nifiez,
relatando, en tono zumbén a veces, y en ocasiones melancélico
—un poco de esos contradictorios sentires tiene el verdadero
humorismo —, la nifiez de Boris, personaje que encarna al pro-
pio autor. En Prometeo y Cia., libro de relatos, aparece a lo
vivo el estudiante de medicina y su ambiente; en Por mares y
por tierras, el viajero y el mundo, el hombre ya maduro, del
que las reflexiones brotan a cada paso, agudas, singulares, es-
pontaneas, expresadas con estilo caracteristico, brillante ¥y ori-
ginal. Public, ademas, Viajes y observaciones y Tiempo perdido
(cuentos).

Sus relatos y cuentos tienen un marcado realismo. De ellos ¢l
mas famoso es “Tini”, con el cual muestra su profundo amor al
nifio; es una pagina digna de Dickens, cuya influencia esta
manifiesta en Wilde. Una manera de huirle al dolor es burlarse
de él. La constante sonrisa de Wilde ponia en evidencia su sen-
timiento dolorido ante la vida, que descubria cuando dijo: “Lo
escribi (“Tini”’) para probarles a los mentecatos que sabia
sentir; ellos lo ignoraban”.

“El poder de la imaginacién”, “Novela corta y lastimosa”,
“Variaciones sentimentales”, son algunos de sus cuentos y re-
latos méas logrados.

“Lo tnico que vale en literatura es lo original”, escribié Wil-
de. Puede decirse que esta frase constituyé su divisa. Quiso ser
tal y lo fué, destacidndose en la literatura argentina de su tiempo,
que se inspiraba en el naturalismo, como un escritor personal
que, si bien estuvo dentro de la escuela, no la imité servilmente,
poniendo, en cambio, en su obras, mucho de lo que en si llevaba.
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Miguel Cané

Miguel Cané, el afortunado autor de Juvenilia, uno de los li-
bros clasicos de nuestras letras, perteneci6 a la llamada gene-
racién del 80. Hijo de Miguel Cané, escritor y politico, enemigo
de Rosas, nacié durante el exilio de sus padres en Montevideo,
en 1851, y en 1852 pasé con su familia a Buenos Aires, optando
afios después por la nacionalidad argentina.

Estudié Miguel Cané en el Colegio Nacional de Buenos Aires,
cuyo recuerdo le inspirara mas tarde las bellas paginas de
Juvenilia, y luego en la Facultad de Derecho, donde se recibi6
de abogado. En plena juventud se lanzé a la apasionada politica
de la época, en la que intervenian las grandes figuras de ese en-
tonces: Mitre, Sarmiento, Roca, ete., y, afiliado al partido auto-
nomista , fué periodista de combate en La Tribuna y El
Nacional. Los azares de la politica, por la que sentia verdadera
vocacién, lo llevaron a ocupar cargos destacados, y, aunque nun-
ca goz6 de gran popularidad, fué diputado y senador nacional,
director general de Correos y Telégrafos, intendente de Bue-
nos Aires, ministro del Interior y de Relaciones Exteriores. y
Culto y decano fundador de la Facultad de Filosofia y Letras,

En algunos intervalos de su acciéon publica, fué al extramerbx
en calidad de diplomatico, hasta que, retirado del todo de 1 po-\

litica, se dedicé de lleno a esta funcién, representando a la

publica como ministro plenipotenciario en diversos paises. E}x \

esta forma vivié en Colombia, Venezuela, Austria-Hungria, Ale-
mania, Espafna y Francia, y gran parte de su cultura la debi6 a
sus viajes y a su permanencia en el extranjero.

~Su preocupacién por la ensefianza fué grande y “bregé por el
retorno al estudio de los clasicos griegos y romanos”, pues cifra-
ba una gran esperanza en la cultura humanista como elemento
de progreso de los pueblos. Orador notable, puso en la poli-

R

‘tica sus mas caras ilusiones, sin pensar que las letras, a las -

que sélo dedicé6 por pasatiempo contados momentos, serian
con el tiempo las que salvarian su nombre del olvido. “Talento
juguetén — dice de él Martin Garcia Merou, que lo tratdé en

vida —, alegre, capaz de comprenderlo todo y abarcarlo todo

con igual facilidad, con tendencias artisticas decididas y un

fondo de filosofia mundana, propio del que ha vivido mucho en

la sociedad y el contacto con los hombres.”
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La obra literaria de Miguel Cané la componen algunos libros
escritos a la ligera, en las pausas de su actividad politica, y
numerosos articulos y crénicas periodisticas, particularmente
las aparecidas en sus ultimos tiempos en La Prensa, Lo Na-
cién y El Pais. Sus obras principales son: Ensayos (1877),
coleccién de articulos y narraciones extravagantes, fruto de
sus primeros viajes; A distancia (1882) ; Juvenilia (1882), su
obra maestra, de la que hablaremos en seguida; En viaje (1884),
con prélogo de Ernesto Quesada, crénica de su viaje por Co-
lombia y Venezuela, otro de sus mejores libros, lleno de her-
mosas paginas sobre dichos paises, como por ejemplo la des-
cripcion de los caimanes en el Magdalena, y del que Garcia
Merou dijo que “todo en él es real, palpitante, tomado del na-
tural, indicado con una delicadeza de expresién y de andlisis
que asombra”; Charlas literarias (1855); Notas e impresio-
nes (1901) ; Prosa ligera (1903), y algunos volimenes péstumos,
como Notas de viaje sobre Venezuela y Colombia. (1907) y
Discursos Yy conferencias. Tradujo también del inglés el Enri-
que IV de Shakespeare (1900).

Pero la gloria literaria la alcanzé con su bello y ameno libro
Juvenilia, evocacién entre alegre y nostalgica de su vida de
estudiante interno en las antiguas aulas del Colegio Nacional
de Buenos Aires. Escrito con una prosa suelta y sobria, -hay
en él paginas de antologia, como la's que dedica a recordar a sus
compaifieros de estudio, la que evoca la muerte del rector, Ama-
deo Jacques, y las méas agiles, en que relata las travesuras de
los alumnos en el colegio y en las huertas de Chacritas, donde
solian pasar breves vacaciones. Libro simpético y escrito al
calor de los recuerdos, él vivird siempre como una de las mas
puras creaciones de nuestras letras.

José Manuel Estrada

Otra dinastia en las letras argentinas es la de los Estrada.
Ya hemos aludido a la de los Lépez. En aquélla figuran San-
tiago, del que nos ocuparemos mas adelante; Angel, padre e
hijo, y José Manuel, que nacié6 en 1842 en Buenos Aires y
murié en el Paraguay en 1894.

Estudié José Manuel Estrada filosofia y humanidades en el
Colegio Franciscano de Buenos Aires, terminando en 1858.
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Desde muy temprano demostré excelentes condiciones de
orador y especial aptitud para las letras, ejercitandose, ademas,
‘en el periodismo. Constituyése en paladin del catolicismo en la
Argentina, y desde 1861, en que aparece su Génesis de nuestra
raza, trabajo escrito en tono polémico para rebatir la negacién
del origen divino del hombre, hasta el dia de su muerte, una
linea recta inspiré su conducta de apoéstol.

Estrada fué nombrado profesor en la Escuela Normal Po-
pular a los veintitrés afios, para dictar Historia Argentina. Ahi
se consolidé su renombre de orador, y al mismo tiempo su vo-
cacién de historiador. Sus Lecciones sobre la historia de la Re-
piblica Argentina, La politica liberal bajo la tirania de Rosas
y Comuneros del Paraguay, sobre todo, obra seria y de enver-
gadura, constituyen el valioso aporte que llevé a los estudios
histéricos en la Argentina cuando todavia éstos estaban en sus
prolegémenos.

Al lado de esta actividad profesoral que lo llevé también al
Colegio Nacional, cuyo rector fué, y a la Facultad de Derecho, -
donde, sin maés titulo que su saber, dicté clases que fueron
famosas, Estrada continué en las publicaciones periédicas sus
campafias proselitistas, que extendi6 a las tribunas publicas, al-
canzando con ese motivo éxitos memorables. Ellos le atrajeron
la animadversién del gobierno, que era su enemigo politico.
Fué destituido de su catedra universitaria. Al agradecer el ho-
menaje con que lo despidieron sus alumnos, pronuncié un dis-
curso famoso, que concluia asi: “De las astillas de las catedras
destrozadas por el despotismo haremos tribunas para ensefiar
la justicia y predicar la libertad”.

Su lema, Instaurare ommia in Christo, lo defendié en la
Revista Argentina y en La Unién, diario catélico, mostrandose
polemista invencible y razonador profundo.

Quebrantésele la salud y hubo de retirarse a descansar. El
presidente Luis Sdenz Pefia lo nombré ministro plenipotencia-
rio en el Paraguay. Alli fallecié a los dos anos de su llegada.

Sus restos, trasladados a Buenos Aires, se velaron en la Ca-
tedral, recibiendo un conmovido homenaje de su ciudad natal.

Orador, publicista, historiador, profesor, en todas esas ma-
nifestaciones de su saber mantivose a gran altura. Es, tal vez,
el primer orador de su tiempo, y ello es bastante decir cuando
eran sus contemporaneos Avellaneda y del Valle.

HISTORIA DE LA LITERATURA AMERICANA Y ARGENTINA. 21
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Joaquin V. Gonzailez

Joaquin V. Gonzilez cierra el ciclo de los grandes escritores
argentinos de las generaciones posteriores a Caseros, las lla-
madas generaciones del 53 y del 80, de constructores de la
nacionalidad. Continuador de Alberdi y de Sarmiento, su ac-
tuacién en la politica del pais, en la ensefianza y en las letras
le dan una gravitacién nacional enorme, y se puede decir que
ninguno de los problemas de su patria dejé de encontrar en
su claro talento, en su juicio sereno y ponderado y en su acen-
drado amor al pais, un estudioso y orientador mas ecuanime y
util. Hombre bueno y modesto, trabajé sin descanso durante
mas de cuarenta afios por el bienestar y el engrandecimiento

de su patria, con una perseverancia y un desinterés unicos. ..

Como: escritor, sus numerosas obras literarias, educativas y
politicas, significan una valiosa contribucién a nuestra cultura.
En este sentido, La tradicion nacional y Mis montaiias son dos
obras literarias y folkléricas de gran valor, que ocupan, des-
pués del Facundo y Recuerdos de provincia, de Sarmiento, y el
Martin Fierro, de Hernandez, lugar destacado en nuestra lite-
ratura.

Nacié Joaquin V. Gonzélez en Nonogasta, pequeno pueblo del
departamento de Chilecito, La Rioja, en 1863. Provenia de una
familia de arraigo en el norte desde muy antiguo, en plena
Colonia. Estudié las primeras letras en su villa natal y luego
pasé a Coérdoba, donde cursé el bachillerato y en cuya Facultad
de Derecho se recibié de abogado en 1886.
~ Como a todos los grandes espiritus de su generacion, lo atra-
jo la politica, no la de pequenos intereses y ambiciones perso-
nales, sino la constructiva, la que se vinculaba, en aquellos mo-
mentos decisivos para la vida del pais, a la organizacién y
estructuracién definitiva de la Republica. Orador respetado y
consejero de la Nacién en graves momentos, desempené altos
e importantes cargos. Fué sucesivamente diputado nacional, go-
bernador de La Rioja, ministro del Interior, de Relaciones
Exteriores y Culto y de Justicia ¢ Instrucciéon Publica, funda-
dor y primer presidente de la Universidad Nacional de La Plata,
senador nacional y miembro de la Corte de Arbitraje de La
Haya. Fallecié en 1923. Acerca de la personalidad de Joaquin
V. Gonzilez se ha escrito mucho; especialmente sobresalen
los estudios de Arturo Marasso dedicados al maestro — el ulti-
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mo, Joaquin V. Gonzdlez (EIl artista y el hombre), 1937, publi-
cado por la Academia de Letras —, en los que analiza con hon-
dura la vida y la obra del gran escritor.

Su iniciacién literaria data de sus primeros afios de juven-
tud, de la época en que estudiaba en Cérdoba. Desde entonces
hasta su muerte fué un trabajador incansable de las letras.
Gonzalez leia mucho, y su riquisima biblioteca, donada en gesto
de generoso desprendimiento a la Universidad de La Plata, su
“hija espiritual”’, prueba su inmensa cultura y su conocimiento
de los clasicos antiguos y modernos. Por ello seria tarea ardua
precisar todos los autores y obras que influyeron en el espiritu
de Gonzéalez, pero anotaremos sélo aquellos que, segin el testi-
monio de Arturo Marasso, frecuentaba més asiduamente. Ellos
fueron: la Biblia, Dante, San Francisco de Asis, el Kempis,
Omar Khayam, Shakespeare, Chateaubriand, Lamartine, los
liricos ingleses, Ruskin y, en sus tltimos afios, los poetas persas
e hindtes, Platén, Plotino, Marco Aurelio, etec.

Los primeros trabajos de Gonzalez fueron poesias — su de-
vocién por la poesia lo acompafié6 toda la vida —, las que pu-
blicé en sus dos libros juveniles: Oscar: canto de invierno
(1883), y Rimas (1885). Pero su primera obra importante fué
La tradicion nacional (1888), libro de trascendencia en nues-
tros estudios folkloricos, donde se mezecla su talento de socid-
logo y de artista. A él le siguen Mis montanias (1893), con
prologo de Rafael Obligado, del que hablaremos luego; Cuentos
(1894) ; Patria. (1900), e Historia (1900), libro este ultimo
que cierra el ciclo de las obras sobre temas autéctonos o folkl6-
ricos, iniciado con La tradicion nacional; Ideales y caracteres
(1902) ; El juicio del siglo o cien afios de historia argentina
(1913) ; Bronce y lienzo (1916) ; Cien poemas de Kabir (1918),
y Fabulas nativas (1924). !

De toda su produccion puramente literaria se destacan, como
ya se ha dicho, sus obras La tradicion nacional y Mis montaias,
libros escritos en una prosa poemética, musical y dulce, en los
que se reflejan, como en un claro espejo, los paisajes, los tipos
v las costumbres de su tierra natal. Mis montaiias es, en este
sentido, una verdadera joya literaria, y muchas de sus paginas,
como las intituladas: “Cuadros de la montana”, “La vidalita
montanesa”, “La calandria”, etc., quedaran en nuestras letras
como piezas de antologia. En ellas, la montafia nativa, las no-
ches en los bosques, el canto de los pajaros, las ruinas de viejas
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edades diseminadas sobre la tierra pedregosa, las costumbres
tipicas de La Rioja, adquieren vida y colorido inusitados. El
mismo autor nos dice, con estas sencillas palabras, el objeto y
origen de esta vuelta a su paisaje natal: “Buscando reposo,
después de rudas fatigas, de esas que rinden el cuerpo y enve-
nenan el alma, quise visitar las montafias de mi tierra natal,
ya para renovar impresiones apenas esbozadas en un libro, ya
para refrescar mi espiritu en presencia de los parajes donde
transcurrié mi primera edad”..En lo que respecta al estilo, Mis
montaiias es una obra llena de belleza y aciertos descriptivos.

“La realidad — como dice de estos capitulos su biégrafo y co-

mentador antes citado — estda anotada con la riqueza de la
pintura y con una fidelidad virgiliana.”

En cuanto a sus obras de educacion, ellas constituyen tam-
bién uno de los capitulos importantes de su bibliografia. Gon-
zélez no es s6lo un tedrico en materia de ensenanza. Como mi-
nistro planea reformas fundamentales en los planes y progra-
mas y crea la Universidad de La Plata, la que concibe como
una “casa de trabajo” donde predominan la experiencia y el
estudio de nuestra realidad en vez de las especulaciones mas o
menos escolasticas. Gonzilez calaba hondo en los problemas del
pais, y particularmente en lo que concierne a la educacién. “Se
instruye — dira en 1909 —, pero no se educa; se nutre la inte-
ligencia; se adiestran los sentidos o las aptitudes manuales,

pero no se calienta el corazén, no se ilumina el alma con el fuego.

v la lumbre de virtudes permanentes e imperecederas”. Sus
obras sobre educacién son: Problemas escolares (1900) ; Edu-
cacion y gobierno (1905) ; Lo Universidad Nacional de La Plata
(1905) ; Universidades y colegios (1907) ; Politica espiritual

(1910) ; Hombres e ideas educadoras (1912) ; Politica univer-

sitaria (1915).

En el terreno de las ciencias histéricas y de la politica, fué
autor de los siguientes valiosos libros: Ensayo sobre la revo-
lueion (1885) ; Manual de la Constitucion Argentina (1897) ;
La Argentina y sus amigos (1910) ; Patria y democracia (1920).

Las obras completas de Joaquin V. Gonzélez, publicadas a
raiz de una ley del Congreso por la Universidad de La Plata,
suman 22 volumenes. De la lectura de sus libros, de los que
siempre emanaran provechosas ensefianzas para el futuro del
pais y para el progreso de nuestro espiritu, se desprende la
grandeza y el talento de este gran argentino.
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Juan Agustin Garcia

Juan Agustin Garcia (1862-1923) tuvo una actividad mul-
tiple: fué catedritico universitario, magistrado, investigador
de nuestra historia, escritor.

“Nada explica tan bien el desarrollo del Derecho — escri-
bi6 — como el anilisis y notacién de los sentimientos que en
las diversas épocas contribuyeron a formar las instituciones y
las costumbres”. Esta afirmacién, que figura en el Régimen
colonial, descubre sintéticamente la razén de toda la obra de
Juan Agustin Garcia.

Miembro de los Tribunales de Justicia, donde hizo una ca-
rrera larga y brillante, profesor de Introduccién al Derecho y
Sociologia en nuestra Facultad, realizé con probidad y altura
ese andlisis y notacion de sentimientos a que se refiere, para
extraer la esencia de la formacién del Derecho; y una prueba
de ello es su Introduccion al estudio de las ciencias sociales ar-
gentinas, en cuyos capitulos, de antecedentes histéricos, esta-
blece originales puntos de vista.

De esta inmersion en el pasado debié nacerle la vocacién de
gozar con las cosas viejas y los tiempos idos, que aumenté quiza
por el hecho de ser profesor de Historia de América en la Fa-
cultad de Filosofia y Letras. De ahi proviene su fervor por
difundir en la Universidad la tradicién argentina, que no habia
penetrado en ella, segtin afirmaba, fervor que se convirtié en
norte de su vida. /

Se declaré discipulo de Taine en la filosofia politica, 2
Foustel de Coulanges en el método constructivo, revelandose
esto Ultimo en su obra maestra La ciudad indiana, que tiene
reminiscencias de La ciudad antigua, del citado autor. La re-
construccion del pasado realizada en La ciudad indiana es de
gran probidad; la fantasia no interviene en ella sino para re-
forzar la realidad.

Todas su obras de historiador siguen esa linea; no asi las
puramente imaginativas, en las que no siempre logra concretar
los temas.

Fustigé duramente en Sobre nuestra incultura, lo mismo que
en la obra ya citada, la formacién cultural argentina y el aban-
dono que hemos hecho de los estudios humanistas.

En La Chepa Leona, “drama de un humilde pulpero”, segin
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el autor; en Chiche y su tiempo; El jardin del convento y Cua-
dros y caracteres snobs, evoca momentos del desenvolvimiento
nacional en forma de relatos novelados, con prosa bella y su-
gestiva.

Hizo también teatro: Del uno... al otro, El mundo de los
snobs y La cuarterona, son muestras de esta actividad suya,
que no tuvo mayor importancia.

La obra de Juan Agustin Garcia es la de un espiritu de se-
leccién, enamorado de su patria, la que ansia ver en continua
marcha y progreso. A veces es duro; pero esa dureza estd ins-
pirada en la sinceridad de sus sentimientos, que fueron los de
un gran patriota.

Su voz, por muchas razones, ha sido profética en lo que se
refiere al avasallamiento de la cultura por la masa ignara.

Paul Groussac

Paul Groussac, francés de nacimiento, pero radicado desde su
juventud en la Argentina, donde fund6é su hogar y en donde
realizé su vasta y valiosa obra de critico y de historiador, fué el
autor que mayor influencia ejerci6 en el pais en los ultimos cin-
cuenta afios. El continiia, aunque en otra esfera y con otro crite-
rio, la obra de critico e historiador de nuestra cultura iniciada
por el sabio y ponderado Juan Maria Gutiérrez, y sienta las
bases, en la literatura, de la critica cientifica hecha con método,
v en la historia, de la investigacion y el analisis prolijos de los
documentos. Ademés, ensefid, por la sugestion y belleza de la
propia obra, a huir de las huecas y redundantes amplificacio-
. nes y del barroquismo verbal, y a escribir con claridad y con
elegante precisién. De ahi que su nombre adquiera en la his-
toria del pensamiento y de las letras argentinas especial sig-
nificacién.

Paul Groussac nacié en Tolosa, Francia, en 1848. Hizo sus
estudios secundarios en su ciudad natal e ingresé en la Escuela
Naval de Brest, pero antes de terminar su aprendizaje quiso rea-
lizar un viaje alrededor del mundo. Como los fondos para su
quimérico periplo se agotasen en el mismo Paris, decidié tras-
ladarse a Burdeos y embarcarse alli en el primer barco que zar-
pase, dispuesto a ir a cualquier parte. En esa forma tomé el
Anita, que parti6 rumbo a la Ameérica del Sur, y desembarcé
en Buenos Aires en 1866, a la edad de dieciocho anos.
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En Buenos Aires, luego de una corta permanencia en la ciu-
dad, se va al sur de la provincia, a San Antonio de Areco, donde
trabaja “entre vascos y paisanos” de ovejero, y empieza a cono-
cer y a gustar del campo argentino y sus costumbres. De regre-
so en la capital, entra como profesor suplente de matematicas
en el Colegio Nacional de Buenos Aires, cuyo rector, Alfredo
Cosson, lo vincula a José Manuel Estrada y otras personali-
dades cuya amistad iba a ser luego tan decisiva en su vida.

Amigo personal de Estrada y de Goyena, figuré entre el grupo
de redactores y animadores de La Revista Argentina, diri-
gida por ambos, entre los que se encontraban Wilde, Mansilla,
del Valle, Guido y Spano y otras figuras destacadas.

Una entrevista con Nicolas Avellaneda, provocada por este
ultimo a raiz de su primer trabajo, un articulo sobre Espron-
ceda aparecido en La Revista Argentina, y relatada por Grous-
sac luego en Los que pasaban, determina su nombramiento de
profesor en Tucumén, ciudad a la cual se encamina en 1871,
después de enfermar gravemente durante la epidemia de fiebre
amarilla. En Tucuman, donde se radicé durante mas de una
década, y donde formé su hogar, fué catedratico en el Colegio
Nacional, director de la Escuela Normal e inspector de escuelas,
y actué activamente en el periodismo, primero como director
de Le Uniéon — donde defiende las reformas liberales del
ministro Wilde, que culminaron con la implantacién de la en-
sefianza laica y el matrimonio civil — y luego como redactor de
La Razén. De esta época data su primer libro, Ensayo his-
torico sobre el Tucumdn (1882), escrito a pedido de Avella-
neda y que lo consagré como un valor en el campo de nuestras
letras. Los autores que mas lee en esta época y que mayor in-
fluencia tuvieron sobre su formacién intelectual fueron Taine,
Renan, Daudet y Saint Beuve, principalmente el primero, cuya
labor fué siempre un modelo para nuestro escritor (1).

En 1883 va a Francia, y alli conoce a Renin, Victor Hugo,
Daudet, Zola, etc. Vuelto a Buenos Aires ese mismo afio, es
nombrado inspector de ensefianza secundaria, y en 1885, a ins-
tancias de Avellaneda, director de la Biblioteca Nacional, cargo
que desempeii6 durante 44 afios, hasta su muerte, acaecida
en 1929. Su labor al frente de nuestra Biblioteca fué grande

(1) Rubén Dario, que, como se ha dicho, fué fuertemente influido en su juventud por
la prosa de Groussae, seglin él mismo lo confiesa en su autobiografia, dice a este pro-
posito: “Carne de Taine tiene Groussac; pero hay en su alma un ruisefior que canta de
cuando en cuando cosas que no se oyen en la montafa de Taine”.
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y fecunda. Ademéas de aumentar el nimero de volimenes y de
enriquecerla con valiosas obras, organiz6 la seccién de manus-
critos y publicé dos revistas: La Biblioteca y Anales de la
Biblioteca, de critica literaria la primera, y de investigacién
histérica la segunda, que hicieron época en el ambiente inte-
lectual del pais.

Fué también director-gerente del diario Sud América, co-
laborador asiduo de La Tribu, El Tiempo, La Prensa y La
Nacién — donde fué cronista teatral en 1886 —,y fundador
del Le Courrier Francaise, al mismo tiempo que escribia
en francés para los principales diarios y revistas de Paris. A
pesar de vivir casi toda su vida en la Argentina, del carifio
que sinti6 por el pais y de sus vinculaciones familiares y de
amistad en el mismo, siempre sintié nostalgia por su lejana
Francia, a la que volvi6 seis veces, y esta no completa aclima-
tacién del gran escritor a nuestro pais fué, sin duda, la causa
de su caricter aspero y de su disconformidad con todos y con-
sigo mismo.

Groussac escribié numerosas obras, la mayor parte de ellas
en castellano, y aunque cultivé la poesia, la novela, la historia,
la critica, el ensayo politico, etc., es en la critica literaria y
en la historia donde produce sus paginas de mas perdurable
valor.

Como historiador e investigador, publicé Ensayo historico
sobre el Tucumdn. (1882) ; Emnsayo critico sobre Cristébal Co-
I6n (1892) ; Santiago de Liniers (1907); Mendoza y Garay
(1916) ; El Congreso de Tucumdn (1916), y Estudios de His-
toria Argentina (1918). En todos ellos prefiere los documentos
a las grandes concepciones e interpretaciones histéricas, crean-
do el método de la critica histérica entre nosotros.

En el género de las biografias eseribié un libro interesante
y una de sus mejores obras, Los que pasaban (1919), con sem-
blanzas magistrales de José Manuel Estrada, Nicolas Avella-
neda, Pedro Goyena, Carlos Pellegrini y Roque Sédenz Pena.

En otra de sus mas logradas obras, Del Plata al Nidgara
(1897), de abundantes paginas autobiograficas como el ante-
rior, se describe con lujo de detalles un viaje a la América del
Norte, alternando en él el artista y el soci6logo. Son notables
la descripeién de la célebre catarata, visitada en invierno entre
la nieve, y particularmente el descenso nocturno a la gruta,
entre el estrépito y los fulgores de las caidas de agua.
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Sus obras de imaginacién son la novela Fruto vedado (1884)
— contemporéanea de La gran aldea, de Lucio Vicente Lopez y
La Bolsa, de Julian Martel —, cuya primera parte se desenvuel-
ve en la Argentina, y en la que, a propésito de un viaje a Tu-
cuméan — hermosa pagina donde evoca su propio viaje, en 1871,
en barco hasta Rosario, en tren desde esta ciudad hasta Cor-
doba, y de alli a Tucuméin en diligencia —, hay descripciones
de nuestros campos, valiosas como pocas por su precision y
poesia, y Relatos argentinos (1922), integrada por cuentos o no-
velas breves, entre los que se destacan “El nimero 9090” y “La
herencia”, de indole fuertemente psicolégica; “El hogar desier-
to” y “La monja”.

Al teatro nacional dié una obra de mérito: La divisa pun-
20, estrenada en 1923, de la época de Rosas, en la cual los tem-
peramentos de éste y de su hija Manuelita son los ejes alrede-
dor de los cuales se desarrolla habilmente la trama, inspirada
en el asesinato de los Maza.

Su obra de critico se halla en el volumen Critica literaria
(1924), en las paginas de La Bibliteco. y en las revistas y
diarios donde aparecieron sus numerosos y trascendentales
estudios sobre autores y obras. El viaje intelectual (1% serie,
1904; 2° serie, 1920) completa en cierto modo, con sus re-
cuerdos autobiograficos, sus informes sobre lecturas, ete., la
obra critica de este maestro de varias generaciones de ar-
gentinos.

Su labor periodistica esta dispersa en diarios y revistas, prin-
cipalmente en Sud América (1884), periédico que dirigié con
Carlos Pellegrini, Roque Sidenz Pefia, Delfin Gallo y Lucio
Vicente Loépez; en La Biblioteca (1896-1898), 8 tomos, y en
Anales de la Biblioteca (1900), 10 tomos.

En francés publicé El cuaderno de sonetos (1892) ; Las islas
Malvinas, Toponimia Argentina (1910) ; Toponimia historica
de las costas de la Patagonia (1913) ; Prospero Merimée (1885) ;
Un enigma literario (1907) (a propoésito del Quijote de Ave-
llaneda) ; El comentador del “Laberinto” (1904) ; El libro de los
“Castigos y documentos”, atribuido a Don Sancho IV (1906).

En la antologia Pdginas de Groussac (1918) se han colec-
cionado los mejores escritos de este autor. La obra estd pre-
cedida de una extensa y notable noticia biografica de Grous-
sac, de Alfonso de Laferrére, uno de los mejores y mas com-
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pletos estudios que se han hecho sobre este escritor. Juan Can-
ter publicé la Bibliografia de Groussac.

Como polemista fué un terrible contendor. Ademés de las
controversias tenidas con Mitre y Lépez a propésito de algunos
datos consignados en las obras de estos historiadores, y de otra

mantenida con Calixto Oyuela sobre el drama espanol y Eche-

garay, tuvo una célebre polémica con Marcelino Menéndez y
Pelayo sobre el falso Quijote de Avellaneda. Esta polémica, pro-
vocada desconsideradamente por Groussac, cuyas opiniones
pueden leerse en Un enigme Littéraire, ha sido estudiada por
José A. Oria, quien, después de analizar la modalidad de Grous-
sac, “inclinado a la iracundia habitual de polemista nato”, llega
a la conclusién de que no se adelanté nada en dicho problema,
pues “la cuestién del Quijote apéerifo estd hoy donde estaba
antes de publicarse Un Enigme Littéraire”. :

Groussac particip6é también de la corriente iniciada por Eche-
verria y continuada por Alberdi, Sarmiento y Gutiérrez, que
tendia a emanciparnos de la literatura espafola, pero su po-
sicién frente al idioma fué otra ‘a este respecto. Al combatir
la amplificacién superflua, “‘el campaneo verbal”’, de muchos es-
critores espafioles — mal que adquiria contornos de inusitada
gravedad entre nosotros —, dijo Groussac: “La redundancia,
enemiga de la precision, domina el concepto que del estilo tienen
los espafioles: se muestran persuadidos de que la sucesion de
dos o tres vocablos mas o menos sindénimos agrega fuerza a
la expresién; es exactamente lo contrario, y la intolerable ver-
bosidad no puede revelar sino lo ‘indiferente o confuso de la
idea.” Esta fué la otra gran leccién de Groussaec, ademas de su
ejemplo como prolijo investigador de la historia (1). Su estilo
congiste, segiin él mismo lo confiesa, “‘en rehuir la redundan-
cia, los adjetivos parasitos y las frases hechas, esforzandonos
para cefiir el objeto con el vocablo expresivo y el giro personal”.
“Confieso — dice por ultimo — que tendria por ideal literario
— en América, se entiende — alcanzar la correccién gramati-
cal espafola, sin perder el contorno nitido y el andar nervioso
del francés”. Respecto del idioma, su posicién frente a los que
propiciaban un “idioma argentino” fué bien categérica: “Ne-

(1) Alberto Gerchunoff, en un importante estudio sobre Groussac aparecido en el ni-
mero especial de la revista Nosotros, dedicado a este autor con motivo de su muerte
(N° 242), discute el valor de Groussac como escritor imaginativo, como creador, asignin=-
dole, en cambio, gran valor a sus condiciones de investigador. “Lo que ensenié — dice a
este respecto—, a mi juicio, es a no improvisar la sabiduria, a no adivinar lo que se
obtiene tUnicamente con la investigacién metédica”.
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cesitamos, desde luego — afirma —, estudiar la historia y la
lengua espanolas, si queremos conocer a medias las tradiciones
v los antecedentes argentinos”. Y mas adelante: “La herencia
que aconsejo a los argentinos conservar con respeto religioso
es la de la lengua, que es la tradiciéon viva de la raza”.

- Groussac respeté como ninguno el idioma, y de la conjuncién
de ese respeto y de su propension al giro sintético y preciso
— que le venia por herencia francesa — surgié la belleza y cla-
ridad de su prosa, el mas alto ejemplo de estilo que haya habido
en el pais de cincuenta afos a esta parte.

Otros autores

PEDRO GOYENA (1843-1892).— Célebre orador y parlamen-
tario de filiacién catolica, actué en los debates en que se dis-
cuti6é la laicidad de la ensenanza, el matrimonio civil y el pa-
tronato. Como eseritor, dejé una biografia, Félix Frias, y un
volumen de critica con el titulo de Critica literaria.

MARIQUITA SANCHEZ DE THOMPSON. — Maria Sanchez de Ve-
lasco y Trillo, viuda de Thompson y de Mandeville, naci6 en el
ano.1786 y falleci6 en 1868.

Si en las letras argentinas no puede figurar sino con el es-
caso bagaje de unas cuantas cartas, modelos de estilo y reve-
ladoras de su profunda cultura, en la Historia tiene un nom-
bre imperecedero, porque en su casa fué oido por primera vez
nuestro Himno Nacional y en ella también habia sido leida la
letra, poco después de su aprobaciéon por la Asamblea del
ano 1813, e ineitado Parera a que compusiera la musica.

Estas circunstancias no hubieran tenido tanto valor de pro-
ducirse aisladamente; pero cobran significativa importancia
no sé6lo por su valer anecdético, sino porque Mariquita Thomp-
son, como se la llamoé siempre, fué una activa y entusiasta emu-
ladora del talento durante su larga y bien llevada vida. Por sus
“salones”, que fueron famosos: el de la época de la Revolucion,
el del destierro—en Montevideo—y el de la organizacion,
desfilaron escritores y poetas, musicos y cantantes, diplomati-
cos y artistas, politicos y militares, hallando todos alli el clima
ideal de alta cultura, tan necesario y tan dificil en aquellos
tiempos. Tal es otro de sus titulos, que justifican su inclusién
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en el movimiento literario de esta época. Echeverria la llamé
“la Corina del Plata”.

SANTIAGO DE ESTRADA. — Santiago de Estrada naci6é en 1845
y murié en 1892; tuvo una variada actividad en el campo de
la literatura. Sus obras completas alcanzan a siete tomos, sin
que pueda decirse que sobresaliera en determinado género.

Hizo critica de libros, de teatro, biografias, eseribié impre-
siones de sus numerosos viajes, intenté la novela y el cuento,
pronuncié conferencias y discursos. Ademas, el periodismo mi-
litante ocup6 buena parte de su vida, y la diplomacia lo vid
actuar por un tiempo. No construydé ninguna obra orgéanica.
Todo fué fragmentario en su produccion.

El ano 1889 su produccién fué compilada por materias afines
bajo estos titulos: Discursos, Misceldnea, Estudios biogrdficos,
Viajes y Teatro. Ellos la salvaron de la dispersion.

No tuvo la elocuencia de su hermano José Manuel, pero su
cultura supo hacer siempre interesantes sus piezas oratorias,
de igual manera que las descripciones de viajes, sencillamente
matizadas de melancolia. Lo que logré realizar con mas efica-
cia fué la critica, para la que lo habilitaban su gran erudicién
y ecuanimidad. Sus estudios sobre Pedernera, Félix Frias, Jua-
na Manuela Gorriti y Las neurosis, de Ramos Mejia; sus articu-
los acerca del teatro lirico y dramatico, son buena prueba
de ello.

MARTINIANO LEGUIZAMON (1858-1935).— Historiador, cuen-
tista y dramaturgo de estilo vigoroso, y fiel descriptor de las
costumbres de nuestros campos. Naci6 en Entre Rios y tuvo
destacada actuacion en la catedra y en el periodismo. Se inicid
con un libro de versos: La bandera de los Andes (1878). Entre
sus numerosas obras figuran: Recuerdos de la tierra (1896),
Calandria (1898), una de las obras mas célebres de nuestro
teatro gauchesco; Montaraz (1900), de fuerte sabor criollo; La
selva de Montiel (1903) ; Alma Neativa (1906) ; De cepa crio-
lla (1908), ademas de varios trabajos de investigacion histo-
rica, como su estudio sobre Urquiza y otros.



CAPITULO X

LA NOVELA Y EL CUENTO EN LA ARGENTINA
DURANTE EL SIGLO XIX

La novela y el cuento durante el Romanticismo: “El Matadero”, de Este-
ban Echeverria; “Amalia”, de José Mdrmol; Juana Maria Gorriti y otros
autores. — La novela y el cuento modernos: Eugenio Cambaceres.— Ma-
nuel T. Podestd. — José S. Alvarez. — Francisco Sicardi. — Julidn Martel
(José Miré).—Enrique de Vedia.—Roberto J. Payré.—Angel de Estrada.

Entre nosotros, la primera novelacién de la vida argentina,
con Esteban Echeverria, José Marmol, Juan Maria Gutiérrez,
Bartolomé Mitre, Eduardo Gutiérrez, Lucio Vicente Lépez, ete.,
todos politicos tanto o mas que escritores, siguiendo las tenden-
cias que esta condicién les imponia, fué consagrada a los acon-
tecimientos de orden politico, y, por reflejo del estado de espi-
ritu europeo, fué roméantica. Escribieron con fin tendencioso,
no porque les urgiera la creacién novelesca: sus creaciones vi-
saban el proselitismo o la detraccién, cuando no la defensa o
la justificacion.

Aquellos remedos de novela no tenian, ni por la forma ni por
el fondo, aunque pareciera lo contrario, arraigo en nuestra rea-
lidad; los autores la deformaban enfocdndola con lentes secta-
rios. Ademés, cada autor tenia a la vista, por lo general, los
modelos que imitaba: Walter Scott, Féscolo, Dickens. Sin con-
tar las fallas arquitecténicas, la endeblez de los personajes, el
amaneramiento en las descripciones.

Entré la novela argentina en su segundo periodo con la ge-
neracién del 80, formada, por oposicién al desordenado influjo
roméantico que ya declinaba, en la documentaciéon minuciosa, el
analisis psicolégico, los estudios clinicos y la pretensién muy
dogmaética de dirigir la vida en vez de observarla, estudiarla y
reflejarla sin preconcebidas ideas sobre su desenvolvimiento.

HISTORIA DE LA LITERATURA AMERICANA Y ARGENTINA. 22
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Dumas hijo, cuyo teatro psicolégico conquistaba el Paris de
enfonces; Zola, con sus compafieros de Medan, flamante funda-
dor del naturalismo; Taine, con su nuevo espiritu critico, impo-
nian sus ideas en nuestro medio, ya de por si saturado de peda-
gogismo, por reaccién contra la libertad romantica y la impro-
visaci6én de los primeros momentos de vida politica independien-
te y por la influencia de la ensefianza que impartian los profe-
sores venidos del extranjero.

Asi florecieron los “casos clinicos” con Sicardi en Un libro
extranio, log “estudios sociales” con La Bolsa de JuliAn Mar-
tel, las “descarnadas escenas” con Sin rumbo de Cambaceres.
Todo eso era moda de la literatura europea, y a nuestros nove-
listas de circunstancias les seducia doblemente porque a ella se
unia la del propio pedagogismo con el que tan bien ligaba.

Descubri6 esta generacién del 80 el tema nativo, que apenas
desfloraron sus antecesores. Lucio Vicente Lépez, por ejem-
plo, en La Gran Aldea, quiso evocar la vida del Buenos Aires
de entonces, y su obra es tenida por la méas eficaz visién de su
tiempo. Mezcla de autobiografia y de relato histérico, hecha
de recuerdos y observaciones, carece de unidad, de trabazén,
de proporciones. Tiene el mérito del hallazgo; pero el protago-
nista es traido y llevado con tanta falta de 16gica como de sen-
tido novelesco en pos de los acontecimientos.

Desalifio y superficialidad, a pesar de los buenos propédsitos,
son los defectos principales de la novela del 80.

Encontramos, pues, en toda la novela argentina del siglo XIX,
insinceridad e influencia libresca, mas disimulada en la gene-
racion del 80 que en los romaéanticos, pero existente sin duda
alguna.

Ni unos ni otros se inspiraron en el realismo, que siempre fué
la mejor fuente de toda la literatura de nuestro idioma, tal vez
porque él encarnaba en los escritores espafioles y la cercania
de nuestra emancipacién creaba desconfianza para todo lo que
viniera de Espafia; y probablemente, porque el estancamiento
del género novelesco en la Peninsula durante el siglo XIX no
contribuy6 a llamar la atencién de los escritores argentinos.

Cuando éstos volvieron la vista a su medio ambiente y lo ob-
servaron con el “amor intelectual” que quiso Spinoza, empezé
el arraigo de la novela nacional, y de ello nos ocuparemos en
otro capitulo.

Por lo que respecta al cuento, éste ha seguido tan estrecha-
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mente la evolucién de la novela, el desenvolvimiento de ambos
ha sido tan iséerono, y la orientacién tan idéntica, que cuanto se
refiere a la novela puede aplicarse al cuento. Hasta los autores
han sido los mismos, trabajando indistintamente en un género
0 en otro. : 3

LA NOVELA Y EL CUENTO DURANTE EL ROMANTICISMO

Las principales manifestaciones de la novela en el periodo
romantico fueron las siguientes:

“EL MATADERO”, DE ESTEBAN ECHEVERRIA. — Echeverria es-
cribié un pequefio relato o cuento, El Matadero, del cual nos he-
mos ocupado al hablar de este autor. “Es sin duda — como dice
Jorge Max Rodhe en la noticia que precede a la edicién del Insti-
tuto de Literatura (1926) —, el primer ensayo descriptivo que
ostenta la historia de la novela rioplatense”. El Matadero, donde
campea un realismo en contraste con el romanticismo poético
de Echeverria, muestra un trozo de la vida sérdida y miserable
de las afueras de Buenos Aires, en la época de Rosas, y culmina
con una escena de tortura en la persona de un joven unitario.
Escrito hacia 1838, permaneci6 inédito hasta 1871, fecha en la
cual Juan Maria Gutiérrez lo publicé, precedido de una “adver-
tencia” al lector, en la Revista del Rio de la Plata. “La escena del
“salvaje unitario” en poder del “juez del Matadero” — dice Gu-
tiérrez — y de sus satélites, no es una invencién, sino una reali-
dad que més de una vez se repitié en aquella época aciaga”.

“AMALIA”, DE JOSE MARMOL. — Del autor de Amalia, la pri-
mera y la mis difundida de las novelas argentinas, hemos ha-
blado ya en otro lugar de esta obra. La primera parte de esta
novela aparecié en 1854, en Montevideo, y la obra completa en
1855, en Buenos Aires. Su accion se desarrolla durante la Tira-
nia, y ella constituye un precioso documento para la reconstruc-
cién de dicha época, pese a su apasionamiento y falta de impar-
cialidad. En ella predominan la accién y la sucesién, a veces
truculenta, de escenas, en el estilo, que es el propio de las novelas
folletinescas de la época. Los ambientes son bien sugeridos, y
abundantes los didlogos.

Amalia esta construida como las novelas histéricas de Dumas
padre, con gran cantidad de personajes y una accién complicada
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y a menudo lenta. No obstante, la novela despierta interés,
e ilustra con gran precisiéon al lector acerca de una época de la
historia del pafis.

Amalia ha sido traducida a varios idiomas y ha merecido el
honor de numerosas reediciones.

JUANA MANUELA GORRITI. — Esta mujer de vida accidentada
y extrafia naci6é en Salta en 1819. Pasé, casi nifia, a Sucre, en
union de su familia, huyendo de las revoluciones que constan-
temente encendian el norte argentino. Residié en Bolivia largo
tiempo. Alli contrajo matrimonio en 1833 con don Manuel Isi-
dro Belzt, que llegé a presidente de su pais. Tuvo hijos con
él, pero se separ6é poco después de casada para ir a vivir a
Lima, donde se dedic6 a la ensefianza y a las letras, relacio-
nandose con todos los escritores peruanos, que frecuentaban asi-
duamente su casa, y a los que alenté siempre en toda forma.
Dej6 la Ciudad de los virreyes a raiz de la guerra con Chile,
y vino por mar a Buenos Aires, donde muri6 en 1892. Ante sus
restos hablé Carlos Guido y Spano.

Eseribi6, en alas de una imaginaciéon abundante y extrafa,
que exalté con misticismo de iluminada, cuentos, relatos, bio-
grafias, episodios histéricos y hasta un libro de cocina.

Su larga e intensa vida, sus numerosisimas relaciones, fa-
cilitironle tema para libros autobiograficos, que titulé: La
tierra natal y El mundo de los recuerdos. Lo intimo y Misce-
ldnea revelan también mucho de su persona, sin duda alguna
el personaje mas interesante de sus escritos.

Como la época lo requeria, fué de un extremado romanticis-
mo, no sé6lo en sus producciones, sino en su existencia. Suefios
y realidades es una muestra de su tendencia a lo misterioso:
estd compuesto de cuentos y relatos llenos de melodramaticas
escenas. ,

Con prosa llana, sin mayores atavios, a veces declamatoria,
compuso todos sus libros, fragmentarios, inconexos, que no tie-
nen otro valor que el de ser un punto de partida de la literatura
femenina argentina.

JUAN MARIA GUTIERREZ, que escribié El capitdn de Patricios,
novelita romantica, compuesta probablemente en 1843, en Turin,
y publicada en la Rewista del Rio de la Plata en 1874; BAR-
TOLOME MITRE, autor de Soledad y Memorias de un botén de
rosa, aparecidas en folletin en diarios de Bolivia y Chile, du-
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rante la expatriacién de su autor, y reeditadas en Buenos Aires
en 1907, novelas breves, roménticas, y de endeble factura; Mi-
GUEL CANE, padre, autor de Esther, breve narracién roman-
tica; JUAN BAUTISTA ALBERDI, autor de la novela simboli-
lica Peregrinacién de Luz del Dia o Viajes y aventuras de la
verdad en el Nuevo Mundo;, EDUARDO GUTIERREZ, con sus nove-
las gauchescas y de la tirania, de caracter folletinesco, pero no
exentas de cierto valor literario: Juan Moreira, Juan Cuello,
Juan Sin Patria, Pastor Luna, Santos Vega, El Chacho, Juan
Manuel de Rosas, La Mazorca, ete., y Lucio VICENTE LOPEZ,
autor de La novie del hereje y La loca de la guardia, novelas ro-
manticas inspiradas por Fenimore Cooper y Walter Scott, com-
pletan el panorama de la novela argentina en el periodo roman-
tico, al que le sigue el periodo moderno.

LA NOVELA Y EL CUENTO MODERNOS

Pasado el periodo roméntico, siguen en la novela argentina
numerosos autores y obras modernos, los mas importantes de
los cuales estudiaremos a continuacioén.

Eugenio Cambaceres

Naci6 Eugenio Cambaceres, de padres franceses, en el afio
1843, en Buenos Aires, donde hizo sus estudios hasta recibirse
de abogado. Ejercié su carrera, actuando ademdas en politica.
Fué diputado nacional y miembro de la Legislatura de la pro-
vincia de Buenos Aires, destacidndose por sus ideas liberales y
su apasionamiento. Viajé por Europa e hizo intensa vida social,
sacando de ésta, como observador eficaz, los temas que le sir-
vieron para sus novelas.

Si en politica fué partidario de las nuevas tendencias, en
literatura sigui6 el mismo camino: formé en las filas del na-
turalismo, que entonces era la tultima moda europea. Publico
Pot-pourri (1882) y Miisica sentimental (1884), con el subti-

Ftulo “Silbidos de un vago”; Sin rumbo (1887) y En la san-
gre (1887).

El éxito de estas obras fué debldo, méas que a su valor lite-

rario, al escindalo que produjeron a causa de sus cuadros de
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subido color y las alusiones por demds claras y expresivas a la
vida portefia de entonces.

El relato inconexo y sin gracia, en un castellano absurdo,
va descubriendo en estos cuatro libros escenas del Buenos Aires
del afio ochenta, que han sido, evidentemente, recargadas con
crudos colores, como conviene a la técnica naturalista de su
autor. -

Fuera de la circunstancia, por otra parte escasamente im-
portante y de indole cronolégica, de ser uno de los primeros
escritores que tendieron su vista hacia el paisaje y los seres cir-
cundantes, si bien lo hizo con premeditacién y lentes franceses,
las novelas de Cambaceres no tienen otro valor. Y ni siquiera
-de novelas pueden clasificarse, pues, salvo el vigor de algunos
retratos, no hay en ellas ni argumento, ni personajes, ni accién,
elementos indispensables del género.

Cambaceres murié en Paris en 1898.

Manuel T. Podesta

Nacido en Buenos Aires el afio 1853, se recibié de médico en
1878; ejerci6 su profesién, la docencia universitaria y la poli-
tica. Fué diputado nacional y desempefié6 sucesivamente im-
portantes cargos publicos relacionados con su especialidad. Pa-
ralelamente a estas actividades, escribi6é crénicas de su viaje
por Europa y sus novelas Irresponsable (1889), Alma de wifia
v Daniel.

Su profesién y la influencia del naturalismo, que entonces
estaba en la ctspide, lo llevaron a esta escuela, de la que son
evidente muestra sus tres novelas.

Debemos repetir aqui lo ya dicho con respecto a Cambace-
res: aun cuando las citadas obras fueron llamadas novelas, ca-
recen de la estructura que éstas requieren. Y si se afiade el
descuido con que estidn escritas, dejamos afirmada la falta de
elevacion artistica que comportan.

Irresponsables presenta el caso clinico de un abilico, en cua-
dros sucesivos. Si bien no estin exentos de observacién, des-
merecen por la crudeza de la pintura, que, aunque tiene mucho
de realidad, esta recargada de colores.

Alma de nifia es otro ejemplo de observacién médica: gira
en derredor de una joven de sentimientos exacerbados por la
histeria que la llevan a la muerte.
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Se ve, pues, que, para Podestd, la vida novelable es la del
hospital, aun cuando muchas escenas de sus obras pinten otros
aspectos de la ciudad y sus habitantes y lo haga con ciefta
soltura.

Podesta, que muri6é en 1918, marca un aspecto bien definido
de la modalidad naturalista en las letras argentinas.

José S. Alvarez

José S. Alvarez, mas conocido por su seudénimo de Fray
Mocho, fué un notable escritor costumbrista que, duefio de
una rica paleta y de un lenguaje fliido y pintoresco, documenté
en numerosas paginas tipos y costumbres de nuestro pais. Al-
gunos de sus cuentos, aparecidos en edicién péstuma bajo el
titulo de Cuentos de Fray Mocho y Un viaje al pais de los ma-
treros, sus obras mas importantes, le han asegurado un lugar de
preferencia en las letras argentinas de fines del siglo pasado.

José S. Alvarez nacié en Gualeguaychi, Entre Rios, en 1858,
y alli cursé la escuela primaria, para pasar luego a Concepeién
del Uruguay, en cuyo histérico colegio permanecié hasta la su-
presion del internado, fecha en la que se trasladé a Parana.
Alli estudié en la Escuela Normal, pero no pudo terminar la
carrera de maestro debido a que fué expulsado de dicho esta-
blecimiento por un acto de indisciplina, lo que lo decidié a tras-
ladarse a Buenos Aires. Pero, antes de bajar a la capital, su
larga permanencia en una estancia de su tierra natal y su vida
entre paisanos y en ciudades de provincia le habian proporcio-
nado una gran experiencia, precioso material de observacién
que luego emplearia en sus narraciones y cuadros camperos.

Llegado a Buenos Aires en 1879, se dedicé de lleno al perio-
dismo y a la literatura. De entonces son sus primeras colabo-
raciones en diarios y revistas portefios. Luego entr6 en la re-
dacciéon de La Nacion, donde fué durante un tiempo excelente
cronista parlamentario. En 1882 public6é su primer libro,
Esmeralda, integrado por varias narraciones de indole pica-
resca, obra de la cual no quiso acordarse después.

En 1897 fundd, con Mayol y Pellicer, la antigua revista Ca-
ras y Caretas, desaparecida en 1939, después de 42 afios de
vida, y que llegd a ser durante sus buenos tiempos la mejor
revista popular argentina y una de las mejores del habla es-
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panola. En Caras y Caretas, a cuyas paginas supo dar un se-
llo argentino, publicé infinidad de articulos, notas, didlogos, ete.,
algunos de los cuales fueron luego reunidos en volumen.

Nombrado comisario de Investigaciones, su trato diario con
ladrones y delincuentes le hizo conocer a fondo este ambiente
rico en elementos novelescos, y fruto de este conocimiento de
los bajos fondos portefios fueron sus célebres obras Memorias
de un wvigilante y Vida de ladrones célebres de Buenos Aires
Yy sus maneras de robar, libros que unen a su valor documental
el valor no menos estimable de su prosa suelta y llena de ma-
tices y de su gracia espontidnea y comunicativa.

Afios después entr6é en el Departamento de Marina, donde
fué oficial mayor, y consecuencia de este vida y de sus incur-
siones por islas y tierras del litoral y de sus conversaciones con
marinos fué su bella obra Un viaje al pais de los matreros, inte-
resante descripciéon de algunos lugares de Entre Rios, y En el
mar austral, libro escrito a base de imaginaciéon y donde se des-
cubren a los ojos del lector las bellezas del sur patagénico.

En Un viaje al pais de los matreros nos muestra, en una
prosa limpia y chispeante, un rincén de nuestra Mesopotamia.
El paisaje, los animales, los paisanos, las cacerias en la is-
la, etc., estan descriptos con mano maestra. Las paginas donde
se pintan los bafiados y las cacerias de carpinchos y nutrias,
como aquella sabrosa de “Peludeando en el pais de los matre-
ros”’, son, a la par que hondamente argentinas, trozos de ver-
dadero valor antolbgico.

Con En el mar austral, croquis fueguinos, quiso demostrar
a los que lo creian incapaz de escribir nada que no fuera do-
cumento vivo de la realidad que tenia- también imaginacién,
y compuso el libro sobre los mares del sur sin haber estado
nunca en ellos, a base de relatos que le hicieron unos viajeros.
Sin embargo, esta obra, llena de belleza, es, juntamente con
La Australio argentina, de Roberto J. Payrd, lo primero de
valor en las letras argentinas que se escribié a propésito de
la lejana y feraz Patagonia.

Pero su obra maestra son, sin duda, sus cuentos y escenas
criollas publicadas durante afios en Caras y Caretas, género
en el que fué un creador de extraordinario talento y cuyo fl-
timo representante fué Félix Lima, el autor de Con los nueve
y Brochazos porteiios. Hay en las escenas y cuentos de Fray
Mocho documentos casi fotograficos del Buenos Aires de hace
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cuarenta afios y de los paisanos de aquella época. Desfilan por
sus breves y agudas paginas el vigilante de la esquina, el ven-
dedor ambulante, la sirvienta gallega, el turco vendedor de
baratijas, el peén de campo decidor y bien montado; todo, en
fin, lo nacional y lo cosmopolita, en abigarrada sucesién y con
extraordinaria vida y realismo; ‘“dialoguitos” y narraciones
donde ha quedado presa, por virtud y milagro de arte, un poco
del alma argentina de fin de siglo, recién mezclada con el alu-
vion de inmigrantes extranjeros empezado a llegar desde hacia
poco a estas playas.

En Salero eriollo, Cuentos de Fray Mocho, Nuevos Cuentos
de Fray-Mocho y en las paginas de Caras y Caretas (1897-
1903), esta, pues, lo mejor y mas sélido de su obra. Respecto
de ella, Miguel Cané ha dicho lo siguiente: “Como todos los
artistas verdaderos, se ocupaba sélo en producir, y esto, de la
Unica manera que podia hacerlo: mirando y pintando. Sus per-
sonajes no sé6lo hablaban como estamos habituados a oir hablar
en nuestros campos, calles y casas, sino que sentian y conce-
bian las cosas como las sienten y las conciben necesariamente,
por educacién, por herencia y por influencia del medio, los di-
versos tipos sociales de nuestro ‘pais”.

Francisco Sicardi

Francisco Sicardi, hoy totalmente olvidado por las nuevas
generaciones, vivié, como Cambaceres, como Podesta, como Ju-
lian Martel, en una de las épocas mas dramaticas de nuestra or-
ganizaciéon nacional. Epoca de especulaciones, de afanoso mer-
cantilismo, de bancarrotas y de aventuras. Sicardi quiso, a la
manera de Balzac o de Zola, escribir sobre todo este caos, y pre-
firi6 los extensos relatos ciclicos, y el estudio, dentro de una
misma familia, de los distintos tipos humanos.

Sus personajes son siempre extraidos de la psiquiatria y de
la medicina legal : locos, abitlicos, neurasténicos, depravados, etc.
Una humanidad triste y desconsoladora. Lo sérdido y lo feo es
lo Gnico que interesa al autor.

Sus obras principales son Don Manuel de Paloche y Un libro

extraiio, este Gltimo en cinco tomos, aparecidos entre los aiios
1894 y 1902.
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Julian Martel (José Miro)

He aqui un escritor que, muy pocos anos después de Camba-
ceres, escribe su novela La Bolsa (1891), pintando con certera
visién el ambiente de la capital argentina en los circulos finan-
cieros, sin deformar ni embellecer més de lo que el arte pide, la
realidad, a pesar de la innegable influencia naturalista que po-
ne de manifiesto en su obra.

José Mird, joven periodista de veintidés afos, autor de ar-
ticulos y poesias sin mayor trascendencia, entrd, con La Bolsa,
en las letras nacionales. Publicéla bajo el seudénimo de Julidn
Martel y fué su primero y unico libro.

El anio 1890 marcé el frenesi de la especulacién que colecti-
vamente habiase apoderado de nuestro pais. Ese vivir ner-
vioso de riquezas y ruinas fabricadas en un minuto, de pasio-
nes inconfesables, de aventuras fabulosas, aparece con neta
psicologia en las paginas de la novela de Mird, que la critica
y la opinién publica acogieron con aplausos, bien merecidos por
cierto.

Habilmente observados y descriptos, llenos de colorido, el am-
biente y los personajes se destacan con fidelidad en ella. La
Bolsa es el mejor documento literario de la época. La ascension
del doctor Glow, protagonista, desde la insignificancia al po-
der omnimodo y su caida fisica y material — locura y mise-
ria —, constituye el eje central de La Bolsa. La ciudad toda de
Buenos Aires forma el resto.

José Miré murié poco tiempo después de haber alcanzado
la notoriedad, truncando una carrera que pudo haber sido la
del primer novelista argentino si se hubiera prolongado cua-
renta anos mas.

Enrique de Vedia

- Este distinguido escritor y educador nacié en 1867. Ocupé
diversos cargos importantes, entre ellos el de rector del Colegio
Nacional de Buenos Aires, donde realizé6 una labor encomiable
en beneficio de nuestra ensefianza. Fallecié en 1917.

Sus novelas principales son Transfusion, Quintuay, Alcalis
Rosenia, Mancha de aceite y Una noche, eseritas en una prosa
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sencilla y atrayente. Las novelas de Enrique de Vedia, ademés
de su valor literario, tienen interés por su fondo psicolégico y
por la minuciosidad con que se describen las reacciones de sus
personajes, adelantandose en esto a ciertas especies narrativas
muy en boga después.

Escribié, también, varios textos de ensehanza, algunos muy
difundidos, como El arte de leer y Teoria literaria, y otras
obras, entre ellas La educacién secundaria, Jalones, La guerra
con Chile, La enquéte Naon, etc.

Roberto J. Payré

Payré es uno de los primeros escritores argentinos que, en
una época en que sélo brillaban los politicos y los hombres de
club, prefirié a la facil popularidad del comité o del salén, la
labor modesta y fervorosa del escritor. Periodista y escritor
fué, en realidad, toda su vida, y muchas de sus paginas ins-
piradas en la realidad argentina o en las viejas crénicas de la
conquista lo sobreviviran, sin duda, y ello compensara, aunque
después de muerto, lo arduo y penoso de su vida. ./ ,

Nacido en Mercedes, provincia de Buenos Aires, en 1867, alli
aprendié las primeras letras y, lo que le vali6 mas en el fu-
turo, alli aprendié a conocer por vez primera la realidad de
nuestras pequefias ciudades del interior, teatro espléndido pa-
ra aventureros y audaces politicos, en aquellos tiempos de crisis
de nuestra organizacién nacional, que tantos temas le darian
para novelas y cuentos posteriores. Llevado después a Buenos
Aires, donde cursa estudios en el colegio San José, lo vemos
luego abandonarlos para dedicarse al periodismo, profesién a
la que seria fiel hasta su muerte. Luego va a Bahia Blanca,
ciudad que, con el nombre de Pago Chico, le inspiré la mayor
parte de sus escritos, y alli funda un diario y se casa.

Pero Buenos Aires lo atraia como campo mas ancho para
su naciente actividad, y a ella se traslada con su familia. Poco
después de la revolucién del 90 ingresé en la redaccién de La
Nacién, diario al que pertenecié durante toda su vida, y en
el cual aparecieron casi todos sus escritos. Como cronista de
La Nacién, hizo un viaje al sur, y las correspondencias en-
viadas en esa oportunidad originaron su libro La Australia ar-

N genting - (1898). o
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Al afio siguiente fué enviado con el mismo fin al norte, a
Catamareca, y resultado de este viaje fué su obra En las tierras
de Inti (1909), donde reunié sus crénicas publicadas en el ci-
tado diario. En 1907 se fué a Europa con su familia, dispuesto
a radicarse alli, y luego de vivir dos afios en Barcelona, pasé
a Bruselas, donde le sorprendi6 la guerra del 14, y a consecuen-
cia de sus articulos en La Nacion, diario al que no habia ce-
sado de mandar sus trabajos, en los que exalté el patriotismo
de los belgas al defenderse de la invasién alemana, fué hecho
prisionero, y no recobré su libertad hasta el fin de la contienda.
Vuelto a Buenos Aires, regresa de nuevo a Europa, de donde
vuelve en 1923, esta vez para radicarse definitivamente en su
patria. Payr6 falleci6 en Buenos Aires en 1928.

Roberto J. Payré fué un incansable periodista; como tal
realizé6 gran parte de su obra, pues ponia en su profesién de
cronista alma y fervor de auténtico escritor. Fué también no-
velista, cuentista y autor teatral, y de todas sus obras se des-
prende su preocupacion constante por el mejoramiento de las
costumbres morales y politicas de nuestro pueblo. “Este escri-
tor — dice también Alberto Gerchunoff —, tan esencialmente
criollo, por los tipos que describe y el ambiente en que se des-
envuelven, por la emocién del paisaje y la evocacién de rasgos
numerosos de nuestro pasado, sentia al mismo tiempo en si las
inquietudes universales y reflej6 a menudo, en su produccién
teatral y en sus creaciones de novelista y de cuentista, las
preocupaciones mas generosas que caracterizaron al hombre a
fines del siglo XIX y a comienzos de este siglo”.

La vasta produccién de Payré puede clasificarse en dos gran-
des grupos: 19, obras inspiradas en hechos y costumbres con-
temporaneos; 2°, obras inspiradas en la conquista espafiola.

Al primer grupo pertenece la mayor parte de sus libros vy
trabajos periodisticos. Al segundo, sus tres novelas histéricas:
Kl falso inea, El capitan Vergara y El Mar Dulce.

Sus obras juveniles fueron Ensayos poéticos (1884), Anti-
gona, novela (1885) ; Seripta, cuentos (1887), y Nowvelas y fan-
tasias (1888). Méas tarde publicé dos estudios monograficos:
Los italianos en la Argentina (1895) y Emilio Zola (1902).

En La Australia argentine (1898) mnarra su viaje a la Pa-
tagonia, y abundan en esta obra, una de las méas interesantes
de Payroé, bellas y pintorescas descripciones de nuestro lejano
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sur, que hacen de este libro un guia precioso para conocer me-
jor aquellos lugares. =

En En las tierras de Inti (1909), describe un viaje a Cata-
marca, cuyo paisaje montafioso y costumbres coloniales, en las
que aparecen a menudo vestigios calchaquies, tienen en Payré
un admirable evocador.

Las dos novelas de Payré de costumbres locales son El casa-
miento de Laucha (1906), su obra maestra, novela picaresca
argentina, entroncada al Lazarillo de Tormes, donde se cuen-
tan las aventuras de un ingenioso provinciano, Laucha, que
llega a fraguar un falso casamiento con la duefia de un alma-
cén de campaiia para salir de uno de sus tantos aprietos eco-
némicos ; novela chispeante, escrita con soltura, con abundantes
pinceladas del campo argentino y de la vida trashumante de
los paisanos aventureros; y Divertidas aventuras de un nieto
de Juan Moreira (1910), admirable novela realista, donde se
reflejan las preocupaciones sociales del autor, quien narra la
vida de un personaje habil, sin escripulos, al que le sonrien la
fortuna y el éxito. Es un libro que traduce con irénica inten-
cién su experiencia de observador de nuestras viejas costum-
bres, y particularmente de la politica criolla, que Payré co-
nocia muy bien.

Sus novelas de reconstruccién histérica tratan todas de la
época de la Conquista, y son: El falso inca (1905), en la que
se narran las peripecias del aventurero e impostor andaluz Pe-
dro Chamijo, que se hizo pasar por descendiente de los incas
v que termind ajusticiado en Lima; El capitdn Vergara (1925),
¢rénica romancesca de la conquista del Rio de la Plata, cuyo
protagonista, Domingo Martinez de Irala, llamado “El capitan
Vergara” por-ser oriundo de Vergara, es evocado al través de
su esforzada y azarosa vida; y El Mar Dulce (1927), croénica
del descubrimiento del rio de la Plata y biografia animada de
Juan Diaz de Solis. :

Los libros de cuentos son: Pago Chico (1908), Violines y to-
neles (1908) y Nuevos cuentos de Pago Chico (1929), este ul-
timo péstumo. Son cuentos o narraciones donde se describen
con sutil ironia y marcada intencién critica las costumbres —
particularmente la mala politica — observadas por su autor en
los afios en que vivié en Mercedes, Bahia Blanca y otros pueblos
del interior.

Completan la bibliografia de este incansable obrero de las

HISTORIA DE LA LITERATURA AMERICANA Y ARGENTINA. 23

s



g

, — 3864 — i
,"v A }l

letras: Cronica (1909), coleccién de articulos periodisticos; sus
obras péstumas: Chamijo (1930), Siluetas (1931) y Charlas de
un optimiste. (1981), y sus producciones teatrales, en su tota-
lidad obras de tesis o de ideas, y que son: Cancién trdgica
(1900), Sobre ruinas (1904), Marco Severi (1905), El triunfo
de los otros (1907), Vivir quiero conmigo (1913), Fuego en el
rastrojo (1925) y Mientraiga. “El sefior Payré6 — ha dicho a
propésito de este teatro Juan Pablo Echagiie — ha dibujado sus
tipos con segura mano de observador y de psicélogo”.
. La obra de Payré significa, pues, un aporte de importancia
en nuestra liferatura imaginativa, no muy abundante, por cier-
to, hasta la época en que este escritor inicié su labor de cuen-
tista y mnovelista.

Angel de Estrada

Angel'de Estrada nacié en Buenos Aires en 1872 y muri6 en
el mar en 1923. Como su tio Santiago fué un viajero incansable;
pasé casi toda su vida buscando panoramas nuevos que hirieran
su fina sensibilidad de esteta. Por otra parte, era un observador
minucioso y un artista acabado, inmerso en lo estético, en lo
pasado, en la idealidad, en la creacién pura. De esos viajes por
el presente y lo pretérito, extrajo la belleza inmanente que en-
cerraban las cosas, los paisajes, los libros, las obras de arte, y
la condensé en piaginas entusiastas, si bien llenas del fervor
artistico hijo de su refinado temperamento, construidas en un
castellano que no podriamos recomendar como modelo.

El color y la piedra, Formas y espiritus, La voz del Nilo,
Calidoscopio, Visién de paz, son libros suyos, entre otros, inspi-
rados en sus andanzas por tierras y museos. Su espiritu cos-
mopolita no encontré motivos de inspiracién en el solar patrio.
Este nunca apareci6 en la obra de Estrada. Los médulos, los
términos de comparacién o de relacién, estaban siempre lejos
de la Argentina.

Su novela Redencién, que tiene mucho de autobiogréfica, es-
ta constituida por un monélogo del autor dialogado por sus per-
sonajes. El protagonista, Montfort, hombre finisecular, refina-
do, triste, es el otro “yo” de Estrada: se refugia como él en el
arte para olvidar su melancolia. Setecientas paginas albergan el
dilatado monélogo, minucioso, como lo requeria su filiacién.

Estrada también escribié versos. El poeta no estd muy lejos
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del prosista. Alma némadae es un ejemplo. Los mismos temas y
la misma técnica. Su poesia no es emotiva, aunque lo es mas
que su prosa, pero en minima parte. El esteta hallase siempre
presente: la belleza estd por encima del sentimiento.

En Estrada debe sefialarse la dignidad intelectual de toda su
obra. Sufrié evidentes influencias de Gautier, de Huysmann, de
los Goneourt, aunque dentro de esta tendencia netamente natu-
ralista en su expresion méas noble brillaban rastros de un ro-
manticismo velado.

Dentro de las letras nacionales, Estrada no tiene ascendien-
tes ni ha dejado descendientes tampoco.






CAPITULO XI

LA LITERATURA ARGENTINA CONTEMPORANEA (1)

/

/ ; . / b : ”
Leopoldo Lugones. — Horacio Quiroga. — Ewvaristo Carriego. — Ricardo
Giiiraldes. — |Alfonsina Storni.
S e /

La literatura argentina contemporinea empieza a fines del g .
siglo, en pleno auge del modernismo, y llega hasta nuestros dias.

El fermento lirico que trajo a la Argentina la presencia de
Dario, produjo, a partir de 1897, fecha de la aparicién de Las
Montaiias del Oro, primer libro de Lugones, un verdadero flore-
cimiento de poetas en nuestro pais. La producciéon, antes escasa
y de tendencias definidas, se multiplic6 y diversificé. Creci6 el
ntmero de poetas, y sus producciones fué necesario clasificarlas
con las méas variadas nomenclaturas de escuelas. A partir de
entonces casi pudo decirse que no habia escuelas sino autores,
pues cada uno de éstos traia un matiz personal, no siempre ori-
ginal, que cambiaba a veces en cada nuevo libro.

La guerra europea del 14 terminé con los tltimos vestigios del
modernismo, y dié origen al nacimiento de las llamadas escuelas
de vanguardia. Ultimamente, los poetas de esta generacién, lla-
mada la generacién de Martin Fierro, por ser éste el nombre de
la revista que los agrupd, han evolucionado hacia las normas
clasicas, conservando, empero, la originalidad en los temas y el
lirismo esencial de su primera época. Hay, en esta tltima parte
de la literatura argentina valores de indiscutible mérito. En
poesia, numerosos poetas, desde Lugones hasta nuestros dias,
han aportado voces nuevas y de personal significacion en nues-
tra lirica. :

En cuanto a la novela, digamos que con el siglo XX se inicia

(1) En este capitulo no se incluye a los autores vivos.
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la tercera época de la novela argentina. La novela argentina
del 60 y del 80, o sea sus dos primeras épocas, esta represen-
tada por creaciones hijas de la voluntad y no de la inspiracién.
Cuando empiezan a florecer las manifestaciones artisticas pro-
ducto de una verdadera vocacién, cuando el libro urge al autor
y comienzan los sintomas de la madurez, es cuando el arte fluye
sereno, libre, claro, redimido de influencias ajenas a su na-
turaleza.

El desarrollo material que la vida argentina alcanzé a co-
mienzos del siglo fuése extendiendo paulatinamente a la lite-
ratura. Nuestros escritores comenzaron a emancipar su con-
ciencia, a agudizar su observacién, a construir con soltura, a
enriquecer sus medios expresivos, a colocarse en el camino de
lo universal por lo particular. Fueron a las fuentes puras de
nuestra tradicién, abandonando el camino libresco y la moda.
Dejando a un lado las tendencias que entorpecieron el libre des-
arrollo de la novela argentina hasta el900, los de esta promo-
cioén y subsiguientes, hombres de letras ya por encima de toda
otra actividad, fueron a los origenes, comprendiendo que toda
obra literaria, para perdurar, necesita descubrir la particula de
contenido universal que hay en el alma de cada hombre y para
adquirir interés humano y representar con fidelidad e inten-
sidad el panorama inmediato de ese hombre. .

El leit-motiv politico y pedagdgico di6 una identidad a la pro-
duccién habida en el siglo XIX. A la del siglo XX méarcanla
el sentimiento de la tierra patria y el sincero afan por fijar sus
contornos materiales y espirituales.

El paisaje y las costumbres nacionales, que flotaron vaga-
mente sobre los intentos de novela del afio' sesenta y comenza-
ron a concretarse en los de la generacién del ochenta, a partir

de 1900 arraigan definitivamente en la novela y el cuento ar--

gentinos.

Por estar en plena produccion y no poder abarcarlos totalmen-
te, y para evitar omisiones en que involuntariamente pudiéramos
caer, no hemos querido hacer en este texto el estudio especial de
los autores vivos. No desconocemos que entre los escritores y
poetas en plena produccién hay valores equivalentes y superio-
res a algunos de los autores aqui considerados. Lamentando en
muchos casos tener que prescindir de ellos, nos hemos constre-
nido, sin embargo, al estudio de los ya desaparecidos. Igual
criterio hemos adoptado para los autores hispanoamericanos.
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Leopoldo Lugones

Leopoldo Lugones, uno de los mas grandes poetas de la Ar-
gentina y de América, ha enriquecido la poesia de nuestra len-
gua con paginas de perdurable y pura belleza.

Surgido a fines del siglo pasado, su poesia, al principio no
exenta de influencias, va madurando de libro a libro, para cul-
minar en El libro de los paisajes y Odas Seculares, publicado
este tltimo en 1910, si bien su obra maestra, Romances del Rio
Seco, no aparecera sino casi treinta afios después, en 1939, al
afio de su muerte, publicada por su viuda. Ademéas de su enor-
me talento poético y del arte recio y varonil de su prosa, Lu-
gones fué un incansable promotor de ideas, un agitador en la
mas noble acepeién del término, y en tal sentido gravité en los
ultimos cuarenta aflos en la conciencia argentina de manera .
bien visible, aunque paradéjico y cambiante siempre, no tu-
viera en el campo de la politica y del pensamiento los numerosos
y entusiastas admiradores que, como poeta, tuvo siempre den-
tro y fuera de la Argentina,.

Leopoldo Lugones naci6é en Villa de Maria del Rio Seco, pro-
vincia de Coérdoba, en 1874. En la capital de su provincia es-
tudi6 hasta el cuarto afio del Colegio Nacional, pero abandoné
sus estudios para dedicarse de lleno al periodismo y a las le-
tras. Asi lo vemos hacer sus primeras armas en El Interior,
de Cérdoba, y otras publicaciones locales, donde, bajo el seud6-
nimo de Gil Paz, escribe prosas y versos de subido color revo-
lucionario. En 1893, a los diecinueve afds publicé su primer
libro: Los mundos, que no tuvo resonancia alguna: y que el
mismo autor olvidé incluir luego en la lista de sus obras.

En 1895 decide trasladarse a Buenos Aires, pero el viaje fué
aplazado por causas imprevistas hasta el afio siguiente. Se con-
serva una carta del malogrado poeta cordobés Carlos Romagosa
dirigida a Mariano de Vedia (Juan Cancio), en la que, al re-
comendarle al joven poeta que bajaba a la conquista de Buenos
Aires, hacia de él una admirable semblanza y aventuraba pa-
labras sobre su porvenir, que luego resultaron proféticas. “Ha-
escrito mucho — dice la carta, fechada en Cérdoba en febrero
de 1896 —, colaborando en diarios y revistas de esta ciudad, y
puedo asegurarle que desde sus primeros ensayos dejé vislum-
brar que habia en él un literato y un poeta de alto vuelo. Desde
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que esgrimi6 la pluma hizo notar el temple magnifico de su
estilo, con rasgos enérgicos y esplendorosos. Escribe en prosa
y en verso con la misma facilidad, y con el mismo estilo exube-
rante y resplandeciente. Pero, en el verso, que él labra y cincela
con la pasién de un lapidario, es donde hace vibrar todas las
energias estéticas de su espiritu y donde derrama a raudales
los extrafios fulgores de su mente.” Romagosa habla también de
sus ideas avanzadas y dice de Lugones, que “exaltadisimo en to-
das sus pasiones” y en todos sus propésitos, “es liberal rojo, sub-
versivo e incendiario”.

Por este precioso documento que nos da idea del Lugones de
su iniciacién literaria, sabemos también que, como contraste con
los poetas de su tiempo, no era bohemio, y que pertenecia “a
una familia pobre, pero distinguida, de esa sociedad” y que no
habia salido nunca de su provincia. Romagosa decia en su carta
que Lugones, a quien reputaba ya como el mas grande poeta
argentino de ese momento, llegaria a ser pronto uno de los méas
inspirados y originales poetas de América.

En 1896 llega, pues, Lugones a Buenos Aires, y es el genero-
so espiritu de Mariano de Vedia quien lo éntroduce en el am-
biente literario de la época, caldeado con el advenimiento del
modernismo, cuyo jefe, Rubén Dario, preparaba a la sazén sus
libros triunfales, Prosas profanas y Los raros. Rubén Dario
recuerda en su autobiografia el primer encuentro, en el Ate-
neo, con el que iria a ser luego, con Jaimes Freyre, uno de los
mas fuertes pilares de la nueva escuela. “Un dia aparecié Lu-
gones — dice Dario —, audaz, joven, fuerte y fiero, como un
cachorro de hecaténquero que viniera de una montafia sagra-
da. Llegaba de su Cérdoba natal, con la seguridad de su triun-
fo y de su gloria. Nos ley6 cosas que nos sedujeron y nos con-
quistaron.”

Al afio siguiente publicé Lugones su famoso libro Las Mon-
tanias del Oro, a propésito del cual Rubén Dario diria después,
recordando aquellos tiempos tan caros a su memoria: “Yo agité
palmas y verdes ramos en ese advenimiento; y crei en el que
venia, hoy crecido y en la plena y luminosa marcha de su triun-
fante genio.”

Durante un tiempo, Lugones fué empleado — como el mismo
Dario — de Correos y Telégrafos, y de 1900 a 1906, con inte-
rrupcién en 1903, inspector de enseflanza secundaria. En 1906
hizo un viaje a Europa, y visité Francia, Alemania, Suecia y
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Noruega. En 1911 hizo su segundo viaje, y se radicé en Paris
— donde fundé La Revue Sudaméricanne — hasta los prima-
ros meses del afio 14, fecha en la que regresa a su patria.
Mientras duré la guerra europea, Lugones se singularizé por su
actividad en favor de los aliados, y en tal sentido pronuncié
numerosos discursos y publicé en la prensa local articulos en
defensa de Francia e Inglaterra. Nombrado director de la Bi-
blioteca de Maestros, dependiente del Consejo Nacional de Edu-
cacion, desempefié este puesto hasta su muerte.

En 1923 pronuncié su célebre ciclo de conferencias militaris-

tas y antidemocraticas que senalaron el comienzo de una evolu-
cién de la politica argentina en ese sentido, y esta actitud se
repitié al afio siguiente, en la conferencia pronunciada en el
Pert, a cuyas fiestas del Centenario asistié como delegado de
varias instituciones nacionalistas de la Argentina. En 1924 re-
present6 a la Argentina en la Comisién de Cooperacion Intelec-
tual de la Liga de las Naciones, y en 1926 obtuvo el primer pre-
mio nacional de literatura. En febrero de 1938 puso fin a su
vida en una isla del Tigre.
»  La vasta obra de Lugones — publicdé en vida mas de una
treintena de libros — es abundante y multiple. Aunque fué
como poeta donde alcanzé mayor fuerza y originalidad su ta-
lento, dejé libros valiosos de prosa: cuentos, novelas, ensa-
yos, ete., y otros que abarcan distintas disciplinas: historia,
didactica, lingiiistica, filosofia, ciencias. Por ultimo, queda su
produccién no reunida en libros, diseminada en diarios y re-
vistas, espgcialmente en La Nacion.

Las Montafias del Oro-(1897), su libro inicial si no se cuen-
ta Los mundos, simple aventura juvenil, fué un libro muy dis-
cutido, elogiado y negado a la vez por sus contemporaneos. “Li-
bro extrafio — dice de él José de San Martin en Mis profetas
locos —, en que los arboles sangran heridas por el tajo de acero
de las hachas de acero, y las entranas de carbon de los montes re-
vientan despedazadas en la fiebre de los rubies”. Predomina en
€l la nota grandiosa, césmica, y de todas las influencias faciles
de rastrear en sus paginas encendidas y a menudo bellisimas
— Hugo, Poe, Baudelaire —, la del primero es la que predomina.
De este libro vigoroso — una de cuyas mejores paginas, A His-
teria, es de gran belleza — dijo Dario que lo reputaba la mejor
de todas sus obras, porque “es donde se expone mayormente su
genial potencia creadora, su gran penetraciéon de los misterios
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del mundo; y porque hasta sus imperfecciones son como esos
informes trozos de roca en donde se ve a los brillos del sol el
rico metal que la veta de la mina oculta en su entraia”.

En Los crepiisculos del jardin (1905) se advierte la influen-
cia de Verlaine, de Samain, junto a una nitida nota personal,
que a su vez ha influido en el poeta uruguayo Herrera y Ressig,
como la critica imparcial lo ha demostrado. Se trata.de una obra
de gran riqueza verbal, en la que se afirma la personalidad fuer-
te y multiforme del poeta. En este libro, verdadera demostra-
cién del inagotable ingenio de Lugones, hay algunas composi-
ciones como el soneto “Delectaciébn morosa”, que empieza con
esta estrofa tan representativa de su poesia de entonces:

La tarde, con ligera pincelada

que iluminé la paz de nuestro asilo,
apunté en su matiz crisoberilo

una sutil decoracién morada.

“El solterén”, “Los cuatro amores de Dryops” y “Emocién
aldeana”, son lo mejor del volumen. En esta ultima, escrita en
versos que saben mucho a prosa, se advierte un Lugones perso-
nalisimo, como sera féacil observar desde el comienzo de la com-
posicion :

Nunca gocé ternura mas extrafa

que una tarde entre las manos prolijas
del barbero de campana —

furtivo carbonario que tenia dos hijas.—
Yo venia de la montana

en mi claudicante jardinera,

con timidez urbana y ebrio de primavera.

" El lunario sentimental (1909) “fué la piedra de escandalo
de la poesia argentina moderna”. El mismo confesé su propé-
sito: “Canto — dice — a la luna por venganza de la vida.” Li-
bro desconcertante, donde se amontonan metaforas e imégenes
inauditas, en él luce mas el ingenio que el genio de Lugones.
“Su humorismo — dice de esta obra Carlos Obligado en La
cueva del fésil, libro donde se estudia en forma de amenos dia-
logos la obra de Lugones —, que hasta ironia es a veces, lo ex-
trae principalmente del espectaculo de las cosas inanimadas, y
no de los hombres.” De este libro, en el que la critica ha sefia-
lado las influencias de Jules Laforgue (L’Imitation de Notre-
Dame la Lune) y de Theodore de Banville, se destacan — por
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lo caracteristicos — “Himno a la luna”, “Luna bohemia” y
“Fuegos artificiales”. Del primero de esos poemas son estos
Versos:

En las piscinas

los sauces con poéticos desmayos,

echan sus anzuelos de seda negra a tus rayos
convertidos en deslumbrantes sardinas.

Odas seculares (1910), aparecido en ocasién del centenario
de la Independencia, conjuntamente con otros tres libros tam-
bién de homenaje a la patria, Piedras liminares, Prometeo y
Diddctica, marca en esta primera época de la poesia de Lugo-
nes el momento de su culminacién. Libro de noble y bella poe-
sia, de sabor virgiliano en cuanto a su interpretacién de la na-
turaleza, pero de acento y sentido profundamente argentino. En
é] se canta a nuestro campo, a los ganados, a las producciones
agricolas, a la Revolucién de Mayo, a los proéceres, ete. Su pa-
gina mas notable es la “Oda a los ganados y las mieses”. Con
este libro Lugones empieza a desasirse de influencias extranas
y nos da algo bien suyo.

Oigasmole sino en este fragmento de su “QOda a la Patria”,
impregnado de honda fe patriética:

Brinda a los oprimidos tu regazo
con aquel ademan largo y seguro,
que designa en la estética del brazo
una serenidad de marmol puro.

Prolongando en justicia tu honra de antes,
cimenta asi tus seculares torres,

y sea tu aderezo de diamantes

el tesoro de lagrimas que ahorres.

A las Odas seculares siguen el Libro fiel (1912), de caréc-
ter amatorio, con bellas paginas, pero carente de la emocién y
hondura propias de la verdadera pasién; un amor con més li-
teratura que emocién, aunque abundan — como en La joven
esposa — las notas de fino y delicado lirismo; El libro de los

~ paisajes (1917), dedicado a la naturaleza — motivo que, con-

juntamente con el amor, polariza su poesia lirica, por oposi-
ci6n a los temas civiles de Las Montaiias del Oro y Odas secu-
lares —, libro con cierta influencia de Péscoli, y en el que hay
verdaderas joyas como “Salmo pluvial” y los poemas dedicados
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a los pajaros: “El federal”, “El atajacaminos”, “El chingolo”,
“El hornero”, etc., verdaderas piezas de antologia todas ellas;
Las horas doradas (1922), en el que sobresalen “El dorador”,
que abre el volumen, rico en sugestiones filoséficas — Lugones
en filosofia fué siempre confesadamente estoico —,y “Mifsica
de camara”; Romancero (1924), narraciones versificadas en
bellos y sonoros octosilabos; Poemas solariegos (1928), de ins-
piracién vernacula, y, por tltimo, su obra postuma Los roman-
ces del Rio Seco (1930), su mejor y mas perdurable obra.
“Nacido en el llamado modernismo americano — escribié Al-
fonso Reyes a propésito de su muerte —, se ensancha gradual-
mente hasta salirse de las escuelas, se descalifica en un atletis-
mo caracteristico de su fuerte personalidad, acoge toda la subs-
tancia — desde la mortecina seda hasta el bronce implacable —,
y todavia en los tltimos afios lo encontramos en plena evolucién,
en- vida constante, inclinado amorosamente sobre los asuntos
populares y escribiendo sencillos poemas del tipo de nuestros

corridos mexicanos, poemas impregnados de intenso aroma -

folklérico que saben a hierba sanjuanera y a recién ordefiada
leche.” Con Romances:del Rio Seco, nutrida coleccién de temas
de épica rural y montohera — escritos en cuartetas asonanta-
das —, y narrados con singular maestria, se cierra el ciclo de la
poesia de Lugones, de “rica y variada evolucién”, como apunta
Federico de Onis.

Lugones publicé colecciones de cuentos y algunas novelas, pero
de discutible valor literario, como Las fuerzas extraiias (1906),
Cuentos fatales (1924) 'y El dngel de la sombra (1926) .

Sus libros de ensayos: Prometeo (1910), El ejército de la
Lliada (1915), Elogio de Ameghino (1915), El Payador (1916),
Rubén Dario (1919), Estudios helénicos (1924), muestran as-
pectos diversos de la cultura de Lugones y son prueba de su
permanente inquietud renacentista. En EI Payador revindicé
la gloria de José Hernandez, en magistrales conferencias donde
analiza el valor y trascendencia de Martin Fierro.

. Su obras histéricas: El Imperio jesuitico (1904) y La gue-
rra gaucha (1905), son dos aportes importantes al conocimien-
to e interpretacién de nuestro pasado, lo mismo que su Historia
de Sarmiento, libro desigual, pero con trozos bellisimos, escrito
en 1911 en ocasién del centenario del nacimiento del maestro; y
Las Industiias de Atenas (1919).

También publicé Lugones obras de didactica, como La re-

~
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forma educational (1903) y Diddcticas (1911); y de politica:
M beligeravicia (1917), La torre de Casandre (1919), Accion
(1924), La grande Argentina (1930), La Patria Fuerte (1930)
y Politica Revolucionaria (1931). Completan su abundante bi-
bliografia algunas otras obras como Filosoficulas (1924), El
tamaiio del Espacio (1924), La organizacion de la Paz (1925),
Roca (1939), v su inconcluso Diccionario etimolégico del caste-
llano usual, que venia publicando en El Monitor de la Educa-
cion Comain., b

Polemista violento y argumentador, son de destacarse, entre
otras polémicas célebres, la que mantuvo durante afios a pro-
posito de la rima, en cuya defensa libré serias batallas frente
a los nuevos poetas, y que le hizo decir en un momento de beli-
cosidad: “No es el poeta qulen abandona la rlma, sino la rima
quien abandona al mal poeta.”

La obra total de Lugones — estudiada parcialmente en su
tiempo por Rubén Dario en Un poeta: socialista (El Tiempo,
1896) ; Juan Méas y Pi en Leopoldo Lugones y su obra (1911) ;
Roberto F. Giusti en Nuestros poetas jovenes (1912) ; Carlos
Obligado en Lu cueva del fésil (1927), y otros —, espera ain un
estudio completo y metédico que dé la medida del verdadero
valor de este notable poeta y prosista eximio.

Horacio Quiroga

Horacio Quiroga, uno de los cuentistas més vigorosos y ori-
ginales de habla castellana, ha dejado una obra valiosa e impar
en la narrativa del Rio de la Plata, particularmente los relatos
que tienen como escenario la selva misionera o las costas de
nuestros grandes rios del litoral.

Nacido en el Salto (Uruguay), en 1878, hijo del cénsul ar-
gentino en dicha ciudad, vivié en ella hasta la edad de doce
afios. Luego se trasladé con su familia a Montevideo, donde
vivié hasta cumplir los veinte afios. En 1900 hizo un viaje a
Paris, y a su regreso, en 1901, se radicé definitivamente en
la Argentina, pais donde vivié hasta su muerte y donde pu-
blic6 todas sus obras, razén por la cual se le considera, con toda
justieia, como escritor argentino.

En 1902 hizo un viaje al territorio de Misiones y fracasé
en un intento de explotacién algodonera. En 1909 volvié a aquel
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territorio y se estableci6 en San Ignacio, en cuyo lugar vivié
largos anos, dedicado a explotar un modesto obraje de su pro-
piedad, y a escribir.

Hombre de vida retraida, vivié casi siempre aislado de los
demas, pese a la nobleza y ternura de su corazén. Murié pobre,
en Buenos Aires, en 1937.2

Horacio Quiroga entré a actuar en las letras y el periodismo
argentino desde su llegada al pais, y fué uno de los mas asi-
duos colaboradores de la revista Caras y Caretas. Su primer
libro fué un tomo de poesias: Los arrecifes de coral (1901).
Public6 numerosos cuentos, reunidos después en varios volia-
menes, y algunas novelas, pero es sobre todo en los primeros
donde alcanza su produccién mayor valor. Sus obras, por orden
de aparicion, son, ademas de Los arrecifes de coral, ya citado:
El crimen del otro (1904), Los perseguidos (1908), Historia
de un amor turbio, novela (1908) ; Cuentos de amor, de locura
y de muerte (1916), Cuentos de la selva (1918), El salvaje
(1919), Anaconda (1921), El desierto (1924), Los desterrados
(1926), La gallina degollada y otros cuentos (editado por Es-
pasa-Calpe, en Madrid), Pasado amor, novela (1929), y El
mds alld (1935). Public6, ademas, una novela corta: En la no-
che, y un cuento escenificado: Las sacrificadas. ]

Horacio Quiroga es, en el cuento del Rio de la Plata, lo que
Lugones fué en la poesia. Su influencia es visible en numero-
sos cuentistas modernos, y muchos de sus relatos, verdaderas
piezas de antologia dentro del género, le sobreviviran sin duda
alguna. Fué un cuentista hato. El ambiente, los seres humanos
y los animales del norte argentino, especialmente los de las
selvas de Misiones y el Chaco, fueron sorprendidos por su ojo
penetrante de observador y expuestos luego con vigoroso rea-
lismo en sus admirables cuentos. La intensidad draméitica de
éstos y, sobre todo, la accién, que es lo fundamental en sus re-
latos, da a sus obras una tal intensidad de vida, que llegan a
impresionar fuertemente al lector. Cuentos como “A la deriva”,
“La raya”, etc., dificilmente se olvidan una vez leidos. Qui-
roga conocia muy bien la selva y los rios del litoral, y su
trato con las gentes del lugar y con el mundo cosmopolita que
bulle alrededor de los obrajes y de los algodonales le di6 una
numerosa galeria de tipos humanos raros, que trasvasé luego
a. sus cuentos. Los rios del litoral y la fauna y la flora tropi-
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cales cobran en sus obras, por la hondura de su interpretacion,
categoria de verdaderos personajes.

El estilo de Horacio Quiroga es descarmado, sin énfasis ni
amplificaciones. Fué una especie de impresionista en las letras.
Por momentos parece que su prosa careciera de valor esté-
tico, tan desnuda y libre de artificios se muestra. Pero su arte
de evocar una escena y de narrar una angustia humana es ex-
traordinario.

Quiroga ocupa, por el hondo sentido humano de sus obras y
por su arte de narrador, el primer lugar dentro de los escritores
en prosa de nuestro tiempo.

Evaristo Carriego

Dentro de la poesia argentina contemporanea, el nombre de
Evaristo Carriego ocupa un destacado lugar. Aunque actud en
la época inmediatamente posterior al modernismo, poca influen-
cia tuvo dicho movimiento sobre su poesia. Fué un poeta nato,
identificado con el alma del suburbio portefo, al que supo sor-
prender con hondura y fidelidad.

Carriego nacié en Paranad (Entre Rios) en 1883. En 1887
se trasladé con su familia a Buenos Aires, donde hizo sus es-

tudios primarios y cursé hasta el tercer afio del Colegio Na-
cional. Desde su juventud se dedicé al periodismo y colaboré
asiduamente en periddicos y revistas de la capital, principal-
mente en Caras y Caretas. Actudé en el diario anarquista La
Protesta. Publicé en 1908 su libro Misas herejes, donde colec-
ciond sus poesias aparecidas antes en diarios y revistas. En
1912 estrené un drama en un acto, en prosa, Los que pasan.
Después de su muerte, ocurrida en 1912, su hermano Enrique
y sus amigos Marcelo del Mazo y Juan Mas y Pi reeditaron su
libro de poesias al que agregaron el que el poeta tenia preparado
para su publicaciéon y que habia titulado El alma del suburbio.

Han escrito sobre Evaristo Carriego, entre otros, José. Ga-
briel: Evaristo Carriego (Su vida y su obra) (1921); Jorge
Luis Borges: Ewvaristo Carriego (1930); Juan Mas y Pi, Al-
varo Melian Lafinur, Roberto F. Giusti, ete.

Carriego fué, como lo ha definido Jorge Luis Borges, “el pri-
mer espectador de nuestros barrios pobres”. El supo ver el su-
burbio — particularmente el Palermo de principios del siglo,

HISTORIA DE LA LITERATURA AMERICANA Y ARGENTINA. 24



— 370 —

en el que abundaban las tapias mal encaladas y los orilleros —
y extrajo de ese ambiente y de esos seres humildes la levadura
de sus versos. Sus recursos poéticos son escasos, y premedita-
da tal vez su entrega total a ese ambiente y a ese aspecto de la
vida de Buenos Aires. Lo que es indudable es su talento poético -
¥y su emocién — que sabe hacerla compartir al lector — ante la
miseria y ante los destinos humildes y desgraciados. Su solida-
ridad con el dolor humano es sincera y varonil. A veces cae en
el sarcasmo, pero es cuando las injusticias lo hacen reaccionar.
Descubrié también la belleza simple y evocadora del arrabal
portefio, y fué, en ese sentido, el descubridor de un mundo de
tierna y pobre ralidad, pero nuevo en las letras argentinas.

Elyerso de Carriego no siempre es correcto; su léxico es es-
caso y su tematica monétona.

Varias de sus poesias: “El ecasamiento”, “Has vuelto”, “El
alma del suburbio”, “En el barrio”, “La silla que ahora nadie
ocupa’”, se cuentan entre las obras de mayor sentimiento de
nuestras letras. =

Ricardo Giiiraldes

Ricardo Giiiraldes naci6 en 1886. Hombre de buena posicién,
tuvo la vida cémoda de los jovenes de familia rica. Dividié su
tiempo entre los viajes y la estancia, las lecturas y la vida social.

Despert6 su vocacién literaria cuando imperaban las tenden-
cias finiseculares.” Fué, por consiguiente, antes que nada un
refinado de la literatura, como lo era de la vidaX Las letras
francesas, que por ese momento comenzaban a evolucionar hacia
tendencias extrafas: intimismo, fantasismo, cubismo y muchas
denominaciones mas, lo atrajeron en el periodo de su forma-
cién marcandole huellas imperecederas. En poesia y prosa las
descubre. Iniciése con Cuentos de muerte y de sangre y El cen-
cerro de cristal, ambas en 1915. Ya el titulo de la primera tiene
remembranzas librescas de la nomenclatura grata a los oidos
galos. Barrés, sobre todo, que, sin duda, fué admirado por
Giiiraldes: Du sang, de la volupté et de la morte. Y en el Cen-
cerro de cristal, ademas de la forma, concesion hecha a sus de-
vociones en el altar de los ismos més recientes, el espiritu mis-
tico de Giiiraldes emparenta con el de Barrés, que hizo una
religién del culto a lo tradicional.

Estas tendencias iniciales perduraron en Giiiraldes hasta sus
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ultimas paginas. Como Barrés rogaba por las catedrales de
Francia, Giiiraldes exalta “al Gaucho que llevo en mi, sacra-
mente, como la custodia lleva la hostia”, creando él también un
culto a lo tradicional.

En Raucho (1917) se va afirmando este culto iniciado con
sus Cuentos. Raucho es la autobiografia de su dias de nifiez y
juventud, al enfrentarse un mozo argentino con lo europeo.
Y he aqui otro factor persistente en la obra de Giiiraldes: la
subjetividad.jCasi siempre est4 él en sus obras, no como autor,
lo que seria natural, sino como actor. Rosaura (1917), tierno
idilio; Xaimaca (1923), recuerdos de viaje y aventuras por las
Antillas, lo atestiguan, sin contar Don Segundo Sombra, su obra
capital, en la que estd Giiiraldes de cuerpo entero, desde la pa-
gina inicial, escrita ya en primera persona, hasta la wltima,
con aquel: “Me fui, como quien se desangra’’, que cierra el libro,
y es una confesion, aun cuando ninguno de los personajes lo
encarne totalmente, si no es, un poco, el protegido de don Fabio
Céaceres, la sombra de don Segundo.

Las novelas de Ricardo Giiiraldes carecen de argumento. Es-

tan constituidas por escenas que se’suceden a lo largo de la
vida de los personajes, determinéndolos, sin que se mantengan
dentro de las leyes clisicas de exposicién, nudo y desenlace,
circunstancia ésta que concurre con frecuencia en la novela
moderna, independizada de la preceptiva.
“* Don Segundo Sombra pinta la vida del campo,'sin que poda-
mos ‘situarla en determinado tiempo, como no sea por suposi-
ciones. Giiiraldes lo ha hecho de intento, porque esta impre-’
cisién constituye un efecto artistico en la obra con su suge-
rencia desvanecida. El paisaje estd en presencia activa en la
obra. Y del conjunto de hombres que encabeza el protagonista
surge el personaje ideal que Giiiraldes ha querido crear, y toma
su corporizacién principal en don Segundo, compendio del gau-
cho para el autor. — _

En Don Segundo Sombra, el lenguaje tiene promiscuidades
que disuenan, pero que son naturales en Giiiraldes. De un lado
estan sus preferencias formales: ellas lo ponen en el caso.de
usar un castellano ajeno por entero al ambiente de su novela,
que por estar escrita en primera persona exige el idioma del
relator, gaucho él también; y de otro, la propiedad, obligando
a que sus personajes hablen como en la realidad de la vida lo
hacen. Producen impresién de rebuscamiento las expresiones
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disonantes en el sencillo y expresivo hablar de la gente de nues-
tros campos. Y éste es el mas grave defecto de Don Segundo
Sombra. Se le excusa, -sin embargo; por el alto valor de la crea-
cién novelesca. Giiiraldes ha sido uno de los que mejor y con
mas verdad ha visto y novelado la vida del campo argentino,
y Don Segundo Sombra, creando un mito, 'como ha dicho Ro-
berto F. Giusti, ha dado vida perdurable a una clase social que
formé la vida némade y pastoril de nuestro pais durante sus
primeros tiempos, y que ha desaparecido por efectos de las
transformaciones sufridas en la explotacién rural. 'Este es su
mérito indiscutible. Martin Fierro significa otro tanto. Por es-
tas dos obras, un siglo de viviente historia argentina, de esa
historia que no es sélo la de los combates ni la de la politica,
pasa a la literatura nacional, la que con ellas gana en univer-
salidad. :

Alfonsina Storni

Alfonsina Storni era una de las mas altas expresiones del
pensamiento femenino en América. Desde La inquietud del
rosal, publicado en 1916, cuando tenia veinticuatro afios, hasta
Mascarille y trébol, aparecido el mismo afio de su tragica muer-
te, en 1938, su vida, a menudo penosa, y su fuerte y original
talento, se reflejan en cada uno de sus libros, yendo de la
nota romantica y espontidnea de sus primeros balbuceos liri-
cos, hasta la poesia profunda y simbélica de su dltima obra.
Iniciada en las letras argentinas en una época en que la mu-
jer no actuaba atin en la vida cultural del pais, fué en ese sen-
tido una precursora, y por la brecha que abrié a'fuerza de
talento y de entereza, otros interesantes temperamentos feme-
ninos surgieron en las letras y las artes nacionales. >

Alfonsina Storni nacié en 1892. Su infancia y los primeros
afios de juventud transcurrieron en San Juan y en la pro-
vincia de Santa Fe. Graduada de maestra en 1910, trasladoése
con su precario titulo provincial a Buenos Aires, en donde
hubo de luchar duramente para poder vivir, llegando hasta a
trabajar en una fibrica. Nombrada en una escuela de nifios
débiles, dependiente del Consejo Nacional de Educacién, y
luego en una escuela de adultos, de la misma reparticién, pron-
to llega por sus propios méritos a la catedra secundaria, y es
desighada profesora en la Escuela Normal de Lenguas Vivas

l\
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y en el Conservatorio Nacional de Musica y Declamacién. Tam-
bién dirigié el Teatro Infantil Lavardén, en el que fué profe-
sora hasta su muerte. En 1930 hizo un viaje a Europa. Obtuvo
premios municipales y nacionales por sus obras y ocupé un
cargo de vocal en la comisiéon directiva de la Sociedad Argen-
tina de Escritores. Enferma de un mal incurable, terminé sus
dias arrojandose al mar, en Mar del Plata, el 25 de octubre
de 1938.

Roméntica, parnasiana, modernista, desconcertantemente
nueva en sus ultimos libros, Alfonsina Storni es, sin embargo,
una misma cosa al través de su fecunda y magnifica obra: un
hondo espiritu de poeta, nacido para sentir y cantar el mundo
de cosas que vivian dentro y fuera de ella. En sus poesias de
la primera época, predominan los sentimientos, la rebeldia, el
hondo instinto femenino que la hacia sumergirse con gracia
en las marejadas de su alma, para traernos luego un nuevo
canto fuerte y hermoso. Asi, en La inquietud del rosal (1916),
El dulce daiio (1918), Irremedioblemente (1919), Languidez
(1920), va afirmando, afio a aflo, y cada vez con mayor sabi-
duria, su destino de poeta, en el que se unen de manera armo-
niosa su alma panteista, su intuicién para la sintesis honda,
su fina ironia, su apasionado temperamento amoroso, su atrac-
cién por el mar. En Ocre (1925) su voz cobra una mayor re-
sonancia, iniciandose una evolucién hacia lo universal, pero
todavia dentro de las formas clisicas, roménticas y modernas
de su verso. Mundo de siete pozos (1934) marca una nueva
etapa en la poesia de Alfonsina Storni. En este libro raro, el
poeta se libera de los viejos cdnones y temas, y emplea formas
nuevas, con lo que sale enriquecida su poesia. Su voz, prieta y
descarnada, no tiene aqui que sujetarse a la rima, a la mu-
sica del verso, a la parcelacién disciplinada del poema. Culmi-
nacién de esa nueva faz de la poesia de Alfonsina Storni es
su dltimo y definitivo libro: Mascarilla y trébol (1938), que la
sobrevivira como su obra mas bella y original. Los antisonetos
de Mascarilla y trébol son a la vez que un espléndido caso de
perfecciéon formal, la conquista dolorosa y apasionada de un
universo poético cuyo valor y grandeza vino a corroborar la
misma muerte tragica de la autora. En la Antologia poética
(1938), aparecida también casi simultdneamente con su muer-
te, esta reunido lo mejor de su produccién lirica.

Su obra en prosa es menos conocida, pero no menos estima-



— 378 —

ble que su obra poética. Ella se reduce a varios cuentos — apa-
recidos algunos de ellos en La Nacién — de raro ambiente; a
un bello y diminuto volumen de poemas en prosa Poemas de
amor (1926), digno de figurar entre las paginas de amor mas
puras de la literatura universal, y a varias obras de teatro: El
amo del mundo (1926), Dos farsas pirotécnicas (1931) y Blan-

co, negro y blanco; estas tltimas, reveladoras del auténtico ta- -

lento dramaético de la autora.

En la Antologia de la poesia espaiiola e hispanoamericana mo-
derna, dice Federico de Onis, al referirse a Alfonsina Storni,
que “es la mas intelectual, la més abierta a todo género de emo-
ciones, la més rica en variedad de tonos y matices”. También
elogiaron su obra poética Fernando Maristany, en el prélogo a la
seleccion de sus poesias hecha por la Editorial Cervantes, de
Barcelona ; Julio Cejador, B. Sanin Cano, Roberto F. Giusti, Ni-
coldas Coronado, Rafael de Diego, etc.

R —



CAPITULO XII

EL TEATRO EN EL RfO DE LA PLATA

1. — Ewolucién del teatro rioplatense y fuentes para su estudio. Epoca colo-

nial. El teatro desde la Revolucién hasta la Tirania de Rosas. EL teatro

de los proscriptos. El teatro después de Caseros. Nuevos rumbos del teatro

nacional: Juan Moreira, de Gutiérrez-Podestd. Sintesis del teatro nacional,

desde los dramas gauchescos posteriores a “Jesus Nazareno” hasta nues-

tros dias.—.2. Principales autores rioplatenses.— Pedro Echagiie. — Mar-
tin Coronado. — Gregorio de Laferrére.— Florencio Sdnchez.

1. EVOLUCION DEL TEATRO RIOPLATENSE Y FUENTES PARA
SU ESTUDIO

Parejamente a la épica y a la lirica, la dramaética se ha des-
arrollado en los distintos pueblos de América con suerte des-
igual, desde mediados del siglo XVIII, y aun antes probable-
mente, hasta nuestros dias. Pasados los primeros afios del des-
¢ubrimiento y la conquista, y asentadas las poblaciones, la ne-
cesidad de las diversiones ptblicas y la aficién por el teatro
se hacen sentir en los nuevos pueblos.

- .Al principio seran representaciones grotescas, en mal im-
provisados escenarios y luego en locales fijos destinados exclu-
sivamente a este fin. Teatro espafiol al principio, con obras y
actores espafioles; teatro extranjero, traducido, después de la
Revolucién, aparecen luego autores y actores americanos, aun-
que el caricter genuinamente autéctono no surja sino mucho
después, a fines del siglo pasado. Verdadero espejo donde se
ven reflejadas las distintas etapas de nuestra historia, de nues-
tras costumbres y de nuestra cultura popular, €l reproduce la vi-
da de América — y en nuestro caso del Rio de la Plata — con
gran fidelidad. Tiene, también, su estudio valor histérico y so-
cial, por cuanto el teatro fué, en muchos casos, arma de combate
o tribuna de propaganda — los dramas de los proscriptos, por
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ejemplo —, con lo que este género literario entra a desempeiiar,
mas que ningln otro, por su constante contacto directo con el
pueblo, un papel trascendental en la vida politica y social de
estos paises.

El teatro existi6 en América aun antes del descubrimiento.
Los aztecas y mayas, en México, y los incas, en el Peru, intro-
ducian danzas, juegos y mimodramas en ciertas ceremonias re-
ligiosas o guerreras, con el propésito de enardecer el espiritu
bélico de la muchedumbre. En algunos de dichos pueblos exis-
ten noticias o vestigios de pequefias piezas teatrales. Zumarraga
prohibié esta clase de representaciones, e igual cosa ocurrié en
Lima, hasta 1600, afio en que se levanta en esa ciudad la pro-
hibicién.

Después de la llegada de los espafioles se representaron en
improvisados escenarios autos sacramentales y algunas piezas
del teatro clasico espafiol muy difundidas en la peninsula, pero
bien pronto los especticulos degeneraron en escenas procaces y
de mal gusto, en pugna con las costumbres de la época, celosa-
mente controladas por la Iglesia.

El teatro en el Rio de la Plata ofrece, por la cantidad de
obras y autores existente, desde las primeras representaciones
en plena colonia hasta nuestros dias, por la carencia, en muchos
casos, de las obras representadas, ya que s6lo una minima parte
de las mismas es la que llega a imprimirse, y los manuscritos se
pierden con frecuencia, y por no existir cronistas que hayan
registrado la producciéon de los primeros tiempos, dificultad
para su estudio. Existen, sin embargo, serios y notables tra-
bajos a su respecto. El verdadero historiador de nuestro teatro
es Mariano G. Bosch, quien ha dedicado toda su vida a esclarecer
este capitulo borroso de nuestras letras. Bosch ha revisado los
archivos de todos los teatros del pais y ha leido miles de piezas
en manuscritos o en viejas e inhallables publicaciones, lo que
le ha permitido conocer en sus distintas etapas la evolucién de
nuestro teatro e historiar dicha evolucién y desarrollo. Sus obras
son: Teatro antiguo de Buenos Aires (1904); Historia de la
opera y de la misica en Buenos Aires (1904) ; Historia del tea-
tro en Buenos Aires (1910) e Historia de los origenes del teatro
nacional argentino y la época de Pablo Podestd (1929).

Ricardo Rojas, en su Historia de la literatura argentina, es-
tudia prolijamente la evolucién del teatro en nuestro pais y la
labor teatral de nuestros escritores. El Instituto de Literatura
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Argentina de la Facultad de Filosofia y Letras, que dirige el
propio doctor Rojas, ha desarrollado una labor de investiga-
cién en los origenes de nuestro teatro, muy valiosa. Desde 1923
hasta la fecha se han publicado por este Instituto méas de medio
centenar de volimenes con textos dramaticos, estudios sobre
diversos aspectos de nuestro teatro y noticias biograficas de
autores y actores. Otras obras de consulta son: Teatro Nacional
(1920) y Veinticinco aiios de teatro nacional (1927), opusculo,
de Alfredo A. Bianchi, sin contar la labor dispersa de nuestros
mas destacados criticos teatrales, a veces reunida en volumen,
como Teatro argentino (1917), de Juan Pablo Echagiie, etc.

Epoca colonial

Las primeras representaciones. — Historia de la Casa
de Comedias o Teatro de la Rancheria y del Coliseo
Provisorio.

Antes que aparecieran los primeros vestigios del teatro en
Buenos Aires, se cree que hubo representaciones teatrales tos-
cas y rudimentarias, por cierto, en las misiones jesuiticas, en
las que se cultivaba la mtsica y el teatro como medio para
educar a los indios y como distraccién para los mismos. Se re-
presentaron autos y entremeses y los mismos indigenas de las
misiones trabajaban como actores.

En Buenos Aires, las primeras representaciones teatrales tu-
vieron lugar en oportunidad de festividades populares en lu-
gares improvisados, unas veces en el Fuerte, otras en los “co-
rrales” o “huecos” céntricos, del mismo modo que se dieron en
Espafia y otros paises de Europa las primeras obras. En esos
improvisados escenarios, con pobres elementos, y frente a un
publico heterogéneo que presenciaba de pie o sentado en rus-
ticos bancos el espectdculo, companias de coémicos trashuman-
tes de la peninsula daban piezas del teatro espaifiol religioso o
profano de la época. En esa forma subieron a escena las pri-
meras obras de que se fiene noticia en el Rio de la Plata. En
1747, en ocasién de las fiestas populares con motivo de la co-
ronacién de Fernando VI, y siendo gobernador Andonaegui, se
represent6 en el Fuerte Las armas de la hermosura ¥y tfectos
de odio y amor, en la que tomaron parte algunos indios proce-



dentes de las misiones guaranies. En 1760, y a raiz de la coro-
nacién de Carlos III, se representaron en los atrios de las igle-
sias y en la plaza capitular, frente al Cabildo, y en algunas
casas particulares, comedias como El segundo Scipién, y 6peras.

Con el establecimiento del Virreinato, Buenos Aires adquiere
mayor importancia y se inician reformas edilicias que trans-
forman poco a poco la pequefia aldea de los primeros tiempos
en una ciudad culta y progresista.

A Vértiz, autor y promotor de grandes mejoras, fundador
del colegio de San Carlos y organizador de la primera imprenta
y del primer alumbrado ptblico, se le debe la fundacién del
primer teatro estable en Buenos Aires. Dicho teatro se esta-
blecié primero en la Rancheria, o lugar donde acampaban los
soldados, “pues — como dice un documento de la época — con
la tropa que alli existe se conseguira estar libre de un incendio
u otro insulto a que estaria expuesto en otro cualquier sitio y
se perderian mas de 9.000 pesos que costara dicho galpén, bas-
tidores, vestuario y demas muebles”. Este fué nuesiro primer
teatro, y se llam6 Casa de Comedias o Teatro de la Rancheria.
En esta modesta construccién, obra de Francisco Velarde, de
paredes de madera y techo de paja, se represent6 en 1789, el pri-
mer drama de asunto y autor argentinos, el Siripo, de Manuel
José de Lavardén, y duré unos doce afios, hasta que un incendio
ocasionado al parecer por un cohete disparado en las fiestas de
San Roque lo destruy6 en 1792 (1).

Para evitar posibles resistencias, sobre todo del clero — fue-
ron famosos los sermones de fray Josef de Acosta contra los
bailes publicos organizados con permiso del rey, y que le va-
lieron el destierro —, Vértiz propuso que todas las obras a re-
presentarse pasaran antes por la censura, la que deberia pro-
hibir todo lo que fuera licencioso o atacara al Rey o a la
Iglesia, y que los beneficios que el teatro produjera pasaran a

(1) En el interior del teatro, veiase, al fondo, el escenario, de pobres recursos, sin
bambalinas adecuadas, lo que obligaba a los actores a decir dénde se hallaban, para que
el publico se imaginara el ambiente o lugar donde se desarrollaba la escena. La platea se
componia de filas de bancos de madera, desde el escenario hasta la mitad del teatro, de
los cuales sé6lo los dos primeros, reservados exclusivamente a los blancos, tenian respaldo.
Desde la entrada hasta la mitad del teatro, se extendia el “patio’”, lugar desde donde
el ptblico pobre veia la representacién de pie. Completaban las ‘localidades”, dos gra-
derias, una para los hombres y otra para las mujeres. A lado y lado del escenario le-
vantdbanse dos pequefios palcos, en los que tinicamente podian ubicarse hombres. Habia
por iltimo un palco- especial para el Virrey, adornado con relativo lujo. La iluminacién
era, como es de imaginarse, muy deficiente; En el borde del escenario se extendia una
larga hilera de velas de sebo o candilejas, que al alumbrar por igual la escena y el
piiblico, molestaba la visién de los espectadores. A los costados del teatro, adosados a las
paredes, alumbraban también las velas de los brazos y candelabros.
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la Casa de Expésitos. Vértiz requirié la opinién del Cabildo
en 1783 acerca de la ereccién de un coliseo.

“Y a la verdad que asi acrisolado el teatro — escribia el vi-
rrey en 1784 —, no sélo le conceptian muchos politicos por
una de las mejores escuelas para las costumbres, para el idio-
ma y para la urbanidad general, sino que es conveniente en
esta ciudad, que carece de otras diversiones publicas”.

El Cabildo apoy6 la feliz iniciativa de Vértiz al mismo tiem-
po que aconsejaba “si era posible, que en la concurrencia para
la diversién, se evite la mezcla de los sexos”. Sobre la vigilan-
cia de las obras establecié que éstas “se sujetarian severamen-
te a la censura previa”. La Reglamentacién de la Casa de Co- -
medias fué también obra de Vértiz. En ella se detallan minu-
ciosamente las disposiciones referentes a las obras en si y
a su representacién como también a la conducta del ptblico
y a la moralidad de los espectdculos. El articulo 1¢ de estas
instrucciones o Reglamentacién decia asi: “Seran obligados los
empresarios a manifestar con bastante anticipacién y antes de
los ensayos, la comedia, sainete, entremés o tonadilla que haya
de salir al teatro, para que yo lo envie a revisar al sujeto
que me parezca y quite cuanto sea repugnante, ya porque haya
pasajes poco honestos o proposiciones contrarias a las ma-
ximas cristianas o del gobierno, y se representen depuradas
de cualquier vicio que puedan tener, y esto aunque se hallen
impresas con las licencias necesarias”.

Destruida, como hemos dicho, la Casa de Comedias o Teatro
de la Rancheria por un incendio en 1792, y hechas gestio-
nes por los virreyes del Pino y Sobremonte y por el Cabildo
para erigir un coliseo estable y bien construido, a semejanza
del de Madrid, se logra permiso para la construccién de un
teatro en la Plaza Mayor, en el lugar denominado Hueco de
las Animas, donde ahora se halla el Banco de la Nacién. Dicho
teatro, que se llamé el Coliseo Grande, fué comenzado en tiem-
pos del virrey Sobremonte, en 1804, pero las obras se para-
lizaron a poco de iniciadas, y fué menester alzar el Coliseo
Provisorio (1804) en las actuales calles Reconquista y Can-
gallo, frente a la iglesia de la Merced, con grandes protestas
del clero. Este teatro, fundado por los hermanos Olaguer Felid,
fué, durante treinta afios, el Gnico que hubo en Buenos Aires,
y empezé a llamarse, después de 1838, Teatro Argentino. En
este teatro, cuya ereccién di6 lugar a un entredicho entre el
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Cabildo, que no fué consultado, y el virrey, estaba Sobremonte
presenciando la representacion de El si de las nifias, de Mo-
ratin, cuando le llegb el aviso de la primera invasién inglesa,
y fué en él también donde, en la noche del 20 de mayo de
1810, tuvo Cisneros, en el alboroto que se produjo entre patrio-
tas y espafoles, con motivo de la obra que se daba — la Roma
salvada, de Alfieri —, idea del derrumbe que se avecinaba y de
la inminente Revolucién.

AUTORES Y OBRAS DEL PERIODO COLONIAL

. Qué obras se daban en aquellos humildes teatros de la
Colonia, primero en los ‘“corrales” o ‘“huecos” improvisados,
luego en la Casa de Comedias o Teatro de la Rancheria y en
el Coliseo Provisorio?

Ya hemos citado Las armas de la hermosura. A ella se agre-
garon loas, entremeses, sainetes y obras del teatro clasico y
seudocléasico espaifiol, las que se mantuvieron en escena hasta
los primeros anos de la Revolucién. Los repertorios eran, en
general, malos, particularmente en el siglo XVIII, época de
auge del seudoclasicismo, en la que abundaban los enfaticos
y embrollados dramas de capa y espada, los sainetes burdos y
faltos de gracia y las piezas de circunstancia, especialmente
loas, como la Loa colonial en honor de Carlos III (1761), es-
critas en ocasiéon de la coronacién o boda de los monarcas.
Todas las obras eran espafiolas —no se permitia la entrada
de repertorios extranjeros —, y hasta los grandes autores eran
totalmente desconocidos en las colonias.

Existe una obra de esta época que reviste singular valor
historico en los origenes de nuestro teatro, no por sus méritos
estéticos, escasos, por no decir nulos, sino por ser la primera
donde aparecen paisanos criollos y voces y costumbres tipica-
mente nuestras. Nos referimos a El amor de la estanciera, pieza
exhumada por Mariano G. Bosch, quien la ubica entre 1780 y
1795. Se trata de un sainete andénimo, escrito en versos im-
perfectos, cuyo manuscrito posee el sefior Bosch, y que ha
sido publicado por el Instituto de Literatura Argentina en
1925. En él se presenta a una estanciera, Chepa, a la que pre-
tenden a la vez un portugués, Marcos Figueiras, preferido por
4a joven y su madre, Pancha, y un criollo, buen jinete y buen
“enlazador”, Juancho Perucho, quien cuenta con el apoyo del
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padre, Cancho. La muchacha termina casédndose de buena gana
con el eriollo Juancho, verdadero anticipo del gaucho, mien-
tras que el portugués, prototipo del “gringo”, es objeto de
toda clase de burlas y humillaciones. En‘ig obra esta bien su-
gerido el ambiente criollo de la época, y Dbr el tema y el len-
guaje, lleno de voces criollas — particularmente en lo referen-
te a caballos —, se diferencia esta obra de las demas del reper-
torio espaifiol. Ella es, en efecto, el primer antecedente de lite-
ratura gauchesca aparecido en el Rio de la Plata.

En 1789, en una noche de carnaval, se estrené en la Casa de
Comedias o Teatro de la Rancheria la tragedia Siripo, de Ma-
nuel José de Lavardén (1754-1810), autor del cual hemos ha-
blado ya en los comienzos de este texto. De esta obra, inspi-
rada en el episodio de Lucia Miranda, sélo se conserva el se-
gundo acto, pues el primero fué destruido por las llamas en
el incendio de la Rancheria. Por ser su autor nacido en el
pais y por su asunto, tomado de la tradicién local, puede se-
fialarse esta obra como la piedra fundamental del teatro ar-
gentino. :

El teatro desde la Revoluci()h de Mayo
hasta la tirania de Rosas

Asi como la Casa de Comedias o Teatro de la Rancheria
fué el teatro de la Colonia, el Coliseo Provisorio o Coliseo Chico
fué el teatro de la emancipacién, y en su escenario se dieron,
después de 1810, obras de tesis revolucionaria traducidas del
extranjero o escritas por autores criollos para exaltar el espi-
ritu del pueblo y mantener latente el entusiasmo de la Revo-
lucién de Mayo (1).

En 1838 se inauguré el teatro de la Victoria, situado en la
calle del mismo nombre, entre las actuales de Tacuari y Ber-
nardo de Irigoyen. Fueron padrinos de la ceremonia Manuelita

(1) El Coliseo Provisorio o Coliseo Chico, situado como se ha dicho en la esquina
de las actuales calles Reconquista y Cangallo, frente a la Merced, era de tosco y pobre as-
pecto en su exterior, con las paredes sin rebocar. En su interior, ofrecia, sin embargo, al-
gunas comodidades y adelantos de que carecia su antecesor, el Teatro de la Rancheria.
Al principio tenia de telén una cortina que se corria a derecha y a izquierda. Luego se le
doté de uno mejor, el que necesitaba, para ser alzado, que dos hombres encaramados a los
extremos de la barra superior donde se enrollaba, descendieran asidos a las cuerdas, las
que luego se ataban, hasta el momento en que el telén debia bajar, lo que se lograba
desatando y soltando las referidas cuerdas. La platea, con capacidad para 200 especta-
dores, se componia de hileras de bancos, en los cuales la adicion de brazos habia forma-
do lunetas, y dos pisos de palcos laterales, superpuestos, estos tltimos sin puertas y sin
sillas, debiendo los concurrentes llevar estas tltimas de su casa o alquilarlas en el mismo
teatro. La iluminaecién era, -como amtes, de velas de sebo.

HISTORIA DE LA LITERATURA AMERICANA Y ARGENTINA. 25
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Rosas y el jefe de policia, don Bernardo Victorica. Este fué
el teatro de la Tirania.

El Coliseo Grande, empezado a construir en 1804 en el Hueco
de las Animas, en la Plaza Mayor, y abandonado después, se
acabé de construir entre 1855-1857, bajo la direccién de Carlos
Pellegrini, y fué en ese sitio nuestro teatro Colén o teatro lirico
durante cerca de 30 afios, hasta 1887, fecha en la que fué inau-
gurado el teatro de la Opera. Desde los primeros afios de la
organizacion nacional hasta la fecha surgieron nuevos teatros,
prueba del incremento que iba tomando de dia en dia en nues-
tra poblacion este género de diversiones.

El teatro desde la Revolucion de Mayo
hasta la tirania‘de Rosas

Comprende esta época varias etapas de nuestro teatro: el
teatro de los primeros afios de la Revolucién, con piezas inspi-
radas en el movimiento de Mayo; las traducciones de autores
extranjeros, principalmente Goldoni y Alfieri; las piezas ins-
piradas por el triunfo de los ejércitos libertadores; el momento
de auge del teatro, a raiz de la fundacién de la Sociedad del
Buen Gusto (1817-1827) ; un leve periodo de decaimiento que
le sigue después; y el teatro seudoclasico de la época de Riva-
davia que llega hasta el advenimiento de Rosas.

La lealtad mds acendrada y Buenos Aires vengada, escrita,
probablemente, en 1810 por el presbitero Francisco Martinez,
de Montevideo, y publicada en el Parnaso Oriental, de Luciano
Lira (1837), es un auto histérico o patriético en 2 actos y en
verso, inspirado en la Reconquista. Es la primera pieza que se
conoce del teatro uruguayo, el que fué, hasta la separacién de
dicho pueblo de las Provincias Unidas, prolongacmn del de la
Argentina.

Con motivo de las fiestas mayas de 1813, se representé en
Buenos Aires el Julio César y Siripo. De 1816 se tiene noticia
de dos obras: La libertad civil, pieza en 1 acto, en verso, atri-
buida a Esteban de Luca, y El hijo del sud, acto alegérico, en
verso, atribuida a Luis Ambrosio Morante. “Expresién de la
escuela seudoclasica, llegada a sus Gltimas aberraciones forma-
les — dice de ella Jorge Max Rodhe —, encierra entre un fa-
rrago de versos la apologia de la independencia americana y
acaso, también, insinda el peligro de la guerra civil en los
pueblos que consiguieron su libertad’. :
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El afio 1817 marca una fecha importante en la historia de
nuestro teatro, pues en él se cred, a iniciativa del director
Pueyrredén, la Sociedad del Buen Gusto del Teatro, tendiente
a elevar la produccién escénica y a dignificar el teatro de la
época, resabio todavia del de la Colonia. De 1817 a 1827 se
lucha contra las malas obras y los malos autores, y se inten-
sifican las traducciones, ya iniciadas en 1811, las que son rea-
lizadas por Luis Ambrosio Morante, Manuel Belgrano, Juan
Criséstomo Lafinur, Esteban de Luca, Juan Cruz Varela, etc.
Entre las traducciones mas famosas de la época cuéntase la
del conde Alfieri, de cuyo Filippo se conoce una versién titu-
lada Felipe Segundo, rey de Espaiia, de 1820, de autor ano-
nimo, y que, segin noticia de Juan Maria Gutiérrez, lo habia
traducido también Esteban de Luca. Esta obra y Virginia,
en prosa, “primera tragedia de la libertad”, encendian el en-
tusiasmo de los patriotas por su tesis liberal y su enconado
odio hacia la tirania. “Las tragedias de Alfieri — dice Alfonso
Corti —, mas que las obras draméaticas francesas del periodo
revolucionario, ayudaron a los hombres de Mayo a propagar
los ideales republicanos y a inspirar el odio a los déspotas”.

A la Sociedad del Buen Gusto del Teatro le sucederd mas
tarde la Sociedad Literaria, fundada por Julidn Segundo de
Agiiero (1821), con parecidos fines, pero en 1827 el teatro
vuelve a caer en lo que habia sido antes de esta sana y bien
intencionada campaiia por el mejoramiento artistico de nuestra
escena.

Escrito, probablemente, en 1818 el sainete gauchesco El de-
talle de la accién de Maipi, pese a la época seudoclasicista en
que fué compuesto, continéia la linea gauchesca y popular de
El amor de la estanciera. En esta obra se pone en boca de un
soldado una pintoresca relacién de la batalla de Maipt y esta
escrita en el lenguaje rustico de los paisanos de ese tiempo. De
la misma época es el Arauco libre, introduccién en 1 acto de
José Manuel Sanchez, y El nuevo Caupolicin o El bravo pa-
triota de Caracas, del mismo autor, escritas en honor de la
gloriosa batalla de Maipu, obras exhumadas por Dardo Cor-
valan Mendilaharzu y escritas en endecasilabos pomposos y pa-
triéticos. El hipéerita politico (1819), comedia en 3 actos, en
prosa, de autor anénimo, muestra en su mévil ético influencias
de Moratin y es “la primer obra — seglin Jorge Max Rodhe —
en la literatura dramética argentina que descubre el ambiente
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familiar portefio”. De 1820 es la pieza en 1 acto, en prosa,
La batalla de Pasco, obra pueril e ingenua, representada en
1834; y de 1821 Defensa y triunfo del Tucumdn, pieza militar,
en 2 actos y en verso, de Luis Ambrosio Morante; Las tres
comedias de dofia Maria Retazos, en verso, del P. Francisco
Castafieda, famoso panfletista e iniciador del periodismo de
combate entre nosotros, obras inconclusas aparecidas en su
hoja Dofia Maria Retazos; y Tupac-Amari, drama en 5 actos
y en verso, atribuido a Luis Ambrosio Morante, obra excelente,
una de las mejores y de mayor inspiracién de la época, basada
en testimonios del inca Garcilaso y del dedn Funes, y que ofre-
ce, a la par que una unidad rara en aquellos tiempos, bellos y
armoniosos Versos. :

El Argos de Buenos Aires, que salia dos veces por semana, y
La Abeja Argentina, periédico mensual, registraban y aplaudian
estos nobles esfuerzos por mejorar nuestro arte escénico, a la
par que el padre Castafieda, en sus violentas y pintorescas hojas
periédicas, abogaba, con encendido entusiasmo, por un teatro
que, apartandose del teatro espafiol y de otras influencias ex-
tranjeras, reflejara la vida y las aspiraciones de los nuevos
pueblos, por lo que es justo ubicarlo, por su prédica, aunque no
por su obra, entre los precursores de nuestro teatro nacional.

Dido (1823) y Argia (1824), las dos conocidas tragedias del
poeta Juan Cruz Varela, ya estudiado en esta obra, marcan
el momento culminante de esta época del teatro rioplatense, de
fuertes influencias seudoclasicas. Dido esti inspirada en el
libro IV de la Eneida, de Virgilio, y Argia en las tragedias de
Alfieri, Antigona y Polinice.

Un autor de filiacién netamente europea por su forma, pero
no por su asunto, fué Manuel Belgrano, sobrino del general del
mismo nombre, y que publicé la tragedia en prosa y verso
Molina (1823), inspirado en un episodio de los incas y en los
viejos ritos de estos pueblos y escrito en bellos endecasilabos.

Las bodas de Chivico y Pancha (1823), por Collao, es un
sainete criollo en verso, a la manera de El amor de lo estan-
ciera. 'y Detalle sobre la batalla de Maipii. Lo exhumé también
Mariano G. Bosch, quien posee el manuscrito original. Es el
relato pintoresco e ingenuo — que recuerda los “pasos” de Lope
de Rueda — de una boda criolla interrumpida por un valentén
¥ que termina con la intervencién de la autoridad. A la obra,
que se dié durante muchos aifios, se le agregaron, en diversas
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épocas, coplas contra los brasilefios (cuando la guerra con este
pais) y contra los unitarios, ingleses y franceses, en la época
de Rosas.

Durante el largo periodo de la dictadura de Rosas el teatro
preferido fué el de la Victoria, y en él se representaron nume-
rosas obras, pero no aparecié ningtin autor local de impor-
tancia. El Unico nombre de valor de esta época es Claudio
Cuenca (o Mamerto Cuenca), médico de Rosas, asesinado en
Caseros, cuyas obras, escritas durante la tirania, permanecie-
ron ocultas por su autor y no se publicaron hasta 1860. Sélo
se conserva de él muy poco, pues sus manuscritos fueron que-
mados por su madre durante la tirania, para evitar persecu-
ciones. Son Don Tadeo, comedia en verso, escrita a los 40 afios,
su mayor obra teatral, y Muza (1850), fragmento dramético
de caracter histérico donde se glosa, a la manera roméantica, un
episodio totalmente extranjero y exoético. Ambas obras apa-
recieron en el volumen Obras poéticas (1860).

El teatro de los proscriptos

Si bien durante la tirania de Rosas el teatro de Buenos Aires
no produjo ninguna obra de valor ni permitié la aparicién de
ningin gran dramaturgo, el teatro argentino siguié su mar-
cha ascendente, pero esta vez en otros paises y bajo otros pa-
bellones hermanos, que ampararon en su exilio a los mas sobre-
salientes de nuestros */g’enios, obligados a tomar el camino del
destierro para eludir las persecuciones del Restaurador de las
Leyes. :

En Montevideo y en Chile hay, pues, que buscar la labor
teatral de aquella época, cargada de pasién y de odios politicos.

Juan Bautista Alberdi estrena en Montevideo, en 1839, la
Revolucion de Mayo, créonica dramatica, en cuatro partes y en
prosa, dedicada a los revolucionarios del Rio Grande. En esta
obra se ponen en boca de los personajes, la mayoria de ellos
histéricos, los méviles que impulsaron a los revolucionarios de
Mayo. El mismo Alberdi estrena en Valparaiso (1842) El gi-
gante Amapolas y sus formidables enemigos, o sea Fastos dra-
mdticos de una guerra memorable, farsa contra las dictaduras,
petit pieza en 1 acto y, como la anterior, destinada a despertar
la conciencia de los pueblos, y escrita en forma irdénica y por
momentos sarcastica.
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Bartolomé Mitre estrené en Montevideo (1840) Cuatro épo-
cas, drama en 5 actos, en prosa y verso, obra juvenil de quien
s6lo contaba 19 afios, y que, a pesar de los elogios de su amigo
y compainero de proscripcién, Alberdi, revela inseguridad en
su ejecucion.

José Marmol, poeta de mas alto vuelo, estrené dos obras en
Montevideo, en el teatro Nacional: El poeta (1842), drama en
5 actos y en verso, obra romantica de asunto local, que alcanzé
tres representaciones, y El cruzado (1842), publicado en 1851,
drama en 5 actos y en verso, también roméntico, pero de
asunto exotico y que no desperté interés.

Francisco Javier Acha es el autor de Una victima de Rosas
(1845), drama en 3 actos, en verso y prosa, estrenado en
Montevideo. El Carlos, poema dramatico trunco de Esteban
Echeverria, y las obras de Pedro Echagiie — autor del cual se
hablara luego — completan el cuadro de los autores dramaticos
de la proscripeion.

Los actores

. El presente estudio sobre los origenes y evolucion del teatro
en el Rio de la Plata quedaria incompleto si no nos refiriése-
mos, siquiera sea someramente, a los actores que dieron vida
y movimiento a las obras, nacionales y extranjeras, que subie-
Ton a los escenarios en el periodo comprendido entre 1747, ano
del estreno en el Fuerte de Las armas de la hermosura, y 1884,
fecha en que se estrena el mimodrama Juan Moreira, y que
mareca el comienzo de una nueva época en la historia de nuestro
teatro. Tarea enorme seria anotar los nombres de los cémicos
que mas se distinguieron durante esos afios, razén por la cual
s6lo citaremos dos: TRINIDAD GUEVARA y JUAN AURELIO CASA-
CUBERTA.

Juan Aurelio Casacuberta nacié probablemente en 1799, y
tuvo destacada actuacién en los teatros, hasta que, durante el
gobierno de Rosas, decidié abandonar las tablas para combatir
al dictador. Derrotadas las fuerzas unitarias en Rodeo del Me-
dio, Casacuberta es de los que, al pasar la cordillera, entre las
nieves, fueron socorridos por un grupo de chilenos que, al man-
do de Sarmiento, salieron para ayudar a los fugitivos, muchos
de los cuales perecieron helados. Restablecido, actiia con gran-
des éxitos en los teatros de Chile, representando numerosas
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obras. Sarmiento siguié su actuacién con gran entusiasmo y
eseribi6 a su respecto articulos en la prensa chilena, que, por las
consecuencias en la produccién dramética y en el arte escénico
de Chile, marcan un momento histérico en el teatro de dicho
pueblo, (1).

“Los aplausos — dice Sarmiento al dar noticia de la vuelta
de Casacuberta a los escenarios de Santiago — habrian bastado
a anunciar a una cuadra a la redonda el momento en que el
actor se present6 en las tablas. La atencién del ptblico esta fija
en el protagonista. La pieza, las decoraciones, los demas actores
se obscurecen, son meros incidentes ; las palabras, los movimien-
tos, las diversas y variadas entonaciones del actor forman el
fondo”.

Casacuberta falleci6 en Santiago, en 1849, de un sincope,
al representar Los seis grados del crimen, de Ducange, en el
momento tragico en que el protagonista, escapado de la carreta
que conduce a los reos, trata de sustraerse al cadalso. Sarmiento
pronuncié la oracién finebre en la inhumacién de sus restos.
Sobre su vida hay una biografia de Maria Antonia Oyuela,
publicada en 1937 por el Instituto de Literatura Argentina.

El teatro después de Caseros

Después de Caseros, y en pleno periodo de la organizacién
nacional, se abren varias salas de espectaculos, y el teatro ar-
gentino cobra nuevos brios. Entre las numerosas obras que
suben a escena hasta la histérica aparicién del mimodrama
Juan Moreira, de Gutiérrez, en 1884, podemos citar Atar Gull,
drama en 4 actos y un epilogo de Lucio V. Mansilla, estrenado
en 1855, cuando el autor de Una excursion al pais de los ran-
queles contaba s6lo 24 afos. Se trata de un drama romantico,
cuya accién se desarrolla en Pernambuco a fines del siglo XVIII,
y en el que un negro enamorado de su rubia patroncita pone
en ejecuciéon un plan de venganza diabélica, que termina con

(1) Sarmiento en EI Mercurio, de Valparaiso, y El Progreso, de Santiago, y Vi-
cente Fidel Lépez en La Gaceta, de Valparaiso, fueron los verdaderos propulsores del
teatro chileno, principalmente el primero, quien escribié crénicas de las obras que se
representaban y alentd a los autores del vecino pais a crear un teatro nacional y ameri-
cano. Su opinién respecto al teatro y a su influencia en la educacién de los pueblos la
sintetizé6 en estas palabras, extractadas de una crénica teatral publicada en 1842 en El
Mercurio, de Chile, y en la que dice que el teatro ‘“es una verdadera escuela en que,
por medio de los sentidos y del corazén, llegan a nuestro espiritu ideas que necesitamos
para la misma obra de regeneracién de nuestras costumbres”.

Co WC I~
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casi todos los protagonistas de la obra. El asunto y el titulo
de esta pieza fueron tomados de una novela de Eugenio Sué.
Otras obras estrenadas por esta época fueron: La América
Libre (1860), de Bernabé Demaria; La ‘Revolucién de Ma-
yo, de Juana Manso de Noronha (1864); Lucia Miranda
(1864), de Miguel Ortega; El sombrero de don Adolfo (1875),
de Casimiro Prieto Valdés; Contra soberbia, humildad (1877),
de Matilde Cuyas, y La codicia rompe el saco (1878), de José
Barras.

Aunque escribieron algunas de sus obras después del estreno
de Juan Moreira, corresponde, por su formaciéon y labor ante-
rior, citar aqui a JusTo S. LOPEZ DE GOMARA (1859-1923), es-
paiiol venido al pais en 1880, en el que fué periodista, revolu-
cionario (en el 80 y en el 90), colonizador y fundador, y que
después de dos o tres obras estrenadas en Madrid y Hamburgo
escribié mucho para los escenarios portefos, siendo varias de
sus obras, por su asunto y lenguaje, aunque no por su estruc-
tura, verdaderamente criollas; citaremos solo Las justicias de
la tierra (1883) ; Gauchos y gringos (1884) ; De paso en Bue-
nos Aires (1889) ; Curupayti (1892) ; Savonarola (1901) ; Ger-
men noble (1914). Otro autor de la época, injustamente olvida-
do, es FRANCISCO FERNANDEZ, nacido en Gualeguaychia y falle-
cido en 1922, del cual publicé Ricardo Rojas una biografia en
la coleccion del Instituto de Literatura. Soldado de la confede-
racién, profesor, periodista, companero de Andrade en la di-
recciéon de El Porvenir, escribié en 1860 a 1880 varias obras,
que fueron bien recibidas por el piblico y la critica. Su produc-
ci6én fué reunida en un volumen, Obras dramdtieas (1877), y
reeditado en 1881 con dos estudios sobre el autor, de Matias
Calandrelli y Martin Garcia Merou. Sus obras principales fue-
ron Monteagudo (1880), drama histérico en 2 actos; Solané,
drama gauchesco en 3 actos, y El genio de América, alegoria
civica en 3 cuadros. Refiriéndose a los “gauchos amartelados
y cantores” de su obra Solané, dice Rojas: “Asi los habia ya
pintado Hernandez en la épica, Ascasubi en la lirica, Gutiérrez
en la novela. Francisco Fernandez fué el primero que los llevé
a la accion dramatica y dialogada.” El mismo autor dice por
ultimo de este precursor de nuestro teatro nacional y refirién-
dose a Monteagudo, Solané y El genio de América: “En las
tres alienta un noble sentimiento de raza y un propésito de
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revelar el misterio de nuestras fuerzas colectivas, yacentes en
la tradicién, en las costumbres y en los ideales de la democracia
argentina”.

Nuevos rumbos del teatro nacional

El “Juan Moreira” de Gutiérrez-Podestd.

El 2 de julio de 1884 marca una fecha de singular impor-
tancia en la historia del teatro argentino. En dicha fecha se
estrené en el Politeama, en el circo de los hermanos Carlo,
acrébatas norteamericanos, el mimodrama Juan Moreira, com-
puesto en base al folletin del mismo titulo publicado por
Eduardo Gutiérrez en La Patria Argentina (28 de noviembre
de 1879 a 8 de enero de 1880). De la realidad — el héroe
habia existido y habia sido muerto en Lobos por el sargento
Chirinos —, el gaucho Juan Moreira pasd, pues, a la novela
gauchesca, embellecido por el autor y transformado en simbolo
(el gaucho perseguido por la autoridad injusta y prepotente),
y de la novela al picadero de un circo ambulante. E1 mismo
Gutiérrez eligi6 al actor que debia representar el papel de Juan
Moreira. Fué éste José J. Podestd, que trabajaba como payaso
y pruebista bajo el nombre de “Pepino 88”7 en el circo Hum-
berto Primo. José J. Podest4, conocido familiarmente por el
nombre de Pepe Podest4, de apuesta figura, habil para andar
a caballo y cantar, era el personaje ideal para el Juan Moreira,
pues en el circo de los Carlo, compaiiia extranjera, no habia
nadie que pudiera interpretar fielmente el personaje gaucho.

La obra, muda, sin mas palabras que la letra de las cancio-
nes de los bailes, fué escenificada por el mismo Gutiérrez y
representada por un numeroso conjunto de actores y puesta
en escena con gran viso de realidad, siendo uno de los momen-
tos culminantes de la obra la aparicién de Juan Moreira, de
largas barbas nazarenas, sombrero echado para atris y jinete
en brioso caballo, quien irrumpia en la pista circular como si vi-
niera galopando de la misma pampa. Precedido de gran ex-
pectativa, el entusiasmo delirante que dicho mimodrama des-
pert6 en los tres mil espectadores que llenaban el circo marco
el triunfo de un nuevo género de teatro entre nosotros: el
teatro gauchesco. “Todo se expresaba con mimica — refiere el
propio José J. Podesta en Medio siglo de fardndule (Cérdoba,
1930) —, acompaiiado de musica apropiada; soélo el “gato” con
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relaciones y el “estilo” que cantaba Moreira en la fiesta cam-
pestre interrumpian el mutismo de los actores”. Y en otre lu-
gar afirma: “Por primera vez la concurrencia oia cantar un
estilo en una obra, y el entusiasmo se apoderé de ella, que no
cesaba de aplaudir”. Los versos elegidos para el “estilo” fueron
las décimas de Ldzaro, el poema de Ricardo Gutiérrez, hermano
del autor de Juan Moreira. El ptblico, cansado del teatro ex-
tranjero, vi6 reflejarse asi en el drama mudo a nuestro gaucho
¥y a nuestro campo, cuyas costumbres, caballos, bailes, asados,
ete., producian en la pista una fuerte impresién de realidad.

“La pantomima se representé trece veces consecutivas —
dice Podestd —, y si no se continué por mas tiempo fué por-
que los hermanos Carlo debian embarcarse para Rio de Janeiro,
cumpliendo su contrato firmado con anterioridad”.

Los Podestd — eran varios los que actuaban en el circo —
siguieron a los hermanos Carlo al Brasil, y a su regreso for-
maron compaiiia propia: Podestd-Scotti, circo ambulante, que
actué en La Plata y otras ciudades de la provincia de Buenos
Aires. Dos afos después del estrena del mimodrama en el
Politeama, el 10 de abril de 1886, el circo Podestia-Scotti estre-
naba en Chivilcoy el drama Juan Moreira, pero esta vez hablado,
con arreglos y didlogos que, tomados de la misma novela de
Gutiérrez, habia preparado José J. Podesta. A este célebre
"actor, hace poco desaparecido, debe la escena argentina, ade-
més de una admirable creacién, “su” Juan Moreira, verdadera
hechura suya, el primer drama gauchesco, punto de arranque
. de un género que alcanzé gran resonancia en el pais y que
“continué hasta principios del siglo, cuando aparece con Jesiis
" Nazareno, de Garcia Velloso, el “teatro ciudadano”, segunda
etapa de nuestro teatro nacional propiamente dicho. El Juan
Moreira de Gutiérrez-Podestd tuvo un éxito rotundo y recorrié
varios escenarios de la provincia, hasta llegar a Buenos Aires.

Juan Moreire aparecié de nuevo en la ciudad, pero esta vez
“parlante”, en el circo de Pablo Raffeto (calle Europa y Pie-
dras), modesto galpén de chapas de hierro, y de alli volvié a
salir a la provincia y luego a Montevideo — lugar de nacimien-
to de los Podestd —, para instalarse mas tarde en la esquina
de Montevideo y Sarmiento, en el sitio en que hoy se halla el
- mercado Modelo, y que fué “donde la critica — como dice Po-
destd — recién tomé en serio a Juan Moreira”.

“Todavia — cuenta Podesta evocando el circo de Europa y




JosE J. PopESTA en el papel de Juan Moreira.
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Piedras — no contibamos con tranvias eléctricos, ni autos, ni
llegaba la instalacién de luz eléctrica hasta alli. Las aceras de
las calles durante las funciones se veian ocupadas por dobles
hileras de carruajes, en una extensién de varias cuadras”.
Juan Moreira fué un acontecimiento inusitado en Buenos
Aires, y gente del gran mundo y célebres personalidades con-
currian al circo de los Podesta, repleto siempre de ptblico. En-
tre los articulos consagratorios de la prensa merece citarse el
que rompié el fuego en favor de esta clase de espectaculos,
nuevos en Buenos Aires, el Sud América. En él se decia:
“Porque tal es el realismo de las escenas, que alli mismo se
enciende e! fuego y se coloca un asador con su cordero; por
alli, por delante de los espectadores, husmeando la carne que
se asa, pasean los perros.” El 20 de diciembre de 1890 la com-
pafiia se presenté en el Politeama Argentino, donde se dieron
cuarenta funciones, y “entre ellas un beneficio a la viuda e
hijos de Eduardo Gutiérrez”.

A propésito del estreno de Juan Moreira, hecho que para
muchos marca el nacimiento del teatro nacional, se han sus-
citado discusiones y se han publicado numerosos trabajos en
favor y en contra de dicha tesis. “Nosotros creemos — dice
“Anacarsis” en El Diario, el T de julio de 1804, a raiz del
estreno del mimodrama — que en la semana anterior ha na-
cido el teatro nacional, pero con: tan humildes vagidos que
nadie ha curado de ello y se sigue creyendo en la esterilidad
de la literatura de la escena en la Reptblica.” En otro lugar
agrega el articulista: “Al anunciarse la pantomima de Juan
Moreira, la aristocracia intelectual tuvo para ella un gesto des-
pectivo y la mayoria de los diarios hace el vacio alrededor del
suceso. Se ha reido de Juan Moreira novela. Se contintia riendo
de Juan Moreira pantomima. Se dice: es cosa para la plebe.”

Ricardo Rojas corrobora este testimonio del anénimo cronis-
ta y dice, al referirse a los artistas extranjeros que atraian al
publico selecto en esta época: “La burguesia portefia, al aplau-
dirlos, mostraba con ello un loable refinamiento estético, pero
desamparaba con injusta soberbia los ensayos locales. Parece
16gico, pues, que el ingenio criollo se refugiara en la simpatia
popular y que viniera con sus gauchos a conquistar la ciudad.”
En lo que no estd de acuerdo Rojas — ni tampoco Mariano G.
Bosch — es en que el teatro nacional nacié con Juan Moreira.
“Todo este repertorio asi documentado — dice al prologar la
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serie de Noticias para la historia del Teatro Nacional (1933)
— comprobara la formacién lenta, continua y azarosa del tea-
tro, cuyo origen no puede fijarse en una fecha dada, ni la de
Siripo ni las posteriores, porque la.definicibn de un teatro
nacional suele abarcar periodos larguisimos, y el nuestro ain
se halla en la etapa de sus origenes, como que la misma nacio-
nalidad argentina no ha salido de esa etapa”. Bosch afirma
que pantomimas como el Juan Moreira ya se daban por los afios
del estreno de esta obra, y que esas mismas no eran sino “copias
de las de cuarenta afios atras”. Alfredo A. Bianchi, Vicente
Rossi y muchos criticos més senalan, sin embargo, el Juan Mo-
reira. como el nacimiento de nuestro teatro.

Nosotros creemos que nada nace, ni aun en el arte, por ge-
neracién espontanea, y que el teatro nacional que “conquista”
al pueblo en 1884 con Juan Moreira tiene sus raices en las pri-
meras representaciones que se daban en Buenos Aires, en la
colonia, y en los afios posteriores a la Revolucién, aunque por
el escaso mérito de las obras y por la indiferencia del publico,
mas afecto a los dramas de capa y espada y sainetes espafoles
o a las obras del teatro extranjero, no se le diera trascendencia
a estos espectaculos ni marcaran el comienzo de un género di-
fundido en el pueblo. El amor de la estanciera, Las bodas de
Chivico y Pancha, las pantomimas y los bailes con comparsas
representados por los Cantén en 1832, Solané, de Francisco
Fernandez, para no citar sino algunos antecedentes, prueba
como el teatro nacional nace mucho antes, y esto sin referirnos
al teatro “clasico” argentino, de asunto no gauchesco, cuya
primera obra es el Siripo (1789), de Lavardén. Sin embargo,
el aplauso del publico al teatro criollo de los Podesta significo
que el pueblo sentia como suyo aquel género, el que qued6 desde
ese momento incorporado a la vida teatral argentina.

Sintesis del teatro nacional, desde los dramas gauchescos
posteriores a “Juan Moreira” hasta nuestros dias

Después de Juan Moreira subieron a escena en los teatros de
Buenos Aires y del interior numerosos dramas gauchescos, los
que tuvieron mucho éxito.

MARTINIANO LEGUIZAMON dié con Calandrie (1896) un nue-
vo gaucho a la escena. Un gaucho menos peleador, hombre de
trabajo, aunque cantor e ingenicso ‘““que no es — como dice
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Giusti — sanguinario ni brutal, sino bueno y honesto, sin otro
delito sobre la conciencia que el ser altivo y amar la libertad”.
Este fué el segundo triunfo del teatro gauchesco, al que pronto
le siguié Martin Fierro teatralizado, Juan Cuello, Juan Solda-
do, Julidn Jiménez, etc., y los dramas de Coronado. NICOLAS
GRANADA escribi6 Atahualpa, drama histérico en verso (1897),
que se di6 en toda América; Al campo (1900) y La gaviota
(1903), de ambiente criollo. MARTIN GOYCOCHEA MENENDEZ,
bohemio trashumante, escribié A través de le vide (1900) ;
DAVID PENA, ;Qué dird la sociedad? (1883), La lucha por la
vida (1885), Préspero (1903), Facundo (1906), Dorrego
(1909), Liniers (1917) y Alvear (1924), ademas de otros dra-
mas psicolégicos y metafisicos; ABDON AROSTEGUI, autor crio-
llista, estrend Julidn Jiménez (1896), hijo directo de Juan
Moreira, que llegd a alcanzar mil representaciones, y Persona-
jes en América (1893) ; EZEQUIEL SORIA, autor y director de
compaiiia, creador de la zarzuela y del sainete criollos, maestro
de actores y autor costumbrista, ¢élebre desde 1889, fecha en
que se introduce el teatro por horas en el pais, autor de El
afio 92 (1892), revista lirica y zarzuela en 1 acto y 5 cuadros
y Amor y lucha (1895) ; ENRIQUE BUTTERO, autor de Alma y
materia; ALBERTO GHIRALDO, autor de Alma gaucha; NEMESIO
TREJO, autor de celebradas obras criollas, etc.

ENRIQUE GARCIA VELLOSO marcé con su Jesis Nazareno, es-
trenado por José J. Podesta en 1902 con delirante éxito, una
nueva etapa en el teatro nacional, el que deja de ser “oau-
chesco” para transformarse en “ciudadano”, senda en la que
lo siguen autores que hasta ese momento habian escrito sélo
para compafiias extranjeras. A Jesis Na’areno le 51gu1eron
Alborada, La mosca de oro, La cadena, ete.~ | e A Y, .

Jesiis Nazareno, la afortunada obra de Enrlque Garc1a Ve-
lloso, Cancién trdagica, de Roberto J. Payré, La piedra del escdn-
dalo, de Martin Coronado, y M’hijo el dotor, de Florencio San-
chez, fueron, segin Alfredo A. Bianchi, “las piedras o columnas
miliares de nuestro teatro nacional”. Como de estos autores —
v de Gregorio de Laferrére, surgido poco después — se habla
en otros lugares de esta obra, s6lo mencionaremos a los otros
dramaturgos de significacién, y que completaran el cuadro de
nuestro teatro contemporaneo.

Entre estos autores merecen citarse: ERNESTO HERRERA
(1886-1917), escritor uruguayo, bohemio y pobre, venido a
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Buenos Aires en pleno triunfo de Florencio Sanchez, y que
después de haber publicado en Montevideo Cuentos brutales,
con prélogo de Rafael Barrett, y de estrenar en dicha ciudad
El estanque, melodrama realista (1910), escribié obras de gran
valor, como Mala laya, donde se planted el problema de la mi-
seria de nuestros campos y la explotacion del paisano; El leon
ciego, de aliento épico inspirado en las guerras civiles entre
blancos y colorados; La moral de misia Paca, obra de costum-
bres y de hondura psicolégica; y el Pan nuestro, su obra cum-
bre, un aguafuerte madrilefio, fruto de sus andanzas bohemias
por Espafia. Herrera murié en un hospital en 1917, en plena
juventud; es, a pesar de la poca difusion de su obra, uno de
los mejores autores del teatro rioplatense, y su nombre merece
colocarse a la par del de su compatriota Florencio Sanchez.
Carmelo M. Bonet publicé El teatro de Ernesto Herrera (1925),
por el Instituto de Literatura Argentina. JOSE DE MATURANA
(1884-1917), continuador del teatro en verso de Martin Coro-
nado, publicé varios libros de poesias: Cromos (1901), Poemas
de color (1902), Las fuentes del camino (1909) y Naranjo en
flor (1912), un libro de viajes: El balcon de la vide (1911) y
varias obras dramaéticas, de sabor eglogico, como El campo
alegre, La flor del trigo, La flor silvestre, Cancion de invierno
y Cancion de primavera, esta Gltima muy celebrada por la cri-
tica. EMILIO BERISSO (1878-1922), autor de libros de versos:
Arpegios (1898), A la vera de mi senda (1915) y Reminiscen-
cias (1926), estrend varias obras: La amarra invisible y Los
cimientos de la dicha (1915), Con las alas rotas (1917), que
obtuvo un éxito extraordinario, y llegé a las 200 representacio-
nes consecutivas, El germen disperso, obras todas de tesis y
de reivindicacion social, aunque con algunas concesiones al sen-
timentalismo. JULIO SANCHEZ GARDEL (1879-1937), autor cos-
tumbrista que estrené numerosas obras, algunas de ellas de
éxito resonante como Noche de Luna (1907) y La montafia de
las brujas, esta ultima una de las obras mas logradas del
teatro argentino, y después de la cual empieza la decadencia
de nuestra escena. BELISARIO ROLDAN (1873-1922), autor de
mas de treinta obras de teatro, entre ellas El rosal de las ruinas
vy El puiial de los troveros. CESAR IGLESIAS PAZ, de grandes
méritos, autor, entre otras obras, de El complot del silencio.
F. DEFILIPPI NovoA, autor de El alma de un hombre honrado
(1926) y Maria la tonte (1927). Y JOSE GONZALEZ CASTILLO,
autor de numerosas obras de fondo social.
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Los actores

Esta breve resefia de nuestro teatro en su ultima etapa que-
daria incompleta si no nombrasemos a los mas célebres actores
contemporaneos. Son ellos JOSE J. PODESTA y ROBERTO CASAUX,
para no nombrar sino a los fallecidos. Entre los actuales, los
hay de gran valor e importancia.

2.— PRINCIPALES AUTORES RIOPLATENSES

Pedro Echagiie

Al ocuparnos ahora separadamente de los autores de mayor
significacién histérica en nuestro teatro, corresponde ubicar en
primer término a Pedro Echagiie, uno de los precursores del
mismo.

Don Pedro Echagiie nacié en Buenos Aires. Actud en la po-
litica, en el ejército, la ensefianza, el periodismo, la literatura,
haciendo la vida miultiple de todos los hombres de su genera-
cién. Combatié a Rosas al lado de Lavalle; después estuvo con
Mitre en los momentos de las luchas por la organizacién, y al-
canz6é grados militares por su actuacién en hechos de armas.
Sarmiento creé para él, en San Juan, el puesto de visitador de
escuelas, y fué luego ministro de Gobierno e Instruccién Pu-
blica en La Rioja. Sucedié a Sarmiento en la direcciéon del
famoso diario El Zonda. Y al lado de todas estas actividades
no abandoné nunca su real vocacién: la literatura, para la que
estaba especialmente dotado. De haber cultivado ésta en el re-
poso y la vida facil, en vez de hacerlo al calor de los vivaques,
su fama habria crecido merecidamente.

En la expatriaciéon que sufrié en Chile, Bolivia y Peru, es-
cribié Apuntes de un proscripto, relato autobiografico, lleno
de interés. Esta misma tendencia subjetiva se manifiesta en
Madrtires argentinos, crénica mas o menos novelada que fija
episodios de la época de Rosas. De tal obra dijo Mitre, que la
prologé: “...y se relatan (en ella) con animacién y exactitud
de detalles hechos sobre los cuales nada o muy poco se ha es-
crito y que merecen vivir en la memoria de todos”.
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M4s carécter novelesco encierran sus relatos Un lego de San
Francisco y La Chapanay, construida la tGltima con las aven-
turas de una célebre mujer gaucha.

A Echagiie le corresponde el valioso titulo de ser uno de
los precursores de nuestro teatro. No sélo escribié obras para la
escena, sino que tuvo presente la teoria en su relacién con el
actor, escribiendo un Tratado de declamacién. Entre aquéllas
se cuentan como principales: Memorias de un coronel; Padre,
hermano y tio; Un beso; De mal en peor y Rosas.

Echagiie escribié indistintamente en prosa y en verso. Una
y otro se mantienen en la linea general que fué norma entre
los escritores de su tiempo: espontaneidad y sencillez. Tenia
facilidad, aunque esta condicién lo perjudicara a veces, como
sucede en algunos de sus dramas, en los que el verso no siem-
pre es feliz, y en sus poesias liricas, cuyo brillo se resiente a
menudo. Estas fueron reunidas en un volumen con prélogo de
Olegario Victor Andrade, bajo el titulo de Ecos postreros.

Sus obras adquieren, fuera de su valor objetivo, importancia
documental, dada su condicién de actor en una época de for-
macién, como era la que le toed vivir.

Martin Coronado

Con Martin Coronado, el teatro nacional — es decir, de asun-
to y habla puramente argentinos, “gauchesco” al principio —,
surgido en 1884 con la pantomina circense del Juan Moreira, de
Eduardo Gutiérrez (interpretado por José J. Podestd), pasa
del picadero al teatro propiamente dicho. De ahi que se le consi-
dere como el fundador y patriarca de nuestra escena.

Nacido en Buenos Aires, en 1850, estudi6 leyes y se recibié
de escribano. Este titulo lo habilité para desempeiiar la jefa-
tura de un Registro Civil, puesto en el que trabajé durante mu-
chos afios.

Su vocacién de periodista lo llevé a fundar El Correo Ame-
ricano (1879) y a colaborar en diversos periédicos y revistas
del pais, particularmente en La Prensa. Querido y respetado
por los escritores de su generacién, fué elegido presidente de
la antigua Academia Argentina.

Martin Coronado murié en Buenos Aires en 1919.

La actividad literaria de este escritor, que perteneci6, por
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su temperamento y por su obra, al grupo de los romanticos,
se reparte entre la poesia y el teatro, aunque fué en este ultimo
donde conquisté mayor fama y popularidad. En su libro Poe-
stas (1873) reuni6é su produccién en verso. Como poeta no al-
canzb grandes alturas, pero fué siempre un lirico sentimental
que cant6 al amor y a las bellezas de su patria en versos sen-
cillos y llenos de mysicalidad. Sus mejores poemas son “Cara-
pachay”, “La tarde”, “Visién de ensueno” y “En la pampa’”.

Como autor teatral se puede decir que la iniciacién de Coro-
nado data de 1877, fecha en la que una compaifiia espafiola
estrené La rosa blanca, poema dramaéatico incluido en la se-
gunda edicién de Poesias, aparecida en 1904. A esta obra le
siguieron otras: Bajo la tirania, Salvador, Cortar por lo mds
delgado, Un soiiador y Justicias de antaiio.

En esta primera época de su teatro, sus obras, si bien algu-
nas son de asunto argentino, estin calcadas sobre los moldes
del teatro espaiiol del Siglo de Oro y del Romanticismo, parti-
cularmente de Zorrilla. Teatro en verso, ‘“donde el lirismo pre-
domina sobre lo draméatico y lo espafiol sobre lo americano”.

En 1903 ofrece La piedra del escdndalo, obra con la que inicia
una nueva y resonante época, y punto de partida del teatro
genuinamente argentino. Esta obra, estrenada en el Apolo por
los hermanos Podestd, llegé a las quinientas representaciones
y significé un gran triunfo para el autor, quien incorpora a
la escena, desde este momento, tipos y costumbres de nuestro
campo, por oposicién al teatro que habia imperado hasta esa
época, espafiol por los temas, por la psicologia de los perso-
najes y hasta por el idioma. A La piedrae del escdndalo siguieron
Un buen gaucho, Culpas ajenas, Flor del aire, Tormenta de
verano, Parientes pobres, Sebastidn, La vanguardia, Vie libre,
El sargento Palma y La chacra de don Lorenzo.

El teatro de Martin Coronado en esta segunda época, en que
persisten aln algunas modalidades externas del teatro espafiol
y zorrillesco, tiene, ademas de su importancia histérica por
ser la iniciacién de nuestro teatro tradicionalista, cierto valor
literario, pues abunda en bellas descripciones de ambientes y
escenas criollas, por lo que resulta un fiel espejo de cosas de
nuestro pasado.
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Gregorio de Laferrére

El segundo momento feliz del teatro nacional, después del
éxito facil y resonante de las obras nativistas de Martin Coro-
nado, lo constituye Gregorio de Laferrére, dramaturgo nato,
cuyas obras han resistido la prueba del tiempo y son verdade-
ras obras maestras dentro de la historia — relativamente bre-
ve — del teatro argentino.

Gregorio de Laferrére no escribi6 para el teatro sino en
plena madurez y cuando ya era famoso su nombre por su ac-
tuaciéon en nuestro gran mundo y por su condicion de activo

caudillo politicof Nacido en 1867 y muerto en 1913, hizo un

viaje a Europa en 1889, y a su regreso entré a actuar decidida-
mente en politica. Fundé y dirigi6, con fines electorales, varios
partidos politicos, como el partido Nacional Independiente y
la Asociacion Popular. Elegido diputado a la legislatura de
Buenos Aires en 1893 y diputado nacional en 1898, fué reelegido
en este Ultimo mandato. La politica y el periodismo fueron sus
uUnicas actividades hasta el momento en que, de manera sor-
presiva, estrend su primera obra de teatro, que lo sindicé como
el mejor y el mas logrado de nuestros comedidgrafos.

“El estreno de Jettatore (1904) sorprendié a Buenos Aires,
pues descubrié en uno de sus mas activos caudillos politicos
condiciones excepcionales de dramaturgo. La obra fué puesta
en escena por la compania de Jerénimo Podestd y resulté un
gran éxito. En ella la accién gira amenamente en torno a un
inofensivo sujeto, don Lucas, al que, segiin una supersticién
muy comun en aquellos afos, suponia la gente como poseedor
de fuerza maléfica y al que le atribuian cuantas desgracias o
descalabros ocurrian a su alrededor. ;

El personaje central y las hilarantes incidencias de la obra
mantienen al espectador en constante interés.

Locos de verano (1905) presenta a una familia portena en
la cual la mayoria de sus miembros vive en un mundo aparte,
acosados todos por distintas manias que provocan, a lo largo
de la obra, regocijadas y movidas escenas.
~ A ésta le sucede Bajo la garra, comedia dramatica cuya tra-
ma gira en torno a una calumnia y que es, dentro del teatro
de Laferrére, por lo general ligero y de costumbres, la Gnica
nota fuerte y de intencion psicolégica.

P —
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Le siguié Las de Barranco (1908), la mejor y mas perfecta
de sus obras, y la mejor escrita. En ella se exhibe la ruina pau-
latina y el derrumbe moral de un viejo hogar criollo, en el que
la protagonista, la viuda de Barranco, no titubea en exponer
a sus hijas a la maledicencia con tal de conseguir medios para
sacar a flote la casa. “Comedia de la familia guaranga cuya his-
toria grotesca termina en drama”, segin el acertado juicio de
Rojas, describe, con realismo de la mejor ley, el interior de un
hogar portefio minado por la descomposicién y el afan de las
apariencias. ;

Con Los Invisibles (1911), parecida por su asunto y factura
a Jettatore, y en la que se glosa con gracia chispeante la creen-
cia en el espiritismo, se cierra la produccién teatral de Lafe-
rrére, reducida a estas cinco obras.

Completan su produccién una obra en un acto: El cuarto de
hora; un entremés: Dios los erfa; varios didlogos movidos ¥
llenos de naturalidad: El tio, Por teléfono; algunos mondlogos,
como La conciencia, El miedo, Lo vergiienza, ete.

Caracteriza el teatro de Laferrére su natural espontaneidad
y su dominio de la técnica teatral? Sus personajes son tomados
de la realidad, y actian como tienen que actuar, con absoluta
logica y naturalidad§ Los didlogos son vivos, como tomados ta-
quigraficamente, y aunque no omite expresiones populares, son
cuidados y no faltos por momentos de belleza. Todo en sus obras
nos dice que su autor, antes que proponerse realizar una obra
de arte meditada y profunda, prefirio registrar cosas y tipos
que en su vida de politico y de hombre de mundo sorprendia
con su fino poder de observacién. Fruto de esa observacién y de
su vocacién teatral que lo impulsaba a crear personajes y ha-
cerlos actuar para solaz de los espectadores, son sus obras, pie-
zas todas de positivo valor, y que constituyen, con los dramas
de Florencio Sanchez, lo mejor y mas perdurable con que cuen-
ta nuestro teatro. ‘

Florencio Sanchez

En el afio 1875 naci6é Florencio S4nchez, en Montevideo, de
padres uruguayos: Olegario Sanchez y Jovita Musante. A los
siete afios su familia se trasladé a Minas. Estudia alli primeras
letras y vuelve después a Montevideo para proseguir los' estu-
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dios del Liceo. Todavia adolescente, a los quince afios, escribe
con seudénimo sus primeros articulos, para La voz del Pueblo,
periédico de Minas, ciudad donde el joven escritor obtiene un
puesto burocratico.

Su temperamento aventurero le hace abandonar el hogar a
los dieciséis o diecisiete afios. Viene a la Argentina y se radica
en La Plata; consigue empleo en la administracién ptblica y
reanuda su tarea de escritor novel, que no le da fortuna ni glo-
ria. Perdido el empleo platense, retorna a Montevideo, donde
aparece ya definitivamente consagrado al periodismo. Hizo cré-
nicas, reportajes, algunos cuentos, siempre bajo seudénimo, y
finalmente embanderado, por tradicién familiar y por su actua-
cion personal en las luchas politicas, del lado de los blancos,
toma parte en la revolucion del 96. Vencida ésta, pasa a Buenos
Aires, para regresar casi en seguida a Montevideo, donde se
afilia al anarquismo, en el que actué con notoriedad y actividad ;
se inicia, ademas, en los centros obreros a que pertenecia, como
actor y autor en los cuadros filodraméaticos de esas entidades.

En 1898 va a Rosario de Santa Fe como secretario de redac-
cion del diario La Republica, pero su actuacion es breve.
Buenos Aires lo atrae y viene desde la ciudad santafecina a mez-
clarse en el periodismo portefio. Entre éste y sus colaboraciones
en diarios de Rosario y Montevideo, divide sus dias, yendo de
un lado para otro hasta que, a raiz de una huelga, queda sin em-
pleo y empieza a escribir para el teatro sus primeros bocetds y
cuadros. Deja entonces definitivamente Rosario; se instala en
Buenos ‘Aires, estrena M’hijo el dotor en agosto de 1903 y en-
tra por la puerta grande entre los creadores del teatro riopla-
tense. Poco después se casa, sigue actuando en forma esporadica
en el periodismo y consagra la mayor parte de su tiempo al
teatro. Adquiere renombre aunque no fortuna, pues apenas si
logra ganar para vivir. Ya famoso en 1909, obtiene-tina misién
oficial del gobierno uruguayo para ir a Europa, su suefio do-
rado. Después de recorrer Francia e Italia, se enferma grave-
mente: se le declara una tuberculosis probablemente incubada
de largo tiempo atras. Y en noviembre de 1910 muere en Milan,
cuande se disponia a ir hacia Suiza en busca de salud.

Durante seis afios poco mas o menos, Florencio Sanchez es-
cribi6 sus veinte obras que por orden de estreno son: M’hijo el
dotor, Canillita, Cédulas de San Juan, La pobre gente. La Grin-
ga, Barranca abajo, Mano santa, En familia, Los muertos, El
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conventillo, El desalojo, Kl pasado, Los curdas, La Tigra, Mo-
neda falsa, El cacique Pichuleo, Nuestros hijos, Los derechos de
la salud, Marta Gruni y Un buen negocio.

Hay en el teatro de Sanchez obras de todos los géneros, des-
de el drama, como Barranca abajo, hasta la zarzuela, como El
conventillo, y el sainete como Moneda falsa, pasando por la co-
media dramatica M’hijo el dotor y la comedia El pasado.

Florencio Sanchez llev6 a sus obras el mundo que le fué in-
mediato, siguiendo el viejo aforismo que dice: “el teatro con-
siste en prolongar sobre las tablas la realidad que nos rodea”,
claro estd que mediante el aderezo mas o menos artistico e in-
dispensable. Conocié el campo y la miseria de las ciudades, so-
bre todo la de esa clase media tan castigada. Como era un obser-
vador certero, le bastaba una mirada al pasar para fijar escenas
y tipos en su memoria, muy aguda también. La realidad fué el
elemento vital de sus obras, que después, en la realizacion escé-
nica, alié con sus preferencias ideolégicas, la influencia libresca
o la moda literaria. Saca, pues, el tema de la vida diaria y lo
aprovecha en son de “prueba documental” para propiciar su
tesis. El teatro ibseniano que rigié la escena internacional du-
rante muchos afios, estd bien presente en la obra de Sanchez, y
muy particularmente en Los derechos de la salud.

-~ En M’hijo el dotor, choque del concepto de vida de la gente
de campo, de los viejos méis que nada (don Olegario), y la

- gente de ciudad, los jévenes (Julio), que encarna para mas dra-

maticidad en padre e hijo, hace el autor que triunfe la moral
de los viejos, la del campo. Ha buscado la materia de sus obras,
y después de hallarla la retoma en Barranca abajo, cuya tesis

_es la contraria de M’hijo el dotor, puesto que en aquélla la ciu-

dad corruptiva vence al campo sano. Y en La Gringa, toma el
término medio de estas antitesis, realizando el maridaje de lo
criollo auténtico y lo ciudadano venido de otras tierras — aun-
que también perdure un poco del agro — rendimiéndolo por el
trabajo. _

Los aspectos puramente ciudadanos de la obra de Florencio
Sanchez se hallan entre otras obras suyas, en En familia, por
ejemplo, historia de la ruina de un hogar, ruina que si en Ba-
rranea abajo es producida desde afuera, aqui germina interior-
mente por autodescomposicion.

Los ambientes varian, no asi la logica, que el autor pretende
se desprenda del motor de las acciones. Y ello es debido a la
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ideologia imperante en Sanchez. El realismo vital, producto de
su espiritu observador, sufre, al ser llevado a la escena, cierta
deformacién, por el hombre dogmatico que hay siempre en San-
chez. Su falta de cultura le impidié agudizar esta preponderan-
cia, que en cierto modo estuvo balanceada también por su gran
sentido de observacién y por la premura con que escribié sus
obras, salidas casi sin segunda lectura de su pluma. Con lo que
lo espontaneo actud libremente.

Trajo Sanchez a nuestra escena el realismo, por un lado. Por
otro sufrié las influencias de Ibsen, Bracco y Echegaray. Estu-
Vo, pues, en una encrucijada. Fué un renovador. Ensefié a mirar
la vida con atencion y a retratarla con fidelidad, saeando nues-
tro teatro de la imitacién libresca o de lo trivial en que se
debatia.

El teatro de Florencio Sanchez, estudiado por Roberto F. Gius-
ti y Arturo Vazquez Cey en sendos libros sobre el autor, marca
un periodo culminante de nuestra escena. Hasta hoy no tiene
quien le iguale. Muchos le han imitado, sin salir de la medio-
cridad.

e e e e
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NOCIONES
DE

PRECEPTIVA LITERARIA

Nociones de preceptiva, aplicadas a lecturas del curso.— Figuras de pen-

samiento; tropos. — Repaso de combinaciones métricas (algunas tablas de

acentuacién, especialmente de octosilabos y endecasilabos). — Versificacion
sin rima. — Resumen de especies liricas, narrativas, dramdticas.

En el transcurso de la presente obra se han estudiado nume-
rosos autores y libros. Al referirnos a la produccién de los auto-
res mas importantes, nos hemos detenido en su contenido y en
las particularidades de su estilo. Poesias, novelas, cuentos, obras
draméticas, ensayos, articulos de critica, historia, etc., han sido
tratados de acuerdo a su valor, y en sus aspectos méas caracte-
risticos, con el objeto de que cada una de dichas producciones
se destacara de las demas y adquiriera fisonomia propia. Fal-
tanos ahora resumir las nociones mis elementales de preceptiva
literaria, a efectos de que el alumno, ayudado por el profesor,
pueda demorarse en un trozo de prosa o en una estrofa y des-
cubra los secretos de su belleza: el pensamiento que ha prece-
dido a su creacién y la expresién del mismo por medio del len-
guaje.

Tstas nociones no se dan para que sirvan de normas a los
que deseen aprender a escribir, pues dicho aprendizaje debe ha-
cerse en otra forma y con otros métodos. Constituye lo que en
lenguaje didictico se llama Composicién, y que en todos los casos
va unido a frecuentes lecturas de trozos y al estudio de los mis-
mos por parte de los alumnos. Estas nociones se estudian para
profundizar las obras literarias y descubrir el proceso de su
creacién y su belleza. Son un guia para detenerse en el fondo
(pensamiento) y en la forma (lenguaje) de dichas obras, y ver
c6émo las palabras o las clausulas “expresan” lo que el autor en
el momento de la creacién ha concebido.

Entrando, pues, en materia, diremos que dicha expresién pue-
de ser simple y natural, y entonces constituye el lenguaje directo
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o llano, o, por el contrario, adornada y embellecida en su forma,
con el objeto de dar mayor energia, relieve o elegancia al pen-
samiento en cuestién. En este tltimo caso, el lenguaje recibe
el nombre de figurado, y la forma especial adoptada, el de
figura.

El lenguaje figurado obedece, pues, al propésito de realzar
la idea o el pensamiento, y toda figura puede reemplazarse por
una expresion sencilla y Ilana, no figurada.

Las figuras no son, por otra parte, patrimonio exclusivo del
poeta o del escritor. Ellas son *“naturales” y fluyen a veces con
bella espontaneidad en labios de gente inculta. Ellas son con-
secuencia de la observacién y de la agudeza de cada cual, y es
frecuente sorprender en la gente de campo expresiones llenas
de belleza y colorido. También nacen por necesidad, cuando el
hombre, para expresarse con mayor precisién o claridad, se ve
forzado a usar palabras o alusiones que se ajusten a su ver-
dadero pensamiento.

FIGURAS DE PENSAMIENTO

Las figuras de pensamiento, como su mismo nombre lo indica,
se relacionan mas con el “pensamiento” en si que con la “for-
ma” o expresién de dicho pensamiento. Se vinculan mas a la
idea o sentimiento que ha tenido el autor y que ha quedado fi-
jado en la pagina escrita que a la expresién misma de dicha idea
o dicho sentimiento. Ellas pueden describir con bellos colores
las cosas o los seres, o dar forma ajustada y eficaz a un racio-
cinio, o expresar con firmeza y fidelidad un estado de animo,
va sea de dolor o de alegria.

De ahi la cléasica divisién de las figuras de pensamiento en:
pintorescas, logicas v patéticas.

1. FIGURAS PINTORESCAS

Las figuras pintorescas son aquellas que sirven para dar a
conocer los objetos, tal como ellos son. En dichas figuras pre-
domina la imaginacién. Las principales son: la descripcion, la
enumeracion, la perifrasis, la comparacion y la antitesis.

a) La deseripcion.

Por medio de la descripcion se pintan los lugares, los seres y
los objetos tan a lo vivo, que el lector se imagina verlos delante
de si. Pero describir literariamente no es acumular detalles,
como quien hace un inventario, sino destacar la forma, el con-
torno, el color, ete., de lo que se describe, haciendo resaltar
siempre lo més caracteristico y sobresaliente.
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Para que una descripciéon llegue a ser una figura literaria,

es necesario que ella sea viva y bella y que dé la impresién
del objeto descripto.

Los objetos susceptibles de ser descriptos son de muchas es-
pecies: paisajes; ambientes; el exterior de las personas o ani-
males (retrato fisico) ; las cualidades morales de una persona
(retrato moral) ; una cosa (concreta o abstracta) ; un estado de

animo, etc. La comparacién de dos personajes recibe el nombre
de paralelo.

Ejemplos:
Descripeion de un paisaje:

Era la tarde: su ligera brisa

las alas en silencio ya plegaba

1 y entre la hierba y arboles dormia,
mientras el ancho sol su disco hundia
detras de Yztaccihuatl. La nieve eterna,
cual disuelta en mar de oro, semejaba
temblar en torno de él; un arco inmenso
que del empireo en el cenit finaba
como espléndido pértico del cielo
de luz vestido y centelleante gloria,
de sus ultimos rayos recibia
los colores riquisimos. Su brillo
desfalleciendo fué: la blanca luna
y de Venus la estrella solitaria
en el cielo desierto se veian.

José MARfA DE HEREDIA, En el Teocalli de Cholula.

Descripcion de un ambiente:

Y a dos manos el hacha levantando,
con golpe igual y precisién segura,
y redoblando golpes sobre golpes,
cansan los ecos de la selva augusta.

Anchas astillas y cortezas leves
rapidamente por el aire cruzan;

a cada golpe el arbol se estremece,
tiemblan sus hojas, y vacila... y duda...

Tembloroso un momento cabecea,
cruje en su corte, y en graciosa curva
empieza a descender, y rechinando,
sus ramas énlazadas se apefuscan.

Y silbando al caer, cortando el viento,
despedazado por los aires zumba. ..
Sobre el tronco el peén apoya el hacha,
-y el trueno, lejos, repetir escucha.

GREGORIO, GUTIERREZ GONZALEZ, Memoria sobre el cultivo
del maiz en Antioquia.
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Descripeion de una persona (retrato):

“Facundo era de estatura baja y fornido; sus anchas espaldas sostenian
sobre un cuello corto una cabeza bien formada, cubierta de pelo espesi-
simo, negro y ensortijado. Su cara, poco ovalada, estaba hundida en medio
de un bosque de pelo, a que correspondia una barba igualmente espesa,
igualmente crespa y negra, que subia hasta los pémulos, bastante pronun-
ciados para descubrir una voluntad firme y tenaz. Sus ojos negros, llenos
de fuego y sombreados por pobladas cejas, causaban una sensacién invo-
luntaria de terror en aquellos en quienes alguna vez llegaban a fijarse,
porque Facundo no miraba nunca de frente, y por héabito, por arte, por
deseo de hacerse siempre temible, tenia de ordinario la cabeza siempre
inclinada y miraba por entre las cejas, como el Ali-Baja de Montvoisin.”

DoMINGO FAUSTINO SARMIENTO, Facundo.

Descripeién de un animal:

“De espaldas contra un grupo de robles, haciendo serpentear la cola,
erizado el dorso, los ojos llameantes y la dentadura descubierta, el tigre
lanzaba unos bufidos roncos, y al sacudir la enorme cabeza, las orejas
hacian un ruido semejante al de las castafiuelas de madera.”

JORGE IsaAcs, Maria.

Descripcion de un estado de dnimo:
Ya no tengo impaciencia; porque no aguardo nada.
Ven, Fortuna, o no vengas, que tu maquina alada
llegue al toque del alba, llegue al toque de queda;
con el brote abrilefio, con la hoja que rueda...
Ya no tengo impaciencia, porque no aguardo nada.

- AMADO NERVO, Ya no tengo impaciencia.

Paralelo:

¢, ..Bolivar asimila por orgullo, San Martin emancipa por el amor. Boli-
var por doquier se impone, San Martin se sacrifica en todas partes. Bo-
livar es el personalismo americano, San Martin es sélo la identificacién
de la causa americana, y por esto algunos le han comparado al padre de
la América del Norte, como otros han llamado a su émulo “el Napoleén
del Nuevo Mundo...”

BENJAMIN VICUNA MACKENNA, San Martin y Bolivar.

b) La enumeracion.

La enumeracién consiste en la acumulaciéon de varias ideas
relacionadas a un mismo asunto, con el objeto de hacer mas
nitida la figura y no omitir detalles.

Ejemplo:
En los vastos y abiertos corredores
que grata sombra dan;
en el cuadro de antiguos paraisos
que destrozados no florecen ya;

En las barrancas que hacia el puerto ondulan
y avanzan al canal,

do vela el suefio de gloriosos muertos

la solitaria eruz de nandubay;
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En la hondonada que perfuma el molle
y engalana el chanar,

en el arroyo que las toscas bana;

en ese campo que se extiende alla...;

Alli estd mi pasado, de mi vida
la inocencia y la paz.
Alli mi madre me acaricia nifo,
y mis hermanas en redor estan.
RAFAEL OBLIGADO, El hogar paterno.
¢) La perifrasis.

Esta figura consiste en expresar por medio de un rodeo o
amplificacién lo que pudo expresarse con menos palabras. Su
objeto es dar mas majestad a la frase y permitir mas detalles
en la descripcion.

Ejemplo: .
iDesde entonces, jinete del vacio,
cabalgando en nublados y huracanes,
en la cumbre, en el paramo sombrio,
tras hielos y voleanes,
fué siguiendo los vividos fulgores
de la bandera azul de sus amores!

OLEGARIO ViCTOR ANDRADE, El nido de condores.
d) La comparacion
La comparacién consiste en establecer una relaciéon de con-
veniencia o discrepancia entre dos objetos o ideas. Es muy
comtn, y particularmente en las descripeiones resulta de gran
eficacia. Hay comparaciones breves, rotundas, y otras de ma-
yor amplitud y extension.

Ejemplo:
. Vestido azul, medio alzao,
se apareci6 la muchacha;
pelo de oro como hilacha
de choclo recién cortao.

Blanca como una cuajada
y celeste la pollera:
Don Laguna, jsi aquello era
mirar a la Inmaculada!
g ESTANISLAO DEL CAMPO, Fausto.
e) La antitesis.

Esta figura surge de la comparacién de dos ideas u objetos
opuestos. Se origina en el contraste, siempre de gran eficacia
para hacer resaltar algo de manera especial.

EJEMPLO:

Juventud, divino tesoro,
iya te vas para no volver!
Cuando quiero llorar, no lloro...
y a veces lloro sin querer.
RUBEN DARfo, Cancién de otoiio en primavera.
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2. FIGURAS LOGICAS

Las figuras légicas son, como ya hemos dicho, las que surgen
al dar forma adecuada y bella a nuestro pensamiento, a nues-
tro raciocinio. Las principales son: la sentencia, la epifonema,
la concesion y la correccion.

a) La sentencia.

Consiste en expresar un pensamiento profundo por medio de
una frase enérgica y sobria.

Ejemplo: .
Para vencer un peligro,
salvar de cualquier abismo,
por esperencia lo afirmo,
mas que el sable y que la lanza
suele servir la confianza
que el hombre tiene en si mismo.

JosEé HERNANDEZ, Martin Fierro.
b) La epifonema.

Es una exclamacion reflexiva dicha como consecuencia o co-
rolario de cosas expresadas anteriormente. La epifonema debe
fluir espontaneamente y ser una légica continuacién del razo-
namiento anterior.

Ejemplo:
iDichoso el arbol, que es apenas sensitivo,
y més la piedra dura, porque ésa ya no siente,
pues no hay dolor méas grande que el dolor de ser vivo
ni mayor pesadumbre que la vida consciente!

RuBEN Darfo, Lo fatal.
c¢) La concesion.

Consiste esta figura en argumentar prestando asentimiento a
algo que estd en desacuerdo con nuestras ideas, pero que luego
sera destruido con una conclusiéon rotunda. Se le usa mucho en
los discursos y en los escritos de indole polémica.

“Diez afios aun después de tu tragica muerte, el hombre de las ciudades
y el gaucho de los llanos argentinos, al tomar diversos senderos en el de-
sierto, decian: “;jNo! jNo ha muerto! jVive atn! {El vendri!” ;Cierto!
Facundo no ha muerto; estd vivo en las tradiciones populares, en la po-
litica y revoluciones argentinas; en Rosas, su heredero, su complemento...”

DoMINGO FAUSTINO SARMIENTO, Facundo.

d) La correccion.

La correccién es un recurso por medio del cual reemplazamos
una expresion por otra, con el fin de aclarar y destacar mejor
nuestro pensamiento.

R
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Ejemplo:
. ;Los rumbos olvidé del oceano
el pabelléon hispano?...
:Qué digo? A nuestra vista
las barras y leones,
en arreo despliega la conquista
vy guia a nueva lid nuevas legiones.

ANDRES BELLO, Cancién a la disolucién de Colombia.
3. FIGURAS PATETICAS

Son las que se refieren a estados de nuestro 4nimo y sirven
para dar energia y emocién a nuestras palabras. Las més fre-
cuentes son: la imprecacion, la execracion, la exclamacion, la
interrogacion y el apéstrofe.

a) La imprecacion.

Es la expresion fuerte y apasionada de nuestra ira u odio
hacia alguien o algo, un deseo de que ocurran terribles males a
lo que, por dafiarnos muy en lo vivo, ofusca nuestro entendi-
miento y nos hace proferir airadas palabras.

Ejemplo:

“El americano, el enemigo de los europeos, condenado a gritar en fran-
cés, en inglés y en castellano: jMueran los extranjeros! jMueran los uni-
tarios! {Eh! Eres td, miserable, el que te sientes morir, y maldices en los
idiomas de esos extranjeros, y por la prensa, que es el arma de esos uni-

tarios!”
I DOMINGO FAUSTINO SARMIENTO, Facundo.
b) La execracion.
Es la imprecacién cuyo objeto de ira u odio es el mismo que
la profiere.

Ejemplo:
“1Ah!, jque la sombra de la noche eterna
me anuble para siempre la mirada,
si un dia triste te veran mis ojos
huyendo en la batalla!l...

. JUAN CHASSAING, A mi bandera.
¢) La exclamacion.

Es la manera de expresar viva y vehementemente nuestros
afectos y pasiones. Ella recorre toda la gama de los sentimientos
humanos:-la alegria, el dolor, la ira, el asombro, el reproche,
la admiracién, etc., y se sefiala por el tono de voz con que se
dice la frase.

Ejemplos:
No ya mi corazén desasosiegan
las mégicas visiones de otros dias,
iOh Patria! {Oh casa! jOh sacras musas mias!. ..
iSilencio! Unas no son, otras me niegan.

RAFAEL PomBo, De mnoche.
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Y mi sombra,
por los rayos de la luna proyectada,
iba sola
iba sola
iba sola por la estepa solitaria;
y tu sombra, esbelta y Aagil,
fina y languida,
como en esa noche tibia de la muerta primavera,
como en esa noche llena de murmullos, de perfumes y de misicas de alas,
se acercé y marché con ella,
se acercé y marché con ella,
se acercé y marché con ella. jOh las sombras enlazadas!
iOh las sombras de los cuerpos que se juntan con las sombras de las almas!
iOh las sombras que se buscan en la noche de tristezas y de lagrimas!

JOSE ASUNCION SILVA, Nocturno.
d) La interrogacion.
Por medio de esta figura preguntamos, no para que se nos
responda, sino para dar mayor fuerza y énfasis a lo que que-
remos decir.

Ejemplo:
Yo supe de dolor desde mi infancia.
Mi juventud... ;fué juventud la mia?
Sus rosas atin me dejan su fragancia,
una fragancia de melancolia...
RUBEN DArfo, Cantos de vida y esperanza.
e) FEl apostrofe.
Es frecuente en los momentos de apasionamiento, y consiste
en dirigirse al objeto de nuestro odio o de nuestra indignacién,
en términos violentos y terribles.

Ejemplos: .

“jRosas! jRosas! jRosas! {Me prosterno y humillo ante tu poderosa in-
teligencia! jSois grande como el Plata, como los Andes! ;Sélo té has
comprendido cuén despreciable es la especie humana, sus libertades, su
ciencia y su orgullo! ;Pisoteadla! jQue todos los gobiernos del mundo ci-
vilizado te acatardn a medida que seas mas insolente! jPisoteadla! ;Que
no te faltardn perros fieles que, recogiendo el mendrugo que les tiras,
vayan a derramar su sangre en los campos de batalla, o a ostentar en el
pecho vuestra marca colorada por todas las capitales americanas! Piso-
teadla! ;Oh, si! jPisoteadla!...”

DoMINGO FAUSTINO SARMIENTO, Facundo.

iSi, Rosas, te maldigo! Jamas dentro mis venas
la hiel de la venganza mis horas agit6:

como hombre te perdono mi carcel y cadenas,
pero como argentino las de mi patria, jNo!

JosE MARMOL, A Rosas, el 25 de Mayo de 1843.

TROPOS

Tropo es una palabra griega que significa rodear un objeto,
dar una’vuelta en torno del mismo. En literatura es la trasla-
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cién del sentido de las palabras o la frase; es decir, nombrar una
cosa, por alusion, con el nombre de otra, o expresar una idea,
no directamente, sino por medio de un rodeo. Su objeto es, tam-
bién, dar mas belleza y energia al lenguaje.

El origen de los tropos es siempre la asociacién de ideas. Vien-
do o pensando una cosa, nos viene a la mente otra cosa o
pensamiento, en alguna manera vinculados o relacionados con
lo visto o pensado, y de ahi la propension a hablar de éstas por
alusién, nombrando o refiriéndose a lo que, por asociaciéon de
ideas, ha venido a nuestra mente. Las causas mas frecuentes
de estas asociaciones de‘gdeas son la continuidad de los hechos,
la simultaneidad, la ca\salidad, la semejanza, etc.

Los tropos se originan en la conexién, correspondencia o se-
mejanza entre dos o méas ideas. De ahi su divisién en: sinécdo-
que (tropo por conexibn), metonimie (tropo por corresponden-
cia) y metdfora (tropo por semejanza).

1. SINECDOQUE

La sinéedoque, voz que significa comprension, consiste en
nombrar una cosa con el nombre de una de sus partes, o, por el
contrario, nombrar una parte de dicha cosa con el nombre del
todo.

Para que la sinécdoque sea comprensible, ella debe estar san-
cionada por el uso.

Ejemplo:
Volvié a tronar el bronce,
temblé la dura tierra.
OLEGARIO VicTOR ANDRADE, Paysandi.

A un cruzado caballero
garrido y noble garzon,
en el palenque guerrero
le clavaron un acero
tan cerca del corazom...
RuBEN Darifo, Caso.

Hay varias especie de sinécdoque, siendo las méas frecuentes:

1. — Tomar el todo por una de sus partes, o viceversa (res-
plandecian las picas; todo el mundo salié a recibirlo).

2. — La materia por la obra (acero, por espada).

3. — FEl singular por el plural y viceversa (el hombre, por los
hombres; la patria de los Cortés y de los Pizarros, por la patria
de Cortés y de Pizarro).

4. — El género por la especie y viceversa (animal, por caba-
llo; pan, por alimentos). 1 .
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5. — El individuo por la especie y viceversa (el Mantuano,
por Virgilio; es un Aquiles, por es un valiente).

6. — Lo abstracto por lo conereto (la juventud, por el con-
junto de jovenes).

2. METONIMIA

La metonimia, palabra que significa fransnominacion, con-
siste en nombrar una cosa con el nombre de otra con la cual se
relacione por algo. Como la sinédocque, la metonimia debe estar
autorizada por el uso.

Ejemplo:
Sones de bandolin. El rojo vino
conduce un paje rojo...
RuBEN DARrio, Divagacion.

Las principales especies de metonimia son:

1. — La causa por el efecto y viceversa (Jardin sin sombra,
por jardin sin arboles; compré un Virgilio, por compré una
obra de Virgilio).

2. — El instrumentista u hombre que ejecuta una acciéon con
un instrumento, por el instrumento mismo (Un corneta, por el
miusico que toca dicho instrumento; una buena pluma, por un
buen escritor).

3. — El continente por el contenido, o viceversa (Un vaso
de agua). ,

4. — El lugar de procedencia por la cosa (Un buen Oporto).

5. — El signo por la cosa significada (El laurel, por la gloria;
Ceres colmé6 de dones, por la agricultura, etc.).

6.— Lo moral por lo fisico (Es una buena cabeza, por es
inteligente; un buen oido, por oido musical).

3. METAFORA

La metafora — palabra que significa en griego yo transpor-
to — consiste en la expresion de una idea por el signo de otra
con la cual guarda analogia. Es, en realidad, una comparaciéon
abreviada cuyos términos de comparacién se omiten. En gene-
ral, la metafora expresa lo espiritual por medio de lo material,
con lo que personifica en cierto modo nuestro pensamiento.

De todos los tropos, la metéafora es el de mayor categoria ar-
tistica, pues estd vinculado a la creacién artistica. La metafora
debe ser original, y en esto se diferencia de la sinéedoque y
metonimia, que tienen que ser sancionadas por el uso. La meté-
fora es por el contrario el lenguaje de los poetas. Un objeto,
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un ser, un estado emotivo del alma, inspiran al poeta, por ra-
pida asociacién de ideas, una bella metafora.

Ejemplo:
iNo moriré del todo, amiga mia!
De mi ondulante espiritu disperso,
algo en la urna diafana del verso,
piadosa guardara la poesia.

MANUEL GUTIERREZ NAJERA, Non omnis moriar.

Por cima de los candidos rebafios
que agrupaba el pastor en los oteros,
derramaban en flor los durazneros
una alegre sonrisa de quince amnos.

RAFAEL OBLIGADO, Las quintas de 'mi tiempo.
Potro sin freno se lanzé mi instinto,
mi juventud monté potro sin freno;
iba embriagada y con punal al cinto:
si no cay6, fué porque Dios es bueno.
RUBEN DaArio, Cantos de vida y esperanza.

La metafora puede ser de varias especies, y puede expresar:

1.— Lo animado por lo animado (es un leén, por es un va-
liente) . i

2. — Lo inanimado por lo inanimado (el cristal del arroyo).

3.— Lo animado por lo inanimado (murié devorado por las
llamas).

4. — Lo inanimado por lo animado (Atila fué el azote del
género humano).

Por tltimo, la metifora puede ser simple cuando el término
metaférico es uno solo, y continuadae o alegoria cuando hay dos
0 mas términos metaféricos relacionados (El amor es una s6-
lida columna que sostiene el templo del hogar).

La metafora, ademés de original y novedosa, debe ser verda-
dera, expresiva y, sobre todo, bella.

ALGUNAS NOCIONES DE VERSIFICACION

El arte de la métrica, segin la clasica definicion, es un con-
junto de reglas para conocer y componer el verso en sus di-
ferentes combinaciones y especies.

En el presente estudio se da por sabido lo que es el verso,
la métrica, la rima, el acento y todos los elementos, esenciales
y accidentales, del mismo. S6lo se dard, a manera de repaso,
nocién de las distintas clases de versos y combinaciones métri-
cas, y un cuadro de las especies poéticas méas comunes, con el
objeto de que los alumnos apliquen estos conocimientos cuan-
do estudien total o fragmentariamente la obra de los poetas que
se incluyen en esta obra.
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1. ESPECIES DE VERSOS

Con los casos mas frecuentes de acentuacion.

Los versos, de acuerdo a su medida, es decir, a la cantidad de
silabas de que consten, pueden ser:

Bisilabo, de 2 silabas. Aparece en los albores de la poesia
espafiola en forma de pie quebrado, particularmente en las Can-
tigas de Alfonso el Sabio.

En la poesia americana y argentina son muy escasos.

Ejemplos:

Breve
nota
leve
brota;
que apenas la fimbria del éter tocé.
FELIPE TEJERA, La sinfonia.

Nifias que dais al viento,
al cielo y a la mar

la mirada, el acento

y el olor de azahar

que de vuestros cabellos
bellos

amamos respirar.

RuBgEN DArio, Cancidn.

Trisilabo, de tres silabas, también de origen gallego, de don-
de pasé a la poesia castellana.

Ejemplo:

Margarita, esta linda la mar,
Yy el viento

lleva esencia sutil de azahar;
yo siento

en el alma una alondra cantar:
tu acento.

Margarita, te voy a contar

un cuento.

RuUBEN DARfo, A Margarita Debayle.

Tetrasilabo, de cuatro silabas, se le encuentra en letrillas,
fabulas y composiciones ligeras.

Ejemplo:

Ya del Betis

por la orilla

mi barquilla

libre va...

GERTRUDIS GOMEZ DE AVELLANEDA, Paseo por el Betis.
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Pentasilabo, de cinco silabas. Tiene también su origen en la
poesia gallega y se le encuentra raramente en las primeras poe-
sias escritas en romance castellano. Se los halla a menudo como

pie quebrado.

Ejemplo:
; Qué hacen tus ojos largos de mirarme ?
;Qué hace tu lengua, de llamarme, larga?
;Qué hacen tus manos largas de tenderse
hasta mis llamas?
ALFONSINA STORNI, Viaje finido.

Cuando el pentasilabo lleva acentuada la primera silaba, se
llama adonico.

Ejemplo:
Sé que en el crdneo puede haber tormentas;
abismos en el alma
y arrugas misteriosas
sobre las frentes palidas.
iOh, Dios mio, Dios mio!
Sé que me engand. ..
RuBEN DArio, Rima XIV.

Ezxasilabo, de seis silabas, verso flexible y ductil, es conocido
de muy antiguo en la poesia de nuestra lengua.

Ejemplo:
Tenia. uno cifre
tu blanco panuelo,
roja cifra de un nombre que no era
el tuyo, mi dueiio.
La fina batista
erujia en tus dedos.
RuBEN DaArfo, Rima IX.

Eptasilabo, de siete silabas. Tienen un solo acento necesario,
que es el final. Suelen ir acentuadas en la segunda o cuarta

silaba.

Ejemplo:
Bandera que aprisiona
el aliento de Abril
corona

tu torre de marfil.
RusEN DARfo, Ofrenda.

Octosilabo, de ocho silabas, verso muy popular en la poesia
castellana. Se le encuentra en poemas latinos (Himno de Ca-
tulo a Diana). Es el metro mas espontineo y popular en los
pueblos de origen latino. En versos octosilabos estian escritos
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los romances y poemas narrativos en lengua espanola, y es, pue-
de decirse, el principe de la poesia castellana hasta el adveni-
miento del endecasilabo.

Tienen también un solo acento necesario, al final. Los acen-
tos accidentales van en cualquiera de las seis primeras silabas.

Ejemplos:
Aqui me pongo a cantar...
JosE HERNANDEZ, Martin Fierro.

...Crujiendo el suelo temblaba.
ESTEBAN ECHEVERRIA, La Cautiva.

Eneastlabo, de nueve silabas. Proceden de la poesia francesa
y tienen un ritmo agil y fino. Los mas frecuentes llevan acen-
tuada, a veces, ademés de la pentdltima silaba, la segunda y la
quinta.

Ejemplo:
Juventud, divino tesoro,
va te vas para no volver.
RUBEN DARrio, Cancion de otoito en primavera.

Decasilabos, de diez silabas. Los hay de dos clases: unos con
acentos necesarios en la tercera, sexta y novena. Son mondto-
nos y estan reducidos en poesia espafnola casi a los versos can-
tables.

Ejemplo:
0id, mortales, el grito sagrado,
Libertad, libertad, libertad,
VICENTE LOPEZ Y PLANES, Himno Nacional Ar-
gentino.

Otros, divididos en dos hemistiquios — cada una de las dos
partes en que se dividen algunos versos —, de cinco silabas, con
acentos necesarios en la cuarta y en la novena silaba.

Ejemplos:
Sobre la arena grabé mi nombre,
y leve viento lo arrébatd;
ApoLFo LEON GOMEZ, Nuestros nombres.

Endecasilabo, de once silabas, llamado también heroico.
Consta de dos hemistiquios desiguales divididos por una ce-
sura. En la poesia espafiola se los emplea consciente y sistema-
ticamente desde el comienzo de la influencia italiana (siglo XV).

El endecasilabo se llama ydmbico cuando lleva acento nece-
sario, ademas de en la pentltima silaba, en la sexta, o si no en

e e —
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la cuarta y la octava. Los acentos accidentales pueden variar en
cuanto a numero y colocacién.

Ejemplos:
Yo soy aquel que ayer no mds decia
RuUBEN DaAkfo, Cantos de vida y esperanza.

Ved otra vez a los robustos peones

GREGORI0O GUTIERREZ GONZALEZ, Memoria sobre el
cultivo del maiz en Antioquia.

El endecasilabo anapéstico es el que tiene acento necesario
en la cuarta y séptima silaba. En Espaiia se les llama de gaita
gallega.

Ejemplo:
Crispa su prima sutil mi guitarra,
bate su parche mi azul tamboril
LeorpoLD0 LUGONES, Poema.

El endecasilabo sdfico es el que se asemeja al sdfico latino.Tie-
nen acento necesario en cuarta y octava y accidental en la pri-
mera; las silabas segunda, tercera, sexta, séptima y novena, son
leves; y la cuarta debe pertenecer a una palabra grave. Ademas,
no debe haber sinalefa entre la quinta y sexta silaba. A éstos
suele anadirse un pentasilabo adénico.

Ejemplo:
iPor qué te cantan al pasar las brisas,
dulces endechas, y la queja suena
en tu cordaje con el triste acento
de arpa lejana?
ENRIQUE E. RIVAROLA, A un buque abandonado.

Dodecasilabo, de doce silabas. Se dividen por la cesura en dos
hemistiquios de seis silabas, o en uno de siete y otro de cinco.
En el primer caso, llevarin acento necesario en la quinta si-
laba, y en el segundo en la sexta, sin contar en ambos casos el
acento necesario en la penultima.

iPor qué tan injusta voluble me llamas?
DoMINGO RAMON HERNANDEZ, Epistola.

El verso de doce galopa, galopa,
AMADO NERVO, El verso de doce.

Al idolo de piedra reemplaza ahora. ..
RuBéN DArfo, A Colon.

De trece silabas. Los hay de dos clases. Unos con acentos ne-
cesarios de-tres en tres silabas: tercera, sexta, novena y duo-
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\
décima, y otros con acento necesario en la sexta y duodécima.
De ambos, los primeros son los més melodiosos.

Yo palpito tu gloria mirando sublime
GERTRUDIS GOMEZ DE AVELLANEDA, Yo palpito.

Hay otros menos frecuentes, con acento necesario en la sexta
v duodécima silaba.

Alejandrino (1), de catorce silabas, dividido en dos hemisti-
quios de siete silabas, cada uno de los cuales lleva acento en la
final y en la sexta silaba. Son de origen francés y muy frecuen-
tes en los poetas roménticos y en los modernos. Los acentos
accidentales pueden ir en distintas silabas.

Ejemplos:
Tan sélo sangre y erdneos tus ojos anhelaron
JOSE MARMOL, A Rosas, el 25 de mayo de 1843.

Erase una caverna de agua sombria el ecielo

B Lrororno LUGONES, Salmo pluvial.
De mds de catorce silabas:

De quince:

Ejemplo:
La flor delicada que apenas existe una aurora
GERTRUDIS GOMEZ DE AVELLANEDA, Soledad del alma.

De dieciséis:
Ejemplo: 4
La cruz yace sobre el polvo. Duerme el templo. En los altares. ..
JOSE SANTOS CHOCANO, Viernes Santo.

COMBINACIONES METRICAS

Se da el nombre de combinaciones métricas a los grupos de
versos que se pueden formar segun el niimero de éstos, su medi-
da y la rima. Cuando estas combinaciones encierran un pensa-
miento completo y se repiten a lo largo de un misma composi-
cion, toman el nombre de estrofa.

Las combinaciones métricas mas usadas en castellano son:

Pareados.

Son combinaciones de dos versos seguidos, de cualquier me-
dida, aconsonantados.

Ejemplos:

Clarisima la evoco cual una fina hebra
de miel. Mi alma en su boca pascuas de amor celebra.

(1) Se llama asi por ser el verso en el cual estd escrito el poema de Alexandre.
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Su cintura es el molde de mi fuerza. En su gracia
se malogran estirpes de fiera aristocracia.

LEOPOLDO LUGONES, Los cuatro amores del Cryops.

Una voz en mi oido graves palabras vierte:
—Por qué, me dice, no eres, oh td, la mujer fuerte?

Es bella la figura de la mujer heroica
cuidandg el fuego sacro con su mano de estoica.

ALFONSINA STORNI, Charla.

Cuando los pareados constituyen toda la composicién, reciben
el nombre de disticos y pueden ser aconsonantados o libres.

Ejemplos:
Hasta las cruces que levante el pobre
son las primeras que derriba el viento. ’
ANTONINO LAMBERTI, En un cementerio.

Tercetos

Son estrofas de tres versos endecasilabos aconsonantados 1° y
3¢y el 22 con el 12 y 39 de la siguiente estrofa. A la altima es-
trofa se le agrega un cuarto verso para que rime con el segundo
verso de la misma. La Divina Comedia de Dante y numerosas
poesias cldsicas espafiolas, principalmente epistolas filoséficas

‘ y morales, estan escritas en tercetos.

| Ejemplo:

‘ Llévame, labrador, por la vereda
que guia a tu heredad y a tus cortijos,
para que ver tus posesiones pueda!

Tus penas y trabajos, tan prolijos,
dénte sana cosecha y mucho grano,
y calor a tu hogar, pan a tus hijos...

Adiés. Este gozar nunca lo alcanza
quien, como yo, del mundo es débil juego.
La verdadera y dulce venturanza

s6lo se encuentra aqui. Salve, labriego!

RuUBEN DARfo, A un labriego.

Cuarteto.

Son combinaciones de cuatro versos. Hay muchas especies
dentro de esta estrofa. Las mas frecuente son:

o) Rimando 1° con 4° y 2° con 3°

Ejemplo:
Témate, joh tiempo!, viajador amigo,
quien no tiene memorias, quien no espera.

y HISTORIA DE LA LITERATURA AMERICANA Y ARGENTINA. 28
]
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Apresura tu rapida carrcra:
aunque td haces morir, yo te bendigo.

JUAN CARLOS GOMEZ, El tiempo.

b) Cuando los versos en esta combinacién son octosilabos,
la estrofa recibe el nombre de redondilla.

Ejemplo:
¢Sabe que es linda la mar?
iLa viera de maifianita,
cuando a gatas la puntita
del sol comienza a asomar!

ESTANISLAO DEL CAMPO, Fausto.

¢) Cuando riman 19 con 3% y 29 con 49, si es de versos ende-
casilabos, se llama serventesio.

Ejemplo:

Lejos brilla al Jordan de azules ondas
que esmalta el sol de lentejuelas de oro,
atravesando las tupidas frondas
pabellén verde del bronceado toro.

JULIAN DEL CASAL, El camino de Damasco.

d) Entre las numerosas combinaciones de esta clase de estro-
fas, citaremos, para terminar y sélo a titulo de ejemplo, la
que consta de endecasilabos y eptasilabos, 2° y 49 aconsonan-
tados.

Ejemplo:
Aquella negra masa se estremece
en inquietud extrafia.
1Es que suena con algo que lo agita
el viejo morador de la montafia!
OLEGARIO ViCTOR ANDRADE, El nido de céndores.
Quinteto.—

Son combinaciones de cinco versos de arte mayor, general-
mente endecasilabos, rimados de cualquier forma, siempre que
no rimen tres versos consecutivos.

Ejemplo:

Aqui donde algin dia vendran las razas parias
a entrelazar sus brazos en fraternal unién,

a despertar acaso las selvas solitarias

con el sublime acento de misticas plegarias,
cantando los esclavos su eterna redencién.

OLEGARIO VICTOR ANDRADE, La libertad.

Cuando los versos son octosilabos se llama quintilla, Yy es mas
frecuente que el quinteto.

R e R ey ——
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Ejemplo:
El crepiisculo perplejo
entra a una alcoba glacial,
en cuyo empafiado espejo
con soslayado reflejo
turba el agua del cristal.

LeoroLDO LUGONES, El solterén.

La lire clasica, que han hecho célebre Garcilaso de la Vega,
fray Luis de Leén y San Juan de la Cruz, tienen: 1°, 3° y 4°
eptasilabos, y 29 y 5° endecasilabos, y riman aconsonantada-
mente el 12 con el 3% y el 2° con el 49 y el 5° ‘

Ejemplo:

La casa donde vivo,

la noche que me tiene desvelado
y el viento fugitivo,

todo estd dominado :

por un silencio desacostumbrado

FraNcisco Luis BERNARDEZ, El buque.

Sextina.

Son estrofas de seis versos de arte mayor, generalmente en-
decasilabos, aconsonantados a capricho, siempre que no haya
mas de tres consonantes seguidas.

Ejemplo:
Todo lo podéis vos, todo fenece
o se reanima a vuestra voz sagrada;
fuera de vos, sefor, el tono es nada
que en la insondable eternidad perece;
y aun esa misma nada os obedece,
pues de ella fué la humanidad creada.

GABRIEL DE LA CONCEPCION VALDES, Plegaria a Dios.

Cuando los versos son de arte menor, generalmente octosila-
bos, la estrofa se llama sextilla.

Ejemplo:
Yo he conocido esta tierra
en que el paisano vivia
v su ranchito tenia,
y sus hijos y mujer...
Era una delicia el ver
cémo pasaban sus dias.

Jost HERNANDEZ, Martin Fierro.

Seguidilla.

Es muy poco frecuente en la poesia americana y argentina.
Es una estrofa de cuatro o siete versos. La de cuatro lleva el 1°
y 39 eptasilabos y libres, y el 2° y 49, pentasilabos, asonanta-
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dos o aconsonantados. La de siete versos agrega, a la de cuatro
ya descripta, una estrofa de tres, el 1° y 39 pentasilabos, aso-
nantados o aconsonantados, y el 2° eptasilabo, libre. Se la en-
cuentra mucho en los cantares populares espafioles.

Octava.

Es la estrofa de ocho versos de arte mayor, endecasilabos.
Hay dos clases de octavas: la real y la italiana. i

En la real riman, con rima aconsonantada, 1°, 3° y 59, y 29,
4° y 6%, y el 7° y 8° son pareados.

Ejemplo:
Chile, fértil provincia y senalada
en la regién antartica famosa,
de remotas naciones respetada
por fuerte, principal y poderosa;
la gente gue produce es tan granada,
tan soberbia, gallarda y belicosa
que no ha sido por rey jamas regida,
ni a extranjero dominio sometida.
ALONSO DE ERrciLLA, La Araucana.

La octava iteliana lleva libres el 1%y el 59; riman el 2° con
el 32y el 62 con el 7%; y el 4° y 8° riman entre si con rima acon-
sonantada o asonantada. '

Ejemplo:
Al hallarme, después de larga ausencia,
bajo esas naves donde tantas veces
mi pobre madre levanté sus preces -
a Dios, por mis hermancs y por mi;
al mirar las imdgenes que objeto
eran de mi piedad, me parecia
que aun algo de ella en el recinto habia, 7
y como una mujer me estremeeci.

JoaQuiN CASTELLANOS, El borracho.

Si la estrofa anterior es de versos octosilabos, recibe el nom-
bre de octavilla.

Ejemplo:

Hermesa flor que levantas
la perfumada corola,

y en el pensil triunfas sola
en belleza y juventud;

y meciéndote gallarda
sobre tu tallo lozano
viertes al aire liviano

las auras de la virtud.

MANUEL NIcoLAs CORPANCHO, En un dlbum.
La décima.
La décima clasica, también llamada espinela en honor de su

T —— p—
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creador, el escritor espafiol Vicente Espinel (siglo Xvi), consta
de diez versos octosilabos rimados en la siguiente forma: el
12 con el 4% y con el 59; el 29 con el 39; el 62 con el 7% y el 10°;
el 82 con el 9° Es una estrofa popular dentro de la poesia es-
pafiola y argentina. En ella estd compuesta La cautiva, de
Echeverria; el Santos Vega, de Ascasubi y el de Obligado, y
algunas partes del Fausto, de Estanislao del Campo.

Ejemplo:

Santos Vega oy6 en suspenso /

al cantor; y, toda inquieta,

sintié su alma de poeta

como un aleteo inmenso.:

Luego, en- un preludio intenso,,

hirié las cuerdas sonoras,

y cant6 de las auroras

v las tardes pampeanas,

endechas americanas

mas dulces que aquellas horas.

RAFAEL OBLIGADO, Santos Vega.

Soneto.

Esta ilustre combinacién métrica, frecuente en casi todas las
literaturas, es de origen italiano y fué introducida en Espafia
por el Marqués de Santillana y demés poetas italianizantes:
Boscan, Garcilaso de la Vega, ete. Consta de cuatro estrofas
de versos endecasilabos: dos cuartetos y dos tercetos. Los cuar-
tetos riman 1° y 4°, 29 y 39, repitiéndose en el segundo las mis-
mas rimas que las del primero. Los tercetos pueden rimar de
muy diversos modos: pares e impares entre si; 12 y 29 de cada
terceto, y 3?2 con 39, etec. (Cuando es de versos octosilabos re-
“cibe el nombre de sonetillo).

* Ejemplo:
Detente, sombra de mi bien esquivo,
imagen del hechizo que mas quiero,
bella ilusién por quien alegre muero,
dulce ficcién por quien penosa vivo.

Si al imdn de tus gracias atractivo
sirve mi pecho de obediente acero
ipara qué me enamoras lisonjero
si has de burlarme luego fugitivo?

Mas blasonar no puedes satisfecho
de que triunfa de mi la tirania;
que aunque dejas burlado el lazo estrecho

que tu forma fantastica ceiiia,
poco importa burlar brazos y. pecho
si te labra prisién mi fantasia.
SOrR JUANA INES DE LA CRuz, Detente, sombra de
ma bien esquivo.
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OTRAS COMBINACIONES METRICAS

Coplas de pie quebrado.
Son composiciones breves, de caricter popular, en las cuales
se intercalan versos cortos.

Ejemplo:
Amar en la vida
Vidalita,
muy pronto aprendi;
por eso muy joven,
Vidalita,
empecé a sufrir.
Vidalita recogida por JUAN ALFONSO CA-
RR1Z0. Cancionero popular de Tucumdn.
Estancias.

Son, dentro de una composicién, las estrofas iguales de cual-
quier nimero de versos, aconsonantados a capricho. General-
mente estin formadas de versos endecasilabos y eptasilabos.

Ejemplo:
Pensativo a su frente, cual si fuera
en muda discusién con el destino,
iba el héroe inmortal que en la ribera
del gran rio argentino
al leén hispano asi6é de la melena
y lo arrastré por la sangrienta arena.
OLEGARIO VICTOR ANDRADE, El nido de céndores.
Silvas.

Son series de indeterminado nimero de versos endecasila-
bos y eptasilabos aconsonantados a capricho.

Ejemplo:
Mas joh! si cual no cede
el tuyo, fértil zona, a suelo alguno,
¥y ecomo de natura esmero ha sido,
ide tu indolente habitador lo fuera!
iOh! ;Si al falaz riiido
la dicha al fin supiese verdadera
anteponer, que del umbral le llama

-7 del labrador sencillo,
lejos del necio y vano
fausto, el mentido brillo,
el ocio pestilente ciudadano!
ANDRES BELLO, Silve a lo agriculture de la zona
] térrida.
Romance.

Es también una serie indeterminada de versos, pero esta vez
octosilabos y asonantados los pares. Proviene de Espafia, y son
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una consecuencia de los viejos cantares de gesta, fraccionados
por los juglares. A veces pueden cambiar la asonancia, divi-
diéndose entonces el romance en varias partes. También suelen
dividirse en estrofas, con preferencia en cuartetos. (Cuando es
de versos de menos de ocho silabas se llama romancillo) .

Ejemplo:

Cazador alto y tan bello
como en la tierra no hay dos
se fué de caza una tarde
por los montes del Sefior.

Seguro llevaba el paso,
listo el plomo, el corazén
repicando, la cabeza
erguida y dulcé la voz.

Bajo el oro de 1a tarde
tanto el cazador cazé
que finas ldgrimas rojas
se puso a llorar el sol...

Cuando volvia cantando
suavemente a media voz,
desde un arbol, enroscada,
una serpiente lo vié.

Iba a vengar a las aves,
mas, tremendo, el cazador
con hoja de firme acero
la cabeza le corté.

Pero aguardéandole estaba
a muy pocos pasos yo...;
lo até con mi cabellera

y dominé su furor,

Ya maniatado le dije:
—Péjaros matasteis vos,
Y voy a tomar venganza
ahora que mio sois. ..

Mas no lo maté con armas,
busqué una muerte peor:
lo besé tan dulcemente

que le parti el corazén.

Envio
Cazador si vas de caza
por los montes del Sefior,
teme que a péjaros venguen
hondas heridas de amor.

ALFONSINA STORNI, Romance de la venganza.



— 440 —

VERSIFICACION SIN RIMA

Se llaman libres, sueltos o blancos los versos de una compo-
sicion cuando ellos no riman entre si, ni con rima consonante
ni asonante.

Los versos que méas se prestan para esta clase de composi-
ciones son los endecasilabos o la combinacién de endecasila-
bos con eptasilabos.

Una poesia de versos libres es, desde el punto de vista de la
creacién poética, tanto o méas dificil que una de versos rimados.
En ésta, la pobreza de la idea o algtin defecto en su estructura
suelen disimularse a veces tras la misica de la rima, siempre
de agradable impresién al oido. En los versos libres, todo: idea,
tema poético, etc., debe ser bello de por si, y la forma perfecta,
para que el lector pueda ser seducido sélo por su arte puro y
preciso.

Sin embargo, hay quienes han objetado esta clase de versos,
reputandolos como no poéticos. Entre nosotros, Leopoldo Lu-
gones, quien escribié muchas e interesantes paginas en defensa
de la rima. “La rima es elemento esencial en el verso moderno—
dice en el prélogo de Lunario sentimental —, que con él reem-
plazé el ritmo estricto del verso antiguo. Conocida es la estrue-
tura de éste, determinada por la cantidad prosédica de cada
silaba o pie: la combinacién de largas y breves producia una
verdadera musica. Posteriormente, no se tuvo ya ‘en cuenta la
cantidad, sino en dos o tres silabas, entonandose el verso por
su acentuacién, como hacemos ahora. Entonces la rima susti-
tuy6 con uno mas complejo el perdido efecto musical. De aqui
que la rima sea esencial en el verso moderno. Los pretendidos
versos sin rima, llamados libres por los retéricos espafioles,
no son, pues, tales versos; y esto es sobre todo una ley para
el endecasilabo, el mas usado como tal, sin embargo; pues nin-
guno se aparta tanto como él de las leyes prosédicas del verso
antiguo”. En otra oportunidad escribié acerca de esta poesia
sin rima, diciendo que ella “podia contener ideas e imagenes
poéticas, pero no sera poesia, pues le faltara el otro elemento,
que es el lenguaje musical llamado verso. No hay poesia sin
verso, como no hay pintura sin color”.

A pesar de tan rotundas afirmaciones, muy respetables por
la autoridad de Lugones en estos asuntos, justo es convenir que
grandes poetas de todos los tiempos y de todas las literaturas
(Moratin, Rubén Dario, Amado Nervo, Carducci, D’Annunzio)
han escrito bellos y hondos poemas sin rima, por 10 que, a nuestro
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juicio, tal especie poética merece un lugar en toda preceptiva
literaria.

Ejemplo:
Arhol feliz, el roble, rey en su selva fragante
¥ cuyas ramas altisimas respeté el rudo Béreas;

aureas, liricas albas dan sus rayos al 4rbol ilustre
cuya sombra, benéfica tienda formara a las tribus... -

RUBEN - DARIO, Bartolomé Mitre.

ESPECIES LfRICAS, NARRATIVAS Y DRAMATICAS
ESPECIES LiRICAS

Las especies liricas mas importantes son: la oda, la elegia, la
cancion, la sdtira, la letrilla, el soneto y el madrigal.

a) La oda. — Es toda poesia lirica que nace del entusiasmo
o de la admiracién del poeta por la cosa que canta. Las hay
sagradas o religiosas, heroicas o pinddricas, morales o filoso-
ficas, erdticas o amorosas (llamadas también sdficas), ligeras
o anacrednticas, ete. En la poesia americana abundan las odas:
Oda al Nidgara, de Heredia; el Canto o Bolivar, de Olmedo;
¥y, entre los modernos, la Marcha triunfal, de Rubén Dario; la
Oda @ los ganados y las mieses, de Lugones, ete.

b) Elegia. — Es la poesia inspirada en un gran dolor. Este
dolor puede ser individual, sentido sélo por el poeta, o social y
colectivo, del cual es también intérprete el poeta. Hay elegias
intimas, publicas, filosoficas, ete. Ejemplos: la Elegia, de Ra-
fael Pombo; el Nocturno, de José Asuncién Silva, ete.

c) La cancion.— Es toda composicién lirica de tono agil y
levantado y que se presta, como su mismo nombre lo indica,
para ser cantada. También se denominan asi poesias de diversa
indole. Rubén Dario tiene numerosas canciones. Las coplas o
cantos populares son composiciones breves y generalmente sen-
tenciosas. :

d) La sdtira tiene como fin zaherir, ridiculizar algo que me-
rezca ser combatido: vicios, costumbres, etc. A menudo caen
en la violencia del apdstrofe, siendo famosos en nuestras letras,
entre otros, los del poeta Almafuerte.

e) La letrille. — Es una composicién ligera y sencilla, que
tiene un estribillo que se repite, generalmente al comienzo o al
final de cada estrofa. Ejemplo: La flor de la canie, de Gabriel
de la Concepcién Valdés, y La flor del seitbo, de Rafael Obli-
gado, ete.
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f) El soneto. — Piedra de toque de todo buen poeta, encierra
en su apretada arquitectura un pensamiento o tema poético, el
que generalmente queda sintetizado en los tercetos finales. Son
famosos los sonetos de Julio Herrera y Reissig, José Eustaquio
Rivera, Leopoldo Lugones, ete.

g) El madrigal. — Es una composicién breve en la que se
canta con delicadeza un afecto inspirado por el amor.

ESPECIES NARRATIVAS

Las especies narrativas mas importantes son: la epopeya, el
cuento y la novela.

a) La epopeya. — Es el poema que narra una accién heroica
digna de ser recordada por una nacién o por la humanidad. Ella
nace en los momentos de grandes transformaciones de los pue-
blos. Las hay primitives: la Iliada y la Odisea, de Homero; la
Eneida, de Virgilio; el Poema del Cid; y artisticas o literarias,
como la Araucana, de Ercilla. En toda epopeya interviene la
méquina o maravilloso, ¥y hay en ella una accién, personajes,
plan y elocucion.

b) El cuento.— Es un relato breve, donde predomina la ac-
cién. Los personajes estan s6lo abocetados y las descripciones
son, asimismo, breves. En América han existido notables cuen-
tistas, como José Marti, Rubén Dario, Horacio Quiroga, ete.

¢) La movela es la expresion, en forma generalmente narra-
tiva, de una accién interesante, inventada total o parcialmente
por el autor. Es en los tiempos modernos lo que era la epopeya
en la antigiiedad. Alguien la ha llamado la epopeya de la clase
burguesa. Hay diversas especies de novela: de caballerias, pas-
torales, de costumbres, picarescas, histéricas, psicolégicas, de
aventuras, etc. En las letras americanas hay novelas muy di-
fundidas, algunas de gran valor, como Maria, de Jorge Isaacs;
Amalia, de José Méarmol; La vordgine, de José Eustasio Ri-
vera, ete.

ESPECIES DRAMATICAS

Las especies dramaticas mas importantes son: la tragedia, la
comedia y el drama.

a) La tragedia, que alcanzé alturas no igualadas en Grecia
(Esquilo, Soéfocles, Euripides), ha decaido en los tiempos mo-
dernos. En ella la accién es grandiosa e inspira terror y com-
pasién en el espectador, cuyo espiritu eleva por la nobleza de
Sus personajes. Recordemos como ejemplo en las letras del con-
tinente, el Siripo, de Manuel José de Lavardén.
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b) La comedia, en la que sobresalié Aristéfanes, en Grecia,
y varios autores latinos (Plauto, Terencio, ete.), es la compo-
sicién dramdtica cuya accién es alegre y regocijada. A veces,
no ocurre asi, particularmente en el teatro moderno, en el cual
abundan las comedias de fondo triste y melancélico. En el
teatro argentino sobresalen las comedias de Alfonso de Lafe-
rrere (Locos de verano, Jettatore, etc.).

¢) El drama ha reemplazado a la tragedia en los tiempos mo-
dernos. La accién del drama es intensa, y sin llegar a lo ca-
tastréfico, sobrecoge el Animo del espectador, particularmente
por el dolor o la “tragedia intima” de los protagonistas. Hay
dramas histéricos, filoséficos, psicolégicos, ete. Son dignos de
destacar en el teatro rioplatense los dramas de Florencio San-
chez, particularmente Barranca abajo y M’hijo el dotor.
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Breve introduccién a la literatura de la América espafiola en la época
colonial (19).— Las primeras universidades (21) v los primeros escrito-
res (36). — El Inca Garcilaso (52).— Sor Juana Inés de la Cruz (62).

La literatura colonial en la Argentina (74).— Ruy Diaz de Guz-
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dependencia (102).— Los escritores y los poetas (102).— Juan Cruz Va-
rela (108). — Juan Antonio Miralla (106).— La poesia roméantica; sus
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cardo Gutiérrez (134); Carlos Guido y Spano (132) ; Olegario Victor
Andrade (134) ; Rafael Obligado'(139).
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go (192) ; José Hernandez (201); Estanislao del Campo (197).
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IV

La literatura argentina en el siglo XIX: Domingo Faustino Sarmien-
to (253) ; Juan Bautista Alberdi (283); Bartolomé Mitre (288).
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Lecturas obligatorias: Sarmiento (Facundo); Alberdi (capitulos de EI
erimen de la guerra); Mitre (Introduccion a la Historia del general Bel-
grano y de la independencia argentina).

v

La literatura argentina en el siglo XIX. Noticia sobre Juan Maria Gu-
tiérrez (301); Vicente Fidel Lopez (299) ; Nicolas Avellaneda (309); Lu-
cio V. Mansilla i§13); Eduardo Wilde (317); Miguel Cané (319); José
Manuel Estrada (320) ; Joaquin V. Gonzalez (322) ; Paul Groussac (328).

Lecturas obligatorias: Avellaneda (articulo sobre Rivadavia) ; Mansilla
(fragmentos de Una excursion a los indios ranqueles).

VI

La novela (337), el cuento (337), el teatro (379) en la literatura argen-
tina. Noticia sobre Roberto J. Payré (349); José S. Alvarez (343); Flo-
rencio Sanchez (409).

Lecturas obligatorias: Echeverria (pasajes de El Matadero); Payroé
(Divertidas aventuras del nieto de Juam Moreira); Sanchez (escenas de
Barranca abajo). Laferrere (escena de Las de Barranco )R
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La literatura argentina contemporinea (3?7 ). — Somera referencia sobre
los autores més representativos (359 y siguientes).

Lecturas obligatorias: poesias de Lugones; fragmentos de Don Segundo
Sombra, de Giiiraldes. ¢

VIII

La literatura en la América espafiola durante la Revolucién e Indepen-
dencia (83).— Principales figuras del siglo XIX (83): Andrés Bello
(85) ; Joaquin de Olmedo (92) ; José Maria de Heredia (94).— El romanti-
cismo (152) : Juan Montalvo (151); Ricardo Palma\ (158) ; Gertrudis G6-
mez de Avellaneda (168); Juan Zorrilla de San Martin (178).

Lecturas obligatorias: Bello (La oracién por. todos); Heredia (En el
teocalli de Cholula); Montalvo (paginas de Capitulos que se le olvidaron
a Cervantes); Palma (capitulo de Tradiciones peruanas); Gémez de Ave-
llaneda (Al partir); Zorrilla de San Martin (cantos de Tabaré).

IX

. La literatura en la América espafiola desde 1885 (213).—El modernis-
" mo (213).—Breve noticia sobre las principales figuras: José Marti
(215), José Enrique Rod6 (239), Rubén Dario (228).

Lecturas obligatorias: Rodé (un capitulo de Ariel o Motivos de Proteo);
poesias de Marti, Dario, Amado Nervo, José Asuncién Silva.

X

Nociones de preceptiva, aplicadas a lecturas del curso (417) . — Figuras
del pensamiento (418); Tropos (424). : :

Repaso de combinaciones métficas (algunas tablas de acentuacién, es-
pecialmente de octosilabos y en(}ecasilabos (427).— Versificacién sin ri-

ma (440).— Resumen de especies liricas (441), narrativas (442), dra-
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