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PROLOGO

Con la experiencia que han podido darme mds de 30 afios
que he pasado ensefiando Castellano y Lileratura, y con la
adquirida en 10 afios consagrados a redactar tertos que
Jaciliten la ensefianza de estas malerias, vengo a presentar
este nuevo CuRso DE LITERATURA, que se adapta, punio
por punto, a los nuevos programas para 5° aiio de los
Colegios Nacionales. '

Compilo, anoto y comento todas las obras indicadas en
el programa y cuando debo presentarlas fragmentadas, por
ser muy extensas, doy las partes que concepliio mds intere-
santes. Si algo modifico, a veces, la forma antigua de algunas
palabras es para mayor claridad, para facilitar la tarea del
alumno; tengo siempre en cuenta €l grave inconveniente que
traen las impresiones visuales que no estdn de acuerdo con
la mds corriente ortografia actual. He tratado también de
eludir toda palabra o pasajeq indecente, para mejor salvar
el ambiente de cultura y de muy decoroso respeto que debe
retnar siempre en las aulas.

He tendido a ser preciso y breve, dando los principales
datos biogrdficos de cada autor a la vez que presento, anoto
y comento lo mds selecto y caracteristico de su produccién.
Claro estd que un texto no puede dar todo lo que ha de leer,
o estudiar, el alumno; es base y direccién que maestro y
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disctpulo complementardn recurriendo a otras fuentes, a las
bibliotecas y en especial a la de la propia escuela. Ya es
un triunfo el hecho de que el educando se aficione y cobre
interés por las buenas obras literarias. La lectura y el acer-
lado andlisis de los mds excelsos maestros del habla es el
mejor recurso, ast para conocerlos y apreciarlos, como para
ser capaces de imitarlos.

Termina cada capitulo con un cuadro sinoptico que permi-
tird al alumno dominar de una simple ojeada, en muy ligero
repaso, cuanto ha letdo.

EL Autor,



CAPITULO I

LA EpAp MEDIA ESPANOLA.— FORMACION DEL CASTELLANO

1.— La Edad Media abarca los acontecimientos ecom-
prendidos entre los siglos v y xv.

Veamos lo que ocurre en la peninsula ibérica.

Hacia el siglo v de nuestra era irrumpen los bdrbaros,
procedentes del norte de Europa, como avasallador alud.
Primero son los vdndalos, suevos y alanos, terribles destruc-
tores de cuanto encuentran a su paso. Tras ellos llega
Ataulfo al frente de los visiGopos y dominan toda la
peninsula. No hay duda que era muy inferior la civiliza-
cibn de los godos; de aqui que estos conquistadores se
adaptaran a muchas de las costumbres y usos de los
romanos, que dominaban en Iberia desde el siglo 1 antes
de J. C. Se plegaron a la religién catélica y adoptaron la
lengua latina. Pero parece que estos barbaros tuvieron
sus dificultades para entender la declinacién latina, les
resultaba mds fécil sustituirla con preposiciones; se di6
en usar los verbos auxiliares para formar la voz pasiva;
se introducen articulos que no existian en latin;y, como
éstas, se van produciendo algunas otras modificaciones
estructurales que convierten el bajo latin en romance.

Las escasas voces que aporté a nuestra habla el godo
son generalmente de significacién guerrera, nombran armas
o equipos militares: guerra, arcabuz, flecha, dardo, sable,
daga, estoque, espuela, brida, estribo, guante, yelmo, esgrimir,
motin, tregua, ete.
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La literatura de la época visigbtica es especialmente
religiosa; puede decirse que las bellas letras se refugiaron
en los templos. Se ponderan las obras diddctico-religiosas
de San Isidro de Sevilla, y ante todo sus célebres Etimo-
logtas, las teologicas de San Julidn, San Ildefonso y San
Pablo Emeritense, y las poéticas del rey Sisebhuto.

En el siglo viir se produce la invasion de los ARABES,
que se extienden por toda Espafa después de quebrantar
el dominio de los visigodos. Vencieron con facilidad al rey
Rodrigo en la batalla de Jerez, pero se estrellaron ante
el heroico Pelayo, defensor de Asturias. Adquiri6 fama
y renombre luchando denodadamente contra ellos, para
expulsarlos de la peninsula, Don Rui3Diaz de Vivar, més
conocido por el Cid Campeador; y fué el gobierno de los
reyes catolicos, Don Fernando de Aragén y Doiia Isabel
la Catolica (los mismos que favorecieron a Colén), el que
tuvo la gloria de conquistar a Granada, venciendo el Glti-
mo baluarte de los musulmanes, arrojados definitivamente
de Espana en 1492.

Los visigodos, como hemos advertido, adoptaron la
religién y el habla de los vencidos; pero los drabes o moros,
de una civilizacién superior, fueron siempre los infieles,
irreducibles adoradores de Mahoma, y el Corin jamds
podria avenirse con la Biblia; el odio religioso vino a hacer
més intensa la aversion hacia los conquistadores.

Los mozdrabes —y se didé este nombre a los cristianos
que vivian sometidos al yugo 4rabe — fueron bilingies,
hablaban el latin o romance para entenderse entre ellos
y recurrian al idioma 4rabe al comunicarse con los domi-
nadores.

La Alhambra de Granada, la Mezquita de Coérdoba
y otros grandiosos monumentos nos muestran la adelan-
tada arquitectura de los moros, que han contribuido a
enriquecer nuestro romance con no pocas voces, entre ellas:
albafizl, alcdzar, alcoba, aldaba, alféizar, almena, azolea,
azulejo, tabique, zagudn, ete.; eran habilisimos en el cultivo
de la tierra y les debemos el nombre de muchas plantas:
acelga, albahaca, albaricoque, albérchigo, alcachofa, alcaueil,
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algarrobo, alheli, alhucema (= espliego, del lat.), aljaba,
azafrdn, azucena, jazmin, limon, naranja, sandia, zanahoria,
ete.; realizaron ingeniosas obras de regadio y de ellas
tomamos las voces: acequia, cauce, noria, aljibe, alberca,
alcantarilla, ete.; de sus instituciones sociales y juridicas
nos han quedado las palabras: alcalde, alcaide, alguactl,
albacea, ete.; del intercambio comercial tenemos: almacén,
almoneda, adarme, quilate, arroba, quintal, fanega y otras
voces. Y aparte la contribucién de palabras hay que contar
que, como los godos, influyeron en la formacién del ro-
mance.

Como los 4rabes se mantienen en Espafia ocho siglos
es muy vasta su influencia literaria; se ha ponderado espe-
cialmente la del sabio poeta Ziriab. El Apologético contra
Mahoma, del abad Esperaindeo, como su titulo lo esté in-
dicando, tiende a mantener inquebrantable la fe cristiana.
La historia se enriquece con notables producciones, entre
ellas la Chrénica Aldephonsi imperatoris, que se refiere al
rey Alfonso VILy el Chronicin, de Sebastidn de Salamanca.
Y hacia el siglo x1r, veremos el surgimiento de la poesia
épica (las canciones de gesta) inspirada acaso en las cancio-
nes francesas, y motivada por la lucha, por las heroicas
hazafias que provoca la expulsién de los mores. Es en estas
gestas donde comienza a perfilarse el habla castellana.

2. — Formacién pEL CastELLANO. — El castellano nace
del latin. Nos es fieil, observando nuestra habla actual,
advertir el predominio que ha tenido el latin vulgar sobre
el erudito en la formacién de las palabras. '

Del latin vulgar caBaLLus (caballo) nace esta numerosa
familia: caballo, cabalgar, cabalgadura, cabalgata, caballada,
caballaje, caballar, caballeresco, caballeria, caballeril, caba-
lleriza, caballero, caballerosidad, caballete, caballista, caba-
llén, caballuno, ete.; del latin erudito equus (caballo) sé6lo
hemos derivado equino y equitacién.

Del latin v. caTus (gato), tenemos gato, gatada, gateado,
gatear, gateria, gatesco, gatillo, gatuno, gatuperio, ete.; del
erudito FELIS (gato), felino.
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Del latin v. rocus (fuego), salen foco, fogon, fogonere,
fogonazo, fogote, fogata, fogaje, fogosidad, fogoso, foguear,
desfogar, hoguera, ete.; mientras que de 16N1s (fuego) sélo
tenemos 4igneo, ignicion, ignifero, ignito, ignivomo, voces
que siguen siendo eruditas en nuestro idioma.

Examinando las variaciones que se han producido en los
vocablos al pasar del latin al romance se ha podido induecir
una serie de reglas o leyes naturales. Las estudian las
graméticas histéricas y a ellas ha de recurrir quien quiera
conocerlas. Para tener siquiera alguna indicacién sobre
tales reglas adviértase el hecho que se produce con las
voces latinas terra, metu, petra, septem, pede, etec., al con-
vertirse en tierra, miedo, piedra, siefe, pie, etc. y con
nova, bonu, rota, focu, nove, etc. al transformarse en
nueva, bueno, rueda, fuego, nueve, ete.; y este cambio
de e en el diptongo ie y de 0 en ue cuando la silaba es
tonica, nos sirve hoy para recordar que ha de decirse
empiedro, empiedras, empiedre, como piedra, al conjugar el
verbo empedrar; engruesan, engruesen, etc., como gruesa,
al poner en uso el verbo engrosar; ete.

Poco se modifica el latin por la influencia del habla de
los pueblos que habitaron la peninsula antes de la con-
quista romana; la transformacién se produce después,
durante las invasiones de los godos y de los arabes;se
formaron diversos dialectos o romances (derivados del
romano) y vino a predominar, elevdndose a la condicién
de idioma oficial, el hablado en Castilla (especialmente en
Castilla la Vieja), que por ello se llamé CASTELLANO.
Quedan atn en Espaiia el cataldn (sobre el que ha influido
el provenzal, su vecino, romance francés), el gallego (muy
parecido al portugués) y el bable o asturiano.

Segtin céleulos de varios fil6logos se considera que el
60 o el 70 9% de nuestras palabras proceden del latin; se
atribuyen al griego, que influye en todo momento y prin-
cipalmente en la formacién de teenicismos (geologia, foto-
grafia, microbio, micréfito, micrémetro, microscopio, micro-
tomo, ete.) del 10 al 17 9, proporcién que ha de aumentar
incesantemente, ya que el griego y el latin son la fuente
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inagotable que nos provee de raices o temas para crear
neologismos. Se ha hecho alcanzar hasta un 10 9 el aporte
drabe; y el resto hay que distribuirlo entre el godo o ger-
mano; entre el tbero, celta y otras hablas primitivas; entre
los idiomas actuales, principalmente el francés (del que
provienen: coquela, corsé, hotel, gaje, punzd, ete.), itakiano
(barcarola, centinela, espadachin, fachada, piano, ete.) e
inglés (club, délar, esplin, mitin, yate, etc.); y entre las
lenguas indigenas de América (anand, canoa, poncho, vin-
cha, jaguar, etc.). ‘

ROMANCE DEL SIGLO VIII

Como simple curiosidad presentamos un ejemplo del
romance que est4 en uso hacia el siglo en que se inicia la
invasién 4rabe. Se trata de la escritura de fundacién del
monasterio de Santa Marfa de Obona, otorgada por el
rey godo Aldegastro, el 17 de enero de 780 (*) Comienza
asi uno de sus pérrafos:

«Damus et concedimus in ipso Monasterio Sante Marie de Obona
nostras heredilates et criationes, scilicet ipso loco de Obona, per suos (%)
terminos antiquos, per ello rio (%) que vadit inler Sabbadel et willa
Luz, et inde ad illum molem de illa sirada de Patrunel, et inde per
illa via que vadit ad illo Castro de Pozo...»

Si el alumno toma un diccionario latino-castellano para
realizar siquiera la traducci6n literal, advertird facilmente
que algunas palabras conservan la forma latina, pero que
son muchas las que ya estin modificadas; y si recurre a
una gramética latina verd que hasta la construccién varia.

(1) Trascriben esta escritura, o algiin fragmento de ella, Arpa y Lépez, P.
Torres y Gémez, Gagini, Dobranich, Valdaspe y otros autores.

(2) En algunas de las trascripciones que he tenido a la vista estd sus, forma
actual del posesivo; y bien puede ser la que figura en el original, pues advierte
Menéndez Pidal (Gram. Hist.) que estf*forma aparece ya en inscripciones espa-
fiolas de los afios 630 y 573.

(3) Esta voz, rfo, es una de las que ya estdn castellanizadas: en latin se decia
Sflumen, fluminis y rivus.
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La traduecién nos da:

«Damos y concedemos a este Monasterio de Santa Maria de Obona
nuestras heredades y producciones, es decir, este lugar de Obona, por
sus limites antiguos, por el rio que va entre Sabadel y villa Luz, y desde
alli hasta el paredén de la calle de Patrunel, y de alli por la via que va
hasta Castro de Pozo...»

ROMANCE DE LOS SIGLOS IX v X

Como curiosidad también, damos este texto del siglo 1x,
con glosas escritas un siglo después, para que se vea el
tipo de letra visigotica. Se ha encontrado en un antiqui-
simo convento de Logrofio. Contiene el final de un sermén
y el comienzo de una homilia del obispo San Agustin. (V)

Romance de los siglos IX y X.

En el texto se lee lo siguiente:

<Ajubante domino nostro Jhesu Christo cui est honor el imperium
cum patre et Spiritu Sancto in secula seculorum. Amen. HOMELIA
SANCTI AGUSTINI EPISCOPL. Primum quidem decet nobis audi...

(1) Tomamos este fragmento de Origenes del espaiol, por R. Menéndez Pidal.
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La glosa marginal dice:

Conoajutorio de nuesiro dueno, dueno Christo, dueno Salbatore (Y),
qual dueno get ena honore, equal dueno tienet ela mandatione cono
Patre, cono Spiritu Sanclo, enos sieculos delosieculos. Facamos Deus
ommnipotes tal servilio fere ke denante (%) ela sua face gaudioso segamus.
Amen.

RESUMEN
] : Florecen en esta épo-
Siglo I a.J.— domi- | calosSéneca, Luca-
Romanos nan la peninsula e no, Marcial, Quin-
imponen su habla. tiliano, y otros fi-

l6sofos y literatos.

Siglo V. — dominan La literatura de esta

L a los romanos, pe- .

COdI:)?-;:stge . ro adoptan su ha- %;gcal ctixen‘tia Slas
1 Penfn- bla contribuyendo | 1 _zéno o a’f £oan
sula Ibé- i i gt B n?lasorc(l)e ySig:bll)l%(e)-
iy mances. *

En esta dilatada épo-
ca se impone el
romance de Cas-
tilla, el castellano,
con los cantares
de gesta y otras
producciones lite-
rarias.

(Siglo VIII — y per-
manecen en cons-
tante lucha més
Arabes de 7 siglos —influ-
yen también en la
formacién de los
romances.

La base del casTeLLANO es el latin, principalmente el
latin vulgar, y sigue en ‘importancia la contribucién del
griego. Influyen los idiomas de los primeros pobladores,
de los que colonizan, de los conquistadores, y, aunque en
minima proporeién, aportando voces, las lenguas indigenas
de América y las de los pueblos que mayor relacién man-
tienen con Espafia.

(1) Este salbatore (en lat. salvatore) nos muestra c6mo ya se confunden la b
v v (que se escribe u ), confusién que llega hasta Cervantes... y hasta los que hoy
descuidan su ortografia.

(2) Este adverbio, corriente hasta el siglo de oro, se ha convertido después
en arcaico vulgarismo (con las formas endenantes, denantes, enantes) y asi lo hemos
ofdo en boea de nuestros gauchos.



CAPITULO IT

MEesSTER DE JUGLARfA. — EL CanTAR DE Mio Cip.

(Siaros XII vy XIII)

3. — Pomsfa fiptcA PriMITIVA. — La poesia épica espa-
fiola nace con nuestra habla. El Cantar de Mio Cid,
el més grande poema del siglo x11, nos muestra ya el ro-
mance convertido en idioma castellano. Segin las refe-
rencias que pueden leerse en la Crénica General de Al-
fonso el Sabio, ya se cantaron antes poemas populares
para alabar héroes y hazafias de la lucha que precede a
la conquista de Castilla; pero no se han conservado y es
probable que hubo en ellos més latin vulgar que romance
castellano.

Tanto estos poemas como el Mio Cid son anbénimos;
fueron trasmitidos oralmente por juglares, personajes que
asi se prestaban para divertir a las gentes, especialmente
a reyes y magnates, tanto con cantos o recitados, como
con pruebas y truhanerias; y lo hacian buscando un esti-
pendio, como que vivian de ello:

«Dat nos del vino si non tenedes dinneros», dice uno de
los dltimos versos de la Gesta del Mio Cid.

Y hay que contar que no habr4 sido tal ocupacién de
mucha prez y honra, desde que Alfonso el Sabio autoriza,
en sus Partidas, a los padres para desheredar a los hijos
que se dediquen a este menester, que es el mester de
juglaria (de juglares), caracterizante de este perfodo
literario.
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Si recurrimos a los autores que han tratado de precisar
el origen de la épica castellana, encontraremos no pocas
discrepancias.

Para J. Ribera obr6 en primer término la influencia de
las leyendas 4rabes, las que contribuyeron a desarrollar
en Andalucia una poesia caballeresca que bien pudo exten-
derse hacia Castilla.

Para Gastéon Paris es la épica francesa, en su apogeo
hacia el siglo x1, la que se transmitié a Espaifia; las gestas
de Castilla serfan una imitacion de la Chanson de Roland
y de otras célebres producciones provenzales.

Hay que contar, como lo indica Menéndez y Pidal, que
la epopeya francesa y la castellana se parecen mucho;
y es ello, sencillamente, porque obr6 sobre ambas la misma
aceibn germénica, especialmente la visigbtica.

Podré haber recibido algunos gérmenes del norte o del
sur la épica espaiiola; caso es que floreci6 en Castilla
con no poca lozania, aunque diste, y mucho, de los admira-
bles modelos que dieran Homero y Virgilio.

4, — La Grsta o CantarR pE Mio Cip. — Gesta es
narracion de hechos memorables. El Cid Campeador es
el intrépido Rodrigo (Roy o Ruz)
Diaz de Vivar, personaje historico
que cobra fama, gloria y renom-
bre luchando contra los moros.

(Puede contarse este poema
como una epopeya’...

Lo es por el asunto; pero falta
grandiosidad en el estilo, que a
veces hasta resulta confuso; no
obedece a un ‘plan bien determi-
nado, ni hay verdadera unidad
de acci6n. A quienes le conceden
todas las excelsas cualidades de
la epopeya, hay que recomendar-
les que establezcan la comparacién que corresponde con
los modelos griegos, la Iliada y la Odisea.

Estatua del Cid Campeador
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Se tuvo por autor, durante mucho tiempo, a Pedro
Abad, porque en los versos finales de la 1® transeripeion
que se conoci6 (1), dice:

Per Abad lo escrivié en el mes de Mayo
En era de mil e CCCXLV aiios...

Y es que era costumbre en aquella época (fué escrita,
seglin se ve, en el siglo x1v) que los escribientes pusieran
su nombre al pie de la copia.

Consta de 3.735 versos. Sin acentuaci6n ni rima defi-
nidas, salvo la imperfecta, en series de asonantes, como
puede advertirse en estos versos de la 1% parte o cantar
primero:

De los sos ojos fuertemientre (2) lorando,
tornaba la cabega 1 estdvalos catando (%)
Vio (%) puerlas abiertas e ugos (3) sin cadiados (8),
alcdndaras (") vazias sin pielles e sin mantos
e sin falcones (°) e sin adtores mudados (°).
Sospiré mio Cid, ca () mucho avié grandes cuidados.
Fablé (') mio Cid bien e tan mesurado:
«Grado a ti () Sefior Padre, que estds en alto!
«Hsto me han buollo ('*) mios enemigos malos.»

Aunque predomina el alejandrino hay versos de 12, 13,
15, 17 y 19 silabas, segtn puede verse en este fragmento
que narra uno de los més refiidos combates:

(*) Fué descubierta en 1779 por el paledgrafo Tomds A. Sénchez.
(2) Fuertemente.

(3) Mirando.

(1) Del lat. vidit > vido, vio, vi6.

(?) Postigos.

(®) Candados.

(") Perchas para enseres de caza.

(®) Halcones (véase como la f se convierte en ).
(?) Azores ya mudados depluma.

(19 Porque.

(1) Hablé.

(1) Gracias a ti.

(%) Vuelto o urdido.
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Espoloné el cauallo (*), e metiol en el mayor haz.
Moros le reciben por la senna (*) ganar.
Danle grandes colpes, mas nol’ pueden falssar
Dizo (3) el Campeador: «Valelde, por caridad.»
Enbracan los escudos delant los coragones,
abazan las lanzas apuestas de los pendones,
enclinaron las caras de suso de los arzones,
tbanlos ferir (%) de fuerles coragomes.
A grandes vozes lama el que en buena hora mnacié:
«Feridlos, caualleros, por amor de caridad!
yo soy Rui Diaz el Cid Campeador de Biuar!»
Todos fieren en el haz do estd Pero Vermues (°);
Trezientas lanzas son; todas lienen pendomes;
Sennos (6) moros mataron todos de sennos colpes;
a la tornada que facen otros tanlos son.
Veriedes tantas lanzas premer e algar,
tanta adaraga foradar e passar,
tanta loriga falssa desmanchar, (7)
tantos pendones blancos salir vermeios en sangre,
tantos buenos cauallos sin sos duefios andar.
Los moros laman Mofomat (3) e los christianos Sanct Tague (°)
Cadien en un poco de logar moros muertos mil e CCC ya.
iCa lidia bien sobre exorzado arzém
Mio Cid Ruy Diaz el buen lidiador!

He aqui el argumento del poema:

En el 1°er canto, que se ha llamado Cantar del Destierro, el Cid,
injustamente desterrado por el rey Alfonso VI, parte al rayar el
alba con 70 guerreros, dispuesto a combatir a los moros. Es tierna-
mente conmovedora su despedida de la esposa, Dofia Ximena, y de
sus amantfsimas hijas, Dona Elvira y Doifia Sol. Engruesa al paso

(1) Esta » por v se mantiene hasta el siglo xvII.
(2) Senna, o sefia, es la bandera.

(3) Véase la z que se convertird en j, como en Ximena, nombre de la esposa
del Cid, abazan y otras voces.

(4) Adviértase la f que se cambiar4 en k, como la de facen y otras voces.

(5) Aquf, en Bermiidez, y en Vivar, que estd en el verso anterior, se han tro-
cado las letras iniciales, y es que, como ya lo advertimos, hasta el siglo xvitr escri-
biase indistintamente b o v.

(¢) Sendos.

(") Desmallar, cortar o deshacer las mallas.
(3) Mahoma.

(%) Santiago.
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sus filas, alcanza algunos triunfos y envia a su rey como trofeo 30
caballos (1), tomados a los infieles; recibe en eambio mds soldados.
Termina esta parte cuando vence al Conde de Barcelona; a quien
hace prisionero y pone luego en libertad después de invitarlo cortés-
mente a cenar.

En el 2° canto, el Cantar de las Bodas, ha conquistado a Valen-
cia. Envfa al rey esta. vez 100 caballos y le pide que autorice el
traslado de su esposa e hijas de Castilla a Valencia, donde son re-
cibidas con grandes agasajos. Nuevas victorias de las mesnadas del
Cid permiten a éste mandar a su rey 200 caballos v la lujosa tienda
del sultdén de Marruecos. Los Infantes de Carrién piden al rey que
interceda para que el Campeador les ceda las manos de sus hijas; las
bodas se realizan con grande boato y quedan reconciliados Alfonso
y el Cid.

En el 3° y tGltimo canto, denominado Cantar de Corpes, el Cid
Campeador estd en lucha con el ejéreito del rey Bucar y le acompa-
fian sus yernos, que no tardan en revelarse como cobardes y felones.
Parten éstos, que sélo se habfan casado por interés, hacia Carrién,
llevando a sus esposas; y para vengarse del Cid las abandonan en
el desierto robledal de Corpes, a merced de las fieras, luego de qui-
tarles las ropas y de maltratarlas cruelmente. Acierta a pasar por
este sitio un primo de las victimas, Félez Mufioz, quien las libra
de segura muerte. Jura vengarse D. Rodrigo y los traidores son
vencidos; regresa a Valencia, donde se festejan sus glorias, y fina-
liza el canto cuando desposa a sus hijas con los reyes de Navarra
y Aragén. :

5. — OTrAS GESTAS DEL MESTER DE JUGLARfA. — Ya
hemos indicado que la Crénica General de Alfonso el Sabio
da noticia de algunos cantares que fueron anteriores al
de Mio Cid; se destaca entre ellos el de Bernardo del
Carpio, que narra las proezas de este bravo guerrero leonés,
triunfador sobre el ejército de Carlomagno en Roncesvalles;
y son notables los poemas dedicados a los Condes de Cas-
tilla y a los Infantes de Lara.

Entre los muchos que vienen después, y que hablan
del Cid, es digno de ser recordado, por el mejoramiento
que en su versificacién se advierte, un romance en rigu-
rosas octavas, que asi comienza:

(1) Los érabes tuvieron siempre muy buenos caballos; de aqui que resultaran
valioso trofeo de guerra. Babieca, el caballo mds renombrado del Cid, era moro;
fué habido en la lucha.
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En Sant Peidro () de Cardenna,
Do yace el Cid enterrado,

Con la su donna Ximena,

Que buen poso han entrambos:
Yacen tambien muitos Reyes,

E muitos omes fidalgos,

Cuyos fazannosos fechos,

Los ficieron afamados.

Mas el poema més grandioso que sigue al Mio Cid es,
sin duda alguna, la Crénica Rimada o El Rodrigo (®), que
canta las mocedades del Cid Campeador en 1.126 versos.
Comienza en prosa y sigue luego con versos de 16 pies
que la cesura divide en octosflabos.

(1) Vimos Per al final del Mio Cid, se tiene Pero, aqui vemos Peidro, y asf se
llega a Pedro. Adviértase como puede observarse la evolucién de nuestras voces
a través de estos escritos.

(2) Fué descubierto por E. de Ochoa, en la Biblioteca Nacional de Paris,
el afio 1844,



Primer perfodo li-
terario. (Mes-
ter de juglaria)
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RESUMEN

Poesfa épica
primitiva

El Cantar de
Mio Cid

Otras gestas

Nos muestra el romance que se

convierte en habla castellana.
Son poemas an6nimos, de ruda
versificacién, que los juglares
recitan o cantan; de aqui que se
caracterice esta época como
mester de juglaria (menester de
juglares).

En cuanto al origen de esta poesia,

hay quien lo atribuye a los
drabes o a los franceses; pero
la semejanza entre las gestas
francesas y espafiolas se explica
por la comtn influencia germé4-
nica, especialmente la visigética.

Es el més importante poema de Ia

época (siglo x1). Canta las ha-
zanas del Cid, Rui Diaz de
Vivar, quien alcanza gloria y
renombre combatiendo contra
los moros. El autor de la copia
que se conoce es Pedro Abad.
No tiene medida, rima, ni acen-
tuacién definidas. Comprende
tres partes: el Cantar del Destie-
rro (sale el Cid, desterrado, a
combatir), el de las Bodas (se
trata de las hijas del Cid) y el
de Corpes (relata la cobarde ac-
cién de los yernos del Campea-
dor y termina con el nuevo
desposorio de D® Elvira y Ds
Sol).

La Crénica General, de Alfonso el

Sabio, presenta algunas que no
se han obtenido. Son famosas la
gesta de Bernardo del Carpio
(leonesa), las de los Condes de
Castilla 'y de los Infantes de
Lara. Entre las que siguen a la
gesta del Mio Cid estdn la Cré-
nica Rimada o El Rodrigoy otros
romances.



CAPITULO III

Fr. MESTER DE CLERECiA. — BERCEO. — POEMAS ANONI-
MOS. — L ARCIPRESTE DE Hira

(Sicros XII a XIV)

6.— Mgester pE cLEREcCfA. — El mester de clerecia o
sea «menester u oficio de clérigos», caracteriza un periodo
literario mucho més adelantado que el anterior; y ello
se explica, los clérigos tienen un saber muy superior al
de los simples juglares, y obra también la influencia de las
universidades recientemente fundadas.

La poesfa ristica, espontdnea y popular de las gestas
se enriquece en erudicién y mejora en arte métrica; no
s6lo veremos poemas bien medidos, los hay ya con rigu-
rosa, aunque monoétona, rima y me-
jor acentuaci6n. En cuanto a la
prosa, nos es dado admirar las pri-
meras obras eseritas en habla cas-
tellana.

Abarca este perfodo dos siglos,
el x111, que tiene al ponderado
Berceo, y el x1v, época en que
sobresale el Arcipreste de Hila.

7. — Gonzaro pE BErcEo. — Es
el primer poeta de habla castellana Gonslo ds Bireco
que conocemos. Nace en Berceo a
fines del siglo x1r (entre 1180 y 1200) y llega a edad
madura, segin lo reconoce en su Vida de Santa Oria:

Quiero en mi vejez, magier so ya cansado
De esta Sania Virgen romanzor su dictado.
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Fué clérigo secular agregado al monasterio benedictino
de San Milldn, diécesis de Calahorra ; se le ve figurar
hacia 1221 como didcono, y como presbitero en 1237.

Su obra poética comprende:

Loores a Nuestra Sefiora,
Duelo de la Virgen,
Milagros de Nuestra Sefiora;

Vida de Santo Domingo de Silos,
4 o Sailos Vida de San Milldn de la Cogolla,
| Vida de Santa Oria,

Martirio de San Lorenzo;

Poemas dedicados
a la Virgen. ..

( Los signos que aparecerdn el dia del Juzcto,

El sacrificio de la misa,

Himnos (se discute la autenticidad de
los tres que se conocen: a Dios, a la
Virgen, al Espiritu Santo).

a otros asuntos
religiosos.. . . . .

De estas poesias sélo se ha extraviado la ltima parte
del Martirio de San Lorenzo. Estén escritas en romance
popular, vale decir, en el castellano de la época; el mismo
autor declara, en la Vida de Santo Domingo, que no domina
el latin, lo que lo obliga a cantar con el habla del pueblo:

Ca no son tan letrado por fer otro latino.

Es poesia sencilla; tan rebosante de uncién religiosa
como la de Santa Teresa de Jests; y se anticipa a Fray
Luis de Le6n en la amenidad de sus descripciones, segin
puede verse en estas estrofas de los Milagros de Nuestra
Seriora:

Yo maestro Gonzalvo de Berceo nomnado,
Yendo en romeria, cae¢i en un prado,
Verde e bien sengido (), de flores bien poblado,
Logar cobdigiaduero para omme cansado.

() O cengido, oloroso, florido.
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Daban olor sobeio (V) las flores bien olientes,
Refrescaban en omne las caras e las mientes,
Manaban cada canto fuentes claras corrientes,
En verano bien frias, en yvierno calientes.

Avie hy grant abondo de buenas arboledas,
Milgranos e figueras, peros e manzanedas,

E muchas otras fructas de diversas monedas;
Mas non avie mingunas podridas min agedas.

Aqui podemos observar la versificacién predominante
en la obra de Berceo y en la de todo su siglo: se trata de
alejandrinos en cuartetos de una rima; lo que se llamé
cuaderna via, segin nos informa esta estrofa del Libro
de Alexandre:

Mester trago fermoso nin es de Ioglaria,
Mester es sen pecado, ca es de Clerecia,
Fablar curso rimado por la cuaderna via,
A silabas cuntadas, ca es grant maesiria.

8. — Pormas an6NIMos. — Con el mismo Libro de Ale-
zandre entraremos a considerar los poemas anénimos de
esta época.

Se ha atribuido esta obra magistral, de mas de 10.000
versos, a Gonzalo de Berceo, porque se ha descubierto un
nuevo manuserito del siglo xv, que termina asf:

Si queredes saber gen (quien) fiso este vitado (dictado)
Gongalo de Berceo es por mombre clamado,
Natural de Madrid, en. San Myhan (Millin) quado (criado)
Del abat Yohan Sancto notajo (notario) por nobrado (nombrado).

El hecho de que la versificacion sea la misma que usaba
Berceo nada prueba desde que es la mds comin de la
época, y si bien puede notarse alguna semejanza de estilo,
se advierten, en cambio, expresiones del dialecto leonés
que hacen pensar en otro autor, que acaso no sea tampoco
el citado Juan Lorenzo de Astorga, mero copista, proba-
blemente.

(1) Excesivo, sobrado.
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Este grandioso poema historia, tal como se la conocia
entonces, la vida de Alejandro Magno, mezeclando en el
relato hechos fantdsticos como un viaje por el fondo del
mar, que para ello Fizo cuba de vidrio con puntos bien
cerrados; y otro por los aires en un saco de cuero llevado
por dos grifos que trataban de aleanzar la carne que les
mostraba el rey en una pértiga.

He aqui como se inicia la artistica y minuciosa deserip-
cion de la tienda de Alejandro:

Larga era la tienda, redonda e bien taiada,
A dos mil caualleros darie larga posada:
Apelles el maestro la ouo debuzada,

Non faria otro omme obra tan esmerada.

El panno de la tienda era rico sobeio,
Era de seda fina, de un zamet (V) wermeio (&),
Como era tegido ygualmente pareio,

Cuando el sol rayaua luzia' como espeio.

El cendal era bono solilmientre obrado,
De pedagos menudos en torno compassado:
Como era bien presso e bien enderecado,

Nol deuisaria omne do era aiuntado.

De la versificacién de este poema ha nacido el nombre
de alejandrino que damos al verso de 14 sflabas.

El Libro de Apolonio estd escrito en dialecto aragonés,
relata con no poca gracia, en 2.624 versos, las complicadas
aventuras de un cuento bizantino.

Apolonio es rey de Tiro. Al acertar un enigma gana la mano de
la hija del rey de Antioquia; pero éste, furioso, prevalido de su
poder, niégase a cumplir su promesa y amenaza de muerte al afor-
tunado ganador, quien huye y es arrojado por una tempestad a las
tierras del rey Architrastes; vive alli como juglar, hasta que reco-
nocen su condicién real y logra casarse con la princesa Luciana.

" (1) Pafioleta.

(3) Vermejo, del lat. vermiculus, que hemos convertido en bermejo contrariando
la etimologfa.
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Los desposados regresan a Tiro y tras una serie de peripecias
en que Apolonio cuenta haber perdido para siempre a su esposa,
tiene que dejar al cuidado de una haya a su hija, Tarsiana. Esta
es robada por unos piratas y vendida en Mitilene, donde ha de
ganarse la vida, como antes lo hizo su padre, actuando de juglaresa.
En estas condiciones viene a encontrarla el autor de sus dias, quien,
desconociéndola, hasta la maltrata; cuenta Tarsiana su accidentada
vida y Apolonio, reconociendo entonces a su hija, la abraza enter-
necido y dice, en la estrofa 545:

Nunqua este dia no lo cuydé veyer,

Nunqua en los mios bragos yo vos cuydé lener,
Que por vos iristicia, agora he placer:

Siempre avré por ello a Dios qué agradecer.

Termina el poema con el casamiento de Tarsiana y el regreso
de todos a Tiro, inclusive Luciana, a quien creyeron muerta.

La versificacion de esta célebre poesia es la misma del
Poema de Alejandro, aunque no tan correcta, pues fallan
en la medida no pocos versos, como el primero de la
estrofa que hemos insertado.

El Poema de José (Alhadiz de Jusuf) es un curioso
-ejemplar de literatura ardbigo-espafiola; estd escrito en
castellano aljamiado (con caracteres ardbigos) y es indu-
dable que su autor fué un mudéjar (drabes que quedaban
entre los ecristianos sin cambiar su religién) aragonés.
Trata este poema, en 312 cuartetos, la vida del israelita
José, casta victima de las celosas iras de Putifar; y asi
toma asuntos de la Biblia, como leyendas del Corén.
El Poema de Ferndn Gonzdlez relata en 3.000 versos la
legendaria vida del glorioso héroe castellano asi llamado,
quien luchd denodadamente por libertar de los moros el
condado de Castilla. Entre las leyendas que intercala es
notable la aparicién de Santiago Apéstol, protector de las
armas cristianas.
La Vida de Santa Maria Egipciaca es un extenso poema,
acaso el mis antiguo que se haya escrito en castellano



S,

con versos de 9 silabas (también tiene de 8); ha sido
tomado . del francés y se inicia asf:

Oyt varones huna razon

En que non ha ssi verdat non:
Escuchat de coragon

St ayades de Dios perdon.

Narra las aventuras de una gran pecadora que se arre-
piente, y se regenera en las aguas del Jordén euando los
angeles de Jerusalén le impiden la entrada al Santo Sepul-
cro; a su muerte, ocurrida en el desierto, un leén cava con
sus ufias la fosa donde es enterrada por el monje Gozina.

A estos notables poemas anénimos de los siglos X111 ¥
X1v, se agregan la Vida de San Ildefonso, la Razén del
Amor y otros no menos interesantes.

9. — EL ArcierisTE DE Hita. — Nace Juan Ruiz, més
conocido por su cargo de arcipreste, a fines del siglo X1
v escribe su tltima poesia en 1351, cuando ya no era
arcipreste. Se supone que es oriundo de Aleald de Henares,
el mismo punto donde nace tres siglos después el més
grande ingenio, Cervantes; y como éste, escribi6 en la
cdreel, segiin nos lo declara: «este es el libro (se trata del
Libro del buen amor, llamado también Libro de Cantares)
del arcipreste de Hila, el cual conpuso seyendo preso por
mandado del cardenal don Gil, argobispo de Toledo>. Las
causas de su prisi6n se desconocen, mas graves habrdn sido,
pues hay quienes aseguran que durd el encierro unos 13
afios; y es de contar que pocas simpatias concitaria este
clérigo irregular en las autoridades eclesidsticas, ante todo
por el desenfado con que trataba a sus colegas, como se
ve en el Ensiemplo de la propiedad que el dinero ha:

Fasia muchos clérigos e muchos ordenados,
Muchos monges, e monjas, religiosos sagrados,
El dinero los daba por bien examinados,

A los pobres decian, que no eran letrados.
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Yo vi muchos monges en sus predicaciones
Denostar al dinero, et a sus tentaciones,
En cabo por dinero otorgan los perdones,
Absuelven el ayuno, asi fasen oragiones.

Y menos mal si so6lo fuera en cuanto atafie a dineros:
relata en el Libro del Buen Amor sus propias aventuras
amorosas (1); por ahi aparecen «clérigos e legos, e flayres
(frailes) e monjas, e duennas e toglares que salieron a recebir
a don Amor en Toledo» y como si fuera poco el poner
en ridiculo a sus cofrades, traduce libremente los més
erbticos poemas de Ovidio.

Tl Libro del Buen Amor, que se conserva en tres codices
(de Salamanea, Gayoso y Toledo), es una miscelinea poé-
tica, contiene notable diversidad de asuntos y de combi-
naciones métricas. Hay que considerar a Ruiz como un
gran innovador literario. Tiene poesias de 4, 5, G
11 y 12 silabas: ‘

GOSOS DE SANTA MARIA

Santa Maria
Luz del dia
Tu me gia (guia)
Todavia.

CANTICA DE SERRANA

Cerca la Tablada,
La sierra pasada,
Fallem con Aldara
A la madrugada.

Encima del puerto
Coidé ser muerto
De nieve e de frio
E dese rocio
E de grand helada.

(1) Se ha supuesto que al hablar en 1* persona, no hace autobiografia; el yo
representaria el hombre, la comunidad; peor que peor, nada mejora el concepto
con tal generalizacién.
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A la decida
Di una corrida,
Follé una serrana
Fermosa, lozana,
E bien colorada.

Dizel yo a ella:
— «Omillome, bella»
Diz: — «T que bien corres,
Aqui mon te engorres,
Anda tu jornadal»

CANTICA DE LOORES DE SANTA MARTA

Santa Virgen escogida,
De Dios madre muy amada
En los ¢ielos ensalzada,
Del mundo salud e vida.

Vemos aqui la 1* redondilla del habla; y como si qui-
siera mostrar su destreza poética sigue con otras combina-
ciones, asi en la métrica como en la rima. Bien dice en
el proemio, que escribié su libro para «dar algunas lecciones
e muestra de metrificar et rimar».

Para presentarnos su retrato, y seguimos con el Libro del
Buen Amor, hace decir a dofia Urraca, la Trotaconventos,
figura precursora de la célebre Celestina, lo que sigue:

Sennora (dis la vieja): yol veo a menudo,

El cuerpo ha bien largo, miembros grandes, trefudo (D)

La cabeza non chica, belloso, pescozudo,

El cuello non muy luengo, cabel (2) prieto, orejudo.
Las cejas apartadas, prietas como carbén,

El su andar enfiesto (%), bien como de pavén,

Su paso sosegado, e de buena ragén,

La su naris es luenga: esto le descompén.

(1) Fornido.
(2) Cabello.
(*) Enhiesto.
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Las encias bermetas, et la fabla tumbal (%),
La boca non pequenna, labros al comunal,
Mas gordos que delgados, bermeios como coral,
Las espaldas bien grandes, las munnecas atal.
Los ojos ha. pequennos, €s un poquillo bazo,
Los- pechos delanteros, bien trefudo el brazo,
Bien complidas las piernas, del pie chico pedazo
Sennora, del mon vi mds: por su amor v0s abrazo.
Es ligero, valiente; bien mancebo de dias,
Sabe los instrumentos e todas juglerias,
Donnedor (2) alegre para las zapatas mias:
Tal omen como éste non es en todas erias (%).

Habr4 sido feo y libidinoso cuanto se quiera; pero hay
que reconocerle sabiduria: dominaba el latin y la literatura
cldsica, el drabe, el francés y el provenzal; y por los frag-
mentos que presentamos ya se colegird con cudnta gala-
nura manejaba el habla castellana.

Hay, en la obra de este clérigo, ingenio y no poca
belleza; pero falla la moral: a la par de muy misticos
cantos a la Virgen se tienen escenas, aventuras y amorios
poco edificantes, que dejan malparadas las reglas littdr-
gicas, por libres y tolerantes que hayan podido ser en
aquellos tiempos.

(') Retumbante.
(2) Galanteador de duefias.
() Eriales; terrenos.



MESTER DE CLE-

rRECiA (siglos
X1 y xiv). El
arte de escribir,
durante este
periodo, es me-
nester de cléri-
gos; y resulta
muy superior
al del siglo pre-
cedente. .

= 80 —

RESUMEN

Gonzalo de
Berceo

La obra de
Berceo com-
prende

Poemas
anbénimos

El Arcipreste
de Hila,
Juan Ruiz.

[ Fué clérigo del
Milldn.

Escribe a principios del siglo xir,
empleando el habla popular, el
castellano.

monasterio de

Usa la cuaderna via: alejandrinos
en cuartetos de una rima.

dicados a{ Duelo de la Virgen.
la Virgen | Milagros de N. S.

Vida de Santo Do-
mingo.

Vida de San Milldn.

Vida de Sania Oria.

Martirio de San Lo-

| renzo.

Poemas de—{Loores a N. Sefiora.

a los santos

Los signos del dia
del Juicio.

El sacrificio de la
misa.

Himmos.

a diversos
asuntos
religiosos

El Libro de Alexandre. Canta la
vida de Alejandro Magno, ame-
nizada con hechos maravillosos,
en versos de 14 silabas, que
toman de aqui el nombre de
alejandrinos.

Escribe en la 1* mitad del siglo
x1v. Su obra principal es el
Libro del Buen Ameor; contiene
diversas poesfas, asi misticos
loores a la Virgen como aven-
turas licenciosas.

Fué un clérigo irregular, de inne-
gable talento y sabiduria, pero
de moral muy discutida. Brilla
por su ingenio, por la energia _
y fluidez de su estilo, y como
excelente y muy original versi-

ficador.



CAPITULO IV

La Pomsia

10. — Porsia wririca. — Con la poesia épica, objetiva
o esencialmente narrativa, como el Cantar de Mio Cid,
nace la lirica, que es subjetiva, que canta los sentimientos
del poeta, que es en sus principios muy popular, cantigas
de amor o breves villancicos, y luego se hace mds corte-
sana o palaciega. Algunos autores suponen que la épica
fué anterior, por el hecho de haberse encontrado tan
antiguas como importantes gestas. Sea como fuere, es
indudable que la lirica castellana obedece a las influencias
de la italiana, provenzal y gallega.

INFLUENCIA ITALIANA. — Se debe a la vecindad y a la
semejanza del habla. Asi como se imita a Dante (1265-
1321) en la épica, mucho recibe la lirica del enamorado.
Petrarca (1304-1374), quien contribuye con sus cantos a
mejorar la lirica espafiola.

INLuENCcIA PROVENZAL. — Obra esta influencia desde el
siglo x1. Es la de los trovadores que recitan y entonan
sus cantigas, villancicos, serranillas, y especialmente eantos
de amor y loores, de castillo en castillo, ante reyes y
cortesanos o en los famosos certdmenes que se llamaron
Cortes o Puys de Amor, algo parecido a nuestros juegos
florales. Pasa esta poesia directamente a Galicia llevada
por las festivas peregrinaciones que iban a Santiago de
Compostela, y all4 fuéronse a buscar direccién poética los
castellanos.
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Hacia el siglo x1v esta poesia trovadora, que habia
comenzado a decaer torndndose frivola y artificiosa, renace
y crea la lirica moderna gracias a la influencia italiana,
principalmente la de Petrarca.

INFLUENCIA GALLEGA. — Alfonso el Sabio eseribi6é sus
cantigas en dialecto gallego, no s6lo seducido por la armo-
niosa suavidad de esta habla, sino porque fué en aquella
regi6n donde alcanz6 mayor esplendor la escuela provenzal.

He aqui eémo juzga la influencia gallega el poeta Mar-
qués de Santillana (del siglo Xv) en una carta-proemio
que dedica al Condestable de Portugal:

<Y después hallaron esle arte que mayor se llama y el arte comin,
creo, en los reinos de Galicia y Portugal, donde no es de dudar que
¢l ejercicio destas ciencias (se refiere a las gayas ciencias) mds que en
ningunas oiras regiones mi provincias de la Espafia se acostumbré;
en tanto grado que mo ha mucho tiempo cualesquier decidores y
trovadores destas partes, ahora fuesen Castellanos, Andaluces, o
de la Esiremadura, todas sus obras componian en lengua gallega
o portuguesa.»

Entre las nuevas combinaciones métricas que all4 na-
cieron esté el cadencioso endecasilabo que se ha llamado de
gaita gallega (acentuado en 4%, 7* y 10°* silabas).

Con Juan II (1406-1454), rey y poeta, comienza en
Espaiia la época del renacimiento, que surge al calor de
las influencias literarias que dejamos ligeramente rese-
fiadas. Acaso fué su aficién a las letras lo que le hizo aban-
donar las riendas del gobierno en manos de su favorito
D. Alvaro de Luna, a quien cortaron luego la cabeza
para terminar con sus abusos, ajusticiamiento que estd
minuciosamente relatado en la célebre Crénica del
mismo rey Juan II. Fueron figuras descollantes de
esta época Juan de Mena y el Marqués de Santillana,
y la obra més amplia e importante es el Cancionero
de Baena.
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CancioNERO DE BaENA. — Juan Alfonso de Baena,
judio converso, era poeta (*) y secretario de Juan II,
a quien dediec6 su notable Cancionero, manuscrito hacia
1445 (?). Es éste el primer florilegio de poetas castellanos;
y los toma desde dos reinados anteriores a Juan II. Antes
se escribieron otros cancioneros provenzales y gallegos.
Contiene 576 poemas de 54 poetas y hay 35 poesias ané-
nimas. Predomina en las primeras composiciones la escuela
galaico-portuguesa y en las tdltimas, la alegérica italiana,
siendo la més importante, entre éstas, el Dezir « las Siete
Virtudes, de Imperial.

El poeta més prodigado en este Cancionero es Alonso
Alvarez de Villasandino, que mas de una vez vendié su
pluma y que tiene no poco parecido con el Arcipreste de
Hita, méds que todo en aquello de cantar con mistica
unciéon a la Virgen,

Virgen digna de alabanza
En ty es mi esperanga.

(Desfecha de esta cantiga de Santa Marya),

y ponerse luego de parte del demonio por lo libre y hasta
obseeno.

Hay cinco poesias de Pedro Ferris, en quien se advierte
la influencia de los clésicos.

() Es autor de un Dezir, dedicado a su rey, que contiene més de 200 estrofas,
una de ellas la siguiente:

Yo let en el Caton,
Et poeta sabio Dante,
En Virgilio, en Platon,
En el muy sotil Remon, (Raimundo Lulio).
En Omero, en el Nouato,
En rogel e en policrato, (ha de referirse al Polycratus, de Salisbury).
En Ricardo e en Celon.

Y cita también a Aristételes, Séneca, Lucano, Horacio y muchos mds, lo que
nos indica que conocia a los cldsicos.

(?) Fué publicado, toméndolo de una de las pocas copias que existen, por
D. Pedro José Pidal, en 1851.
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De Garef Ferrandes, o Fernandes, hay dulces loores a
Santa Maria y a Dios; pero ha de saberse que, casado por
interés con una juglaresa mora, llegb a renegar de su
religion y mereci6 el desprecio de sus contemporineos.

Es curioso el caso de que una de las més bellas poesias
amorosas, En un vergel delicioso, sea nada menos que de
un fraile, de Diego de Valencia. [No sélo el clérigo de
Hita se propasabal!

Del Comendador Ferndn Sénchez de Talavera hay
sentenciosos poemas de arte mayor, como puede verse
por esta estrofa de una elegia a Ruy Dias de Mendosa:

Ca non es vida la que bevimos,

Pues que biviendo se viene llegando

La muerte cruel, esquiva, é quando
Penssamos bevir, estonge morimos:

Somos bien ciertos donde nascimos,

Mas non somos ¢iertos a donde morremos,
Certidumbre de vida un ora non avemos;
Con llanto venimos, con Uanto nos ymos.

CANCIONERO DE StUN1GA. — Después del Cancionero de
Baena el mis importante que se conoce es el de Stuaiiga
(1458). Este cancionero, compilado en Ni4poles, segin
parece, como que muchas de sus trovas estdn dedicadas
a las cortesanas del Rey de Aragén que alld dominé desde
1443, debe su nombre al autor de las primeras poesias
que contiene. Juzguese el estilo de Lope de Stufiiga por
estas estrofas que nos muestran como era el trovar de
la época:

QUERELLA

jOh triste partida mia,
Causa de secrelos males!
jOh cuidados destguales,
Que destruyen mi alegria!
jOh qué tanto bien seria
Un partir de aquesta vida,
Porque en fin de mi partida
Et mi vida fenescida,
Non muriese cada dia!
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Mis males eran mascidos
Antes de mi nas¢imiento;
En los signos de sabidos
Et planeta de perdidos
Fué mi triste fundamiento;

Et la rueda de fortuna,
Con el signo mds esquivo,
Con la mds menguante luna,
Me fadaron () en la cuna
Para ser vuestro captivo.

Que, por Dios, después de aquella
Devota virgen Maria,
De las otras sois estrella,
Nunca nascié tal doncella
Como vos, sennora mia.

(1) Revelaron, dijeron los hados.
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De Petrarca principalmente
(1304-1374).

Obra desde el siglo x1. Esla de
los trovadores o troveros, muy
superiores a los juglares por-
que recitan y cantan sus
propias poesias, especialmen-
te cantos de amor y loores.
Comenzaba a decaer hacia el
siglo X1v y renace con los
ecos de Petrarca.

Los primeros liricos castellanos
usaron el dialecto gallego,
porgue, como lo dice el Mar-
qués de Santillana, en nin-
guna regién de la Peninsula
se cultivaron con tanto arte
‘las letras como en la zona
galaico-portuguesa, que es
donde primero florecié la
influencia provenzal.

Este rey, como Alfonso el Sabio, cultiva
y fomenta las letras. Descuellan en su
época Juan de Mena y el Marqués de
Santillana; y aparece el primer Cancionero
del habla, el Cancionero de Baena: hay en
él trovas de esta época y de los reinados
anteriores; est4n las mejores producciones
de Alvarez de Villasandino, de Ferris, de
Garcef Fernandes, de Sénchez de Tala-
vera, de Macias, de Imperial y otros disci-
pulos de la escuela alegérica italiana.
Sigue a este Cancionero el de Stifiiga

compilado en 1458.



CAPITULO V

LA PROSA — LA CORTE DE ALFONSO EL SABIO. — LAS
ParTiDAS. — LAs CrONIcAS. — EL INFANTE DON JUAN
MANUEL.

11. — LA prosa. — Las obras més antiguas escritas en
prosa castellana, que conocemos, corresponden al siglo x111;
se inician en el reinado de Fernando III, llamado el Santo
(1200-1252) y aleanzaron verdadero esplendor con el rey
Alfonso X el Sabio (1252-1284), hijo y sucesor de aquél.

Entre las primeras obras didédcticas estdn Los diez man-
damientos, tratado eserito por un fraile navarro para
servir de gufa a los confesores. Se cuentan los Anales
Toledanos y la Estoria de los Godos que abarca hasta 1243,
escrita por el Arzobispo de Toledo, Jiménez de Rada.

Hacia 1241 ordena Fernando el Santo la traducecién
al castellano popular del Forum Judicum (Fuero Juzgo),
codigo de leyes godas y latinas que fué luego impuesto
en Cordoba y en otros pueblos que se iban anexando
a Castilla; legisla hasta para los reyes, a quienes advierte:
«los antiguos dicen tal proverbio: Rey serds, si fecieres
derecho, et si no fecieres derecho, non serds Rey»... <el Rey
deve aver duas virtudes en st mayormienire, justicia, et
verdad.»

12. — REINADO DE ALFONSO EL SAB10. — Fué de luchas,
intrigas y guerras desgraciadas, asi internas como externas.
Este rey no habia nacido ni para la politica, ni para las
armas; las ciencias, las artes, y muy especialmente las
letras, absorbian sus mejores actividades, tanto que hasta
su propio hijo y sucesor, Sancho IV el Bravo, llegd, segtin



parece, a reprocharle tal aficién, por lo que ello iba en
desmedro del mejor gobierno.

«Fué, dice el P. Mariana, en su Historia de Espafia,
el primero de los reyes de Espafia que mandé que las cartas
de wentas y contratos e instrumentos
todos se celebrasen en lengua espariola,
. con deseo de que aquella lengua, que

era grosera, se puliese y enriqueciese.»

) Si no di6 brillo a las armas caste-

T llanas, lo di6, y mucho, a las letras
y a las ciencias. Fué una autoridad
en ciencias astronémicas y filos6ficas,
en historia y derecho; y atrajo a su
reino los mAs eminentes sabios de
Cérdoba, Sevilla, Parfs, y otros pun-

z tos. Fué poeta y gran escritor; si bien
Alfonso el Sabio no redact6 todas las obras que se
le atribuyen, es indudable que por
lo menos se compusieron bajo su ilustrada direceiéon y
que las corregia detenidamente. En confirmaciéon de lo
mismo, se lee, en el prélogo del Libro de la Esfera, que el
rey «toll6 (quitd) las razones que entendié eran sovejanas
(excesivas) et dobladas et que non eran en castellano drecho,
et puso las otras que entendié que complian; et cuanto al
lenguaje enderegolo él por sise.»

Entre sus obras cientificas més importantes se cuentan:
el Libro de las Tablas Alfonstes o Astronémicas, compuesto
en colaboracién con el Rabi Mosca y el Rabi Zag, libro
que trata de las fases lunares, eclipses, sistema planetario
en general y que concierta el afio y la era alfonsies con los
hebreos, persas, drabes y romanos; y el Septenario, tratado
de las siete artes liberales, que divide en dos series, el
trivio (gramética, logica y retoérica) y el cuadrivio (musica,
astrologia, fisica y metafisica).

Son notables sus Manuales para los juegos de ajedrez
y dados, y sus traducciones del drabe, entre éstas Bocados
de oro, conjunto de méximas religiosas y morales, que un
filésofo presenta a su rey.
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Se destaca el rey Sabio como eximio poeta, el mejor
de su tiempo. Las Cdnticas, 420 coplas en diverso metro,
estdn dedicadas a la Virgen; unas son de alabanza, otras
narran episodios maravillosos de la divina protagonista;
estdn escritas en gallego, no s6lo porque este dialecto
resultaba més suave y armonioso para el canto, sino tam-
bién porque alld, a Galicia, llegé directamente la influencia
de los trovadores provenzales.

13. — Las Partipas. — Comprenden lo establecido en
el Fuero Juzgo y compilan el antiguo derecho romano
y el canénico, agregando normas y consejos de orden
sociolégico y moral; mds que un codigo de derecho es un
codigo de bien decir, tal es la precisién sintdctica y 1éxica
con que estd empleado el castellano de la época.

Se llamé al principio el Libro de las Leyes y prevalecid
luego el de Las Siete Partidas por el niimero de partes
que comprende (1): 12, de la Ley en general y de la reli-
gion; 22, del rey, de su familia y de las relaciones con los
vasallos; 3% de la justicia; 4%, del matrimonio; 5%, de los
contratos; 6%, de los lestamentos; 7%, de la legislacién penal.
Contiene, a la par de muy juiciosas leyes, consejos y res-
tricciones que hoy resultan absurdos, como éste, de la
1* Partida: «Que ningdn Religioso mon puede aprender
Fisica min Leyes»; o bien ingenuos, si no risibles, como
éste, de la 2* Partida: «Cdmo los fijos de los reyes pueden
ser mesurados en bever el vino».

Para advertir con cudnta precision estd redactado este
codigo, * véase cémo se establece, en la Partida II, que
las mugeres no deben ser abogadas:

«Ninguna mugjer, cuanto quiera que sea sabidora, mon puede ser
abogada en juicio por otri. E esto por dos razones: La primera porque

(1) Alfonso X, que en su accidentado gobierno se di6 tiempo, tanto para engol-
farse en las ciencias, como para reglamentar juegos de ingenio y azar, di6 en prestar
atencién a cdbalas y meras coincidencias; de aqui que adoptara el niimero 7 para
sus Partidas, como eran siete las artes de su Septenario, recordando que son siete
los planetas, siete los dias de la semana, siete los metales de la época, siete los afios
de escasez y siete los de abundancia en Egipto, siete los Sacramentos y siete los
dones del Espiritu Santo (sumados las tres personas de la Sma. Trinidad y los cuatro
elementos del mundo: tierra, agua, aire y fuego), etcétera.
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non es guisada (bien dispuesta) nin honesta cosa que la mujer tome
oficio de varén, estando publicamente envuelta con los omes para razonar
por otri. La sequnda, porque anliguamente lo defendieron los sabios,
por una mujer que dijeron Calfurnia, que era sabidora, porque era
tan desvergonzada que enojaba a los jueces con sus voces que non podian
con ella. Onde ellos catando (mirando) la primera razém que dijimos
en esta ley e otrosi veyendo que cuando las mujeres pierden la vergiienza,
es fuerle cosa de oirlas e de contender con ellas, e tomando escarmiento
del mal que sofrieron de las voces de Calfurnia, defendieron que nin-
guna mujer non pudiese razonar por otri.»

Véase como se define la Justicia, en la 3* Partida:

«Juslicia es una de las cosas porque mejor el mds enderezadamente
se mantiene el mundo, et es asi como fuente onde manan todos los dere-
chos: et non tal solamente ha logar la justicia de los pleytos que son enire
los demandadores et los demandados en juicio, mas aun entre todas las
olras cosas que vienen entre los omes, quier se fagan por obra o se digan
por palabra...»

-Se establece en el prélogo que este codigo se comenzod
a escribir el dia 23 de junio de 1256; y que venfa a realizar
la reforma y unificaciéon legislativa, tan anhelada desde
el reinado anterior (el de Fernando el Santo, padre de
Alfonso X), a fin de facilitar las funciones de los gober-
nantes y para que todos conocieran el derecho y la razén.

Colaboraron en esa obra Jicome (Jacobo) Ruiz, muy
célebre jurisconsulto, Fernando Martinez de Zamora, ilus-
tre canonista, y algin otro eminente maestro; pero predo-
miné la sapientisima direccién del rey.

14.— Las Cronicas. — Alfonso el Sabio se destaca
también como historiador. Su obra monumental esla
Crénica General de Espaiia, que abarca desde los tiempos
primitivos hasta Fernando el Santo. Traduce o compila,
esta obra, anteriores resefias histéricas y poéticas gestas;
vierte al castellano las Heroidas de Ovidio, la Farsalia de
Lucano, Los Césares de Suetonio y otras célebres produc-
ciones latinas; pone a contribucion los més destacados
historiadores y poetas drabes; resume, prosifica o presenta
fragmentariamente algunos poemas del mester de juglaria;
recurre a las eruditas producciones de San Isidoro de
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Sevilla, a la Crénica latina del arzobispo don Rodrigo
de Toledo, como a las mejores fuentes histéricas de la
época.

En esta gran obra colaboran Egidio de Zamora, Jofre
de Loayza, Martin de Coérdoba, Garei Ferndndez de Toledo
y otras autoridades. Se comienza en 1270 y se sigue
trabajando en ella hacia 1289, durante el reinado del hijo
de don Alfonso, Sancho el Bravo; en esta parte final
bien se advierte que falta la sabia direccién del padre.

Para que pueda notarse el estilo, tan semejante al de
las Partidas, léanse estos interesantes pérrafos, que entre-
sacamos de lo publicado por R. Menéndez Pidal:

Cap. 172, que trata «Dell imperio de Nero (Nerén) et-luego de los
fechos que acontecieron en el primer ajio de su reynado.» ()

«Luego que Claudio fué muerto, fincé (qued6) Nero, su yerno,
por emperador de Roma et de todo ell imperio; e avie dizeocho afios
quando comengé a regnar, e regné dizilrés (trece) afios et ocho meses...

Este Nero, era mesurado de cuerpo, ni muy grand ni muy pequefio,
pero avielo todo lleno de manziellas (manchas) et de mal olor; avie los
cabellos castadios et la cara fermosa (hermosa) mds que de buen donario
(donaire); no avie el viso claro, ni veie bien de los ojos; la cerviz avie
delgada et el vienire colgado, et las piernas muy delgadas. Seyendo
nifio aprisiera (aprendiera) todas las siet artes: et desque se partié
dagquel estudio, fué muy solil en assacar de suyo cosas nuevas; assi
que trobara muy de grado, et fazielo sin tod affén (sin ningdn trabajo)...

Estava un dia cantando en el leatro, et tremié (tembl6) la tierra
assoora (de stbito), et estremecidsse el teatro todo de guisa (manera)
que se espantaron todos quantos y estavan; mas tan grand sabor avie
él de cantar, que por todo el miedo non queds fasta que ovo acabada
su cantiga...»

15. — Er InFanTE D. JuaN MaNvEL. — Se dice que
a los 12 afios ya entr6 en lucha contra los moros, en Mureia.
Fué mayordomo del rey Fernando IV, y a la muerte de
éste ocupd por breve tiempo la regencia de Castilla. Actud
en una época de enconadas luchas y se distingui6 como
guerrero. Ello no impidi6 que, imitando a su tio Alfonso
el Sabio, sobresaliera en las letras, tanto como en las armas.

() Versién de Los Césares, de Suetonio.



oL

Se cuentan, enfre sus muchas y muy meritorias obras,
algunas de las cuales se han perdido, el Libro de la caza
que, como la Crénica abreviada, compendia pasajes de la
Crénica de Afonso el Sabio; en el Libro del Caballero
y del Escudero, obra didictica de 51 capitulos, un ermi-
tafio, retirado después de mucho guerrear, explica a un
escudero el manejo de las armas y cuanto debe saber
de lo que ocurre, asi en la tierra como en el cielo, para
llegar merecidamente a ecaballero; el Libro de Castigos,
llamado también Libro Infinido, porque quedé sin termi-
nar, contiene 26 capitulos destinados a dar consejos mora-
les a su joven hijo; el Libro de los Estados, inspirado en la
popular leyenda de Barlaan y Josafat, es un relato més
novelesco que histérico. Mas la obra superior de D. Juan
Manuel es el Libro de Patronio, o del Conde Lucanor,
coleccién de 50 cuentos tradicionales, de tendencia educa-
dora, que finalizan con dos versos pareados, a manera de
moraleja. En cada uno de estos cuentos el Conde Lucanor
propone a su consejero Patronio un problema de orden
social que éste resuelve alegéricamente con un enxiemplo
(ejemplo), que es el cuento o apblogo, de aqui que la obra
se haya llamado también el Libro de los Enxienplos.

Veamos el ExxienerLo VII. — De lo que contescié a una
muger quel’ dictan doiia Truhana — cuento que ha de
haber inspirado «La Laitiére et le Poi au lait>, de La Fon-
taine, fibula que tan bellamente ha traducido F. M. Sama-
niego. Como se advertird, al leer estos cuentos, el lenguaje
y su estilo, tan mesurado como sencillo, guarda no poco
parecido con el de Alfonso el Sabio:

Otra vez fablaba el conde Lucanor con Patronio, su consejero, en
esta guisa: «Patronio, un omne me dizo una razén et amostréme la
manera como podria seer. Et bien vos digo que tantas maneras de
aprovechamiento ha en ella que si Dios quiere que se faga assi como
me lo dizo, que seria mucho mi pro; ca tanias cosas son que nmascen
las unas de las otras, que al cabo es muy grant fecho ademds.» Et conté
a Patronio la manera como podria seer. Et desque Patronio entendi6
aquellas razones, respondié al conde de esta manera: <Sefior conde
Lucanor, siempre oi decir que era buen seso atenerse omne a las cosas
ciertas et mon a las vanas finzas (confianzas), ca muchas veces a los
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que se atienen a las finzas, contésceles lo que contescié a dofia Truhana.»
Et el conde pregunté como fuera aquello.

— Sefior conde — dijo Patronio — una muger fué que habia nombre
doria Truhana el era asaz mds pobre que rica; et un dia iba al mercado
et llevaba una olla de miel en la cabeza. Et yendo por el camino, comenzb
a cuidar que venderia aquella olla de miel et que compraria una partida
de huevos, et que de aquellos huevos nascirian gallinas et después de aque-
Tlos dineros que valdrian compraria ovejas, et asi fué comprando de las
ganancias que faria, que fallése por mds rica que ninguna de sus
vecinas. Et con aquella riqueza que ella cuidaba que habia, asmé (estim6)
como cassaria sus fijos et sus fijas et como iria guardada por la calle
con yernos el con nueras et como dirian por ella como fuera de buena

ventura en llegar a tan grant riqueza, seyendo tan pobre como solia
seer. Bt pensando en esto comenzé a reir con grand placer que habia
de la su buena andanza, et riendo di6 con la mano en su frenle, et
entonces cayol la olla de miel en lierra et quebrése. E quando vi6 la
olla quebrada, comenzé a facer muy grant duelo, temiendo que habia
perdido todo lo que cuidaba que habria si la olla non la quebrara. Et
porque puso todo su pensamiento por finza vana, non se fizo al cabo
nada de lo que ella cuidaba. Et vos, sefior conde, si queredes que los
que vos dijieren et lo que vos cuiddredes sea todo cosa cierta, cred et
cuidat siempre todas cosas tales que sean aguisadas (razonables) et
non finzas dubdosas et vanas... ‘

E al conde plogo de lo que Patronio le dizo, et fizolo asi et fallése
ende bien.

Bt porque don Johdn (don Juan Manuel) se pagd de este en-
zienplo, fizolo poner en este libro et fizo estos viesso (Versos):

A las cosas ciertas vos encomendat,
et de las finzas vanas vos dexat.

Veamos el Enxtexrro XXXV. — De lo que contescid a
un mangebo que cosé con una muger muy fuerte el muy
brava — que parece haber inspirado La fierecilla domada,
de Shakespeare, si hemos de juzgar por la semejanza del
asunto:

Otra vez fablava el conde Lucanor con Patronio, et dixole: «Patronio,
un mio criado me dizo quel tratan cassamiento con una muger muy
rica, et aun que es mds honrada que él et que es el cassamiento muy
bueno para él, sinon por un enbargo que % ha; et el enbargo es éste:
dizome quel dizeran que aquella muger era la mds fuerte et la mds
brava cosa del mundo. Et agora ruégovos que me consejedes se le man-
daré que case con aquella muger, pues sabe de cual manera es, o sil
mandaré que lo non faga.»

«Sefior conde Lucanor», dizo Patronio, <si él fuer tal como fué
un fijo de un omne bueno que era moro, consejalde que case con ella;
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mas st non fuere tal, non gelo consejedes>. Bt el conde le rogd quel
diziesse como fuera aquello...

Y véase como el hijo del moro domé a la fierecilla:

Eit el casamiento se fizo, et levaron la novia a casa de su marido.
Et los moros an por costunbre que adovan (preparan los manjares)
de cenar a los novios et pénenles la mesa et dézanlos en su casa, fasta
olro dia; el fiziéronlo aquellos assi; pero estavan los padres et las
madres et los parientes del novio et dela novia con grand regelo, cuidando
que otro dia fallarian el novio muerto o muy mal trecho.

Luego que ellos fincaron solos en casa, asseniaronse a la mesa;
el ante que ella ubiesse a dezir cosa, caté el novio enderredor de la mesa,
et vi6 un perro, et dizol yaquanto bravamente: «Perro, danos agua
a las manos»; et el perro non lo fizo; et encomengésse a ensafar, et
dizol mds bravamente que les diesse agua a las manos; et el perro non
lo fizo. Et desque vi6 que lo non fazia, levantése muy saiudo de la mesa,
et meti6 mano a la espada et enderecé al perro; el quando el perro lo
vio vemar contra si, comen¢é a foir (huir), et él en pos dél saltando
amos por la ropa et por la mesa et por el fuego, et tanto andudo en pos
dél fasta que lo alcanzé et cortél la cabeca et las piernas et los bragos
et fizolo todo pedagos, et ensangrenté toda la casa el toda la mesa ef
la ropa.

Et assi muy safiudo et todo ensangreniado, tornése a sentar a la mesa,
et catd enderredor, el vi6 un gato... (Y se repite una escena muy pare-
cida con el gato y Iuego con el caballo, tnico que habia en Ia casa;
de modo que cuando pide el agua a la azorada esposa, ésta se apresta
solicita a servirlo.) B¢ daquel dia adelante fue aquella su muger muy
bien mandada et obieron muy buena vida.

Bt dende apocos dias su suegro quiso fazer assi commo fiziera su
yerno, et por aquella manera maié un gallo et dizole su muger: A la
de don fuldn, tarde vos acordastes, ca ya non vos valdria nada si matasse
es cient cavallos, que ante lo ovierades a comengar, ca ya bien nos-
€ON0SCcemos. »

«Ef vos, sefior conde, st aquel vuesiro criado quiere casar con tal
muger, si fuere él tal commo aquel mancebo, consejadle que case segu-
ramente, ca él sabré como passe en su casa; mas si non fuere tal que
entienda lo que deve fazer et lo quel cunple, dexadle que passe su ventura.
Et aun conséjovos que con todos los omnes que ovierdes a fazer, que
siempre les dedes a entender en qual manera an de passar connusco>
(con nosotros).

Ei el conde obo éste por buen consejo, et fizolo assi, et fallése dello
bien. Bt por que Don Joahn lo tovo por buen enzienplo, fizolo escrivir
en este libro, et fizo estos viessos que dizen assi:

8% al comiengo non muestras qui eres,
nunca podrds después quando quisieres,
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RESUMEN

Los diez mandamienios, de un fraile na-

varro.

Amnales Toledanos.

Estoria delos Godos, por Jiménez de Rada.
Traduccién del Fuero Juzgo.

Libro de las Tablas Alfon-
sies o Astronémicas.

Septenario (Tratado de gra-
matica, légica, miusica, as-
trologia, fisica y metafi-
sica).

Traduccién de Bocados de
Oro, conjunto de méxi-
mas morales..

odtidas { Las Cdnticas, coplas dedi-
PORLC | cadas a la Virgen.

Las Siete Partidas. Unifican
el Fuero Juzgo y el anti-
guo derecho romano y ca-
nénico. Es a la vez un
c6digo de buen decir.

La Crénica General de Es-
paiia, que traduce a poe-
tas e historiadores latinos
y 4rabes, compila y resu-
me cantares de Gesta, y
abarca la historia de Es-
pafia hasta su antece-
sor, Fernando III.

Es quien mejor continda la obra de su
ilustre tio, Alfonso el Sabio, a quien
imita en el estilo preciso y mesurado.
Su Crénica Abreviada compendia la
Crénica General del rey Alfonso. Es-
cribe el Libro del Caballero y del Es-
cudero, obra diddctica; el Libro de los
Castigos, o Libro Infinido, que da con-
sejos para su hijo; el Libro de los Es-
tados, leyenda novelesca; y hay que
citar, como obra maestra, el Lzbro de
Peironio, o del Conde Lucanor, conjun-
to de 51 cuentos o ap6logos que termi-
nan con una moralejaen verso pareado.

Sus obras
diddcticas

juridicas

histéricas




CAPITULO VI

DEL s16L0 XV AL REINADO DE CARLOS V. — PASO DE LA
Epap MEDIA AL RENACIMIENTO. — INFLUENCIA DE LOS
ANTIGUOS CLASICOS. — REINADO DE Los REvEs CAT6-
LICOS. — 1LOS ROMANCES.

16. — Entramos al siglo xv, a la época del Renacimiento,
o sea, al resurgir de las ciencias y artes llamadas cldsicas,
las de los antiguos griegos y romanos.

La invasién musulmana que rematé con la cafda
del imperio de Oriente (1453) hace que muchos grie-
gos, para librarse de tal yugo, emigren hacia Roma; a
su influjo y al de los grandes genios que brillan en Ita-
lia con Dante, Petrarca y Bocacio, se despierta el huma-
nismo, vale decir, el estudio de las letras, especialmente
de las cldsicas, asf las de Platén y otros griegos como
las de Cicerén, Virgilio, Ovidio y otros latinos. Se pone
de moda el investigar en archivos, en antiguos conven-
tos, para descifrar los pergaminos, los cédices que han
podido librarse de los ratones, y se crean cdtedras de hu-
manidades que aportan no poco remozamiento a la tarea
universitaria.

Por otra parte viene a dar mayor impulso a la literatura
la invencién de la imprenta que facilita poderosamente
la difusién de las letras, asi de las antiguas, que se repro-
ducen, como de las modernas.

En la poesia se ve que advierten la mucha monotonfa
de la cuaderna via, que cae en desuso y se imponen, en
cambio, los dodecasilabos y endecasflabos a la par de los
octosilabos y otros metros menores, ya en pareados, ya
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en otras combinaciones de la rima. En la prosa, si bien
hemos de ver las absurdas novelas de caballerias, no deja-
remos de notar la benéfica accién diddctica aportada por
la erudicién de Alfonso el Sabio y de cuantos lo secunda-
ron; y esta tendencia diddctica caracteriza también a la
poesia de este periodo.

Hay que contar que a la influencia de los cldsicos y
de la moderna literatura italiana, sigue agregindose la
provenzal y la galaico-portuguesa.

17. — INFLUENCIA DE LOS ANTIGUOS cLAsicos. — Con-
tribuye esta influencia a enriquecer la literatura diddctica,
que, sin descuidar las doctrinas del cristianismo, aprovecha
las ensenanzas que puede dar la filosofia pagana; ya se
advierte esta tendencia en la obra de Lépez de Ayala,
que vivi6 desde 1332 hasta 1407, especialmente en su
Rimado de Palacio o Rimas de las maneras de Palacio,
v hay que contar que no la desconocieron ni el Arcipreste
de Hita, innovador poético, ni D. Juan Manuel, erudito
cuentista.

Se manifiesta ya la tendencia diddctica en el judio Sem
Tob, conocido por el Rabino de Carrion, quien escribe
los Proverbios Morales, més de 600 cuartetas heptasilabas
por el estilo de éstas (coplas 607 y 608):

El placer de la ciencia
Es conplido placer;
Obra sin repetencia
Es la del bien facer.

Quanto mds aprendié
Tanto mds placer tien;
Nunca se arrepiniié
Onbre de facer bien.

Este célebre Rabino, que dedic6 sus Proverbios a D. Pedro
el Cruel, se inspira en la Biblia y en antiguos textos drabes,
anticipindose a la influencia cldsica que vino a mejorar
el didacticismo.
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Se le ha atribuido la Danza de la Muerte, que es innega-
blemente posterior al Rabino. Este poema dramético, que
hemos de contar como andénimo, tiene como principal
protagonista a la Muerte, la que «dice e avisa a todas las
criaturas que paren mientes en la breutedad de su vida»,
y entran en la danza el papa, el emperador, el rey, carde-
nales y plebeyos. Se supone que inspir6 esta finebre ale-
goria la terrible peste que asol6 a Europa de 1349 a 1399.
Adviértase qué notable paso adelante importa su versi-
ficacion:

DisE EL ENPERADOR:

Qué cosa es ésta que a tan syn pauor
Me lleua a su danga a fuer¢a syn grado?
Creo que es la muerte que non ha dolor
De ome que sea grande o cuylado.

Non ay ningund rrey nin duque esfor¢ado
Que della me pueda agora defender,
Acorredme todos, mas non puede ser

Que ya tengo della el seso turbado.

Obedece a la misma tendencia diddctica el Libro de los
Enzemplos o Suma de Enzemplos, de Sénchez Vercial,
libro que guarda algin parecido, hasta en el estilo, con
la obra maestra de D. Juan Manuel.

Es digno de ser recordado como el mejor ejemplo de
las sétiras diddcticas, que florecen a mediados del siglo xv,
el Mingo Revulgo. Se trata de 32 coplas octosilabas, atri-
buidas, ya a Juan de Mena, ya a Rodrigo Cota, ya a
Hernando Pulgar; pero que es prudente contar como
anénimas. Estas coplas satirizan, en forma alegérica y dia-
logada, al rey Enrique IV. Mingo Revulgo, personifica-
ci6n del pueblo, se lamenta ante Gil Arribato, adivinador
que representa a la clase gobernante, de que perezcan
las ovejas (el pueblo) porque el pastor (el rey) las descuida
atraido por los deleites; los lobos y las lobas (caballeros
y damas principales) hacen estragos en el rebafio. Replica
Arribato que tienen las ovejas su parte de culpa, desde
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que no han sabido mantener sus virtudes capitales. He
aqui la 17 estrofa que dice Revulgo:

A la hé, Gil Arribato,
Sé que en fuerte ora alld echamos
Quando a Candaulo (*) cobramos
Por pastor de nuestro halo.
Andase iras los zagales
Por estos andurriales
Todo el dia enbeuegido,
Holgazando syn sentido,
Que non mira nuesiros males.

Esta satira se ensafia contra Enrique IV; mas no en la
forma muy hiriente y procaz en que lo hacen otras coplas,
también anénimas, las Coplas del Provincial, que asi se
inician: -

El Provincial es Uegado
A aquesta corte real,

De nuevos motes cargado
Ganoso de decir mal.

Favorecen en mucho la accién de los cldsicos sobre
la literatura de esta época, el compendio de La Iliada
que escribe el poeta Mena, la traducciéon de La Eneida,
Villena, y la versién castellana de las obras de Cicerén.

18. — REinapo DE Los Ruyes Catéricos. — Este perfo-
do literario, que se inicia con el reinado de D. Juan IT
(1406-1454), se continda con Enrique IV, y viene a corres-
ponder, desde 1474 hasta 1516, al reinado de los Reyes
Catolicos, que es la época en que mis se hace sentir la
influencia de los cldsicos latinos. Esta época de renaci-
miento entra a florecer con el poderoso Carlos V, nieto
de los Reyes Catoélicos, que reind hasta 1555.

(1) En este Candaulo, rey asirio, vicioso y lleno de pecados, de quien nos habla
Herodoto, hay que ver a Enrique IV,
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El casamiento de Isabel, heredera del reino de Castilla,
con Fernando, futuro rey de Aragdn, realizado en 1469,
facilité6 la uniéon de estos dos reinos y trajo con ello la

" unidad espafiola. Pocos anos después estos reyes de Espaiia,
conocidos por los Reyes Catoélicos, comienzan un gobierno
de fuerza que acalla las rencillas y guerras civiles; y para
llegar al predominio politico y religioso establecen luego
la Inquisicién, el cruelisimo Santo Oficio, medio muy discu-
tible de imponer la religién de Cristo, basada en el amor
y la bondad.

En 1492 logran vencer a Granada, ltimo baluarte de
la dominacién drabe; y ésta es la oportunidad en que la
reina Isabel presta su valioso apoyo a Colén, inician-
do asi el advenimiento de un nuevo mundo. Otro gran
suceso, de especial influencia literaria, se produce en es-
tos afios del Renacimiento; se ha inventado la imprenta
y hacia 1474 se imprimen ya las primeras obras espa-
folas.

Menéndez y Pelayo nos habla asi de la época de los
Reyes Catolicos, en el Prélogo del tomo VI de su Anio-
logta de poetas liricos castellanos:

«En aquel perfodo estdn los gérmenes de cuanto florecié en nuestro
siglo de oro, pero casi nunca son més que gérmenes. En aquel reinado
nacieron, y en parte se educaron, los grandes reformadores de la
poesia y de la prosa castellana en tiempo del Emperador Carlos V,
los Boseén, los Garceilaso, los Mendoza, los Villalobos, los Guevara,
los Valdés, los Oliva, pero sus triunfos pertenecen a la generacién
siguiente. Salvo la maravilla de la Celestina, todavia la literatura del
tiempo de los Reyes Catélicos corresponde més bien a la Edad Media
que al perfodo cldsico, aunque de mil modos la anuncia y prepara.
El teatro se emancipa y seculariza, pero sin salir todavia de sus
formas elementales, églogas, farsas, representaciones de tosquisi-
mo artificio. La lirica se remoza en parte por infusién de elemen-
tos populares, pero en el campo de la imitacién erudita no avanza
un paso sobre el arte de los Menas y Santillanas. La historia, ni
en Pulgar mismo, se atreve a abandonar la forma de crénica. Los
moralistas m4s originales parecen un eco de los del reinado de
D. Juan II. Los monumentos més importantes de la novela, como el
Amadis de Garei Ordéiiez de Montalvo, son refundiciones de libros
anteriores. En toda esta literatura de fin de siglo, por otra parte
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tan digna de consideracién, lo que mds se echa de menos es espi-
ritu de novedad, audacia para lanzarse por rumbos desconocidos;
lo que, a primera vista, parece que debia faltar menos en tiempos
de los Reyes Catélicos.»

No podemos sefialar en los Reyes Catélicos el fervor
literario que di6 tanta celebridad a Alfonso el Sabio, ni
siquiera el entusiasta acogimiento que merecieron las letras
al rey Juan I ; pero no hay que desconocer que favorecieron
especialmente la literatura cldsica atrayendo a los huma-
nistas mds eruditos. Entre ellos se destaca Antonio de
Nebrija (1444-1522), esclarecido autor de nuestra primera
Gramdtica, Arte de la Lengua Castellana y del Diccionario
espaiiol-latino. Hasta los mismos reyes y sus magnates
dieron en cultivar el latin clisico. D.* Beatriz Galindo,
llamada La Laiina, ensefiaba el latin a la reina Isabel;
y es fama que la hija de ésta, D.* Juana la Loca, llegd
a dominar esta lengua, en forma tal, que hasta improvi-
saba peroraciones en correctisimo latin.

Para contrarrestar esta corriente de erudicién clésica,
algunos poetas de la época convierten en romances caste-
llanos las mejores producciones de los liricos latinos. Esta
forma poética, el romance, y los didlogos y dramas, alcanzan
especial preferencia en esta época.

19. — Los ROMANCES. — Se llamé romances a los dia-
lectos o idiomas que se derivaron del latin; por exten-
sion del significado vino a nombrar, esta voz, los canta-
res compuestos con tales hablas populares, especialmente
cuando son asonaniados los versos tmpares y libres los
pares. En cuanto al metro, se usé de preferencia el oc-
tosilabo.

Los mé4s antiguos son los romances épicos, primativos
o histéricos, derivados sin  duda alguna de los cantares
de gesta. Hasta su versificacién nos esté diciendo que
nacieron de los primitivos versos de 16 sflabas, a las veces
monorrimos, partidos en sus hemistiquios, seglin puede
verse en la colocacién que damos a este ROMANCE DE LAS
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QUEJAS DE LA INFANTA CONTRA EL Cip Ruy Diaz, que
es anénimo:

Afuera, afuera, Rodrigo — el soberbio castellano,
acorddrsete debria — de aquel tiempo ya pasado (1)
cuando fuiste caballero (2) — en el altar de Santiago,
cuando el rey fué tu padrino, — ti, Rodrigo, el ahijado:
mi padre te di6 las armas — mi madre te di6 el caballo,
yo te calcé las espuelas — porque fueses mds honrado:
que pensé casar contigo. () —mno lo quiso mi’ pecado,
casaste con Jimena Gémez, — hija del conde Lozano:
con ella hubistes dineros, — conmigo hubieras Estado *).

Se pueden clasificar los romances en £p1cos y Liricos.
Son épicos o narrativos: los histéricos o tradicionales, los
novelescos o fabulosos, los caballerescos, los heroicos, los
moriscos (%), los pastoriles o villanescos, los romances de
germania o picarescos (°).

En cuanto a los liricos o subjetivos, admitirdn tantas
divisiones como diversos pueden ser los sentimientos y
pasiones que caben en el corazén humano.

Es tal la importancia y difusién de los romances,
que Menéndez y Pelayo les dedica cuatro tomos de su
Antologia de poetas liricos castellanos y son muchos los
romanceros, compilaciones de romances, publicados hasta
hoy. ‘

Alcanzé notable popularidad esta forma poética hacia
el siglo xv; pero es de todos los tiempos y aun hoy dia
ﬁdan muy primorosos.

(1) En el romancero de Timoneda, de 1572, est4 asf este verso: <de aquel tiempo
pasados.
(®) En Timoneda estd asi: <que te armaron caballeros.
(?) En Timoneda: <pensando casar contigos. 1
(4) En Timoneda: <conmigo hubieras honrado,
porque st la renta es buena,
muy mejor es el Estado.»
(%) Estos pueden subdividirse en moriscos, que tratan amorfos, costumbres
y acontecimientos de los moros, y fronterizos, que son los que narran las luchas
de frontera, entre drabes y castellanos.
() Tomo esta clasificacién a la Primavera y Flor de Romances, de Wolf y Hof-
mann, coleccién de viejos romances castellanos. Algo parecida es la de Durén.
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En nuestra patria han publicado muy bellos romances
Ricardo Rojas, Leopoldo Lugones, Arturo Capdevila,
B. Ferndndez Moreno, R. A. Arrieta, Luis Cané, Enrique

Banchs y otros poetas.

He aqui un viejo romance histérico o tradicional:

ROMANCE DE DON RODRIGO DE LARA

A cazar va don Rodrigo ()
y aun don Rodrigo de Lara:
con la gran siesta que hace,
arrimddose h4 a una haya,
maldiciendo a Mudarrillo (%),
hijo de la renegada,
que si a las manos le hubiere,
que le sacaria el alma.

El sefior estando en esto,
Mudarrillo que asomaba:

— Dios te salve, caballero,
debajo la verde haya.

— Asf haga a ti, escudero,
buena sea tu llegada.

— Digasme td, el caballero,
jeémo era la tu gracia?
— A mi dicen don Rodrigo,
y aun don Rodrigo de Lara,
cufiado de Gonzalo Gustos,
hermano de dofia Sancha;
por sobrinos me los hube

los siete infantes de Salas (%).
Espero aqui a Mudarrillo,
hijo de la renegada;

si delante lo tuviese

yo le sacaria el alma.

—Si a ti dicen don Rodrigo,
y aun don Rodrigo de Lara;
a mi, Mudarra Gonzales,
hijo de la renegada,

de Gonzalo Gustos hijo,

(1) Tio de los infantes de Lara.

(2) Hermano y vengador de los infantes, & quienes traicioné don Rodrigo

() O de Lara, como se les llamé después.
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y alnado (*) de dofia Sancha:
por hermanos me los hube
los siete infantes de Salas:
td los vendiste, traidor,

en el val (?) de Arabiana;
mas si Dios & m{ me ayuda,
aqui dejards el alma.

— Espéresme, don Gonzalo,
iré a tomar las mis armas.

— El espera que ti diste

a los infantes de Lara:
«aqui morirds, traidor,
enemigo de dofia Sancha.»

He aqui un romance que es novelesco o fabuloso y a la
vez caballeresco:

RO MANCE DEL INFANTE VENGADOR

Helo, helo por do viene
el infante vengador,
caballero a la jineta
en un caballo corredor,
su manto revuelto al brazo,
demudada la color,

y en la su mano derecha
un venablo cortador.

Con la punta del venablo
Sacarfan un arador.

Siete veces fué templado
en la sangre de un dragén,
y otras tantas fué afilado
porque cortase mejor:

el hierro fué hecho en Francia,
y el asta en Aragén:
perfildindoselos yba

en las alas de su halc6n
Yba buscar a don Cuadros,
a don Cuadros el traydor,

(1) O *adnado”, es hijastro.
(2) Apéeope de valle.
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all4 le fuera a hallar

junto al Emperador.

La vara tiene en la mano,

que era justicia mayor.

Siete veces lo pensaba,

si lo tirarfa o né,

y al cabo de las ocho

el venablo le arrojé.

Por dar al dicho don Cuadros

dado ha al Emperador:

pasado le ha manto y sayo

que era de un tornasol:

por el suelo ladrillado

més de un palmo le meti6.

Allf le habl6 el rey,

bien oiréis lo que hablé:

— jpor qué me tiraste, infante?

por qué me tiras, traidor?

— Perdéneme tu Alteza,

que no tiraba a ti, né:

tiraba al traidor de Cuadros,

ese falso engafiador;

que siete hermanos tenfa,

no ha dejado, si a mi né;

por eso delante de ti,

buen rey, lo desafio yo. —
Todos fian a don Cuadros

y al infante no fian, né,

si no fuera una doncella,

hija es del Emperador,

que los tomé6 por la mano,

y en el campo los meti6.

A los primeros encuentros

Cuadros en tierra cayé.

Apedrase el infante,

la cabeza le cortd,

y tomérala en su lanza,

y al buen rey la presentd.

De que aquesto vido el rey,

con su hija lo casé.
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Este romance caballeresco ha adquirido mayor fama
por la ponderacién que de él se hace en el célebre Don
Quagote:

LANZAROTE DEL LAGO

Nunca fuera caballero
de damas tan bien servido,
como fuera Lanzarote
cuando de Bretafia vino,
que duefias curaban dél,
doncellas de su rocino.
Esa duefia Quintafiona,
ésa le escanciaba el vino,
la linda reina Ginebra
se lo acostaba consigo;

y estando al mejor sabor,
que suefio no habfa dormido,
la reina toda turbada

un pleito ha conmovido.
— Lanzarote, Lanzarote,
si antes hubieras venido,
no hablara el orgulloso
las palabras que habfa dicho.
que a pesar de vos, sefior,
se acostaria conmigo. —
Ya se arma Lanzarote

de gran pesar conmovido,
despidese de su amiga,
pregunta por el camino,
topé con el orgulloso
debajo de un verde pino;
combdtense; de las lanzas
a las hachas han venido.
Ya desmaya el orgulloso,
ya cae en tierra tendido,
cortdrale la cabeza

sin hacer ningtn partido;
volviése para su amiga,
donde fué bien recibido.
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He aqui un romance morisco, de desafios y amores como
son la mayoria de ellos; pinta con vivo colorido costumbres
y escenas moras:

LAS CANAS DE VIVARRAMBLA

iAfuera, afuera, aparta, aparta
que entra el valeroso Muza,
cuadrillero de mds cafias!
Treinta lleva en su cuadrilla
abencerrajes de fama,
conformes en las libreas
de azul y tela de plata;
yeguas de color de cisne,
con las colas alhafiadas,
y de listones y cifras
travesadas las adargas.
Atraviesan cual el viento
la plaza de Vivarrambla,
dejando en cada bale6n
mil damas amarteladas.
Aqui corren, allf gritan,
aqui vuelven alli paran,
aculld los veréis todos
prevenirse de las cafias.
La trompeta los convida,
va les incita la caja,
ya los clarines comienzan
a concertar la batalla;
ya pasan los Bencerrajes,
ya las adargas reparan,
ya revuelven, ya acometen
los Zegrias contra Mazas.
El fuego se va encendiendo,
de varas ya el juego anda,
no hay amigo para amigo,
las cafas se vuelven lanzas.
El rey Chico, que conoce
la ciudad alborotada,
en una yegua ligera,
de cabos negros y baya,
gritando con un bastén
por ver la fiesta acabada,
va diciendo: <jAfuera, afueral»
Con rigor: «jAparta, apartal»
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Las damas hacen lo mismo
desocupando ventanas,
porque la misma pendencia
rifien ellas en sus almas.
Muza, que conoce al Rey,
por el Zacatin se escapa,
y la demds de su gente

lo sigue por el Alhambra.
Mandélos el Rey prender,
y en Generalife aguarda
particularmente a Muza
por gozar de su esperanza;
mas dentro de tercer dia
‘de las prisiones los saca,
resultando del enojo

una muy hermosa zambra.

Estos romances moriscos vienen a resultar fronterizos -
cuando actdian en ellos, moros y cristianos, como en éste:

ROMANCE DE ABENAMAR

— jAbendmar, Abendmar,
moro de la moreria,

el dia que tG naciste
grandes sefiales habfa!
Estaba la mar en calma,

la luna estaba crecida:
moro que en tal signo nace,
no debfa decir mentira. —
Alli respondiera el moro,
bien oiréis lo que decia:

— Yo te lo diré, sefior,
aunque me cueste la vida,
porque soy hijo de un moro
y una cristiana cautiva;
siendo yo nifio y muchacho
mi madre me lo decia:

que mentira no dijese,

que era grande villanfa:

por tanta pregunta, rey,
que la verdad te dirfa.
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— Yo te agradezco, Abendmar,
aquesa tu cortesia:

4Qué castillos son aquellos?
iAltos son y relucfan!

— El1 Alhambra era, sefor,

y la otra la mezquita;

y los otros los Alixares,
labrados a maravilla.

El moro que los labraba

cien doblas ganaba al dia,

y el dia que no los labra
otras tantas se perdia.

El otro es Generalife,

huerta que par no tenfa;

el otro Torres Bermejas,
castillo de gran valfa. —

Alli habl6 el rey don Juan (),
bien oiréis lo que decia:

— Si tu quisieres, Granada,
contigo me casaria;

daréte en arras y dote

a Cérdoba y a Sevilla.

— Casada soy, rey don Juan,
casada soy, que no viuda:

el moro que a mi me tiene,
muy grande bien me querfa.

Este romance, que puede estar entre los pastoriles o
villanescos, muestra, segn Menéndez Pelayo, marcada
transicion hacia el romance devoto:

!

EL LABRADOR Y EL POBRE

Caminaba un labrador

tres horas antes del dia,

y se encontr6 con un pobre
que muy cansado venia;
el labrador se apeaba,

y el pobre se montarfa.

(1) Se refiere a D. Juan IL -
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Le llev6 para su casa,

y de cenar le daria:

de tres panes de centeno,
porque de otro no tenfa,

cada bocado que echaba

de trigo se le volvia.

A eso de la media noche,

que el labrador no dormia,

se levantaba en silencio

por ver lo que el pobre hacfa.
Le estaban crucificando:

la cruz por cama tenfa.

jOh, quien lo hubiera sabido!
Yo mi cama le darfa.

Y es plenamente religioso o devoto el conocido romance
que comienza asi:

EL CIEGO

Camina la virgen pura
de Egipto para Belén;
en la mitad del camino
el nifio tenfa sed.

All4 arriba, en aquel alto
hay un viejo naranjel:
un viejo le estd guardando
iQué diera ciego por ver!
— Ciego mfo, ciego mio,
isi una naranja me dier,
para la sed de este nifio
un poquito entretener!

— Ay, sefiora, si sefiora,
tome las que quisier. —

Como modelo de romance lirico, vaya este melancélico
cantar:

ROMANCE DE FONTEFRIDA

Fontefrida, fontefrida,
fontefrida y con amor,
do todas las avecicas

van tomar consolacién,
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sino es Ja tortolica

que estd viuda y con dolor.
Por alli fuera a pasar

el traidor del ruisefior:

las palabras que le dice
llenas son de traicién:

— Si tu quisieses, sefiora,
yo serfa tu servidor.

— Véte de ahf, enemigo,
malo, falso, engafiador,

que ni poso en rama verde,
ni en prado que tenga flor;
que si el agua hallo clara,
turbia la bebfa yo;

que no quiero haber marido,
porque hijos no haya, no:
no quiero placer con ellos,
ni menos consolacién.
Déjame, triste enemigo,
malo, falso, mal traidor,
que no quiero ser tu amiga
ni casar contigo, no!

Y para que advierta el alumno con cuanta gracia y
belleza sigue hoy cultivindose esta especie poética, tras-
cribimos este fragmento:

ROMANCE DE AUSENCIAS

Arbolitos de mi tierra,
crespos de vainas doradas,
a cuya pldcida sombra
pas6 cantando mi infancia...
He visto drboles gloriosos
en otras tierras lejanas,
pero ninguno tan bello
como esos de mi montafia.
Cantando fuf, peregrino,
por exéticas comarcas,
y ni en los pinos de Roma
ni en las encinas de Francia
hallé ese dulece misterio
que sazona la nostalgia.
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Algarrobal de mi tierra,
crespo de vainas doradas,
a cuya pldcida sombra
pasé cantando mi infancia...
Mistica uncién del Recuerdo
que me estremeces el alma,
trayéndome desde lejos,
como en sutil brisa alada,
un arrullar de palomas
cuando el creptsculo avanza;
un aromar de poleos
cuando el viento se levanta;
y en el silencio nocturno
un triste son de vidalas.

(De Cantos de Perséfona, por R. Roias).
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RESUMEN

instructiva.

Influencia de

los antiguos
- cldsicos.
Del siglo xv
al reinado
de Carlos V
Paso de la
Edad Me-
dia al Re- X
nacimiento. | Reinadodelos
Reyes Ca-
télicos.

(1474-1516)

Los romances.

Llegamos al renacimienlo literario del siglo xv. Se
despierta el humanismo, estudio de los cldsicos
que favorece la literatura diddctica, realmente

La invenci6n de la imprenta viene

a dar mayor impulso a las letras.

Se observa la tendencia diddctica en
las poesias de Ayala (Rimado de
Palacio); en Seam Tob (Proverbics
morales); en la Danza de la Muerte,
poema an6nimo; en el Libros de los
Enxemplos, de Vercial; en el Mingo
Revulgo, Coplas del Provincial y
otras sdtiras an6nimas. Acrecientan
la influencia cldsica las traduccio-
nes de La Iliada (de Mena), La
Eneida (Villena) y las obras de
Cicer6n.

La unidad espafiola trae una época
de orden favorable para las letras.
Comienzan a imprimirse obras en
castellano y predomina la influencia
de los cldsicos. Este renacimiento
de las letras llega a su mayor
esplendor con el reinado de Car-
los V

Por extensién del significado la pala-
bra romance nombra las poesias que
tienen asonantados los versos impa-
res y libres los pares, generalmente
octosilabos. Pertenece esta especie
poética a todos los tiempos, desde
las gestas, y se cultiva con cierta
preponderancia en el época literaria
que estamos tratando. Hay roman-
ces épicos y liricos, y entre los épicos
se cuentan los histéricos, fabulosos,
caballerescos, heroicos, moriscos, pas-
toriles, religiosos, ete. Hay notables
romanceros o compilaciones de ro-
mances.




CAPITULO VII

TROVADORES CASTELLANOS Y POETAS CULTOS. — J UAN DE
MenA. — En MARQUES DE SANTILLANA. — JORGE MAN-
RIQUE. — EL TEATRO. — D14L0GOS. — JUAN DEL ENCINA.

20. — TROVADORES CASTELLANOS. — Dibse el nombre de
trovadores o troveros a los poetas de Provenza que, segin
hemos visto, escriben, recitan y cantan sus poesias desde
el siglo x1; pas6é la poesia trovadoresca a Cataluiia y
Aragén, y tuvo especial acogida en Galicia, de donde la
recibe Castilla. Esta poesia, que comenzaba a decaer
hacia el siglo x1v, resurge gracias a la influencia de la
lirica italiana, la de Petrarca principalniente.

Comprenden las trovas las canciones amorosas (chansd),
las odas satiricas llamadas serventesios, los loores religio-
sos, las elegias, églogas e idilios; especies liricas que siguie-
ron a las canciones épicas o gestas. Vemos aparecer, en
las trovas, a la par de las variadas composiciones de arte
menor, el dodecasilabo y el endecasflabo que ser4 el metro
que mejor ha de adaptarse a nuestra habla.

Desde Berceo, el primer lirico castellano, se advierte
ya alguna influencia de la escuela provenzal, y esta influen-
cia se acrecienta en los poetas que siguen, especialmente
en los liricos que contiene el Cancionero de Baena.

Los tres mejores poetas cultos de la época son Juan
de Mena, el Marqués de Santillana y Jorge Manrique.

21. — JuaN pE MENA. — Entre los trovadores de Cas-
tilla se destaca D. Juan de Mena (1411-1456).

Estuvo en la Universidad de Salamanca y fué a Roma,
de donde regresa con nombre de poeta; gentilmente reci-
bido en la corte de D. Juan IT vino a ser, como Baena,
secretario y valido,
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Sus primeros poemas muestran la tendencia trovado-
resca, predominante en la época, y luego la influencia
italiana, especialmente la dantesca.

La Coronacién es un bello poema de cincuenta déeimas
que nos dicen cémo las Musas y las Virtudes coronan,
en ¢l Parnaso, a su estimadisimo colega y amigo, el Mar-
qués de Santillana. En Los siete pecados capitales hay
una controversia en que peroran la Razén y la Voluntad.

La obra maestra de Mena es el Laberinto, que constaba
de 300 estrofas, a las que, segin se dice, afiadi6 65 més,
a instancia de Juan II, para que fueran tantas como los
dias del afio. Se ve en este poema alegbrico, grandioso
y a veces confuso, la influencia de Dante, a quien imita.
La Providencia, personificada en bellisima donceella, surge
de una nube para guiarlo al palacio de la Fortuna, donde
hay ruedas y circulos que obedecen a la influencia de los
planetas, y donde tiene ocasién de ver admirables escenas
y de ofr a personajes, asi del pasado como del presente,
que le hacen decir sentenciosas reflexiones.

He aqui eémo nos presenta al enamorado Macias, a
quien hemos visto en el Cancionero de Baena:

Tanto anduvimos el cerco mirando
A que mos hallamos con mnuestro Macias,
Y vimos que estaba lorando los dias
En que de su vida tomé fin amando;
Llegué mas cerca turbado yo, quando
Vi ser un lal hombre de nueslra nacién,
Y vi que decia tal triste cancibn,

En elegiaco verso cantando:

«Amores me dieron corona de amores
Porque mi mombre por mds bocas ande,
Entonces mo era mi mal menos grande,
Quando me daban placer sus dolores:
Vencen el seso sus dulces errores,

Mas no duran siempre, sequin luego aplacen,
Pues me hicieron del mal que vos hacen,
Sabed el amor desamar, amadores.

«Huid un peligro tan apasionado,
Sabed ser alegres, dexd de ser tristes,
Sabed deservir a quien tanlo servistes,

A otro que amores dad vuestro cuidado;
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Los cuales si diesen por un igual grado
Sus pocos placeres, segin su dolor,
No se quexaria ningun amador,
Nv desesperaria mingun desamado.
«Bien como cuando algin malhechor
Al tiempo que hacen de ofro justicia,
Temor de la pena le pone codicia
De qalli en adelante vivir yo mejor;
Mas desque pasado por aquel temor
Vuelve a sus vicios como de primero,
Ast me volvieron a do desespero
Amores, que quieren que muera amado.»

Y he aqui a D. Enrique de Villena, traductor de La
Eneida, poeta muy digno de recordacién:

Aquel que ti ves estar contemplando
EL movimiento de tantas estrellas,

La fuerza, la orden, la obra de aquellas,
Que mide los versos de como y de quando,
Y ovo noticia filosofando

Del movedor, y los conmovidos,

De fuego de rayos, de son de tronidos

Y supo las causas del mundo velando;

Aquel claro padre, aquel dulce fuente,
Aquel que en el Cdstalo monlte resuena
Es Don Ewrique, seiior de Villena,
‘Honra de Espafia, y del siglo presente;
O ‘inclito sabio, autor muy sciente (V),
Otra, y aun olra vegada (%) te lloro,
Porque Castilla perdié tal tesoro
No conocido delante la gente.

Perdi6 los tus lLibros sin ser conocidos
Y como en erequias te fueron ya luego
Unos metidos al Gvido fuego,

Y otros sin orden no bien repartidos:
Cierto en Atenas los libros fingidos,
Que de Protdgoras se reprobdron,

Con cerimonia mayor se quemaron
Quando al Senado le fueron leidos.

(1) Es uno de los muchos latinismos prodigados en el poema; significa ins-
truido, sabio.

(2) Vez, ocasiin.
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22. — Er MARQUAS DE SANTI-
LLANA (1398-1458).— Don Iiigo -
Loépez de Mendoza, Marqués de
Santillana, combatié denodada-
mente a las 6rdenes de D. Juan
II; en cuanto pudo envainar su
tizona se dedic6 a las letras y
es uno de los poetas mas pulidos
y originales de su época, superior
a cuantos figuran en el Cancio-
nero de Baena.

Es el primer poeta castellano
que se ensaya en el soneto. He
aqui uno de sus 42 «Sonetos fechos al itdlico wuso»:

Marqués de Santillana

Qual se mosiraba la gentil Lavina
En los honrados templos de Laurencia
Quando solepnigaban a Herelina
Las gentes della, con toda fervengia;

E cual paresge flor de clavellina
En los frescos jardines de Florengia,
Vieron mis ojos en forma divina
La vuestra imagen é deal presencia,

Quando la llaga 6 mortal ferida
Llagé mi pecho con dardo amoroso:
La qual me mata en pronlo é d4 la vida.

Me face ledo (*), conltenlo é quexoso,
Alegre passo la pena indebida;
Ardiendo en fuego, me fallo en reposo.

Mal podriamos decir que hay fluidez en la expresion,
especialmente en los dos tercetos; pero hemos de convenir
en que no les falta primor a las dos anteriores estrofas
por lo menos, las més faciles por cierto.

Siguiendo a Petrarca y a los trovadores provenzales
compone la Querella de Amor, poema que canta las des-

(4) Alegre, placentero.
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venturas del enamorado Macias, precediéndolas con esta
introduccion:

Ya la grand noche passabe (1)
E la luna s'escondia:
La clara lumbre del dia
Radiante se mostraba:
Al tiempo que reposaba
De mis trabajos ¢é pena,
Oy triste cantilena,
Que tal cancién pronunciaba:

Y donde mejor triunfa el arte, la gracia de Santillana,
es en el género trovadoresco popular, en sus serranillas,
canciones, villancicos y decires. Entre las diez Serranillas
que le conocemos es ésta la mas bella:

Moga tan fermosa
Non vi en la frontera
Como una vaquera
De LA FiNojosa.

Fagiendo la via
Del Calatraveiio
A Sancta Maria,
Vencido del sueno
Por tierra fragosa
Perdi la carrera,

Do v la vaquera
DE 1A FiNojosa.

En un verde prado
De rosas e flores,
Guardando ganado
Con otros pastores,
La vi tan gragiosa
Que apenas creyera
Que fuesse vaquera
De nA FiNoJjosa.

Non creo las rosas
De la primavera
Sean tan fermosas
Nin de tal manera,

(1) Advierto que tanto esta palabra como los demds copretéritos de verbos -
de la 1» cenjugacién empleados por el M. de Santillana y otros escritores de la
época, se escribieron generalmente con »; anoto la forma actual por el inconve-
niente que tiene, er especial para estudiantes, la persistencia de una impresién
visual que hoy resulta errénea.
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Fablando sin glosa.

Si antes sopiera

D’aquella waquera

DE LA FiNososa.
Non tanto mirara

Su mucha beldat,

Porque me dexara

En mi libertat.

Mas dixe: «Donosa

(Por saber quien ere),

;Dénde es la vaquera

D A FiNojosa?...»
Bien como riendo,

Dixo: «Bien vengades;

Que ya bien entiendo

Lo que demandades:

Non es desseosa

De amar, nin lo espera.

Aquesa vaquera

DE LA FiNojosA».

Y muy digno de recordacién es el ponderado Decir
contra los aragoneses, que asi se inicia:

Uno piensa el vayo
E’ otro el que lo ensilla (%):
Non serd grand maravilla,
Pues tan cerca viene el mayo,
Que se vistan megro sayo
Navarros é aragoneses,
B’ que pierdan los arneses
En las faldas de Moncayo.

Siguiendo la escuela alegbrica dantesca escribié La
Comedieta de Ponza, poema que narra el desastre que sufrié
la escuadra aragonesa frente a la Isla de Ponza, proxima
a Napoles. Iista Comedieta tiene tanta atingencia con el
teatro como la Divina Comedia, obra en que esté inspirada.

(1) Sobre la significaci6n y alcance de lo gue dicen estos dos versos hay dos
interesantes folletos del que fué mi ilustrado colega, D. R. Monner Sans, a prop6-
sito de la competencia que mantuvo al respecto con otro distinguido escritor.
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Hace hablar a las reinas y reyes de Aragdén, Navarra,
Castilla y Portugal, y hasta interviene Bocacio, quien
dialoga en italiano. He aqui como empieza la batalla:

E serds ti, Ponga, jamds memorada
Por esta Uit fiera, cruel, sanguinosa,
E’ avrd tu nombre perpetua durada,
E’ de lodas islas serds mdas famosa.
En ti fué gridada con voz pavorosa
- En los dos estoles (') |BATALLA! [BATALLA!...
Viril fué la vista que pudo mairalla
Sin temor de muerte, é mas que animosa.

Pertenecen a esta misma escuela El Infierno de los
Enamorados, La defuncién de D. Enrique de Villena, La
vision de las tres Virtudes y otrog poemas.

Como poeta diddctico descuella con las 180 coplas de -
su filosdfico Didlogo de Bias conira Fortuna; con su Doc-
trinal de Privados, donde hace declarar a su implacable
enemigo, el favorito D. Alvaro de Luna, ya ajusticiado,
todas sus fechorias; y con sus 101 Proverbios, que son de
este tenor:

Non te plegan alliveges
Indebidas,
Cémo sean abatidas
Muchas veges.
Non digo que te arrafeges (envilezcas)
Por tal via,
Que seas en compainia
De soheces
Refuye los novelleros (noveleros)
Degidores,
Como a lobos dapnadores (dafiadores)
Los corderos;
Cd sus lindes é senderos
Non atrahen
Stnon lagos, en que caen
Los grosseros.

(1) Armadas o flotas
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Este ameno poeta que, segin hemos visto, fué trovador

.+ muy flexible y cuidadoso de su versificacion, se distingue

a la vez como alegérico y diddctico, brilla también como
prosista, con eruditas cartas y estudios diversos.

23. — JorgE MaNRIQUE (1440-1478). — Iiste poeta, que
muere gloriosamente, a los 38 afos, combatiendo por su
rey en el encuentro de Garei Muiioz, eseribi6 no pocas
trovas, canciones y decires a la manera provenzal; si
pecan a las veces por falta de gracia, son en cambio inta-
chables, por su atildada correccion.

Se dice que al amortajarlo encontrdronle en el seno
estas coplas recién escritas, que parecen predecir su pro-
ximo fin: ;

jOh mundo! pues que nos malas,

Fuera la nda que disles
Toda vida;

Mas seqin acd mos tralas,

Lo mejor y menos lriste
Es la partida

De tu vida tan cubierla,

De placeres y dulzores
Despojada.

Es tu comienzo lloroso;

Tu salida siempre amarga
Y nunca buena;

Lo de en medio trabajoso,

Y a quien das vida mds larga
Le das pena.

Assi los tienes muriendo

Y con sudor se procuran,
Y los das;

Los males vienen corriendo;

Después de venidos, duran
Mucho mds.

Debe, este Manrique (%), su inmarcesible fama de gran
poeta a una elegia, en 40 estrofas de 12 versos de pie
quebrado, que titula «Coplas a la muerte del maestre de

€
(1) Hay otro, Gémez Manrique, sobrino de Santillana y tfo de Jorge, que fué
consejero de los Reyes Catdlicos e ilustre poeta.
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Santiago, don Rodrigo Manrique>. Lamenta en ellas la
muerte de su padre, elogia su actuacién y teje filosoficas
reflexiones sobre la falibilidad y las miserias de la vida
humana, y la consolacién que aporta la fe cristiana. Sélo
Quintana, y Valera que ha querido demostrar que imita
a un autor drabe, han restado grandiosidad a esta poesia
admirada en todos los tiempos.

Fitzmaurice, en su Historia de la Literatura Espafiola,
la comenta asi:

«En esla sola composicion se muestra Jorge Manrique poela de
verdadero genio y de exquisito lirismo. Comparando la produccién
con una obra musical diriamos que comienza pausadamente, con un
solemne lamento motivado por la vanidad de las grandezas humanas
y por la fragilidad de la vida; conlimia con suaves modulaciones que
revelan resignada aceplacién de un decreto inescrutable; y termina
con una soberbia sinfonia, a lravés de la cual parecen ofrse las voces
de los serafines y las arpas angélicas del Paraiso. La obra es de un mérilo
cast incomparable, y apenas hay una estrofa en la cual pueda encon-
trar un defecto técnico la mds severa critica. La sinceridad de Jorge
Manrique conmucve fibras que existen en todos los corazones, y su poema
obtwvo una popularidad tan pronta como imperecedera.»

Veamos las primeras estrofas que bastan de suyo para
mostrarnos la indole y versificacion del poema:

Recuerde el alma dormida,
Avive el seso y despierte
Contemplando
Cémo se passa la vida,
Cémo se viene la muerte
Tan callando:

Qudn presto se vd el plazer,
Cémo después de acordado
Da dolor,

Cémo a nuesiro parecer
Cualguier tiempo passado
Fué mejor.

Y pues vemos lo presente
Como en un punto es ydo
Y acabado:

Si juzgamos sabiamente,
Daremos lo no venido
Por passado.
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No se engaiie nadie, né
Pensando que ha de durar
Lo que espera

Més que duré lo que vi6,
Porque todo ha de pasar
Por tal manera.

Nuestras vidas son los rios
Que van a dar a la mar,
Que es el morir;

Alli van los sefiorios
Derechos a se acabar

Y consumair;

Alls los rios caudales,

Alli los olros medianos

Y mdas chicos,

Allegados, son yguales,

Los que viven por sus manos
Y los ricos.

Hacia el final habla la Muerte y asf responde el Maestre:

«No gaslemos tiempo ya
En esta vida mezquina
Por tal modo,
Que mi voluntad estd
Conforme con la divina
Para todo;
Y consiento en mi morir
Con voluntad plazentera,
Clara, pura,
Que querer hombre venir
Quando Dios quiere que Muera,
Es locura.»

Y termina el poema con este Cabo:

Assi con tal entender,
Todos sentidos humanos
Conservados,

Cercado de su mujer,

De hijos y de hermanos

Y criados,

Di6 el alma a quien se la di6
(El qual la ponga en el cielo
Y en su gloria),

Y aunque la vida muri,

Nos dexé harto consuelo

Su memoria.
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24, — Ev TEATRO. — Origenes dramdticos. — Los miste-
rios y las farsas, que se celebraban en los templos, cons-
tituyen los primeros pasos del teatro espaiiol.

Hay, en el perfodo literario que estamos tratando, al-
gunos ensayos dramditicos, de Gémez Manrique, llamados
representaciones, lo que hace suponer que tuvieron escena-
rio, acaso en los mismos templos o ante sus pérticos. Una
de ellas, la Representacion de Navidad, parece que fué com-
puesta para el Monasterio de Calabazanos, donde era vi-
caria una hermana del poeta. Su asunto es el nacimiento
de Jesucristo y la santa adoracién de los pastores, tratado
con estricta uncién litdrgica, como lo requerian la ealidad
de las actoras y del auditorio; termina con un canto de
cuna que entonarfan en coro las religiosas, por este tenor:

Callad vos, Sefior,
Nuestro redentor;
Que vuesiro dolor
Durard poquito

Cantemos gozosas
Hermanas graciosas
Pues somos esposas
Del Jesus bendito

25. — D14rocos. — Podemos sefialar como muy propios
de esta época los didlogos poéticos, que si bien no se escri-
bieron para ser representados, vienen a constituir un an-
ticipo de la poesia dramatica.

Acaso sirvieran de modelos la Danza de la Muerte y el
Mingo Revulgo, poemas que ya hemos recordado.

Muy digno es de menci6n el Didlogo entre el Amor y un
Viejo, de Rodrigo Cota. En esta poesia un viejo, escarmen-
tado del amor, «<se figura en una huerta seca y destruyda,
do la casa del placer derribada se muestra» ..., stbitamente
se le aparece el Amor con sus ministros y «van discurriendo
por su habla, asta qu'el viejo del Amor fué vencido». Asi
comienza el viejo:



Cerrada estaba mi puerta,
¢A qué vienes? ;Por do enfraste?
Di, ladrén, iporqué saltaste
Las paredes de mi huerta?
La edad y la razén
Ya de ti m’an libertado;
Dexa el pobre coragon
Retraido en su rincon
Contemplar qual Uas parads.

AMOR.

En tu habla representas
Que nos has bien conoscido.

EL Viejso.

Si; que no tengo en olvido
Cémo hieres y atormentas:
Esta huerta destruyda
Manifiesta tu centella;

Deza mi cansada vida;
Sana ya de tu herida
Mas que tu de su querella.

AMOR.

Pues estds tan criminal,
Hablar quiero con sossiego,
Porque no encendamos fuego
Como yesca y pedernal:

Y pues soy Amor llamado,
Hablaré con mansedumbre,
Recibiendo muy temprado
Tu hablar tan denodado
En panes de dulcedumbre.

Y baste este fragmento para mostrar I8 belleza de forma
y la sutil intencién con que estd tratado el asunto.

No es menos interesante el Requerimiento de Amor a su
Dama, por Luis Portocarrero, donde son actores el mismo
poeta, su sefiora, un cuiado y una compaifiera de la sefiora.
Comienza de esta manera:
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EunAa:  jPuerto Carrero!

PuERTO: iSefiora
E. iDénde vays?
o No sé dé voy

Nz dé vengo ni dé stoy,
Ni sé de mi parte agora.
E. Nunca yo menos 0s vi:
P Verdad es;
Mas la culpa vuestra es,
Que después que os conoci
Nunca m’acuerdo de mi.

Como se ve, tenemos ya en cierne la poesia dramética,
y hasta con su forma caracteristica.

26. — JuaN pEL ENcina (1469-1534). — Se le supone
nacido en Encina, lugar proximo a Salamanca. Aqui, en su
célebre universidad, realiz6 sus estudios, y desde joven se
dedicé a la poesia y a la musica; descuella como poeta lirico
y dramético, tanto que se l2 ha llamado «<padre del teatro
esparnol».

Sirvi6 a las 6rdenes del Duque de Alba y actué en el
vietorioso sitio de Granada, hazana que festeja en el Triun-
fo de la Fama, interesante poesia alegérica; el autor se
siente trasportado a la fuente Castalia y ve a muchos poe-
tas que llegan a beber «por cobrar alientos de gran estilo»;
he aqui a los castellanos:

Alli tambien vi de nuestra nacién
Muy claros varones, personas discretas,
Acd en nuestra lengua muy grandes poetas,
Prudentes, muy dotos, de gran perfeccion:
Los nombres de algunos me acuerdo que son
Aquel excelente varén Juan de Mena,
Y el lindo Guevara, también Cartagena,
Y el buen Juan Rodriguez, que fué del Padrén...
Don Iiiigo Lépe Mendoza llamado
Muy noble Marqués que fué en Santillana,
Aquel que dejo doctrina muy sana,
También con los otros alli fué llegado:
Y el sabio Herndn Pérez de Guzmdn nombrado,
E Gémez Manrique también alli vino,
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E el claro Don Jorge, su noble sobrino,
E mds otros muchos que tengo olvidado.

Tiene otro poema alegorico, Triunfo de Amor, de 1.350 ver-
sos; pero es de una pesadez que hace inaguantable la lectura.

Fué a Italia hacia 1498 y se dice que ofici6 como maes-
tro de la capilla pontificia. Estudié especialmente las pro-
ducciones de Virgilio y eseribi6 una imitacién de sus Eglo-
gas, con alusiones de actualidad; hace hablar en ellas a
diversos pastores y en la 2# perora uno de ellos, Coridén,
para ponderar a su amado rey D. Fernando, en 23 estrofas,
todas de esta versificacion y estilo:

O rey de reyes primor,
E sefior
De las tierras e los mares,
No cures de mis canlares
Nz has dolor
De aqueste tu servidor;
Dexasme triste morir
E sufrir
Por no me favorecer,
Para te aver de escribir
Y escribir
Algo de tu merecer.

Sigui6 llamando Eglogas a sus mejores obras draméticas,
acaso porque siempre figuran pastores entre sus persona-
jes y porque contienen descripciones bucélicas inspiradas
en su maestro, Virgilio. Son amenas la Egloga de Fileno,
que narra la pasion de este pastor por Lefira, la Egloga de
Pldcida y Victoriano,la de Pascuala y Mingo, la de Cristina
y Febea y el Auto del Repelon en que disputan pastores y
estudiantes de Salamanca. Los personajes son de mucho
realismo, el verso muy fliido, y terminan generalmente
con villancicos; tanto los bailes como los cantares tienen
musica del mismo autor, de donde resultan estas obras
una iniciacién de la genuina zarzuela.

En 1496 publicé su Cancionero, coleccién de sus mejores
poesias, entre ellas las obras draméticas; hace de prélogo
un tratado de preceptiva, en nueve capitulos, que titula
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Arte de Poesta Castellana; estd inspirado en Nebrija, de
quien era distinguido alumno. Fué arcediano de Mdlaga,
antes de ser sacerdote, y prior en Le6n. A los 50 anos se
va como peregrino al Santo Sepulero y alld celebra su pri-
mera misa. Ha narrado este viaje en La Trivaglia, poema
de 213 estrofas de arte mayor que resultan algo aridas.

Es innegable que del Encina triunfa con sus poesias de
arte menor, liricas, drdméticas y épicas. De acuerdo con el
espiritu trovadoresco de la época escribe bellos romances;
he aqui uno de ellos:

Por unos puertos arriba
De montana muy escura
Caminaba el caballero
Lastimado de tristura:

El caballo deja muerto,

Y ¢l a pie por su ventura,
Andando de sierra en sierra
De camino no se cura,
Huyendo de las florestas,
Huyendo de la frescura,
Métese de mala en mata
Por la mayor espesura.
Las manos Ueva afiudadas
De luto la vestidura,

Los ojos puestos en lierra
Sospirando sin mesura;

En sus lagrimas baniado,
Méas que mortal su figura;
Su beber y su comer

Es de lloro ¢é amargura,
Que de noche ni de dia
Nunca duerme mi assequra
Despedido de su amigo.
Por su mas que desventura,
A haberle de consolar

No basta seso é cordurd;
Viviendo penada vida,

Mdas penada la procura,
Que los corazones tristes
Quieren mds menos holgura.

Del Encina formé escuela; tuvo entre sus imitadores o
discipulos a Lucas Ferndndez, autor de églogas y farsas,
y al portugués Gil Vicente, que acaso llegb a superar al
maestro como fecundo autor dramatico.
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RESUMEN

Trovadores cas-
tellanos

Juan de Mena
(1411-1456)

Marqués de
Santillana
(1398-1458)

Jorge Manrique,
(1440-1478)

Se llamé trovadores o troveros a los poe-

tas provenzales que componeny can-
tan frovas: la cancién amorosa (chan-
s6),la odasatirica (serventesio),loores
religiosos, elegias, églogas, idilios. A
Ja par de las composiciones de arte
menor usan el dodecasilabo y el en-
decasflabo. Esta poesia provenzal
pasa a Espaiia, principalmente a Ga-
licia, de donde la toman los castella-
nos. Desde Berceo se nota la influen-
cia trovadoresca y la tenemos en los

liricos del Cancionero de Baena. :

Estudia en Salamanca y Roma; fué se-

cretario del rey Juan IL. Sus prime-
ras poesias son de la escuela trova-
doresca, provenzal y gallega. Corres-
pondiendo a la influencia italiana
canta La Coronacién, Los siele peca-
dos capitales y el Laberinto, notable
poema alegbrico que es su mejor
composicion. |

Guerrero, cortesano y literato. Es el

primer poeta castellano que se ensa-
ya en el soneto. Triunfa en el género
trovadoresco popular, con sus gra-
ciosas serranillas y canciones, con sus
villancicos y decires. Siguiendo a
Dante escribié La Comediela de Pon-
za, Bl Infierno de los Enamorados, La
Visién de las tres Virtudes y otros
poemas alegbricos. Cultiva la poe-
sia diddctica, con el Didlogo de Bias
contra Fortuna, Docirinal de Priva-
dos y sus 101 Proverbios. Brilla tam-
bién como prosista.

Poeta y guerrero, muere gloriosamen-

te a los 38 afnos. Escribe trovas a la
manera provenzal. Su mejor poesia
es la grandiosa elegia que dedica a
su padre, titulada «Coplas a la muer-
te del Maestre de Santiago, Don Ro-
drigo Manrique».
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RESUMEN (Continuacién)

Origenes dramd-
ticos

Didlogos poéticos

Juan del Encina
(1469-1534)

El teatro espafiol se inici6 con los mis-
terios y farsas. Las representaciones
de Gémez Manrique son ensayos
draméticos que aun tienen por tea-
tro los templos o sus pérticos.

Estos didlogos, caracteristicos de la
época, son un anticipo de la poesia
dramdtica. La Danza de la Muerte y
el Mingo Revulgo son modelos de
esta forma poética, y se cuentan, en-
tre los mejores, el Didlogo entre el
Amor y un Viejo, de Rodrigo Cota,
v el Requerimiento de Amor, por
Luis Portocarrero.

Estudia en Salamanca; se dedica a la
poesia y a la misica, y es llamado
«padre del tealro espafiol». Principa-
les poesias alegéricas: el Triunfo de
la Fama y el Triunfo del Amor. Va
a Italia en 1498; estudia a Virgilio,
imita sus Fglogas y da este mismo
nombre a sus bellas poesias dramé-
ticas: Egloga de Fileno, de Placida y
Victoriano, de Pascuala y Mingo, de
Cristina y de Febea, etc. Compone
también la misica de los bailes y
cantares de estas composiciones dra-
méticas, de aquf que resulte el crea-
dor de la zarzuela.



CAPITULO VIII

LA Prosa. — LA CELESTINA. — LiBros DE CABALLERIA:
Amapfs pE Gavna. — LA HISTORIA Y LAS CRONICAS. —
Pepro L6PEZ DE AvALA. — FERNAN PfirEz DE GUZMAN.
—_ HEerNANDO DEL PULGAR. — LA PROSA DIDACTICA.

97. — Tin La Celestina tenemos la mejor novela de cos-
tumbres de la Edad Media y son los célebres libros de
caballeria, que echd por tierra Cervantes con su Quijote,
el género de novela que més se cultivd hasta el siglo xvI,
como que es la que mejor correspondia al espiritu de la
época feudal. La historia y la prosa diddctica tiene notables
cultores.

28. — La CruestiNa, de Fernando de Rojas (1475-
1533). — Es ésta la mds artistica produccién en prosa de
la Edad Media.

Tist4 escrita en forma dramética, en actos; la 1® edici6n,
publicada en Burgos, en 1499, se titula Comedia de Calixto
y Melibea y estd repartida en 16 actos; en las subsiguientes
ediciones — se trata de una obra muy difundida — hay
21 actos, v se denominé también Tragicomedia de Calixto’
y Melibea; mas hay que advertir que, ante todo por su
extension, no estd hecha para ser representada, y que
corresponde clasificarla como novela.

Mucho se ha discutido sobre quién es el autor de la
Celestina. Hay al frente de la obra, en ediciones del siglo
XVI, unos versos acrbsticos que dicen que el «Bachiller
Fernando de Rojas acabé la Comedia de Calizto y Melibea,
y fué nacido en la puebla de Montalvdn»>; y mas adelante
se encuentra una carta del mismo Bachiller, donde informa
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que siendo estudiante en Salamaneca encontrd el 1°F acto
escrito, segin unos, por Juan de Mena vy, segin otros,
por Rodrigo de Cota, y como «mirase su primor, sulil
artificio... su estilo elegante jamds en nuestra castellana
lengua wvisto ni ofdo», optd por anadirle 15 actos mas,
aprovechando 15 dias de vacaciones. Téeanos advertir que
no es obra para ser escrita en tan breve plazo y menog
por un simple estudiante; y reconoce el erudito Menéndez
Pelayo que no es el poeta Mena quien escribié el 1¢ acto,
ni tampoco Rodrigo de Cota. Muestra toda la obra unidad
¥ cabe reconocer como tinico autor a Fernando de Rojas,
tal cual lo indica, en su declaracién ante el Santo Oficio,
el judio Alvaro de Montalvén, suegro del autor.

En cuanto a las razones que pudo tener Rojas para no
darse derechamente como tnico autor, acaso sea una de
ellas el deseo de picar ingeniosamente la curiosidad ptblica,
y otra el recelo o temor hacia lo que podia disponer el
tribunal de la Inquisicién al ver las licencias o crudezas
que no escasean en la bella obra.

Los personajes son reales, muy humanos: la Celestina,
vieja pieara, traficante de honras, desempefia el mismo
oficio de la Trotaconventos, a quien hemos visto figurar
en el Libro del Buen Amor, del Arcipreste de Hita. Calizto
Y Melibea son dos jovenes enamorados, de noble estirpe,
que caen en el deshonor y en la muerte, cediendo a las
artimanas de la Celestina.

Ampliaremos el argumento, siguiendo la forma en que
lo da el propio autor:

Entra Calixto a una huerta en seguimiento de un haleén suyo y
halla alli a Melibea, generosa joven, «de alta y Serenisima sangre»,
tnica y amada heredera de su padre, Pleberio. Cautivado de amor
habla Calixto con Melibea; pero «rigurosamente despedido> vuelve
angustiado a su casa y cuenta lo ocurrido a su criado Sempronio.
Este lo endereza a casa de la vieja Celestina, donde tiene <una ena-
morada Uamada Elicia.» Celestina, aparentando ser una buhonera,
logra entrar en casa de Melibea y atrae a la incauta doncella hacia
su pretendiente. Sempronio y Parmeno, criados y confidentes de
Calixto, visitan a sus enamoradas, pupilas de la Celestina, y traman
con ésta la manera de explotar la pasién de su amo. «Llegada la media
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noche, Calizlo, Sempronio y Parmeno, armados, van a casa de Melibea>;
ésta, y su criada Lucrecia, <esidn cabe la puerta aguardando a Caliz-
{0»... quedan solos los dos amantes. Los criados de Calixto exigen a
la Celestina que reparta con ellos el pago que su amo le ha dado, y
terminan la disputa asesindndola. Una noche, para vengar esta muer-
te, ciertos bandoleros atacan a los criados de Calixto mientras esperan
a su amo que estd con Melibea. Al ofr las voces de esta gresca acude
Calixto, cae de la escala puesta para entrar al jardin, y se mata.
Luecrecia llama a Pleberio y <le da priesa de que vaya-a ver a su hija
Melibea». Finge ésta dolor de corazén y trata de alejar a su padre
rogéndole que vaya en busca de unos misicos cuyos instrumentos
acaso templen su dolor; mientras, sube a la torre; desde allf cuenta a
su padre su deshonor, y diciéndole <recibe este cuerpo que alld baja»,
se arroja para suicidarse. Pleberio cuenta desconsolado a su esposa
Alisa la muerte de Melibea, «mostrdndole el cuerpo della. todo hecho
pedazos y haciendo llanto concluye».

No diremos que las escenas de esta intriga, donde hay
incautos enamorados, desvergonzadas corruptoras, pica-
ros astutos, padres llenos de desolacion, estdn desarrolladas
en forma realmente emocionante; pero la frase es muy
galana y la obra resulta en conjunto artistica, admira-
ble, un modelo para sus tiempos. Crea Rojas al gracio-
so, aunque de escasos recursos coémicos. Is ponderable
la copia de vida real que hay en esta tragicomedia no-
velada.

Véase como hablan sus principales personajes, en el
PrIMER AUTO:

Cavixro. — En esto veo, Melibea, la grandeza de Dios.

MeLBEA. — (En qué, Calizto?

Cavrxto. — En dar poder a natura que de tan perfecta hermosura
te dolasse, y fazer a mi inmérito tanta merced que verte alcangasse,
y en lan conveniente lugar que mi secreto dolor manifestarte pudiesse.
Sin duda incomparablemente es mayor -tal galardén que el servicio,
sacrificio, devocién, y obras pias que por este lugar alcangar tengo yo
a Dios ofrescido. Ni otro poder mi voluntad humana puede complir.
JQuién vido en esta vida cuerpo glorificado de mingin hombre como
agora el mio? Por cierto los gloriosos sanclos que se deleitan en la
vision divina, no gozan mds que yo agora en el acatamiento tuyo. Mas
joh tristel que en eslo deferimos: que ellos puramente se glorifican sin
temor de caer de tal bienaventuranca, y yo misto (impuramente) me
alegro con recelo del esquivo tormento que lu absencia me ha de causar.

MzruiBEA. — ¢Por tan grand premio tienes esto, Calizto?
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Cavuixto. — Téngolo por tanto en verdad, que si Dios me diessz en
el cielo la silla sobre sus sanclos, no lo ternia (tendria) por tanta feli-
cidad.

MELIBEA. — Pues aun mds igual galardén te daré yo, si perseveras.

CaLixTo. — jOh bienaventuradas orejas mias, que indignamente tan
gran palabra habéis oido!

MELIBEA. — Mas desaventuradas, de que me acabes de oir: porque
lo paga serd tan fiera qual la merece tu loco atrevimiento, y el intentc
de tus palabras, Calizto, ha seido (sido) ;De ingenio de tal hombre
como ti, haber de salir para se perder en la virtud de tal muger como
yo? Vete, vete de ahi!...

Y he aqui como se expresa la Celestina, cuando habla
con Sempronio (TERCER AUTO):

«No hay cirujano que a la primera cura juzgue la herida: lo que
al presenie veo, te diré. Melibea es hermosa, Calizto loco e franco:
ni a él penard gastar, ni a mi ayudar. Bulla moneda, e dure el pleito
lo que durare (*). Todo lo puede el dinero: las peiias quebranta: los rios
pasa en seco: no hay lugar tan alto, que un asno cargado de oro no
lo suba. Su desatino e ardor basta para perder a si e ganar a nosotros.
Esto he sentido, .esto he calado; esto sé dél y della, esto es lo que nos
ha de aprovechar. A casa voy de Pleberio: quédate, adids, que aunque
esté brava Melibea, no es ésta (si a Dios ha placido) la primera a quien
yo he hecho perder el cacarear...

29. — LIBROS DE CABALLER{A. — Los usos y costumbres
de la edad media exaltaron las aficiones caballerescas.
Ser armado caballero era la més grande aspiracion de los
hombres de aquella época. Las luchas continuas entre los
sefiores feudales y los abusos que cometian con sus sub-
ordinados trajeron las 6rdenes de caballerfa, favorecidas
por la iglesia, y dedicadas a correr aventuras, en defensa
de la religion ante todo, y a «desfacer entuertos>. Las
épicas gestas de los siglos X1, X11 y XIII cantan ya muy
heroicas hazafias; mas, hacia el siglo xv, entra la prosa
a idealizar asi hazafas como fantisticas aventuras: los
libros de caballeria rivalizan en su afan de mostrar tan
estupendas como disparatadas escenas, donde hay pala-

(1) Adviértase qué bien empleado estd aqui el futuro del subjuntivo, {orma
verbal que hoy olvidan o usan mal hasta escritores de nota.
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dines infalibles, si no sobrehumanos, gigantes descomunales,
damas de belleza sin, par, hadas, magos, encantamientos
de toda laya.

Estos libros de caballeria se han clasificado en tres
ciclos: bretén, carlovingio y grecoasidtico.

Fl BreréN, llamado también de la Tabla Redonda,
comprende a Merlin y sus profecias, y la serie de novelas
que narran las fantdsticas hazafias de Lanzarote del Lago
y de otros caballeros empefiados en la demanda del Santo
Graol, sacratisimo plato de la cena que did Jesis a José
de Arimatea y que permanecia misteriosamente oculto
en Inglaterra.

En el carnovinNGgio estdn las célebres conquistas de
Carlomagno, de sus doce pares y de otros paladines empe-
fiados en la lucha contra los moros; se destacan Reinaldos
de Montalvdn, y M organte.

in el grecoasiATico, que es el que mas abarc6 en
espacio y tiempo, estdn Cifar, contado como el mas
antiguo, los Amadis, los Palmarin, los Belianis; hazaias
de caballeros cristianos ocurridas en Oriente y hasta de
héroes paganos.

Algunas de estas novelas no sélo resultan abstrusas por
las complicaciones de desatinadas aventuras, sino hasta
por los raros rebuscamientos de su prosa, como puede
verse por las perlas que recoge Cervantes (1% cap. del
Quijote) en la Crénica de los muy valientes caballeros D.
Florisel de Niquea y el Fuerte Anazartes, de Feliciano de
Silva, como ésta: «la razén de la sinrazén que a mi razén
se hace, de tal manera mi razén enflaquece, que con razén
me quejo de la vuestra fermosura.

Bien se merece detenida lectura el capitulo VI del
Quijote, donde se hace recuento, en forma galana y entre-
tenida, de esta literatura caballeresca con motivo del auto
de fe que hacen el cura y el barbero con los libros que han
trastornado al inmortal manchego; alli se lee:

<Y el primero que maese Nicolds le di6 en las manos, fué los cuatro
de Amanis pe Gaura, y dijo el cura: Parece cosa de misterio ésta,
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porque, segin he oido decir, este libro fué el primero de caballerias
que se imprimié en Espafia, y todos los demds han tomado principio
y origen desle, v ast me parece que como a*dogmatizador de una secta
tan mala, le debemos sin excusa alguna condenar al fuego. No, sefior,
dijo el barbero, que también he oido decir que es el mejor de todos los
libros que de este género se han compueslo, y asi como a unico en su
arte se debe perdonar. Asi es verdad, dijo el cura, y por esa razén se
le otorga la vida por ahora. Veamos esotro que estd junto a él. Es, dijo
el barbero, Las Sergas de Esplandidn, hijo legitimo de Amadis de
Gaula. Pues en verdad, dijo el cura, que no le ha de valer al hijo la
bondad del padre: tomad, sefiora ama, abrid ventana 1y echadle al corral,
y dé princtpio al montén de la hoguera que se ha de hacer. Hizolo asi
el ama con mucho contento, y el bueno de Esplandidin fué volando
al corral, esperando con loda paciencia el fuego que le amenazaba.
Adelante, dijo el cura. Este que viene, dijo el barbero, es Amadis de
Grecia, y aun lodos los deste lado, a lo que creo, son del mismo linaje
de Amadis. Pues vayan todos al corral, dijo el cura, que a trueco de
quemar a la reina Pintiquinesira y al pastor Darinel, y a sus églogas
y a las endiabladas y revuellas razones de su aulor, quemara con cllos
al padre que me engendrd, si anduviera en figura de caballero andante.
Dese parecer soy yo, dijo el barbero; y aun yo, ariadié la sobrina. Pues
ast es, dijo el ama, vengan, y al corral con ellos. Diéronselos, que eran
muchos, y ella ahorré la escalera, y dié con ellos por la ventana abajo.
iQuién es ese tonel? dijo el cura. Este es, respondié el barbero, Don
Olivante de Laura. El autor dese libro, dijo el cura, fué el mismo
que compuso a Jardin de flores, y en verdad que mo sepa determinar
cudl de los dos libros es mds verdadero, o por decir mejor, menos menti-
roso: sélo sé decir, que éste ird al corral por disparatado y arrogante.
Este que sigue es Florismarte de Hircania, dijo el barbero. jAhi estd
el seiior Florismarte? replicé el cura; pues a fe que ha de parar presto
en el corral, a pesar de su exiraiio nacimiento vy soiadas aventuras,
que no da lugar & otra cosa la dureza y sequedad de su estilo: al corral
con él y con esolro, sefiora ama. Que me place, sefior mio, respondié
ella, y con mucha alegria ejeculaba lo que le era mandado. Este es
El caballero Platir, dijo el barbero. Antiguo libro es ese, dijo el cura,
y no hallo en él cosa que merezca venia: acompane a los demds sin réplica,
y asi fué hecho. Abriése otro libro, y vieron que tenia por titulo El
caballero de la Cruz. Por mombre tan sanio como este Libro tiene,
se podia perdonar sw ignorancia; mas lambién se suele decir: lras
la cruz estd el diablo; vaya al fuego. Tomando el barbero otro Libro,
dijo: Este es Espejo de caballerfas. Ya conozco a su merced, dijo el
cura: ahi anda el sefior Reinaldos de Monlalbdn con sus amigos y
compaiieros, mas ladrones que Caco, y los doce Pares con el verdadero
historiador Turpin; y en verdad que estoy por condenarlos mo mds
que a deslierro perpetuo, siquiera porque tienen parte de la tnvencién
del famoso Mateo Boyardo, de donde también lejié su tela el cristiano
poeta Ludovico Ariosto:... Y abriendo otro libro vi6 que era Palmerin



de la Oliva, y junlo a €l estaba olro que se llamaba Palmerin de Ingla-
terra, lo cual visto por el licenciado, dijo: Esa Oliva se haga rajas
Y se queme, que aun no quéden della las cenizas; y esa Palma de Ingla-
terra se guarde y se conserve cOmo @ cosa unica, y se haga para ella
otra caja como la que hallé Alejandro en los despojos de Dario, que
la dispusté para guardar en ella las obras del poeta Homero. Esie
libro, sefior compadre, tiene autoridad por dos cosas: la una porque
él por si es muy bueno, y la otra porque es fama que le compuso un
discrelo rey de Portugal. Todas las aventuras del castillo de Miraguarda
son bonistmas y de grande artificio, las razones cortesanas y claras,
que guardan y miran el decoro del que habla con mucha propiedad
1y entendimiento. Digo pues, salvo vuestro buen parecer, sefior maese
Nicolds, que este y Amadis de Gaula queden libres del fuego y todos
los demds sin hacer mds cala y cata, perezcan...

30. — Amapfs pE GauLa. — Acaso haya exageracion
en las ponderaciones que pone Cervantes a Palmerin de
Inglaterra; pero no podria decirse lo mismo de las que
dedica al Amadis de Gaula; el mejor, sin duda alguna, de
cuantos libros de caballeria se escribieron en la edad media.

Aunque se da a de Lobeira como autor de la edicién
portuguesa conocida en Espaia hacia el siglo x1v, la verdad
es que resulta muy dudoso el origen de este Amadis, que
algunos hacen derivar de las més antiguas novelas de
Inglaterra, contando que la voz Gaula es traduccion de
Gales y que la accién se desarrolla por alld. La edicidn
castellana que conocemos es de 1508 y se debe a Garcef
Ordbfiez de Montalvo.

Comprende esta popular obra cuatro partes. En la I, Amadis,
hijo natural del rey de Gaula, Perién, y de una hermosa joven de
Bretaifia, llamada Elisena, es arrojado dentro de un arca a las aguas,
con la espada de Perién, un anillo y un escrito que dice: «<Este es
Amadis sin tiempo, hijo de rey>. La embarcacion deriva hacia el mar
y da con ella un caballero escocés, que hace eriar al nifio por su esposa
y le llaman Doncel del mar. Elisena se casa con Perién y tiene dos
hijos mds, uno de ellos Galaor, quien se bate con su hermano Amadis,
sin conocerlo. Por la espada y el anillo logran reconocerlo sus padres.
Amadfs ama a la princesa Oriana, hija del rey Lisuarte, y es salvado
por ella. En el libro IT vemos los palacios encantados de la Insula
Firme y la penitencia que cumple Amadis en Peiia Pobre, tras singu-
lares aventuras. En el ITI conoce Amadis al diabolico Endriago,
engendro de un gigante monstruoso, simbolo del infierno y del pecado,
y al Emperador de Occidente, logrando libertad, gracias al poder de



su espada, a su amada Oriana con quien se retira a la Insula Firme
para reposar de tantas aventuras y luchas. Aqui termina la novela
primitiva. El libro IV, que se debe a Garei de Montalvo, termina
con el casamiento de Amadis con Oriana y de Galaor con Briolauja,
y hace surgir de las aguas a la desconocida Urganda, quien pronostica
los triunfos del hijo de Amadis, Esplandidn, quien serd flor de caba-
lleros, como su padre.

31. — LA HISTORIA Y LAS CRONICAS. — Ha mejorado, y
no poco, el grande impulso que diera al género histérico
el genial Alfonso el Sabio; mantiene de preferencia la
forma de crénicas, pero ya no resultan, éstas, meras com-
pilaciones de datos, de gestas y otras producciones litera-
rias; se nota la influencia de los cldsicos, especialmente
de los latinos, a quienes se da en imitar.

Aparece a fines del siglo xv el Espejo de las-historias,
de Alonso de Toledo, serie de biografias que nos relatan
vida y obra de los personajes més ilustres que han existido
desde los tiempos més remotos. Son notables por la pureza
del lenguaje — pues fluye libre de los latinismos e italia-
nismos que infestan la prosa de aquellos tiempos —y por
la gracia y elegancia de su estilo la Atalaya de Crénicas
y las Vidas de San Isidoro y de San Ildefonso, de Alonso
Martinez de Toledo, mds conocido por Arcipreste de
Talavera; obras escritas al terminar el progresista reinado
de Juan II. Sefiala muy apreciable adelanto la Historia
de los Reyes Catélicos, por el cura Andrés Bernildez, uno
de los primeros historiadores que nos refiere el grandioso
descubrimiento de Colén, de quien era amigo. Y a la par
de éstos se podrian citar otros autores y trabajos histéricos
dignos de atenci6n; pero es innegable que los mas desta-
cados historiadores del perfodo literario que venimos tra-
tando son: DD. Pedro Loépez de Ayala que llena casi un
siglo con su larga y fecunda vida, D. Ferndan Pérez de Guz-
méan y D. Hernando del Pulgar.

32. — Pepro Lé6Pez pDE Avarna (1332-1407). — Ayala,
a quien hemos tenido ocasién de citar en el capitulo V
al hablar de la influencia de los clasicos en la literatura
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didéctica, descuella ante todo como historiador; hasta su
mejor poema, el Rimado de Palacio o Rimas de las mane-
ras de Palacio, tiene cierto cardcter histérico, desde que
muestra las costumbres y vicios de la época, tanto de los
reyes, magnates y clérigos, como de todas las clases so-
ciales.

La larga vida de este Lopez de Ayala es de lo mis
accidentada que pueda darse: fué capitdn de la flota de
D. Pedro el Cruel; disgustado por los excesos de este rey
se pasa al partido del fratricida Trastamara; cae prisio-
nero del Principe Negro; una vez libertado llega a ser
alcalde mayor de Vitoria y de Toledo; en el desastre de
Aljubarrota queda otra vez prisionero y lo encierran en
una jaula de hierro, donde permanece mas de un afio,
y es entonces cuando escribe su célebre Rimado. Fué can-
ciller de Castilla hasta 1407, afio de su muerte.

Como poeta mnos resulta el Gltimo representante del
mester de clerecia: aunque su versificacion es variada, con
metros de 7 a 16 sflabas, usa atin con alguna predileceion
la cuaderna via.

Tl canciller Ayala es de los primeros que traen a Espaiia
la influencia de los clésicos latinos. Traduce e imita a
Tito Livio y su obra capital es la Crénica de los Reyes de
Castilla, que comprende los reinados de D. Pedro el Cruel,
Eorique 1T, Juan I y Enrique I1I, la mejor historia de
sus tiempos. Claro estd que siendo actor en muchos de
los hechos que narra faltard en ellos imparcialidad; mien-
tras carga la mano a Pedro el Cruel acaso la suaviza
demasiado cuando nos habla del bastardo Trastamara;
pero hay que reconocer que trata de no falsear los hechos
y se ajusta a rigurosa documentaciéon histoérica, lo que
ho hicieron los anteriores cronistas. Véase con cudnta
precisién y claridad de estilo nos da el retrato de D. Pedro
Tl Cruel (libro XX, cap. VIII que trata de Cémo el
rey D. Pedro salié de Montiel é murio):

«E’ fué el Rey Don Pedro asaz grande de cuerpo, é blanco é rubio,

¢ ceceaba un poco en la fabla. Era muy cazador de aves. Fué muy
sofridor de trabajos. Era muy temprado é bien acostumbrado en el
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comer é beber. Dormia poco é amé muchas mugeres. Fué muy traba-
Jador en guerra. Fué cobdicioso de allegar tesoros é Joyas, tanto que se
fallé después de su muerte que valieron las Joyas de su cdmara treinta
cuenlos en piedras preciosas, é aljéfar, é vaxilla de oro é de plata,
¢é en pafios de oro, é olros apostamientos. E avia en moneda de oro
¢ de plata en Sevilla en la Torre del Oro, é en el castillo de Almodébar
setenta cuenlos; é en el Regno, é en sus recabdadores en monedas de
novenes e cornados treinta cuenlos, é en debdas, en sus arrendadores
olros treinta cuentos; asi que ovo en todo ciento e sesenta cuentos, seqiin
después fué fallado por sus contadores de cdmara é de las cuentas. B
maté muchos en su Regno, por lo qual le vino todo el dafio que ave-
des oido. Por ende diremos aqui lo que dizo el profeta David: AGcora
LOS REYES APRENDED, E SED CASTIGADOS TODOS LOS QUE JUZGA-
DES EL MUNDO: ca gran juicio, é maravilloso fué éste, é muy espan-
table.»

33. — FErRNAN Pfirez pE GuzmAN (1376-1460). — Es
sobrino de Ayala. Actu6 en la Corte, intervino en distur-
hios politicos y fué hecho prisionero por el condestable
Alvaro de Luna; decepcionado se retird a su castillo de
Batres, dedicindose especialmente a las letras. Fué poeta
e historiador.

Entre sus poesias liricas hay apreciables Canciones y
dezires de amor, misticas Cantigas a la Virgen y una sentida
elegia a la thuerte del obispo Alonso de Cartagena. En el
género alegérico cuenta las Cuairo virtudes cardinales,
poema en redondillas, dedicado a su sobrino el marqués
de Santillana; pero donde més se expande su cetro poético
es en el género didéctico-histérico, especialmente en su
Loores de claros varones de Castilla, 409 octavas, que relatan
vida y acciones de los méas ilustres espafioles que sobresalen
desde Viriato hasta Benedicto XIII.

Mis que por sus poesfas brilla como historiador recto
y veraz. Su obra magistral es La mar de historias, donde
compila, con claro y muy preciso estilo, variadas resefias
histéricas; trata la 1* parte de antiguos monareas s la 28,
de sabios y santos; y la 3%, que es la més importante, titu-
lada Generaciones y Semblanzas, nos da interesantes retra-
tos de 36 personajes contempordneos del autor. jHe aqui
como nos muestra al Condestable D. Alvaro de Luna, y ha
de verse que aun al retratar a su enemigo tiende a ser
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relativamente imparcial, ya que otros cargaron mas las
tintas:

«Hs de saber que este Condestable (D. Alvaro de Luna) fué pequeiio
de cuerpo, y menudo de rostro; pero bien compuesto de sus miembros,
de buena fuerza y muy cabalgador, asaz diestro en las armas y en los
juegos de ellas muy avisado: en el palacio muy gracioso é bien razonado,
como quiera que algo durase en la palabra: muy discreto e gran disi-
madador, fengido e cauteloso y que mucho se deleyta usar de lales artes
y cautelas ansi que parece que lo habia a natura. Fué avido por esfor-
zado, aungue en las armas no ovo grande lugar de lo mostrar; pero
en eslos lugares que se acaescié mosiré buen esfuerzo. En las porfias
y debates del Palacio, que es olra segunda manera de esfuerzo, mos-
trése muy hombre. Precidbase mucho de linaje no se ecordando de la
humilde e baxa parte de su madre. Ovo asaz corazén e osadia para
usar de la gran potencia que alcanzé 6 porque durd en ella gran tiempo
y se le habia ya comvertido como en natura, 6 porque su audacia fué
grande. Mds us6 de poderio de Rey que de Caballero. No se puede
negar que en él no ovo asaz virtudes quanto al mundo: ca placiale mucho
platicar sus hechos con los hombres discrelos, é agradeciales con obras
los buenos consejos que le daban, ayuddndoles mucho con el Rey, é
por su mano ovieron muchas mercedes del Rey é grandes beneficios.
E s1 hizo dafio a muchos también perdoné a muchos grandes yerros que
le hicieron. (De Generaciones y Semblanzas).

34. — HerNaNDO DEL Puncar (1435-1493). — Se educd
en la corte de Juan II; sirvi6 a Enrique IV; hacia 1474
pas6 a Francia como embajador; fué secretario, canciller
y eronista de los Reyes Catolicos.

En sus primeros tiempos eseribi6 un Comentario a las
coplas de Mingo Revulgo, excelente ensayo de erftica lite-
raria.

Su Crénica de los Sefiores Reyes Catdlicos abarca desde
1468 hasta 1490, lo que quiere decir que resulta incompleta:
es una apologia de Fernando e Isabel, con mds adulacién
que verdad; todo el valor de esta obra estd en la belleza
del estilo y en los datos oficiales que presenta.

Las Letras son un modelo de estilo epistolar: contienen
32 cartas, dirigidas a la Reina Isabel, para darle informes
sobre la Crénica que estd escribiendo; a su hija monja,
a la que da tiernos consejos; y a los principales personajes
de la époea, con los que trata diversos asuntos.
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La mejor produccién de Pulgar es el libro de los Claros
varones de Castilla, coleccion de 24 biografias que se han
contado como una continuacién de Generaciones y sem-
blanzas de Pérez Guzmén, a quien imita. Figuran en este
libro los més renombrados cortesanos de Enrique IV, y
vemos entre ellos a nuestro conocido varén de letras, el
Marqués de Santillana, de quien nos dice:

«Don Iiiigo Lépez de Mendoza, marqués de Santillana, e conde del
Real de Manzanares e sefior de la casa de la Vega, hijo del almirante
don Diego Furtado de Mendoza, ¢ nieto de Pero Gonzdlez de Mendoza,
fué hombre de mediana estalura, bien proporcionado en la compostura
de sus miembros e fermoso en las facciones de su rostro, de linaje noble
castellano e muy antiguo. Era hombre agudo e discreto, e de gran cora-
z6m, que ni las grandes cosas le alteraban, ni en las pequeiias le placia
entender. En la continencia de su persona, e en el razonar de su fabla
mostraba ser hombre generoso y magndnimo. Fablaba muy bien, e nunca
le ofan decir palabra que no fuese de notar, quier para doctrina, quier
para placer. Era cortés ¢ honrado de todos los que a él venian, especial-
mente de los hombres de ciencia.

Este caballero ordené en metros los proverbios que comienzan: Frio
Mfo, MUCHO AMADO, etc., en los quales se contienen quasi todos los
preceptos de la filosofia moral, que son mecesarios para virtuosamente
vivir. Tenia gran copia de libros, e ddbase al estudio, especialmente
en la filosofia moral e de cosas peregrinas e antiguas: e lenia siempre en
su casa doctores e maestros con quienes platicaba en las ciencias e lec-
turas que estudiaba. Fizo asimismo otros tractados en melros y en prosa
muy doctrinales para provocar a virtudes e refrenar vicios: y en eslas
cosas pasé él lo mas del tiempo de su retraimiento. Tenia gran fama
e claro renombre en muchos reinos fuera de Espafia; pero reputaba
muy mucho mds la estimacién entre los sabios que la fama entre los
muchos.»

Los fragmentos que hemos dado de estos tres historia-
dores (Pulgar, Pérez de Guzmédn y Ayala) habrén bastado
de suyo para que se advierta la mucha semejanza que
hay en la manera, o el estilo de sus biografias. Es que,
aparte cuanto han podido ensefiarse entre si, hay que
contar que todos ellos bebieron en las mismas fuentes,
en los clésicos latinos, y muy especialmente en Tito Livio
y Salustio.



35. — Prosa pipAcrica. — Hemos de contar entre la
mejor prosa diddetica de este periodo la produccién del
maestro Elio Antonio de Nebrija (o Lebriza, como fir-
maba), el mds eximio humanista de su tiempo, educado
en la célebre Universidad de Salamanca y en Italia, de
donde regres6 para ser profesor de Gramética y Retorica
en la misma universidad donde se
habfa graduado y en la de Alcald
de Henares.

Su Gramdtica, Arte de la lengua
castellana, la primera de nuestra
habla, publicada en 1492, estd de-
dicada <A la mwt alta e asst escla-
recida princesa dofia Isabel la ter-
cera deste mombre Reina y sefiora
natural de Espaiia é las islas de
nuestro mar». Se divide en cua-
tro partes: «Asst que serd el pri- Elio Antonio de Nebrija
mer libro de nuestra obra de ortho-
qraphia e letra. El segundo de prosodia e silaba. El tercero
de etimologta e dicion. El cuarto de sintdsi, aiuntamiento
e orden de las partes de la oracion.> Escribe después el
libro quinto, De las introducciones de la lengua castella-
na, donde explica las declinaciones y la conjugacién cas-
tellana.
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RESUMEN

Esta tragicomedia novelada es la
més artistica produccion en
prosa de su época. Escrita en
forma dialogada, en 21 actos.
Se ha llamado también Comedia

La Celestina de o Tragicomedia de Calizto y
F. de Rojas Melibea. Calixto y Melibea son
(1475-1535) dos enamorados que, por artera

mediaci6n de la corruptora Ce-

i S lestina, caen en el deshonor y

la muerte. Los personajes son

de mucha realidad y la accién
muy humana.

La Novela........... Los libros de Caballeria responden
al espiritu caballeresco de la
edad media. Narran aventuras,
heroicas hazafias de caballeros,
exagerdindolas fantdsticamente.

Los libros de Se han clasificado en tres ci-
Caballeria. El clos: 10, El Bretén; 20, El Carlo-
Amadis de vingio y 3v El antiguo o greco-
Gaula astatico, que comprende los

Amadis. El Amadis de Gaula

es la mejor novela caballeresca.

Su accion se desarrolla en

Inglaterra y cuenta las aven-

turas de este Amadis.

Cortesano y poeta, autor de
Rimado de Palacio. Imita a
Tito Livio y su principal obra
histérica es la Crdnica de los
Reyes de Castilla.

Pedro Loépez de

Ayala. [
La (1332-1407) l
prosa La Historia sigue man-
teniendo de prefe- ;
rencia la forma de También cortesano y poeta, autor
Crénicas; pero ha de las Cuatre virtudes y Loores

mejorado notable- de claros varones de Castilla,
mente gracias a la Fenéi‘:lz;"g;ez de poema diddctico-histérico. Su
influencia de los (1376-146.0) principal obra es La mar de

historias, de claro y preeioso
estilo; contiene interesantes
biografias.

cldsicos, de los lati-
nos especialmente.
Principales historia-
dores de este pe-

riodo. Cronista de los Reyes Catélicos.
Su mejor obra de historiador

H. del Pulgar. es el libro de los Claros varone;

(1435-1493) de Castilla, conjunto de 24

biograffas que imitan y conti-
ntan las de Pérez Guzmdn.

) [ En la prosa didaetica de este perfodo sobresale el gran
Didéctica........ .- s humanista Antonio de Nebrija, autor de la prime-
l ra Gramética Castellana.



CAPITULO IX

Evr sigLo xvi. — LA NUEvAa pPoEsfa. — BoscAN. —
GARCILASO DE LA VEGA Y OTROS POETAS

36. — EvL sicLo xvi. — Epoca cldsico-nacional. — El
reinado de los Reyes Catoélicos encamind a Espafia hacia
la época cldsico-nacional, o siglo de oro, la época de mas
poderfo politico-militar y de mayor brillo en las letras.

Este perfodo se inicia con Carlos V (I en Espaiia, 1516-
1555) y llega a su apogeo durante los reinados de los
Felipe II, IIT y IV (1555-1655). Con Carlos II (1655-
1700) se entra en plena decadencia.

Carlos V, hijo de Juana la Loca y nieto, por tanto, de la reina
Isabel, alcanz6 inmenso predominio en Europa; tuvo el imperio de
Austria y de todo cuanto correspondia a la Casa de Habsburgo, con
el nombre de Carlos V de Alemania; heredé los Paises Bajos y Flan-
des, y las coronas de Espaiia e Italia con la denominacién de Carlos I;
su poderfo se extendia por el norte de Africa, y a las nuevas posesiones
de América. Con toda verdad pudo decir que <el sol no se ponia en
sus dominios». Murié en 1558, retirado en el monasterio de Yuste;
pero afios antes abdicé en favor de su hijo Felipe II y dié la parte
de Alemania a su hermano Fernando.

Con Felipe II, decidido protector de las letras, quien mandé
construir el Escorial para fijar en él su residencia, la corona de Es-
paifia se extendié a toda la Peninsula con la conquista de Portugal y
se anexaron las colonias que este pais posefa en América. Disponia
este rey de los mejores ejércitos y su armada triunfa en Lepanto,
donde cobré su manquera el gran Cervantes.

Se dice que Carlos V y I recomendé especialmente a su hijo Felipe
«que quisiera sobre lodas las cosas los intereses de la religién»>, y tanto
se aferrd a este consejo el heredero, que no di6 paso a la Reforma ni
admiti6 infieles en sus dominios; y en su anhelo por mantener incon-
taminado el catolicismo en Espana di6 terribles poderes a la Inqui-
sicién y barrié, tras cruenta lucha, con los moros convertidos que

4
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habfan quedado en las tierras de Granada, lo que trajo el descuido

de la agricultura y las primeras dificultades econémicas de Espaiia.

Tan grande quiso hacerla Felipe II, en su afdn de conquistar el mun-
do, que labré asf el principio de su decadencia.

Durante los reinados de Felipe III y del hijo de éste, Felipe IV,
més dedicado al cultivo de las letras que de las armas, se separaron
de la corona de Espaiia, obteniendo su independencia, Holanda,
Bélgica y Portugal. La ineptitud del rey Carlos 11, el Hechizado,
consumé el desconcierto y la ruina de Espafia.

La produccién literaria sigue un movimiento casi para-
lelo con el poderio espaiiol. En el siglo de oro, que abarca
los siglos XvI y xviI, aunque su época de auge coincide
con el reinado de los Felipe (1555 a 1655), sigue predo-
minando la influencia de los cldsicos latinos y griegos;
pero ya adquieren cierto cardcter propio las letras espa-
fiolas, de acuerdo con el espiritu caballeresco exagerada-
mente pundonoroso de los tiempos que corrian, como puede
advertirse especialmente en el teatro de capa y espada,
y muy de acuerdo también con el mas acendrado cato-
licismo, como se advierte en cuanto se abre un libro de
Fr. Luis de Leén o de Santa Teresa de Jests; y llega
todo esto a tan ingenua originalidad, es de tan elevado
espafiolismo, que se da en llamar época cldsico-nacional
a este siglo de oro de la literatura espafola.

Se inicia este florecimiento con los poetas liricos Boscén
y Garcilaso de la Vega, con Torres Naharro en la poesia
dramdtica, con Hurtado de Mendoza en la historia, con
Gil Polo en la novela, con Juan Valdés en la diddctica;
todos ellos del reinado de Carlos V y I. En el apogeo
del siglo de oro tenemos: a los liricos Fr. Luis de Leén,
Herrera, Rioja y Goéngora; en la dramdtica, a Lope de
Rueda, Lope de Vega, Tirso de Molina, los Argensola,
Alarcén, Moreto, Rojas y Calder6n; en la épica, a Ercilla,
Valbuena y Hojeda; en la novela, al gran Cervantes,
Pérez de Hita, Vélez de Guevara; como maestro de la
sdtira, a Quevedo; en la historia, al P. Mariana, Fr. José
de Sigiienza y Ribadeneyra; en la diddctica, a Guevara
y a Gracién; en el género epistolar, a Santa Teresa de
Jests y Antonio Pérez; y cuéntese que s6lo hemos nom-
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brado las figuras descollantes del reinado de los Felipe
1Ty TI1 . IV.

37. — La NuevA poEsia. — Poesta lirica. — A la in-
fluencia de los poetas cldsicos se agrega la de los italianos,
Petrarca especialmente, como antes se siguiera a Dante;
y a esta tendencia se la llamé petrarquista y también
toscanista en atencion al habla de los versos. No faltaron
partidarios de la antigua tradicién castellana, la de los
trovadores; los que celosos de su espafolismo combaten
abiertamente la manera itdlica, como puede advertirse en
la Sdtira contra los Petrarquistas, de Cristobal de Castillejo,
donde se lee:

Juan de Mena como oyb
La nueva trova polida,
Contentamiento mostré,

Caso que se sonrié
Como de cosa sabida,

Y dijo: Segin lo prueba
Once silabas por pie,
No hallo causa porqué
Se tenga por cosa nueva,
Pues yo también los usé.

Don Jorge (Y) dijo: No veo
Necesidad ni razén
De vestir nuestro deseo
De coplas, que por rodeo
Van diciendo su intencion.
Nuestra lengua es muy devola
De la clara brevedad.

Y esta trova a la verdad
Por el contrario denola
Obscura prolijidad.

Atendiendo el desenvolvimiento de la lirica de estos
tiempos se han clasificado los poetas en grupos regionales,
y asi se habla de la escuela salmantina, semllana, aragonesa,
madrilefia, ete.

(1) Manrique.
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Como especies liricas predominantes en esta época pode-
mos sefialar la oda y la epfstola horacianas, el perfeccio-
namiento de los sonetos y de las sdtiras; y el metro que ad-
quiere mayor predominio es el endecasilabo. Veremos ¢6mo
surge luego del creciente afdn de innovar el culteranismo,
que tiene por maestro a Géngora, vicio de la forma, pom-
poso y pedantesco rebuscamiento de palabras, de artifi-
ciosas metaforas; y el conceptismo, iniciado por Quevedo,
vicio del fondo, ingeniosa y alambicada sutilidad de las
ideas, de las figuras del pensamiento: estas escuelas impor-
tan ya un manifiesto movimiento hacia la decadencia
que da fin al brillante siglo de oro, decadencia que se
caracteriza por el prosatsmo, vicio en que caen muchos
poetas por evitar las exageraciones del conceptismo y del
culteranismo.

38. — BoscAn (1490-1543) Y LA INNOVACION METRICA.—
Juan Bosedn de Almogaver, nacido en Barcelona, de noble
y muy rica familia, fué soldado en Italia y tuvo alld
como maestro a Siculo. Vuelto a Espafia en 1519, merece
especial acogida en la corte del rey Carlos I y se le reco-
mienda la educacién del joven duque de Alba (D. Fer-
nando Alvarez de Toledo).

Nos dice el mismo Boscén, en carta dirigida a la duquesa
de Soma, que encontrandose en Granada, hacia 1526, con
Navagiero — humanista y embajador italiano —, éste le
sugiere la idea de <«probar en lengua castellana sonetos y
otras artes de trovas usadas por los buenos autores de Italia»...
Caso es que desde entonces se consagra a esta obra, que
es la que le ha dado mayor celebridad. ‘

En verdad, Boscin es mis admirado por su prosa, ante
todo por la traduccion del Cortegiano (Cortesano), de
Castiglione. Menéndez y Pelayo nos advierte que «fué un
ingenio mediano, prosista excelente cuando traduce, poeta
de vuelo desigual y corto, de duro estilo y versificacién ingrata,
con raras aunque serialadas excepciones. No tiene ni el mérito
de la invencion ni el de la forma perfecta». Con todo, hay
que reconocerle la gloria de haber innovado trayendo a



=09 —

Espaiia el dtdlico modo, especialmente los endecasilabos de
nueva acentuacién (con acento en 6* y 10 silabas; en
4* 8* y 10%; en 4%, 62, 8* y 10*; los que vienen a sustituir
a los de gaita gallega), verso que se impone luego como
el més flexible y armonioso de nuestra habla.

Imita los sonetos de Petrarca. He aqui uno de los mejores,
segtin Menéndez y Pelayo, y se vera que dista de ser perfec-
to, aunque supere a los que nos di6 el Marqués de Santillana:

JEn qudl parte del cielo, en qudl planeta,
Guardado fué tan grande nacimiento?
2Qudl estrella alcanzé merecimiento
Para influir en cosa tan perfecta?

(Qué principio, qué causa tan secrela,
Pudo tener tan alto fundamento,

Sino aquel ser de aquel entendimiento,
Al qual toda otra cosa estd sujeta?

Diénosla Dios, mas no porque la diese;

Que fuera enajenar de su corona:
Prestada fué para mostrar su obra.

Y segin es el ser de su persona,

Porque mds tiempo en ella Dios se viese,
Tarda quizd, que presto no la cobra.

Véase este otro que nos muestra cudn intensa era su
amistad con Gareilaso:

Gareilaso, que al bien siempre aspiraste,
y stempre con lal fuerza le seguiste,
que a pocos pasos que lras él corriste
en todo enteramente le alcanzaste.
Dime gpor qué tras ti no me llevaste
cuando de esta mortal tierra partiste?
¢Por qué al subir a lo alto que subiste,
acd en esta bajeza me dejaste?
Bien pienso yo que st poder luvieras
de mudar algo lo que estd ordenado,
en tal caso de mi no te olvidaras,
Que, o quisteras honrarme con tu lado,
0, a lo menos, de mi te despidieras,
o0, st eslo no, después por mi tornaras.

En la Epistola a Mendoza y otras poesias nos da la
combinaciéon en fercetos que usé6 Dante.
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Inspirado en las Stanze de Pietro Bembo compone la
Octava Rima, alegoria en que tienen participacion la Corte
del Amor y la Corte de los Celos. Véase como alina estas
octavas, y cuéntese que para algunos criticos es ésta la
mejor poesia de Boscén:

Aqui su cetro y su corona tiene,
Y desde aqui sus dddivas reparte;
Aqui su ley y su poder mantiene
Mucho mejor que en otra qualquier parte;
Aqui, st querelloso alguno viene,

Sin quexa y sin pesar luego se parle;
Aqui se gozan todos en sus llamas
Presentes las figuras de sus damas.

Amor es todo cuanto aqui se trata;
Es la sazén del tiempo enamorada,
Todo muere de amor o de amor mala;
Sin amor no veréis mi una pisada;
De amores se megocia y se barata;
Toda la tierra en esto es ocupada;

Sz vets bullir de un drbol una hoja,
Diréis que amor aquello se os antoja.

39. — GarciLAso DE LA VEGA (1503-1536). — Como
Jorge Manrique, fué de noble estirpe y denodado gue-

Garcilaso de la Vega

rrero; como Manrique, fué el mas
perfecto lirico de su tiempo; como
Manrique, muere en plena juven-
tud, victima de su empuje militar.

A los 20 afos era gentilhombre
de la corte de Carlos V y I; de
muy esmerada cultura, dominé el
griego, el latin, el francés y el
italiano. Después de actuar glo-
riosamente en varias campafas va
a la de Provenza, en 1536, y asalta
temerariamente, al frente de sus
infantes, el fuerte de Frejus; al

escalar la torre, sin casco ni coraza para destacarse, cae
mortalmente herido en la cabeza por una piedra. Fué
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llevado a Niza en procura de mejor clima para su
curacién, pero apenas aleanzé a sobrevivir 17 dias.
Cumplia 33 afios.

iCuénto més brillo habrfan conseguido las letras cas-
tellanas si este poeta y Manrique hubieran llegado a edad
madural...

Fué muy amigo de Boscdn, a quien acompafia como
petrarquista, y a quien supera como poeta de més elevada
inspiracién, de mayor fluidez y elegancia en el decir, y de
més acierto en el rimar. Bosedn tiene el mérito de haber
iniciado la escuela lirica italiana y Gareilaso la gloria de
haberla hecho triunfar en toda la grata armonia de las
nuevas formas.

Se conocen 38 sonetos de Gareilaso. No serdn perfec-
tos, pero superan a los de Boscdn. Sirva como término
de comparacién éste, escrito cuando estd afiebrado por
la herida y préximo a morir:

jOh dulces prendas, por mi mal halladas
Dulces y alegres cuando Dios querial
Juntas estdis en la memoria mia,

Y con ella en mi mente conjuradas.

(Quién me dijera cuando en las pasadas
Horas de tanto bien por vos me via,

Que me habiais de ser en algun dia
Con tan grave dolor representadas?

Pues en una hora junto me levastes
Todo el bien que por término me distes,
Llevadme junto el mal que me dejastes.

Si no, sospecharé que me pusistes
En tantos bienes, porque deseastes
Verme morir enlre memorias lristes.

Y si se quiere uno de més fluidez y de mayor belleza,
véase el que comienza con este cuarteto:

En tanto que de rosa y azucena
Se muestra la color en vuestro gesto,
Y que vuestro mirar ardiente, honesto,
Enciende el corazén y lo refrena...
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Son modelos en su género, aunque algo artificiosas,
las dos elegias, que dedica al duque de Alba, en la muerte
de su hermano, y a Boscdn. También dedica a este poeta
una bella epistola.

Son primorosas, aunque algo imprecisas a veces, sus
tres églogas. Véase cémo presenta Nemoroso, uno de los
actores, el paisaje y su propio sentir:

Corrientes aguas, puras, cristalinas;
drboles que os estdrs mirando en ellas,
verde prado de fresca sombra lleno,
aves que aqui sembrdis vuestras querellas;
hiedra que por los drboles caminas,
torciendo el paso por su verde seno;
yo me vt lan ajeno
del grave mal que siento,
que de puro conlento
con vuestra soledad me recreaba,
donde con dulce suefio reposaba,

6 con el pensamiento discurria
por donde no hallaba
sino memortas lenas de alegria;

Y en este mismo valle, donde agora
me enlristezco y me canso, en el reposo
estuve ya contento y descansado.

1Ok bien caduco, vano y presuroso!
Acuérdome durmiendo aqui algin hora,
que despertando, a Elisa vi a mi lado.

De sus cinco canciones, todas ellas suaves y armoniosas
ha sido preferida por la critica la que se titula 4 la flor
de Gnido, contada por Menéndez y Pelayo (en Horacio
en Espaiia, IT tomo, pig. 13) como «la primera joya hora-
ciana de la poesta moderna>.

A LA FLOR DE GNIDO

Si de mi baja lira

Tanlo pudiese el son, que en un momento
Aplacase la ira
Del animoso viento,

Y la furia del mar y el movimiento;
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Y en dsperas montaiias
Con el siiave canlo entermeciese
Las fieras alimaiias,
Los drboles moviese
Y al son confusamente los trujiese;

No pienses que cantando

Seria de mi, hermosa flor de Gnido,
El fiero Marte airado,
A muerte convertido,

De polvo y sangre y de sudor teiido;

Ni aquellos capilanes

En la sublime rueda colocados
Por quien los alemanes
El fiero cuello atados

Y los franceses van domesticados.

Mas solamente aquella
Fuerza de tu beldad serd cantada,
Y alguna vez con ella
También seria notada
El aspereza de que estds armada;

Y como por ti sola,

Y por tu gran valor y hermosura,
Convertido en viola,
Llora su desventura

El miserable amante en tu figura.

Gnido era un barrio de Népoles y la flor a quien
canta Garcilaso, una dama de la que estd enamoradisimo
el mis intimo amigo del poeta. El infortunado amante
s6lo ha conseguido duros desdenes y la cancién tiende a
suavizar tales rigores.

Por su versificacién tiene esta poesfa el mérito de haber
castellanizado la lira, quintilla, con versos de 7 y 11 sila-
bas, empleada con arte admirable por el dulce Tasso.

40. — FerNANDO DE HERRERA (1534-1597). — Naci6 en
Sevilla, hijo de humildisimo carrero. Estudié para clérigo,
mas no llegd a recibir las sagradas 6rdenes; y seglin nos
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informa el candénigo Pacheco, en su Libro de reiratos, se
sustent6 toda su vida como beneficiado de la iglesia parro-
quial de San Andrés.

Ocurre que llega a Sevilla,
hacia 1565, D. Alvar Colén y
Portugal, conde de Gelves, bis-
nieto del descubridor de América,
y alli se establece con su esposa
Ds. Leonor de Mildn. Hombre de
mundo y muy afecto a las letras,
reunia en sus tertulias a los prin-
cipales humanistas y escritores se-
villanos, y entre los visitantes estd
D. Fernando de Herrera. Caso es

Eecnntbide Herrera que éste se prenda de la donosura y

talento de la duefia de casa, que
viene a resultar la Laura del nuevo Petrarca. En forma
vedada la cuenta como «suave luz», <estrella»,

Vivo esplendor de licido zafiro,
Sereno cielo, eterna hermosura.

Y en sentidos versos declara:

Amando me contento, y no deseo
esto de vos y pierdo esta victoria,
si se puede decir que la ha perdido
quien ama lan cortés y comedido.

No deja de ser raro este platénico amor del austero y
melancolico agustino. Su conterrdneo Juan de la Cueva
reprueba, en intencionado soneto, tan desatinada pasién
y le advierte rudamente:

Que amdars lo que deslustra vuestra gloria
Y en lugar de afamaros, os infama.

Rodriguez Marin, que ha estudiado con singular dete-.
nimiento el aleance de estos amorios, puramente platénicos,
asegura que Herrera fué depositario del testamento de D=
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Leonor, testamento que entregd personalmente al conde
en 1577, con motivo de una grave enfermedad de su esposa.

Este gran poeta, a quien sus contempordneos llamaron
El Divino, muy versado en ciencias, historia y filosofia,
conocedor del hebreo, griego y latin, escribid, segin se
dice, una Historia de las cosas mds notables que han sucedido
en el mundo, obra que se ha perdido, y es autor de un
estudio critico sobre las poesias de Gareilaso.

Su brillante produccién poética comprende odas o can-
ciones, ya heroicas o patribticas, ya amorosas, elegias y
sonetos.

Las canciones heroicas «A la Victoria de Lepanto» y <A
la pérdida del Rey Don Sebastidn>, y he citado las dos obras
maestras del poeta, estdn inspiradas por la Biblia, como
que imitan no pocos de sus pasajes. La 1% estrofa estd
basada en el capitulo XV del Ezodo, II libro de Moisés,
y si se continda el examen comparativo fécil serd ir advir-
tiendo otras semejanzas o alusiones.

A LA VICTORIA DE LEPANTO

Cantemos al Setior que en la lanura
Vencié, del ancho mar, al Trace fiero;
T, Dios de las batallas, ti eres diestra,
Salud y gloria nuestra.
T4 rompiste las fuerzas, y la dura
Frente de Farabn, feroz guerrero:
Sus escogidos principes cubrieron
Los abismos del mar, y descendieron
Cual piedra en el profundo: y tu ira luego
Los tragé, como arista seca el fuego.

Bl soberbio tirano confiado
En el grande aparalo de sus naves,
Que de los nuestros la cerviz cautiva,

Y las manos aviva

Al ministerio injugto de su estado,
Derribé con los brazos suyos graves
Los cedros mds excelsos de la cima;
Y el drbol que mds yerto se sublima,
Bebiendo ajenas aguas, y atrevido
Pisando el bando nuestro y defendido.
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Temblaron los pequefios, confundidos,
Del impto furor suyo: alzé la frente
Contra ti, Sefior Dios; y con semblante

Y con pecho arrogante,

Y los armados brazos extendidos,
Movié el airado cuello aquel potente;
Cercé su corazén de ardiente saiia
Contra las dos Hesperias que el mar baiia;
Porque en tv confiadas las resisten
Y de armas de tu fe y amor se visten.

Dijo aquel insolente y desdefioso:
«;No conocen mis iras eslas tierras,
Y de mis padres los ilustres hechos?

;0 valieron sus pechos

Contra ellos con el lingaro medroso,
Y de Dalmacia y Rodas en las guerras?
{Quién las pudo librar? ;Quién de sus manos
Pudo salvar los de Austria y los germanos?
¢Podrd su Dios, podrd por su suerte ahora
Guardarlas de mi diestra vencedora?

«Su Roma, temerosa y humillada,
Los cdnticos en ldgrimas convierte;
Ella y sus hijos iriste mi ira esperan,
Cuando vencidos mueran.
Francia estd con discordia quebrantada,
Y en Espaia amenaza horrible muerte,
Quien honra de la luna las banderas;
Y aquellas en la guerra gentes fieras
Ocupadas estdn en su defensa;
Y aunque mo, jquién hacerme puede ofensa?

«Los poderosos pueblos me obedecen,
Y el cuello con su dafio al yugo inclinan,
Y me dan por salvarse ya la mano;

Y su valor es vano;

Que sus luces cayendo se oscurecen;
Sus fuertes a la muerte ya caminan:
Sus virgenes estdn en cautivierio,
Su gloria ha wvuelto al centro de mi imperio
Del Nilo a Eufrates fértil e Istro frio,
Cuanto el sol alto mira todo es mio.»

Bendita, Sefior, sea tu grandeza,
Que después de los daiios padecidos,
Después de nuestras culpas y castigo,
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Rompiste al enemigo
De la antigua soberbia la dureza.
Adérente, Sefior, lus escogidos;
Confiese, cuanto cerca el ancho cielo
Tu nombre, oh nuestro Dios, nuestro consuelo;
Y la cerviz rebelde condenada
Perezca en bravas llamas abrasada.

La Cancién a la pérdida del Rey Don Sebastidn, rey de
Portugal que desaparecié en Marruecos con su ejéreito al
ir a luchar contra los moros, es de tono triste y solemne;
comienza asi:

Voz de dolor y canlo de gemido
Y espiritu de miedo, envuello en ira,
Hagan principio acerbo a la memoria
De aquel dia fatal, aborrecido,
Que Lusitania misera suspira,
Desnuda de valor, falta de gloria;

Y la lorosa historia
Asombre con horror funesto y triste,
Dende el dfrico Atlante y seno ardiente,
Hasta do el mar de otro color se viste,
Y do el limite rojo de oriente,
Y todas sus vencidas genles fieras
Ven tremolar de Cristo las banderas.

De la Cancién a D. Juan de Austria, compuesta en liras
para ensalzar el triunfo del vencedor de Lepanto sobre los
moros en Alpujarra, dice Menéndez y Pelayo (Horacio en
Espafia, tomo II, pig. 57): «Pasa por pindarica su altiso-
nante oda A D. Juan de Austria; pero yo encuentro alli
poco o nada de Pindaro y bastante de Horacio.» Desde sus
primeras estrofas, como puede verse, se advierte la influen-
cia de los cldsicos romanos, que ya no es la Biblia, sino la
Mitologia, la inspiradora:

Cuando con resonante

Rayo vy furor del brazo impetuoso
A Encélado arrogante
Jupiter poderoso

Despenié airado en Etna cavernoso,



—=A8=—

Y la vencida tierra

A su tmperio rebelde, quebrantada
Desamparé la guerra,
Por la sangrienta espada

De Marte, aun con mil muertes no domada,

En el sereno polo

Con la suave citara presente
Canté el crinado Apolo
Entonces dulcemente,

Y en oro y lauro coroné su frente.

En los sonetos ha imitado a Petrarca, como puede no-
tarse por éste, dedicado, como el poema anterior, a D.
Juan de Austria:

Hondo Ponto, que bramas atronado
Con tumullo y terror, del turbio seno
Saca el rostro, de torpe miedo lleno;
Mira tu campo arder ensangrentado;

Y junlo en este cerco y encontrado

Todo el cristiano esfuerzo y sarraceno,
Y cubierto de humo y fuego y trueno,
Huir temblando el impio quebrantado.

Con profundo murmurio la victoria
Mayor celebra que jamds vié el cielo,
Y mds dudosa y singular hazasia;

Y di que sélo merecié la gloria
Que tanto mombre da a tu sacro suelo
El joven de Ausiria y el valor de Espaiia

4. — A las ruinas de Itdlica. — Como dejamos advertido
figur6 esta Cancién entre las producciones de Rioja, hasta
que Fernindez Guerra y Orbe, y con él otros criticos,
vinieron a demostrar que el afortunado autor de esta fili-
grana era el licenciado, sacerdote y abogado Rodrigo Caro.

Rodrigo Caro (1574-1647) fué afamado arquedlogo, es--
ceribié Antigiiedades y principado de la ilustrisima villa de
Sevilla, el Memorial de Utrera y otros estudios notables*
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como poeta se le conocen, entre las poesias originales y
traducciones cldsicas, algunos sonetos y poemas, 4 sevilla
antigua y moderna, A San Ignacio de Loyola, A Carmona;
mas su gran-obra, la que lo hace inmortal, es esta cele-
brada cancion:

A LAS RUINAS DE ITALICA

Estos, Fabio, jay dolor! que ves ahora
Campos de soledad, mustio collado,
Fueron un tiempo ttdlica famosa;
Aqui de Cipién la vencedora

Colonia fué; por tierra derribado
Yace el temido honor de la espantosa
Muralla, y lastimosa

Reliquia es solamente

De. su invencible gente,

Sélo quedan memorias funerales
Donde erraron ya sombras de alto ejemplo;
Este llano fué plaza, alli fué templo;
De todo apenas quedan las sefiales.
Del gimnasio y las termas regaladas
Leves vuelan cenizas desdichadas;
Las torres que desprecio al aire fueron
A su gran pesadumbre se rindieron.

Este despedazado anfiteatro,
Impio honor de los dioses, cuya afrenta
Publica el amarillo jaramago,
Ya reducido a tragico teatro,
jOh fabula del tiempo! representa
Cudnta fué su grandeza y es su estrago.
;Cémo en el cerco vago
De su desierta arena
El gran pueblo no suena?
¢Dénde, pues fieras hay, estd el desnudo
Luchador? ;Dénde estd el atleta fuerte?
Todo desaparecié, cambié la suerte.
Voces alegres en silencio mudo;
Mas aun el tiempo da en estos despojos
Espectdculos fieros a los ojos,
Y maran tan confuso lo presente
Que voces de dolor el alma siente.

Aqui nacié aquel rayo de la guerra,
Gran padre de la patria, honor de Espaia,
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Pio, felice, triunfador Trajano,

Ante quien muda se postré la tierra
Que ve del sol la cuna y la que baiia
El mar, también vencido, gaditano.
Aqui de Elio Adriano,

De Teodosio divino,

De Silio peregrino

Rodaron de marfil y oro las cunas.
Aqui ya de laurel, ya de jazmines,
Que ahora son zarzales y lagunas.

La Casa para el César fabricada
iAy! yace de largartos vil morada;
Casas, jardines, césares murieron,

Y aun las piedras que de ellos se escribieron.

Fabio, si ti no lloras, pon atenla
La wvista en luengas calles destruidas;
Mira mérmoles y arcos destrozados,
Mira estatuas soberbias que violenta
Némesis derrib6, yacer tendidas,
Y ya en alio silencio sepultados
Sus duefios celebrados.
Asi a Troya figuro,
Asi a su antiguo muro,
Y a ti, Roma, a quien queda el nombre apenas,
jOk patria de los dioses y los reyes!
Y a i, a quien no valieron justas leyes
Fdbrica de Minerva, sabia Atenas,
Emulacién ayer de las edades,
Hoy cenizas, hoy vastas soledades,
Que no os respeté el hado, no la muerte,
[Ay! ni por sabia a ti, nt a i por fuerte.

Mas ¢para qué la mente se derrama
En buscar al dolor muevo argumento?
Basta ejemplo menor, basta el presenie,
Que aun se ve el humo aqui, se ve la llama,
Aun se oyen lantos hoy, hoy ronco acento;
Tal genio o religién fuerza la mente
De la vecina gente,
Pue refiere admirada
Que en la noche callada
Una voz triste se oye, que, llorando
Cay6 Itélica dice, y lastimosa,
Eco reclama Itélica en la hojosa
Selva que se le opone, resonando
Itélica, y el claro nombre oido



P

Ml sombras nobles de su gran ruina:
iTanto aun la plebe a sentimiento inclina!

Esta corta piedad que, agradecido
Huésped, a tus sagrados manes debo,
Hoy te consagro, 1télica famosa.

T, st lloroso don han admitido

Las ingratas cenizas, de que llevo
Dulce nolicia asaz, st lastimosa,
Permiteme, piadosa

Usura a tierno lanto,

Que vea el cuerpo santo

De Geroncio tu mdartir prelado.
Muestra de su sepulero algunas sefias,
Y cavaré con ligrimas las pefias

Que ocultan su sarcéfago sagrado;
Pero mal pido el vnico consuelo

De lodo el bien que airado quité el cielo.
Goza en las tuyas sus reliquias bellas
Para envidia del mundo y sus estrellas.

Es ésta una de las més bellas, pulidas y bien inspiradas
poesias del siglo de oro. Es admirable por el arte que se
pone en la descripeién de las ruinas de lo que fué otrora
importante urbe romana; por los recuerdos histoéricos que
con tan expresiva como emocionante galanura se van evo-
cando; por la pureza, claridad y armonia de la elocucion.
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Epoca clasico-nacio-
nal o siglo de oro.
Se inicia con Car-
los V (I en Espa-
fia. 1516-1555) y
alcanza su mayor
brillo durante el
reinado de los Fe-
lipe II, III y IV
(1555-1655), De-
cae con Carlos II
(1655-1700). Pre-
domina la influen-
cia de los clésicos,
pero adquiere este
periodo cardcter
propio de acuerdo
con el espiritu his-
pano, caballeresco,
pundonoroso y
muy catélico.

RESUMEN

Poesta lirica. A la influencia de los cldsicos se agrega la de los
poetasitalianos, Petrarca especialmente. Teniendo en cuen-
ta las tendencias regionales veremos las escuelas salmatina,
sevillana, aragonesa, madrilefia, ete. Las especies poéticas
més usadas son la oda, la epistola, la elegia, la sdtira y el
soneto; v el metro preferido es el endecastlabo de nueva
acentuacion. Bl afin de innovar lleva al culteranismo, vicio
de forma, y al conceptismo, vicio de fondo; y para preca-
verse de tales exageraciones se cae luego en el prosaismo,

Boscan (1490-1543) es notable por su prosa (véase
el Cortesano): adquiere celebridad como introduc-~
tor en Espaiia de la escuela italiana, petrarquista
o toscanista; aunque con duro estilo pone en uso
el endecastlabo de nuevo ritmo. Su obra poética
se inicia con trovas de la escuela tradicional. Hacia
1526 entra a imitar a los poetas italianos y com-
pone 92 sonetos (traduce a Petrarca), algunas
epistolas, la Octava Rima (parafrasea a Bembo)
y Hero y Leandro (versi6n de Tasso).

Garcilaso de la Vega (1503-1536) es uno de los mejores
liricos de su época. Como Jorge Manrique, muere
por accién de guerra en plena juventud. Sigue la
escuela de su amigo Boscdn, pero lo supera por
la fluidez y elegancia de su decir. Tiene 38 sonetos,
si no perfectos, superiores a los de Boscén; son
primorosas sus tres églogas aunque resultan a ve-
ves algo confusas; en sus cinco canciones se ha
preferido A la flor de Gnido.

Fernando de Herrera (1534-1597). Abraza la carrera
eclesifistica y vivi6 de ella, aunque no llegb a gra-
duarse como sacerdote. Fué versado en ciencias y
letras; conocié el latin, el griego y el hebreo. Ins-
pir6 sus odas y canciones amorosas el platénico
amor que le desperté la Condesa de Gelves. Le
llamaron El Divino. Sus mejores poemas son las
canciones heroicas A la Victoria de Lepanto, A la
pérdida del Rey D. Sebastién, basadas en la Biblia,
v la Cancién a D. Juan de Austria, que imita a los
clésicos romanos. Tiene algunos sonetos de escuela
petrarquista.

Poetas liricos de la escuela italiana

A las ruinas de Italica, bellisima canci6én que fué atribuida
a Francisco de Rioja, es obra de Rodrigo Caro (1574-1647).



CAPITULO X

Fray Luis pE LEON y SAN JuaN DE LA CRUZ

42. — Luis Ponce pE LEGN (1527-1591) naci6 en Bel-
monte y cursd sus primeros estudios en Madrid; a los 14
afios fué a la universidad de Salamanca y a los 17 pro-
fes6 en la orden de San Agustin.

Llegaba a la edad de Cristo cuando fué nombrado
profesor de Teologia en la universidad salmantina y poco
después entré a desempeiiar también la citedra de Sagrada
Escritura.

Toma parte en una seria controversia sobre las traduc-
ciones de la Biblia. Se apoyaba en versiones hebraistas
y comentd desfavorablemente la Vulgata de San Jerénimo.
En esto se fundaron los del bando opuesto, dirigidos por
los frailes Leén de Castro y Bartolomé Medina, para
denunciarlo al tribunal de la Inquisiciéon, agregando, como
otros tantos cargos, que era descendiente de judios y que
habia traducido al castellano el Cantar de los Cantares
de Salomén; lo que tenia que ser mirado con malos ojos
por el Santo Oficio, pues habia prohibido las versiones
biblicas en lengua vulgar. Caso es que bajo el peso de
estas acusaciones e injustas intrigas Fray Luis de Le6n
fué arrestado en 1572 y se le tuvo en la cdrcel de Valla-
dolid hasta el 7 de diciembre de 1576, dia en que recobrd
su libertad gracias a un fallo absolutorio.

Vuelto a su citedra se crey6 que la iniciaria descargin-
dose iracundo contra sus empecinados detractores; pero
nada de eso, con su habitual mansedumbre cristiana, como
si nada le hubiera pasado, comienza con estas palabras:
«dectamos ayer»... que han resultado célebres, inolvidables.
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Durante su encierro eseribié una de sus obras maestras,
los Nombres de Cristo, tratado en que departen razonada-
mente tres agustinos, amigos del autor, sobre los trece
nombres que la Biblia concede a Cristo. Menéndez y
Pelayo ha dicho de estos didlogos que «sélo con los de
Platon admiten paralelo por lo artisticos y luminosos»...

Véase la Introduccion al Libro III de esta obra, donde
se advierte cémo tiende a mejorar en sus escritos el habla
ordinaria y familiar:

Mas a los que dicen que no leen aquestos mis libros por estar en
romance y que en latin los leyeran, se les respende que les debe poco
su lengua, pues por ella aborrecen lo que, st estuviera en otra, tuvieran
por bueno. Y mno sé yo de dénde les nace el estar con ella tan mal; que
ni ella lo merece, ni ellos saben tanto de la latina que no sepan mds de
la suya, por poco que della sepan, como de hecho saben della poquisimo
muchos (*). Y destes son los que dicen que no hablo en romance, porque
no hablo desatadamente y sin orden, y porque pongo en las palabras
concierto y las escojo y les doy su lugar; porque piensan que hablar
romance es hablar como se habla en el vulgo, y no conocen que el bien
hablar no es comiin, sino negocio de particular juicio, ansi en lo que
se dice, como en la manera como se dice; y negocio que de las palabras
que todos hablan elige las que convienen y mira el sonido dellas, y aun
cuenta a veces las letras, y las pesa y las mide y las compone, para que,
no solamente digan con claridad lo que se pretende decir, sino también
con armonia y dulzura. Y st dicen que no es estilo para los humildes
y simples, entiendan que, asi como los simples tienen su gusto, asi los
sabios y los graves y los naturalmente compuestos no se aplican bien a
lo que se escribe mal y sin orden; y confiesen que debemos tener cuenta
con ellos, y sefialadamente en las escrituras que son para ellos solas,
como aquesta lo es.

Y st acaso dijeren que es novedad, yo confieso que es nuevo, y camino
no usado por los que escriben en esia lengua, poner en ella mimero
levantdndola del decaimiento ordinario. El cual camino quise yo abrir,
no por la presuncién que tengo de mi, que sé bien la pequeiiez de mis
Juerzas, sino para que los que las tienen se animen a iratar de aqui
adelante su lengua como los sabios 1y elocuentes pasados, cuyas obras
por tantos siglos viven, trataron las suyas, y para que la igualen, en
esta parte que le falta, con las lenguas mejores, a las cuales, segin mi
juicio, vence ella en otras muchas virtudes.

(1) Como es fdeil ver, aunque hay cuidadoso alifio en el decir, no se ha llegado
afin a la mds perfecta construccion castellana; choca en este pdrrafo tanto «ellas,
y s8i se entra a leer los capitulos que siguen se advertird tal cual incoherencia en
algunos de los perfodos mds extensos.
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Entre otras producciones en prosa hay que contar su
Exposicion del Libro de Job, pardfrasis del texto hebreo
donde explica su filosoffa y recomienda la resignacion; el
Cantar de los Cantares, que pone en correcto castellano
versiculos de Salomén; y la Perfecta Casada, libro de sanos
consejos a las que se casan, dedicado a D.* Marfa Varela
Osorio. En el capitulo VII de esta obra es amplificado
este proverbio:

«Madrugé y reparti6 a sus gafianes
las raciones, la tarea a sus mozas.»

y se tiene este parrafo que pondera las excelencias del
madrugar:

«Y es cosa digna de admiracién que, siendo estos sefiores en todo lo
demas grandes seguidores, o por mejor decir, grandes esclavos de su
deleite, en esto sélo se olvidan dél, y pierden por un vicioso dormir lo
mds delettoso de la vida, que es la mafiana. Porque entonces la luz,
como viene después de las tinieblas y se halla como después de haber
sido perdida, parece ser otra y hiere el corazén del hombre con una nueva
alegria y la vista del cielo entonces, y el colorear de las nubes y el des-
cubrirse el aurora () (que no sin causa los poetas la coronan de rosas)
(), y el aparecer la hermosura del sol, es una cosa bellisima. Pues el
cantar de las aves, jqué duda hay sino que suena entonces mds dulce-
mente? y las flores y las yerbas y el campo, todo despide de si un tesoro
de olor. Y como cuando entra el rey de nuevo en alguna ciudad se adereza
y hermosea toda ella, y los ciudadanos hacen entonces plaza y como
alarde de sus mejores riquezas; asi los animales y la tierra y el aire, y
todos los elementos, a la venida del sol se alegran, y como para recibirle,
se hermosean y mejoran y ponen en publico cada uno sus bienes. Y
como los curiosos suelen poner cuidddo y trabajo por ver semejantes
recibimientos, ast los hombres concerlados y cuerdos, aun por sélo el
gusto, no han de perder esta fiesla que hace toda la naturaleza al sol
por las mafianas; porque mo es gusto de un solo sentido, sino general
conlentamiento de lodos, porque la vista se deleita con el nacer de la luz
y con la figura (%) del aire y con el variar de las nubes; a los oidos las

(1) Se adopta aquf la forma el (apbe. de ela), que corresponde al masculino,
para evitar el encuentro de dos a, sustitucién que s6lo se ha mantenido después
cuando la a siguiente es t6nica.

i (?) Virgilio, verso 535 del lib. VI de la Eneida; Garcilaso de la Vega, égloga
I; ete.

(®) Aunque estd esta palabra en diversas ediciones ha de ser errata; finura habrd

escrito de Le6n.
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aves hacen agradable armonia; para el oler, el olor que en aquella sazén
el campo vy las yerbas despiden de si es olor suavisimo, pues el fresco
del aire de entonces templa con grande deleite el humor calentado con
el suefio, y cria salud y lava las tristezas del corazén,y no sé en qué
manera le despierta a pensamientos divinos antes que se ahogue en los
negocios del dia.»

Mi4s que en la prosa, es en el verso donde mejor brilla
este sabio y excelso escritor.

Cuenta poesias originales y acertadas traducciones,
algunas de obras sagradas, salmos de David, proverbios
de Salomén y del libro de Job; y otras profanas, como las
de églogas y georgicas de Virgilio, odas de Horacio, de
Pindaro y de otros cldsicos latinos.

Sus poesias originales, que son unas 30, ya filosobficas,
ya heroicas, ya morales, todas ellas profundamente reli-
giosas, resplandecen por su sencillez y grata armonia, por
su intenso y delicado sentimiento.

Véase esta imitacién del «Beatus ille» de Horacio, de
tan filosoficas reflexiones, de tan esponténea y suave
belleza:

A LA VIDA DEL CAMPO
Opa

iQué descansada vida
la del que huye del mundanal rwido
y sigue la escondida
senda por donde han ido
los pocos sabios que en el mundo han sido!

Que no le enturbia el pecho
de los soberbios grandes el estado,
nt del dorado techo
se admira, fabricado
del sabio moro, en jaspes sustentado.

No cura st la fama
canta con voz su nombre pregonera,
ni cura st encarama
la lengua lisonjera
lo que condena la verdad sincera.
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éQué presta a mi conlenlo,
81 soy del vano dedo sefialado,
st en busca de este viento
ando desalentado
con ansias vivas y mortal cuidado?

i[Ok campo, oh monte, oh rio!
ioh secreto seguro deleitoso!
roto cast el navio,
a vuestro almo reposo
huyo de aqueste mar tempestuoso.

Un no rompido suefio,
un dia puro, alegre, libre quiero;
no quiero ver el cefio
vanamente severo
de quien la sangre ensalza o el dinero.

Despiértenme las aves
con su cantar siave no aprendido,
no los cuidados graves
de que es siempre sequido
quien al ajeno arbitrio estd alenido.

Vavir quiero conmigo,
gozar quiero del bien que debo al cielo,
a solas, sin lestigo,
libre de amor, de celo,
de odio, de esperanzas, de recelo.

Del monte en la ladera
por mt mano plantado tengo un huerto,
que con la primavera
de bella flor cubierto
ya muesira en esperanza el fruto cierto.

Y como codiciosa
de ver y acrecentar su fermosura,
desde la cumbre airosa
una fontana pura
hasta legar corriendo se apresura.

Y luego, sosegada,
el paso entre los drboles torciendo,
el suelo, de pasada,
de verdura vistiendo,
y con diversas flores va esparciendo.
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El aire cl huerto orea,
1 ofrece mil olores al sentido,
los drboles menea
con un manso ruido
que del oro 1y del cetro pone olvido.

Ténganse su lesoro
los que de un flaco lefio se confian:
no es mio ver el lloro
de los que desconfian
cuando el cierzo y el dbrego porfian.

La combatida antena
cruje, y en ciega noche el claro dia
se torna, al cielo suena
confusa voceria,
y la mar enriquecen & porfia.

A mi una pobrecilla
mesa, de amable paz bien abastada,
me baste, y la bajilla
de fino oro lobrada,
sea de quien la mar no teme airada.

Y maientras maiserable-
mente se estdn los otros abrasando
en sed insaciable
del no durable mando,
tendido yo a la sombra esté cantando.

A la sombra tendido
de hiedra y lauro eterno coronado,
puesto el atento oido
al sén dulce acordado
del plectro sabiamente meneado.

En la Profecta del Tajo, poema heroico eserito en liras
como el anterior, habla el rio para anunciar al rey Rodrigo
la ruina que por su culpa traerd a Espaiia la invasion de
los moros:

Folgaba el Rey Rodrigo

Con la hermosa Cava en la ribera
Del Tajo, sin tesligo:
El pecho sacé fuera

El rio, y le hablé de esta manera:
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Y asi incita a luchar:

Acude, acorre, vuela,

Traspasa la alta sierra, ocupa el Uano,
No perdones la espuela,
No des paz a la mano,

Menea fulminando el hierro insano.

La oda Noche serena es un canto de dulce admiracién
hacia la obra del Creador, que asi comienza:

Cuando contemplo el cielo

De innumerables luces adornado,
Y miro el suelo
De noche rodeado,

En sueno y en olvido sepultado:

y asi termina para completar su 16 estrofa:

iOh campos verdaderos!

jOh prados con verdad frescos y amenos!
jRiquisimos mineros!
jOh deleitosos senos,

Repuestos valles de mil bienes llenos!

Otra de las mas bellas joyas de Fr. L. de Lebén es
esta oda, «pardfrasis cristiana de la estética de Platén»,
seglin las palabras del retérico Mild y Fontanals:

A FRANCISCO SALINAS

Catedratico de misica de la universidad de Salamanca

El aire se serena

Y visle de hermosura y luz no usada,
Salinas, cuando suena
La musica extremada

Por vuestra sabia mano gobernada.

A cuyo son diwvino,

Mz alma que en el olvido estd sumida,
Torna a cobrar el tino
Y memoria perdida

De su origen primera esclarecida.
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Y como se conoce,

En suerte y pensamientos se mejora,
El oro desconoce
Que el vulgo ciego adora,

La belleza caduca engatiadora.

Traspasa el aire todo
Hasta llegar a la mds alta esfera,
Y oye alli otro modo

De no perecedera
Musica que es de todas la primera.

Ve como el gran maestro

A aquesta inmensa citara aplicado,
Con movimiento diestro
Produce el son sagrado,

Con que este eterno templo es sustentado.

Y como estd compuesta
De miimeros concordes, luego envia

Consonante respuesta,

Y entrambas a porfia
Mezclan una dulcisima armonia.

Aqui la alma navega
Por un mar de dulzura y finalmente
En él ainst se anega,
Que ningun accidente,
Exirafio o peregrino oye o siente.

jOh desmayo dichoso!

jOh muerte que das vida! jOh dulce olvido!
Durase en tu reposo,
Sin ser restituido

Jamds a aqueste bajo y vil sentido!

A este bien os lamo,
Gloria del Apolineo sacro coro,
Amigos, a quien amo
Sobre todo tesoro,
Que todo lo demds es triste lloro.

jOR! suene de contino,
Salinas, vuestro son en muas otdos,

Por quien al bien divino

Despiertan los sentidos,
Quedando a lo demds amortecidos.
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Entre Sus poesfas religiosas la més conocida y admi-
rada es

LA ASCENSION DEL SENOR

iY dejas, Pastor santo,
Tu grey en esle valle hondo, obscuro,
Con soledad y Uanto.
Y ti, rompiendo el puro
Adre, te vas al tmmortal sequro!

Los antes bienhadados,
Y los agora tristes y afligidos,
A tus pechos eriados,
De T desposeidos,
A db convertiran ya sus senlidos?

(Qué mirardn los ojos
Que vieron de tu rostro la hermosura,
Que no les sea enojos?
Quien oyé tu dulzura,
{Qué mo tendrd por sordo y desventura?

Aqueste mar turbado
$Quaén le pondrd ya freno? iquién concierto
Al viento fiero airado?
Estando T encubierto
éQué norte guiard la nave al puerto?

iAy! Nube envidiosa,
Aun deste breve gozo jqué te aquejas?
éD6 wvuelas presurosa?
iCudn rica ti te alejas!
[Cudn pobres y cudn ciegos jay! nos dejas!

Como se ve, predomina en la versificaciéon de Fr. L. de
Leén la lira creada por Gareilaso; mas no se redujo a tal
combinacién métrica, como que se cuenta entre sus mejores
poemas la grandiosa invoeacién religiosa «A Nuestra
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Sefiora», escrita en la carcel, imitacién petrarquista en
nueve estrofas como ésta, que es la primera:

Virgen, que el sol mds pura,
Gloria de los mortales, luz del cielo,
En quien es la piedad como la alteza:

Los ojos vuelve al suelo,

Y mira un miserable en cdrcel dura
Cercado de linieblas y tristeza;

Y st mayor bajeza
No conoce ni igual juicio humano,
Que el estado en que estoy por culpa ajena,

Con poderosa mano
Quiebra, Reina del Cielo, la cadena.

Para terminar, tiénese este quinteto:

Virgen: el dolor fiero
Anuda ya la lengua, y no consiente
Que publique la voz cuanto desea;
_Mas oye ti al doliente
Animo que contino a Ui vocea.

Ha dejado algunos sonetos de apreciable valor; y para
que se advierta que su acendrado misticismo no le impidi6
tocar notas del mundano amor, sépase que tiene unas
Coplas dedicadas a una desdefiosa; aunque son para darle
sano, muy saludable consejo:

jAy! por Dios, seiora bella,
mirad por vos, mientras dura
esa flor graciosa y pura,
que el no gozalla es perdella:
Yy pues no menos discreta
y perfeta
sois, que bella y desdefiosa,
mirad que ninguna cosw
hay que & Amor no esié sujela.
El amor gobierna el cielo
con ley dulce eternamente;
2y queréis vos ser wvaliente
contra él? Acd en el suelo
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da . movimiento y viveza

a la belleza

el amor, y es dulce vida;

y la suerte mas valida

sin €l es pobre lristeza.
(Qué vale el beber en oro,

el vestir seda y brocado,

- el techo rico labrado,

y los monles del tesoro?

Y qué vale, si G derecho

os da pecho

el mundo todo y adora,

st @& la fin dormis, sefiora,

en el solo y frio lecho? :

43. — San Juan pE LA Cruz (1542-1591), religioso car-
melita, a quien llamaron «el doctor extitico», méis mistico
que Fray Luis de Ledén y que su gran amiga Santa Teresa
Jests, a quien aventaja en recursos literarios.

Su prosa (Subida al Monte Carmelo, Cdntico espiritual,
Noche oscura del alma, ete.) parafrasea con suave delicadeza
y emocién poesias propias principalmente, lo que quiere
decir que fué més inspirado poeta que prosista.

He aqui algunas estrofas de su Cdntico espiritual entre
el Alma y Cristo su Esposo, poema que va inserto entre
Las cien mejores poestas de la lengua Castellana y que pa-
rece inspirado en el conocido Cantar de los Cantares:

ESPOSA

JAdénde le escondiste

Amado, y me dejaste con gemido?
Como el ciervo huiste,
Habiéndome herido

Sali tras ti clamando, y ya eras ido.

Pastores, los que fuerdes
Allg por las majadas al otero,
St por ventura vierdes

Aquel que yo mds quiero

Decidle que adolezco, peno y muero.
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Buscando mis amores,
Iré por esos montes y riberas,
Ni cogeré las flores,
Ni temeré las fieras,
Y pasaré los fuertes y fronieras.

jOh bosques y espesuras,
Plantadas por la mano del Amado!
iOh prado de verduras,
De flores esmaltado,
Dectd si por vosolros ha pasado!...

RESUMEN

Tray Luis Ponce pE Lrén (1527-1591). Na- -
ce en Belmonte e inicia sus estudios en
Madrid. A los 14 afios ingresa a la universi-
dad de Salamanca y a los 17 profesa como
agustino. Ocupa la cdtedra de Teologfa en la
universidad salmantina y poco después
entra a explicar la Sagrada Escritura. En-
vuelto en una seria controversia y victima
de falaces intrigas fué condenado por el
Santo Oficio y permaneci6 preso cinco afios.
Una vez absuelto reinicia su cdtedra con
las palabras: <dectamos ayer», que han
resultado de inolvidable celebridad.

Su prosa, la mds esmerada de la época,
aunque no llega a ser perfecta, comprende:
los Nombres de Cristo, algunas traducciones

Escritores Misticos del hebreo y la Perfecta Casada. ’

En sus bellisimas poesfas se cuentan sagradas
traducciones de David, Salomén y Job, y
profanas versiones de églogas y gebrgicas de
Virgilio. Tiene 30 poesias originales: admi-
rables odas contemplativas y filosé6ficas,
como La vida del campo, Noche serena, A
Francisco Salinas; heroicas, como la Profe-
cia del Tajo; religiosas, como La Ascensién
del Senior y A Nuestra Seiiora; algunos
sonetos y una copla (A una desdefiosa).

San Juan pE LA Cruz (1542-1591) es carme-
lita, como Santa Teresa. En su prosa se
cuentan Subida al Monte Carmelo, Cdntico
espiritual y otras producciones que expli-
can sus propias poesfas, todas ellas muy
misticas.




CAPITULO XI

EPICcA NACIONAL. — PRINCIPALES POEMAS RPICOS. —
ErciLLA. — VALBUENA. — OJEDA

44. — Epica nacional. — Aunque la poesia épica comen-
.26 a florecer en Espafia antes que la lirica y a pesar del
intenso brillo que alcanzaron las letras espaiiolas durante el
siglo de oro, no podemos contar, ni entonces ni nunca, poe-
tas épicos castellanos tan geniales como los cldsicos Homero
y Virgilio, los mejores modelos, ni como los italianos Dan-
te, Ariosto y Tasso, el portugués Camoens o el inglés Mil-
ton. Y no es que faltara asunto para excelsas epopeyas;
acaso el temperamento espaiiol fué mds dado a presentar
sus legendarios héroes y sus gloriosos hechos en breves
romances, en la novela y en el teatro, que a cantarlos en
grandiosos poemas de tan elevado e intenso estudio ;Y
tanto es asi que se ha dicho y repetido que no tiene la bri-
llante literatura espafiola una epopeya, un solo poema ver-
daderamente épico.

Con todo, hay que reconocer el meritorio esfuerzo que
representan los principales poemas narrativos de esta épo-
ca, especialmente las producciones de Ercilla, Valbuena
y Ojeda (%).

La épica espafiola se clasifica en heroica (La Araucana,
El Bernardo, La Austriada), en religiosa (La Cristiada) y en
burlesca (La Mosquea, La Gatomaquia). También se habla
de poemas épicos mayores y menores, atendiendo a su ex-
tension.

Han sido compilados los principales poemas épicos cas-
tellanos en la Musa épica, de Quintana, y en la Biblioteca

(1) Se ha escrito también Balbuena y Hojeda.
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de Autores espaiioles, Poemas épicos (dos tomos, coleccio-
nados por C. Rosell).

El poema burlesco, parodia de la epopeya, tiene como
creador al mismo Homero, a quien se atribuye la Batraco-
miomaquia, que canta hazafias de ranas y ratones. En
Espafia tenemos La Mosquea, de Villaviciosa, con XII
cantos de 60 a 100 octavas; he aqui la primera:

Las provocadas furias del infierno,
Sembrando rabia y ponzofiosa espuma,
El odio terrible y el rencor interno,

El sumo esirago y mortandad sin suma,
Las agotadas aguas del averno

Por soldados alados y sin pluma,

Los fieros encontrados reinos canto

Que el imperio poblaron del espanto.

Pone en accién moseas, mosquitos, pulgas, hormigas y
otros insectos.

En la ingeniosa Gatomaquia, de Lope de Vega (Tomé
de Burguillos), son personajes principales los gatos rivales
Micifuf y Marraquiz, y la gran enamorada Zapaquilda.
Los perros no han querido ser menos que los gatos; tam-
bién tienen su poema. La Perromaquia, de Nieto de Molina,
muy inferior, por cierto, a La Gatomaquia.

45. — Aronso pE Ercinra Y
ZiN16A (1533-1594).— Ercilla nace
en Madrid; fué paje de Felipe II; a
los 21 afios pasa a Chile, a las 6rde-
nes de Garefa Hurtado de Mendoza,
y combate contra los araucanos que
se han sublevado para defender sus
tierras de la invasién espafiola. Es-
ta rebelion es el asunto de La
Araucana. Estando en tan ruda
campaifia tuvo un incidente con
su compafero de armas Juan de
Pineda, tan grave para la rigurosa disciplina militar, que

Alonso de Ercilla y Zfiiiga
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Hurtado de Mendoza le condené a muerte ; aunque obtuvo
su indulto, quedé tan resentido que al cantar la cruenta lu-
cha en que le toco intervenir jamas pondera a su jefe y
principales compaifieros de armas; y, en cambio, nos pre-
senta a Caupolicdn, Lautaro, Colocolo, Tucapel y otros
caciques araucanos como admirables héroes de la sangrien-
ta insurreccién de Arauco, que fué ahogada en sangre.

La Araucana consta de 37 cantos, que varfan desde 47
hasta 111 octavas reales cada uno, y se divide en tres par-
tes. Hay notables descripciones de peleas y excelente versi-
ficacién, pero resulta cansador tan extenso poema, mas
que todo por la semejanza de sus episodios:

Anuncia Erecilla al iniciar su canto:

No las damas, amor, no gentilezas
De caballeros canto enamorados,
Ni las muestras, regalos y lernezas
De amorosos afectos y cuidados;
Mas el valor, los hechos, las proezas
De aquellos espadioles esforzados,
Que a la cerviz de Arauco no domada
Pusieron duro yugo por la espada.

Brinda. luego el canto a su rey:

Suplicoos, gran Felipe, que mirada
Esta labor de vos sea recibida,
Que de todo valor necesitada
Queda con darse a vos favorecida:
Es relacién sin corromper sacada
De la verdad, cortada a su medida;
No despreciéis el don, aunque tan pobre,
Para que autoridad mi verso cobre.

Entra a describir el pais chileno y el indomable estado
de Arauco que comienza a rebelarse. En el momento de-

cisivo de la insurreccién hay discordia entre los caciques -

sobre quién ha de mandar. El mds anciano y respetado,
Colocolo, dispone la prueba del madero:
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«En la virtud de vuestro brazo espero
Que pueda en breve tiempo remediarse;
Mas ha de haber un capildn primero,
Que todos por él quieran gobernarse:
Este serd quien mds un gran madero
Sustentare en el hombro sin pararse;

Y pues que sois iguales en la suerte,
Procure cada cual ser el mds fuerte.»

Puestos a combatir, la experiencia muestra que vale més
la inteligencia y astucia del cacique Lautaro que la fuerza
formidable de Caupolicdn, triunfador de la prueba del
madero y, por tanto, jefe supremo.

Enla segunda parte, que se inicia con el canto X VI, entran
en accion las fuerzas de Hurtado de Mendoza, en las que
actda Ercilla; quien encuentra, segin su propia aclaracion,
que lo escrito hasta entonces «no contiene sino una mesma
» cosa, y haber de caminar siempre por el rigor de una ver-
» dad... paréceme que no habri gusto que no se canse de
» seguirme.» Caso es que:

En el silencio de la noche escura,
En medio del reposo de la gente,
Queriendo proseguir con mi escritura
Me sobrevino un subito accidente:
Cortéme un hielo cada coyuntura,
Turbéseme la vista de repente
Y procurando de esforzarme en vano
Se me cayé la pluma de la mano.

Esto es para caer en un ensuefio que le permite interrum-
pir el relato del asalto que dan los araucanos al cerro de
Penco; y entra a explicar ¢omo fué la toma de San Quintin
por el rey don Felipe, hecho que ocurre al mismo tiempo,
pero en opuesto hemisferio, de modo que no guarda rela-
ci6n alguna con el asunto que se viene tratando. Esta falta
de unidad en la accién del poema, se agrava con la deserip-
cion de la batalla de Lepanto (canto XIX) y con las haza-
fias de Dido (Cantos XXXII y XXXIII), acontecimientos
lejanos que nada tienen que hacer con la sublevacién de
Arauco.
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En el canto XVII preceden al asalto de San Quintin
estrofas que parecen inspiradas por Virgilio o Garecilaso:

Salimos a un gran campo, a do natura
Con mano liberal y artificiosa
Mostraba su caudal y hermosura

En la varia labor maravillosa,
Mezclando entre las hojas y verdura

El blanco lirio y encarnada rosa,
Jungquillos, azahares y mosquetas,
Azucenas, jazmines y violetas.

Alli las claras fuentes murmurando
El deleitoso asiento atravesaban,

Y los templados vientos respirando
La verde yerba y flores alegraban.
Pues los pintados pdjaros volando
Por los copados drboles cruzaban,
Formando con su canto y melodia
Una acorde y dulcisima armonia.

En la tercera y dltima parte presenciamos la derrota de
los araucanos, y la prisién y muerte del valiente Caupoli-
cén. Se dan, al terminar, las razones que tuvo el rey Felipe
para intervenir en Portugal; y recuerda, el poeta, sus pro-
pias desventuras:

Dejo por no cansaros 1y ser mios
Los wnmensos trabajos padecidos,
La sed, hambre, calores y los frios
La falta irremediable de vestidos,
Los montes que pasé, los grandes rios,
Los yermos despoblados no rompidos,
Riesgos, peligros, trances y Sfortunas,
Que aun son para conladas importunas.

Ni digo cémo al fin por accidente
Del mozo capitdn acelerado
Fui sacado a la plaza injustamente
A ser publicamente degollado;
Ni la larga prisién impertinente
Do estuve tan sin culpa molestado,
De mil otras miserias de otra suerte,
De comportar mds graves que la muerte.
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Y wo, que tan sin rienda al mundo he dado
El tiempo de mi vida mds florido,
Y siempre por camino despefiado
Mis vanas esperanzas he seguido:
Visto ya el poco fruto que he sacado
Y lo mucho que a Dios tengo ofendido,
Conociendo mi error de aqui adelante
Serd razén que lore y que no cante.

A pesar de su mucha extension deja La Araucana asunto
para otros poemas sobre el mismo tema e iguales persona-
jes. El mejor de ellos, Arauco domado, del licenciado Pedro
de Ona, nacido en Chile, quien lo escribe en Lima hacia
1596, dista mucho, por cierto, de alcanzar los méritos de
su inspirador. También hubo quien compuso la Cuarta y
Quinta parte de la Araucana; mas ha tenido muy poca
aceptacién este poema de Santisteban Osorio, aunque no
faltan quienes lo juzguen superior al Arauco domado.

46. — BrrNARDO DE VALBUENA (1568-1627). — Naci6
en Valdepefias; adolescente aun se trasladé a Méjico, donde
curso6 estudios hasta graduarse co-
mo bachiller. Hacia 1608 realiza un
viaje a Kspafia para doctorarse en
teologia y letras en la universidad
de Sigiienza. Pasa luego a Jamaica
como abad y pocos afios después
lo vemos figurar como obispo de
Puerto Rico, donde falleci6. Segtin
se ve, y como bien lo indica Me-
néndez y Pelayo, resulta un poeta
americano aunque su cuna fuera
ibera.

Eseribié La grandeza mejicana
(en Méjico, 1604) y El siglo de oro (publicado en Madrid,
en 1608); pero su obra capital es El Bernardo o La Victo-
ria de Roncesvalles, impresa por primera vez en Madrid,
el afio 1624.

Bernardo de Valbuena
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El asunto de este poema, grandioso por su extension,
como que cuenta mas de 3000 octavas reales (repartidas
en 24 libros o cantos), donde hay no poeas bellezas y no
pocos defectos, desarrolla las fabulosas aventuras de Ber-
nardo de Carpio, armado eaballero por un rey asidtico y
dotado por las hadas con las invencibles armas de Aquiles.
Libra de su prision a la bella princesa Arcangélica, de la
que se enamora; y termina el poema con la sangrienta
batalla de Roncesvalles, donde, unido al ejéreito de
Alfonso el Casto, abate el poder de Carlomagno ven-
ciendo a los Doce Pares de Francia y dando muerte
a Roldén.

Hay mucho del Orlando Furioso; y entre los intrincados
episodios que nos muestra la ingeniosa imaginacién del
autor, encontramos interesantes evocaciones historicas so-
bre el Cid, Herndn Cortés, el duque de Alba y don Juan
de Austria.

La primera octava ya nos revela el asunto principal del
poema:

Cuéntame, oh Musa, ti, el varén que pudo
A la enemiga Francia echar por tierra,
Cuando de Roncesvalles el desnudo
Cerro gimié al gran peso de la guerra:
iTanto en Alcina hizo un dolor mudo!
iTanto el celoso ardor que su alma encierra!
iTanto la envidia obré, tanta la safia
De defender su invicta tierra Espafig!

He aqui una muestra de sus maravillosas descripciones;
se trata del Templo de la Fama:

Entre la tierra, el cielo, el mar y el vienio
Un soberbio castillo estd labrado,
Que, aunque de huecos aires su cimiento,
Y en fragiles palabras amasado,
Basa mo tiene de mayor asiento
El mundo, ni los cielos se la han dado,
Pues a solo él y su muralla fuerte
No ha podido escalar ni enirar la muerte.
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Fama, monstruo feliz, vario en colores,
Es quien las torres del alcdzar vela,
Y en plumas de vistosos resplandores
Por todo el orbe sin cansarse vuela,
Favores pregonando y disfavores
Que alli el parlero tiempo le revela,
De ojos vestida, de alas y de lenguas,
De unos contando loores, de otros menguas.

Finaliza el poema con la muerte de Rolddn:

Di6 el francés a Bernardo una herida
Tan a sazén, que pudo desarmalle
Todo el hombro siniestro, y de encendida
Sangre darle una nueva fuente al valle:
Corrié notable riesgo de la vida:
Mas cuando ya volvia a segundalle,
Tan recio eniré con él, que por las faldas
De un gran pefiasco le hizo dar de espaldas;

Y antes que hallase tiempo conveniente
De rehacer su furia, con dos manos
Alta la espada, sobre el yelmo ardiente
Bajé gimiendo por los aires vanos:

La celda rompid el golpe valiente,
Sono el eco en los valles comarcanos,
Y aungue no cayé el Conde, del ruido
Quedo atronado el uso del sentido.

Quertale ya dejar, y un bulto mudo,
Del muerto primo sombra temerosa,
Vié en el aire pasar, y el dolor pudo
Volver cruel su alma, de piadosa:
«Aunque es corta venganza a mal tan crudo,
No te puedo dar mds, oh alma dichosa:
Muere ahora, cruel, muere homicida,
Que aqui todo se paga con la vida.»

Dijo; y alzando el brazo vengativo,
Al dar sobre él la fiera arma encantada,
Dos partes quedé hecho el yelmo altivo,
Su heroica frente y la ememiga espada:
Cayé muerto Rolddn, quedando vivo
Su eterno mombre; su alma arrebatada
Feroz vol6 a su esfera, y su gallardo
Cuerpo cayé a los pies del gran Bernardo.
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47. — Fr. Dieco pE Osepa (%) (1571-1615). — Naci6 en
Sevilla y muy joven se trasladé a Lima, donde fué regente
de los estudios de predicadores, segin informa la portada
de su propio poema La Cristiada, dedicado al virrey del
Pert, Marqués de Montes Claros. Permaneci6 en el Perd
hasta terminar sus dias; de modo que nos resulta, como
Valbuena, un poeta hispanoamericano.

Versifica La Cristiada la pasion de Jesucristo, tomada
del Nuevo Testamento, en cuanto media desde la dltima
cena hasta el momento en que baja al Sepulero. Consta de
doce cantos, cada uno de unas 150 octavas reales. No
tendrd la inspirada grandiosidad del Paraiso perdido, ni
de la Mestada, aunque no deja de alcanzarlos a veces, se-
gun expresa Quintana en su Musa épica, <en abundancia
y en calor de estilo»; pero bien podemos contar esta obra
de Ojeda como el mejor poema épico-religioso de habla
castellana.

Contiene uno de sus més bellos pasajes el canto o libro
II, que amplifica este argumento:

Sube de Cristo la oracién al cielo;
Al Padre llega, y dale su embajada:
Cuenta del hijo el amoroso celo,
La encarnacion, y vida traba]ada
Pide por esto al Padre algin consuelo,
Y es con Gabriel a Cristo despachada:
Un cuerpo toma el dngel aparente;
Baja al Huerto y se admira sabiamente.

Véase cuin felices imdgenes dan formas tangibles a la
mistica oraciéon que dirige Cristo al Padre Eterno, desde
el Huerto de Getsemam, después de la cena y poco antes
de ser apresado:

Con prestas alas, que al ligero viento,
Al fuego volador, al rayo agudo,
A la voz clara, al vivo pensamiento
Deja atras, va rasgando el aire mudo:

()) Elpoeta firmé Hojeda; pero se trata de una k que ha tendido a desaparecer.
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Llega al sutil y espléndido elemento
Que al cielo sirve de fogoso escudo,
Y como en otro ardor mds abrasada,
Rompe, sin ser de su calor locada.

De alli se parte con veloz denuedo
Al cuerpo de los orbes rutilante;
Que ni le pone su grandeza miedo,
Ni le muda el bellisimo semblante;
Que ya mds de una vez con rostro ledo,
Con frente osada y dnimo constante,
Despreciando la mds excelsa nube,
Al tribunal subié que agora sube.

Estaban los magnificos porteros
De la casa a la gloria consagrada,
Que con intelectivos pies ligeros
Voltean la gran mdquina estrellada;
Estaban, como espiritus guerreros,
Para guardar la celestial entrada
Puestos a punto, y viendo que subia,
A su consorte cada cual decia:

«;Quién es aquesta dama religiosa
Que de Gelsemani volando viene?
Es su cuerpo gentil, su faz hermosa,
Mas el rosiro en sudor bafiado tiene:
Que beldad tan suave y amorosa
Con tan grave pasién se aflija y pene,
Léstima causa. jQuién es la afligida,
En igual grado bella y dolorida?

«HElla dird quién es, que ya se llega;
Mas la oracién del Verbo soberano,
Que a dura muerte su persona enlrega,
Debe ser; que su talle es mds que humano
St a mis ojos su ardiente luz no ciega,
He de besalle su divina mano:
Es la oracion de Cristo, eslo sin duda:
Abrase la puerta, el cielo acuda.»
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RESUMEN

ErcrLra (1533-1594), paje de Felipe 1T, que pa-
sa a Chile, a los 21 afios, para combatir contra
los araucanos, escribe, alternando la espada
con la pluma, La Araucana, que se cuenta co-
mo el principal poema épico castellano. Narra
la sublevacién del Arauco, en mds de 2000
octavas reales de excelente versificacién. Hay,
en este poema, notables e interesantes pasajes;
pero cansa la relacién de episodios parecidos
y de sucesos inconexos, que no se avienen con
la unidad de accién que requiere toda epopeya.

VarLBuENA (1568-1627), nacido en Valdepeiias
se gradda de bachiller en Méjico y vuelve a
Espafa en 1608 para doctorarse en teologia; le
vemos después en Jamaica, como abad, y en
Puerto Rico, como obispo. Su obra capital,
El Bernardo o la Victoria de Roncesvalles, can-
ta, en mds de 3000 octavas, las legendariasy
fabulosas aventuras de Bernardo de Carpio,
que terminan en la batalla de Roncesvalles con
la muerte de Roldén. Est4 inspirado este poe-
ma en el Orlando Furioso.

Fr. D. pe HosepA, u Osepa (1571-1615), sevilla-
no, acttia desde joven en Lima y all§ escribe
La Cristiada. En méds de 1500 octavas nos
presenta la pasién y muerte de Jesucristo, to-
mada del Nuevo Testamento. Comienza en la
Gltima cena y termina cuando JestGs baja al
sepulcro. Es el mejor poema épico-religioso
de habla castellana, aunque no alcanza la
grandiosidad del Paraiso Perdido, ni de la
Mesiada.



CAPITULO XII

LA PROSA

La prosa diddetica: Juan y Alfonso de Valdés. — Los
escritores religiosos: Santa Teresa de Jesius. — Fr. Luzs
de Granada.

48. — LA PROSA DIDACTICA; JUAN Y ALFONSO DE VALDES.
— Como el verso y como la novela, la prosa dedicada a
instruir sobre ciencias y artes tuvo no poco brillo durante
el periodo literario que estamos estudiando.

Hasta el siglo xv1 se daba preferencia a la lengua latina
para tratar sobre teologia, en los estudios filoséficos y en
cuanto ensefiaban las universidades; pero ya en el siglo
de oro entra de lleno a vulgarizarse con el habla popular,
con el castellano, cuanto abarcan las ciencias y las artes
de aquellos tiempos. Ya hemos hablado de la prosa ejem-
plar de Fr. Luis de Leoén.

Una de las formas mds empleadas en las exposiciones
did4cticas es la dialogada. La cultivan primorosamente
los hermanos Valdés. El mayor, Alfonso, muere en Viena,
en 1532; escribié el Didlogo de Lactancio y un Arcediano,
que explica el saqueo de Roma por las tropas de Carlos V,
en forma tal que viene a recaer toda la culpa de este terrible
atropello en las corrupciones de la corte romana. Parece
que escribié también el Didlogo de Mercurio y Carén, que
muchos atribuyen a su hermano Juan, por haber sido
impreso sin nombrar al autor.

Juan de Valdés (1501-1541) estudia humanidades en
Alcald, se relaciona con Erasmo, representa a Carlos V
en Alemania y all4 escribe sus didlogos religiosos, de ten-
dencia protestante.
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La obra que le ha dado mayor fama es de orden filo-
légico, el Didlogo de la Lengua, escrito en Népoles, 1533.
Una copia original se conserva en la Biblioteca Nacional
de Madrid y estd publicada esta obra en los Origenes de
la lengua espafiola, por Mayéns (de 1737).

Son cuatro los interlocutores del Didlogo de la Lengua: los italianos
Marcio y Coriolano, un soldado espafiol apellidado Pacheco y el
autor, a quien demandan los otros tres opinién y consejo. Se ponen
de acuerdo para preguntarle: «En la 1% parte, lo que sabe del origen
o principio que han tenido, asi la lengua castellana como las otras len-
guas que hoy se hablan en Espania. En la 2%, lo que pertenece a la Gra-
mdtica. En la 3% lo que habemos notado en el escribir unas letras mdas
que otras. En la 4%, la causa que lo mueve a poner o quitar, en algunos
vocablos, una silaba. En la 59, le pedimos nos diga por qué mo usa de
muchos vocablos que usan otros. En la 62, le rogaremos nos avise de los
primores que guarda cuanto al estilo. En la 79, le demandaremos su
parecer acerca de los libros que estdn escritos en castellano. Al wltimo,
haremos que nos diga su opinién sobre cudl lengua tiene por mds uni-
forme, a la latina, la castellana o la toscana...»

He aqui un interesante fragmento que nos habla del
Amadis de Gaula:

Pacaeco. — Mucho me maravillo de lo que decfs de Amadis,
porque siempre lo he oido poner en las nubes y por tanto querrfa
que mostrisedes (mostraseis) en él algunos vocablos de los que no
os satisfacen, y algunos lugares adonde no os contenta el estilo, y
algunas partes adonde os parece que peca en las cosas.

Varpfis. — Larga me la levantdis.

Pacarco. — No es tan larga que no sea mds largo el dfa de aquf
a que sea hora de irnos a Népoles.

Varpfis. — Pues asi lo queréis, sin salir de los dos primeros capi-
tulos os mostraré todo lo que pedfs. Cuanto a los vocablos, no me
place que dice <estando en aquel solaz» por estando en aquel placer
o regocijo. Tampoco me contenta decir cuando vié ser razén por
cuando vi6 ser tiempo; mejor lo usa en otra parte, diciendo a aquella
sazém. Y mucho menos me satisface donde dice en vos dexo (dejo)
toda mt hacienda por todo lo que me toca. No me suena bien winiera
por habia venido, ni pasara por habfa pasado. ;Tengo razén?

Pacreco. — No mucha.

VaLpgs. — jPor qué?

PacuECo. — Porque, si esos vocablos se usaban en Castilla en el
tiempo que él escribib, o si, ya que no se usasen entonces, se usaron
en algin tiempo, el autor del libro tuvo mds razén en usarlos para
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acomodar su escritura a lo que en su tiempo se hablaba o por querer
mostrar el (la) antigiiedad de lo que escribia, que vos tenéis en re-
prehendérselos (reprendérselos).

Varpfis. — Y si quiero decir que no son imitables para este tiempo,
Jterné (tendré) razén?

Pacurco. — Si, que la ternéis (tendréis), pero con tanto que no
le reprehenddis (reprenddis) que los haya usado en su historia.

Varpfis. — Sea asi, digo que ¢l hizo bien en usarlos y que creo
que en aquél tiempo parecian bien, y digo que vosotros haréis mejor
en no usar de ninguna manera éstos ni otros que hay semejantes a
ellos. En el estilo mesmo (mismo) no me contenta donde de industria
pone el verbo a la (al) fin de la cldusula, lo cual hace muchas veces,
como aqui: tiene una puerta que a la huerta sale por decir que sale a
la huerta. Tampoco me place dexar (dejar) las cldusulas eclipsadas,
como hace en los tres versos primeros adonde dice el cual siendo en
la ley de la verdad de mucha devocién y buenas maneras acompafiado.
Ese rey, etc. Adonde o habfa de haber un era que respondiese al
siendo, o en lugar del siendo habfa de estar era. Desconténtame tam-
bién mucho cuando pone una e que quiere que signifique més de su
natural, que es ser conjunci6n copulativa, como cuando dice: este
rey hobo (hubo) dos hijas en una noble reina su mugjer, e (y) la mayor
fué casada con ete. por: de las cuales la mayor; bien séntiende (se
entiende) con la e, no porque sinifique (signifique) aquello sino
porque el uso de los que escriben descuidadamente, ha hecho que
signifique asi, pero ya vos veis cudn mejor y més galanamente estu-
viera diciendo de las quales. Paréceme también mal aquella manera
de decir si me vos prometéis por si vos me prometéis, y aquello de lo
no descubrir por de no descubrirlo. ;Qué os parece désto? (de esto).

PacaEco. — Que lo habéis considerado bien, con tanto que haya
siempre lugar la disculpa del antigiiedad (la antigiiedad), la cual vos
no le podéis negar de ninguna manera.

Varpfis. — Antes huelgo de admitirsela en todo lo que se le pu-
diere admitir, y oxald (ojald) pudiera tener lugar en todo, pero en
esto que diré no lleva medio.

PacuECO. — Decid.

Varpfis. — Cuanto a las cosas, siendo esto asf que los que escri-
ben mentiras las deben escribir de suerte que se lleguen, cuando
fuere posible, a la verdad de tal manera que puedan vender sus men-
tiras por verdades, nuestro autor de Amadis, una vez por descuido
y otfras no se por qué, dice cosas tan a la clara mentirosas que de
ninguna manera las podéis tener por verdaderas. Ifiorancia (igno-
rancia) es muy grande, decir como dice al principio del libro, que
aquella historia, que quiere escribir, acontecié no muchos afios des-
pués de la pasién de nuesiro Redentor, siendo asi que algunas de las
provincias que €l en su libro hace mencién ser eristianas, se convirtie-
ron a la fe muchos afios después de la pasién. Descuido creo sea el
no guardar el decoro en los amores de Perién con Elisena... Descui-
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dése también en que, no acorddndose que aquella cosa que cuenta
era muy secreta y pasaba en casa de la dama, hace que el rey Perién
arroje en tierra el (la) espada y el escudo luego que conoce a su se-
fiora, no mirando que, al ruido que harfan, de razén habfan de des-
pertar los que dormian cerca y venir a ver qué cosa era. También
es descuido, decir que el rey miraba la hermosura del cuerpo de Eli-
sena con la lumbre de tres antorchas que estaban ardiendo en la
cédmara, no acordédndose que habfa dicho que no habfa otra claridad
en la cdmara sino la que la luna entraba por entre la puerta, y no
mirando que no hay mujer, por deshonesta que sea, que la primera
vez que se vee (ve) con un hombre, por mucho que lo quiera, se dexe
(deje) mirar de aquella manera. De la mesma (misma) manera se
descuida, haciendo que el rey no eche menos el (la) espada hasta la
partida, habiéndosela hurtado diez dias antes, porque no se acordé
que lo hace caballero andante, al cual es tan anexa la espada como
al escribano la pluma. Pues viendo esto asf jno os parece que, sin
levantarle falso testimonio, se puede decir que peca en las cosas?

Pacreco. — En esto tanto vos tenéis razén de no admitir dis-
culpa del tiempo.

Marcro. — Hora disculpémoslo con la disculpa ordinaria que dice
Quandoque bonus dormitat Homerus (con frecuencia dormita el buen
Homero: frase del Arte Poética, de Horacio, que da a entender que
hasta los grandes escritores pueden equivocarse).

Pacarco. — La disculpa & magra (del italiano: es flaca), pero
valga lo que valiere, que yo tanto, por lo que os he ofdo, vengo a
creer lo que jaméds me habfa podido persuadir, que, para saber ordenar
un libro déstos (de éstos) fingidos, es menester méds que ser letrado
en romance.

Varp#is. — Pues, si discurriésemos por el libro adelante, os mos-
traria maravillas, pero por la vispera podéis sacar el santo y por la
muestra podréis juzgar de la color del pasio. Esto he dicho contra mi
voluntad, por satisfaceros a lo mucho, que dixistes (dijisteis) os
maravillibades (maravillabais) de lo que me ofades (ofais) decir del
libro de Amadis, y no porque me huelgo de decir mal ni de reprender
lo que otros hacen. Y vosotros, sefiores, pensad que, aunque he dicho
esto de Amadis, también digo tiene muchas y muy buenas cosas, y
que es muy digno de ser leido de los que quieren aprender la lengua;
pero entended que no todo loque en él halldredes (hallaréis) lo
habéis de tener y usar por bueno.

49. — SantA TERESA DE JEsUs.— Entre los escritores
religiosos, brilla, ante todo, SaANTA TERESA DE JESUS
(1515-1582). Nacié en Avila y se habria llamado Teresa-
Sanchez de Cepeda y Bldzquez de Ahumada si hubiera
adoptado todos los apellidos de sus hidalgos padres.
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Nos dice en sus memorias que gustaba leer vidas de
santos con sus hermanos. Por ahi agrega:

«Acuérdome que, cuando muri6 mi madre, quedé yo de doce afios
poco menos; como yo comencé a entender lo que habia perdido, afligida
fuime a una imagen de Nuestra Sefiora y supliquéla fuése mi madre,
con muchas lagrimas...» Confiesa més adelante: «Era aficionada a
libros de caballerias... y pareciame no era malo, con gastar muchas
horas del dia y de la noche en tan vano ejercicio, aunque escondida de
mi padre. Era lan en extremo lo que en esto me embebia, que st no tenia
libro nuevo, no me parece tenia conltento.»

A los 18 afios ingres6 como monja en el convento de
la Encarnacién de su pueblo natal. En su Libro de las
Jundaciones nos habla de los mo-
nasterios que cre6 y de las refor-
mas que introdujo en ellos. En Las
Revelaciones nos cuenta las meree-
des que Dios le concedi6. En los
Caminos de perfeccion explica las
virtudes que ha de practicar quien
quiera acercarse a la perfeccibn.
En Las moradas o Castillo interior
muestra c¢omo la oracién acerca
el alma a Dios. Eseribié algunas
poestas, y sus cartas, de tan sen-
cilla como esponténea belleza, es- Santa Teresa de Jeslis
tan cuidadosamente compiladas.

Fray Luis de Leén di6 a la publicidad las principales
producciones de la Santa, en 1558, y se han hecho de ellas
muchas ediciones.

Cuarenta afios después de su muerte fué solemnemente
canonizada.

«La prosa de Santa Teresa, nos dice Menéndez Pidal en su Anto-
logia de Prosistas Castellanos (pdg. 143), es el tipo perfecto del lenguaje
familiar de Castilla en el siglo XVI, el mismo de la conversacién; pues
la autora, al escribir, estaba ajena de toda preocupacion literaria; no
redacta, habla sencillamente.»
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He aqui su carte 211, dirigida a su confesor, Fray
Jerénimo Gracidn. Fechada en Avila, a 15 de octubre
de 1578:

«Jesuds.

«Sea con vuestra paternidad el Espiritu Santo, mi padre. Como
> le veo gquitado (*) de esas baradindas, hdseme quitado la pena de lo
» dem4s, venga lo que viniere. Harto grande me la han dado las
» nuevas, que me escriben de nuestro padre general. Ternisima estoy;
» y el primer dia lorar que llorards (%), sin poder hacer otra cosa, y
» con gran pena de los trabajos que le hemos dado, que cierto no los
» merecia; y si hubiéramos ido a él estuviera todo llano. Dios perdo-
»ne a quien siempre lo ha estorbado, que con vuestra paternidad
» yo me aviniera, aunque, en esto, poco me ha crefdo. El Sefor lo
» traerd todo a bien; mas siento lo que digo, y lo que vuestra pater-
» nidad ha padecido; que cierto son tragos de la muerte lo que me
» escribi6 en la carta primera, que dos he recibido después que habl6
» al nuneio.

«Sepa, mi padre, que yo me estaba deshaciendo, porque no daba
» luego aquellos papeles, sino que debe ser aconsejado de quien le
» duele poco lo que nuestra paternidad padece. Huélgome, que que-
» dard bien experimentado, para llevar los negocios por el camino que
» han de ir, y no aguas arriba, como yo siempre decia: y a la verdad
» ha habido cosas por donde lo impedian todo, y asi no hay que
» tratar de esto, porque ordena Dios cosas para que padezcan sus
» siervos.

«Ya quisiera escribir mds largo, y han de llevar esta noche las
» cartas... Ahora he estado con mi hermano, y se le encomienda
» mucho.

Teresa de Jests.»

He aqui algunos fragmentos del Cap. I de Las Moradas,
que bastan de suyo para dar a conocer el asunto y estilo
de esta obra:

MORADAS PRIMERAS

Estando hoy suplicando a Nuestro Sefior hablase por mi, porque
yo no atinaba a cosa qué decir ni c6mo comenzar a cumplir esta
obediencia, se me ofreci6 lo que ahora diré, para comenzar con al-
gin fundamento: que es, considerar nuestra alma como un castillo

(1) Esta voz estd empleada con el anticuado sentido de libertar o eximir.
() Hoy se dice llora que llora.




s —

todo de diamante u () muy claro cristal, a (%) donde hay muchos
aposentos, ansi como en el cielo hay muchas moradas. Que, si bien
lo consideramos, hermanos, no es otra cosa el alma del justo sino
un paraiso, a donde dice El tiene sus deleites. Pues ;jqué tal os parece
que serd el aposento a donde un Rey tan poderoso, tan sabio, tan
limpio, tan lleno de todos los bienes, se deleita? No hallo yo cosa
con qué comparar la gran hermosura de un alma y la gran capacidad.
Y verdaderamente, apenas deben llegar nuestros entendimientos, por
agudos que fuesen, a comprenderlas; ansé como no pueden Ilegar a
considerar a Dios, pues Bl mesmo dice que nos cri6 a su imagen y
semejanza...

Pues consideremos que este castillo tiene, como he dicho, muchas
Moradas, unas en lo alto, otras en bajo, otras a los lados; y en el
centro y mitad de todas éstas tiene la mds principal, que es adonde
pasan las cosas de mucho secreto entre Dios y el alma. Es menester
que vais (%) advertidas a esta comparacién............... T

Pues tornando a nuestro hermoso y deleitoso Castillo, hemos de
ver ¢6mo podremos entrar en él. Parece que digo algtin disparate; por-
que si este Castillo es el 4nima, claro estd que no hay para qué en-
trar, pues se es el mesmo: como pareceria desatino decir a uno que
entrase en una pieza, estando ya dentro. Mas habéis de entender
que va mucho de estar a estar; que hay muchas almas que se estdn
en la ronda del Castillo, que es adonde estén los que le guardan, y
que 1o se les da nada de entrar dentro, ni saben qué hay en aquel
tan preciso lugar, ni quien estd dentro, ni an () qué piezas tiene.
Ya habréis leido en algunos libros de oracién, aconsejar a el (°) alma
que entre dentro de si; pues esto mesmo es...

A cuanto yo puedo entender, la puerta para entrar en este Castillo
es la oracién y consideracién; no digo mds mental que vocal, que
como sea oraci6n, ha de ser con consideracién; porque la que no ad-
vierte con quien habla, y lo que pide, y quién es quien pide, y a quién,
no la llamo yo oraci6n; aunque mucho menee los labrios (°); porque
aunque algunas veces si serd, aunque no lleve este cuidado, mds es
habiéndole llevado otras; mas quien tuviese de costumbre hablar
con la majestad de Dios, como hablarfa con su esclavo, que ni mira
si dice mal, sino lo que se le viene a la boca y tiene deprendido ('), por
hacerlo otras veces, no lo tengo por oracién, ni plega a Dios que nin-
gan cristiano la tenga de esta suerte...

(1) Hoy corresponde o

(2) Actualmente huelga esta a.

(%) Vaydis.

(4) Aun.

() Al

(%) Forma intermedia, entre el lat. labro y labio.
(") Aprendido.
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50. — FraY Luts pe GranADA (1504-1588). — Adopté
este nombre al ingresar a la orden de predicadores; se
llamaba Luis Sarri4. Naci6 en Granada; hijo de una pobre
lavandera, entr6 muy nifio al servicio del Conde de Ten-
dillas; acompaiiaba al colegio los hijos de su sefior, llevén-
doles los libros; y tan buenas disposiciones mostré para
el estudio que fué protegido por su amo hasta que pudo
figurar en la orden de Santo Domingo (1525). Desde
entonces asciende rdpidamente en su carrera eclesidstica
elevado por sus propios méritos y obras. Fué escritor
ameno y elegante, y brilla como consejero y como elo-
cuente predicador en las cortes de Madrid y Lisboa. En
una de las cartas que escribe el rey
Felipe IT a sus hijas, al llegar a
Lisboa, el 4 de julio de 1571, les
dice:

«Por ser tarde no tengo tiempo de deci-
ros mds, sino que ayer predicé aqui en la

capilla Fr. Luis de Granada, iy muy bien,
aunque es viejo y sin dientes...»

En 1554 publica el Libro de la
oracion y meditacién; dos afios des-
pués, la Guia de Pecadores, conjunto

Fray Luis de Granada de reglas y advertencias que debe

cumplir el hombre que quiera ser

virtuoso; y su obra més importante es la Introduccién
del stmbolo de la fe, tratado de filosofia cristiana.

Veamos este fragmento de uno de sus Catorce sermones
(cap. II):

«Acerca de la adoracién y ofrenda de los Reyes, considera primera-
mente cudn grande fué la devocién de estos santos varones; pues vinieron
de las lejanas tierras, y se pusieron a tan largo y peligroso camino,
y_a tantos trabajos como en él pasaron por ver con sus ojos corporales
al que ya habian visto con los del alma, teniéndose por bienaventurados
con esta vista. Lo cual, sin duda, es para grande confusién nuesira,
que tan mal acudimos a la casa de Dios a oir la palabra y los divinos
oficios a donde a tan poca costa y trabajo podriamos ver y adorar al
mismo Sefior que ellos con tanto trabajo buscaron y adoraron.
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Considera lo segundo, la fe de estos sanlos Reyes, la cual de lal
manera convencié y cautivé sus entendimienlos, que los hizo adorar
por verdadero Dios y sefior del mundo. No les ofendié la bajeza y pobreza
de tal lugar, ni la ternura del Nifio nacido de trece dias, Uorando,
para dejar creer que el que loraba en el pesebre, era el que tronaba
en el cielo. ;Qué hacéis, sabios, dice San Bernardo, qué hacéis? ¢A un
nifio aposentado en un pesebre adordis envuello en pobres panales?
;Adénde veis que sea Dios? El lugar de Dios es el cielo, y st en la tierra
le queréis hallar, ha de ser en su templo. ¢Cémo vosotros le adordis
en un portal, acostado en un pesebre? Si es Rey, sadénde de los reales
palacios? ;Qué es de la multitud de los cortesanos? ¢es por ventura
el real trono el pesebre, y los cortesanos Maria y José? (Cémo unos
hombres sabios hacen cosas que parecen de ignorantes, como es adorar
por Dios a un Nifio tan pobre, Y ofrecerle sus tesoros? Todas las difi-
cultades que la prudencia humana alli hallara, vencié en ellos la luz
del cielo y divina gracia que traian en sus almas, sojuzgando la razén
a la fe, reverenciando el humano juicio a la sabiduria de Dios...»

Veamos en su Libro de la Oracién coémo inicia su elo-
cuente «meditacion para el sdbado por la maiiana. Descen-
dimiento de Cristo y llanto de la Virgen».

«Pues cuando la Virgen lo twvo en sus brazos, jqué lengua podrd
explicar lo que sinti6? jOh dngeles de paz, llorad con esta sagrada
Virgen, llorad cielos, Uorad estrellas del cielo; y todas las criaturas
del mundo acompaiad el Uanto de Marta! Abrdzase la madre con el
cuerpo despedazado; apriélalo fuertemente en sus pechos (para esto
sélo le quedan fuerzas), mete su cara entre las espinas de la sagrada
cabeza, juntase rostro con rosiro; tifiese la cara de la Madre con la
sangre del Hijo, y riégase la del Hijo con las lagrimas de la madre.
jOh dulce Madre! jes ese por venlura vuesiro dulcisimo Hijo?...»
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Entra a prevalecer el castellano, espe-
cialmente el didlogo, para instruir
sobre ciencias y artes; antes predo-
miné el latin. Sobresalen en la prosa
diddctica los hermanos Alfonso Val-
dés, autor de interesantes didlogos,
y Juan Valdés (1505-1541) que
eseribié el célebre Didlogo de la

Lengua.

Santa Te-
resa de
Jests . .

Fray Luis
de Gra-
nada. ..

Santa Teresa de Jesis

(1515-1582) nacié en
Avila, entr6 monja a
los 18 afios y se con-
sagré a obras pfas.
Su estilo es familiar,
muy llano. Escribié
Cartas, que son mode-
los en su género, el
Libro de las fundacio-
nes, Las Revelaciones,
Las Moradas y algunas
poesias.

Fray L. de Granada

(1504-1588), de hu-
milde cuna, llega a
primer predicador de
las cortes de Madrid
v Lisboa. Obras: Ca-
torce Sermones, Guia
de Pecadores, Intro-
duccibén al simbolo de
la fe.



CAPITULO XII1

LA NOVELA

Novela histérica. — Pérez de Hita. — Novela pastoril. —
Novela picaresca

51. — LA NOVELA EN EL SIGLO DE ORO. — Las novelas
de caballerias, de las que ya hablamos, comenzaban a per-
der, hacia fines del siglo xvI, el valimiento, la mucha
popularidad que habfan aleanzado como libros de entrete-
nimiento. Surgen, para desplazarlas, la NOVELA HISTORICA,
que relata hechos acaecidos, cuidando mantener el ambien-
te de la época, aunque se agreguen algunos personajes
ficticios y detalles imaginados que acrecientan el interés
de lo que se cuenta; la NOVELA PASTORIL, que tiene como
protagonistas a ideales pastores y zagalas, como teatro de
aceibén pintorescos lugares y como asunto principal escenas
de amer; y la NOVELA PICARESCA, que relata aventuras,
més o menos divertidas, de pillos, de individuos que viven
de sus malas artes. Mas el golpe de gracia que habia de
echar por tierra los artificiosos, enmarafiados y absurdos
libros de caballerfas, lo di6 el genial Cervantes con la més
grandiosa de las novelas, con su celebérrimo Quijote.

52. — NoverA HIST6RICA. — Las dos obras més nota-
bles del siglo xvI en esta especie de novelas son de asunto
morisco o fronterizo: la Historia de Abinzarrdez y Jarifa,
por Antonio de Villegas y Las Guerras Civiles de Granada,
por Ginés Pérez de Hita. Esta, que comprende dos partes,
€s muy superior. .
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Pérez pE Hira nacié en Murcia y milité como soldado
contra los moros que se rebelaron en 1568. Se le conocen
tres valiosas producciones: un poema escrito en 1572, una
narraciébn sobre la Guerra de Troya y Las Guerras Civiles
de Granada.

La primera parte de la tltima de dichas obras es una
amena narracién de las luchas suscitadas entre los bandos
zegries y abencerrajes, caballeros moros de Granada, y
de las batallas habidas en la frontera con los cristianos
hasta el triunfo del rey D. Fernando V; es mezela nove-
lesca de historia y leyenda, donde la facil prosa se alterna
con bellos romances.

En la segunda parte hay mds historia que novela,
como que el autor narra la eruenta lucha contra los moros
sublevados en las Alpujarras, donde le tocé actuar como
soldado; termina con la victoria de D. Juan de Austria.

Narra con tanta naturalidad, con tan vivo color, que
se lee con verdadero encanto; tanto es asi, que se dice
que Walter Scott, el principe de la novela histérica, se
di6 a aprender castellano para mejor gustar la obra de
Pérez de Hita.

Acaso le falté a su fliida prosa riqueza de diecién, como
que repite demasiado las mismas voces. Examinemos cual-
quier trozo de la obra y fcil nos resultard, comprobar esto.

Véase c6mo finaliza la BATALLA DE MALIQUE ALABEZ
coN MANUEL PonNcE pE LEON, EN LA VEGA.

El valiente Alabez andaba buscando con mucha vigilancia a don
Manuel Ponce de Leén, y viéndole quan enfrascado andaba en medio
de la batalla, le hizo sefias que saliese fuera. EL valiente don Manuel
sali6 muy gozoso, por concluir la batalla empezada entre ambos.
Llegdndose cerca, Alabez le dizo a don Manuel: caballero esforzado
Yy virtuoso, tu nobleza me obliga a que te avise de un venidero peligro,
y es, atiende el oido, y pues eres tan soldado, entenderds el son y el ruido
de las caxas que se hace. Sabe, noble caballero, que tocan al arma,
Y quando menos saldrdn mil caballeros en mi socorro, y mo ganarén
nada los tuyos con la multitud que vendrd, aunque iraes buenos
caballeros. Toma mi consejo, y desampara la Vega ti, y los tuyos,
que a fe de caballero, que te importa mucho; y como tal te Juro, que
quando quieras que concluyamos nuestra batalla, la acabaremos; yo te
aviso como moro hidalgo, haz a tu gusto. Yo te agradezco, caballero moro,
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al aviso que me das, y quiero admitir tu consejo; Yy porque la primera
vez que nos veamos hemos de acabar aquesta batalla, no te doy tu caballo.
No es el mio peor que el tuyo, trdtalo como yo trataré éste. Diciendo
esto, don Manuel tocé una cornela, que era sefial de recoger; asi como
los christianos oyeron la sefial, dexaron la batalla, y se juntaron con
don Manuel: lo mismo hicieron los moros, y enirando Malique Alabez
con sus cien caballeros por la puerta Elvira, salia el socorro, y Alabez
les hizo volver. El Rey, y los caballeros salieron a recibir a Alabez,
y le fueron acompaiiando hasta su casa, y fué curado de sus heridas.
Don Manuel iba tan enojado, por no haber acabado la batalla, que no
hablaba a nadie, ni respondia a los que le preguntaban. Echaba la culpa
a los suyos, porque habia ido a verlos lidiar, que st no fuera él consi-
quiera el fin deseado de la victoria, y era ast verdad, porque los moros
no se movieran si mo vieran venir a los christianos. Y por esta batalla
se dizo el Romance siguiente:

Ensillenme el potro rucio
del Alcayde de los Vélez,
denme la adarga de Fez,

y la jacerina fuerte.

Y una lanza con dos hierros,
entrambos de agudo temple,
y aquel acerado casco,
con el dorado bonete

Que tiene plumas pajizas
entre blancos martinetes,
garzotas verdes y pardas;
antes que me visla, dénme.

Traiganme la cota azul,
que me di6 para ponerme
la muy hermosa Cohaida,
hija de Zelin Hamete.

Y la muy rica medalla,
que mil ramos la guarnecen,
con las hojas de esmeraldas,
por ser ramos de laureles.

Y decidle a mi sefiora,
que salga si quiere verme
hacer muy cruda batalla
con don Manuel el valiente,
que si ella me estd mirando,
mal no puede sucederme.

53. — NOVELA PASTORIL. — La Arcadia, del napolitano
Sannazaro, es el modelo donde se inspira esta especie de
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novela. Quien la llevé a mayor grado de belleza en Espaiia
es Jorge de Montemayor (1529-1569), nacido en Portugal,
cerca de Coimbra. Vino de Castilla en la comitiva de la
primera esposa de Felipe II y fué misico de la corte. Ena-
morése perdidamente de una dama, mas ésta se casé con
otro durante una de sus ausencias; para mitigar su dolor,
su profunda decepcion, dedicése a escribir; Yy su mejor
produccién fué La Diana, interesante novela pastoril donde
la flGida y elegante prosa lleva engarzadas, como brillantes
piedras preciosas, bellisimas poesias.

Los principales personajes de esta novela son Sireno y
Diana, idealizados pastores que representan al autor ya
su inconstante amada. Alrededor de estos protagonistas,
que tienen por teatro de accién las deleitosas y floridas
riberas del Esla, se desenvuelven otras intensas escenas
de amor entre no menos irreales pastores y zagalas.

He aqui un breve fragmento que nos da a conocer parte
de una de esas escenas, y que basta de suyo para mostrar
el primoroso estilo que campea en toda la obra.

Y diciendo esto levantéme, y volviendo las manos hacia unos Jazmines,
de que aquella fuente estaba rodeada, mezcldndolos con arrayanes
hice una hermosa guirnalda, y poniéndola sobre mi cabeza, me volvi
coronado y vencido. Entonces ella puso los ojos en mi mds dulcemente
al parecer, y quitdndome la guirnalda la puso sobre su cabeza, pare-
ciéndome en aquel punto mds hermosa que Venus, y volviendo el rostro
hacia mt, me dijo: ;Qué te parece ahora de mi, Abindarrdez? (1) Yo la
dije: Paréceme que acabdis de vencer a todo el mundo, Yy que 0s coronan
por reina y sefiora dél. Levantdndose me tomé de la mano, diciéndome:
St esto fuera, hermano, no perdiérades vos nada. Yo sin la responder
la segui hasta que salimos de la huerta. De ahi a algunos dias, ya que
el crudo amor le parecié que tardaba mucho en acabar de darme el
desengaiio de lo que pensaba que habia de ser de mi, y el tiempo queriendo
descubrir la celada, vinimos a saber que el parentesco entre nosotros
era minguno; y ast quedé la aficién en su verdadero punto. Todo mi
contentaniento estaba en ella: mi alma tan cortada a medida de la suya,
que todo lo que en su rostro no habia me parecia feo, excusado Y 8in
provecho en el mundo. Ya en este tiempo nuesiros pasatiempos eran

(1) Como se ve, tenemos aqui los personajes principales de la novela histérica
de Villegas.
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muy diferentes de los pasados, ya la miraba con recelo de ser sentido,
ya tenia celos del sol que la tocaba, y aun mirdndome con el Mmismo
contento que hasta alli me habia mirado a mi no me lo parecia, porqus
la desconfianza propia es la cosa mds cierta en un corazén enamorado.
Sucedié que estando ella un dia junto a la clara fuente de los jazmines,
yo llegué, y comenzando a hablar con ella mo me parecib que su habla
y continencia se conformaban con lo pasado: rogéme que canlase, porque
era una cosa que ella muchas veces holgaba de ofr; 1 estaba yo aquella
hora tan desconfiado de mi, que no cret que me mandaba cantar porque
holgase de oirme, sino por eniretenerme en aquello de manera que me
faltase tiempo para decille mi mal. Yo, que no estudiaba en olra cosa
sino en hacer lo que mi sefiora Jarifa mandaba, comencé en lengua
ardbiga a canlar esta cancién, en la cual la di a entender toda la crueldad
que della sospechaba:

Si hebras de oro son vuesiros cabellos,
a cuya sombra estdn los claros ojos,
dos soles cuyo cielo es vuesira frente,
falté rubi para hacer la boca,
falté el cristal para el hermoso cuello,
falté el diamante para el blanco pecho.

Bien es el corazén cual es el pecho,
pues flecha de metal de los cabellos,
jamds os hace que volvdis el cuello,
ni que déis contacto con los ojos;
pues esperad un si de aquella boca,
de quien miré jamds con leda frente.

Ya siento el no en el volver los ojos,
oid si afirma pues la dulce boca;
mirad si estd en su ser el duro pecho,
y como ach y alld menea el cuello,
sentid el cefio en la hermosa frente;
;pues que podré esperar de los cabellos?

Si saben decir no el cuello y pecho,
si niegan ya la frente y los cabellos,
ilos ojos qué hardn y hermosa boca?

Gt Poro (1516-1591), profesor de griego en la Univer-
sidad de Valencia e insigne poeta, publico en 1564 la
Diana enamorada, feliz continuacién de la obra de Monte-
mayor; de ella nos informa Cervantes que se habfa de
guardar «como si fuera del mismo Apolo» (1* parte, cap.
VI, del Quijote).
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En el argumento de esta novela los enamorados Sireno
y Diana se retinen por fin, gracias a la intervencién de la
hada Felicia.

Entre los cultivadores de esta especie de novela hay
que contar a Lope de Vega y a Cervantes; mas, sus obras,
La Arcadia y La Galatea, no estdn a la altura que podia
esperarse dada la fama que alcanzaron sus autores; y
tanto es asi que no superan a La Dianae ni a la Diana
enamorada.

La Arcadia, de Lope, tampoco aventaja a su modelo
del mismo nombre, de Sannazaro. El Fénix pas6 una tem-
porada de su juventud sirviendo de secretario a uno de
los duques de Alba que residia en su castillo, en pleno
campo; y las cacerfas y agrestes diversiones de aquella
época inspiraron los fantdsticos lances y amorios de los
pastores que pone en accion.

Se estren6 en la novela el gran Cervantes con La
Galatea, obra que no acrecent6 su fama, pero que le sirvié
por lo menos para sostenerse alglin tiempo, como que la
vendié a un mercader de libros en 1.336 reales. Aparece
en 1585, y aunque ya muestra el agraciado estilo y la feliz
inventiva que habian de llevarle al triunfo, no logré des-
pertar, esta novela primeriza, mucho interés con la enma-
rafiada trama de sus enamorados pastores; sus muchas
poesias no tienen la donosura de las que adornan la Diana
enamorada.

54.— NovELA PICARESCA.— En esta especie de novela,
netamente espafiola, que abarca un siglo y que se inicia
hacia 1553 con el Lazarillo de T'ormes, el personaje principal
es un picaro, «persona descarada, traviesa y de no muy
cristiano vivir», quien, al contarnos sus propias aventuras,
satiriza las costumbres de la época.

La vida del Lazarillo de Tormes y de sus fortunas y
adversidades, que tal es el titulo original de este entrete-
nido cuento, es una obra anénima. Mucho se ha discutido
sobre quien pudo ser su padre, y acaso haya mayorfa en
los que atribuyen al poeta e historiandor Hurtado de Men-
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doza la presunta paternidad. Tanta suerte ha tenido esta
huérfana y breve novela que el nombre de su protagonista,
diminutivo de Lézaro, ha quedado para designar a los
muchachos que guian a ciegos.

Nos cuenta este Lazarillo, salido de la escoria humana,
sus desventuras y sus pillerfas; a veces lo impulsa el ham-
bre, a veces el desco de vengar afrentas; pero siempre,
y a pesar de todos los reveses, se muestra divertido y
resuelto.

Bien se advierte que es produccién de avezado escritor,
aunque aparezca tal o cual desalifio en el estilo, especial-
mente en la sintaxis, que es la del habla familiar.

En el Tratado (capitulo 1°) cuenta Lézaro cdmo naci6
en el rio Tormes, la pérdida de su padre (que era un per-
dulario) cuando contaba ocho afios, y la de un negro
padrastro que le di6 un hermanico.

Veamos cémo se inici6 en su vida aventurera este
Lazarillo y cémo se anda la pluma que esto eseribid:

«En este tiempo vino a posar al mesén un ciego, el cual, pareciéndole
que yo servia para adiestralle, me pidié a mi madre, y ella me encomendé
a él diciéndole como era hijo de un buen hombre, el cual, por ensalzar
la fe, habta muerto en la de los Gelves, y que ella confiaba en Dios no
saldria peor hombre que mi padre y que le rogaba me iratase bien y
mirase por mi, pues era huérfano.

El respondié que asi lo haria y que me recebia, no por mozo, sino
por hijo. Y asi, le comencé a servir y adiestrar a mi nuevo y viejo
amo.

Como estuvimos en Salamanca algunos dias, pareciéndole a mi amo
que mo era la ganancia a su contento, determiné irse de alli, y cuando
nos hubimos de partir yo fui a ver a ms madre, y, ambos llorando, me
di6 su bendicion y dijo:

— Hijo: ya sé que no te veré mds. Procura de ser bueno, y Dios te
guie. Criado te he y con buen amo te he puesto; vdlete por ti.

Y asi, me fui para mi amo, que esperdndome estaba.

Salimos de Salamanca, y llegando a la puente, estd a la entrada de
ella un animal de piedra, que cast tiene forma de toro, y el ciego mandé-
me que llegase cerca del animal v, alli puesto, me dijo:

— Ldzaro: llega el oido a este toro y oirds gran ruido deniro de él.

Yo simplemente legué, creyendo ser asi. Y como sintié que tenia
la cabeza par de la piedra, afirmé recio la mano y dibme una gran cala-
bazada en el diablo del toro, que mds de tres dias me duré el dolor de la
cornada, y dijome:
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— Necio, aprende, que el mozo del ciego un punio ha de saber mds
que el diablo.

Y ri6 mucho la burla.

Pareciéme que en aquel instante desperté de la simpleza en que,
como nifio dormido, estaba. Dije entre mi:

«Verdad dice éste, que me cumple avivar €l ojo y avisar, pues solo soy
Y pensar como me sepa valer>.

Comenzamos nuesiro camino, y en muy pocos dias me mostré Jeri-
gonza. Y como me viese de buen ingenio, holgabase mucho y decia:

— Yo oro ni plata no te lo puedo dar; mas avisos para vivir, muchos.
te mostraré.

Y jué asi: que, después de Dios, éste me di6 la vida, y siendo ciego
me alumbré y adiestré en la carrera de vivir.

Usaba poner cabe (%) st un jarrillo de vino, cuando comiamos, y yo
muy de presto le asia y daba un par de besos callados y torndbale a su
lugar. Mas duréme poco. Que en los tragos conocia la falta, y por reser-
var su vino a salvo nunca después desamparaba el jarro, antes lo tenia
por el asa asido. Mas no habia piedra imdn que asi trajese a st como yo
con una paja larga de centeno, que para aquel menester tenia hecha, la
cual, metvéndola en la boca del jarro, chupando el vino lo dejaba a buenas
‘noches. Mas, como fuese el traidor tan astuto, pienso que me sinti6, Y
dende en adelante mudé propésito y asentaba su jarro enire las piernas
y tapdbale con la mano, y asi bebia seguro.

Yo, como estaba hecho al vino, moria por él, y viendo que aquel reme-
dio de la paja no me aprovechaba ni valia, acordé, en el suelo del jarro,
hacerle una fuentecilla y agujero sotil, y delicadamente, con una muy
delgada tortilla de cera, taparlo, y al tiempo de comer, fingiendo haber
Jrio, entrdbame enire las piernas del triste ciego a calentarme en la po-
brecilla lumbre que teniamos, y al calor de ella, luego derretida la cera,
por ser muy poca, comenzaba la fuentecilla a destilarme en la boca, la
cual yo de tal manera ponia, que maldita la gota se perdia. Cuando el
pobrele iba a beber, no hallaba nada.

Espantabase, maldeciase, daba al diablo el jarro y el vino, no sabiendo
qué podia ser. .

— No diréis, tio, que os lo bebo yo — decia —, pues no le quitdis
de la mano.

Tantas vueltas y tientos dié al jarro, que hallé la fuente, y cayé en
la burla; mas asi lo disimulé como st no lo hubiera sentido.

Y luego, otro dia, teniendo yo rezumando mi jarro como solia, no
pensando del daiio que me estaba aparejado ni que el mal ciego me sentia,
sentéme como solia; estando recibiendo aquellos dulces tragos, mi cara
puesta hacia el cielo, un poco cerrados los ojos por mejor gustar el sabroso
licor, sinti6 el desesperado ciego que ahora tenia tiempo de tomar de mi

(1) Equivale, este <cabe», a junto a. Hoy sélo se usa en poesfa.
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venganza, y con toda su fuerza, alzando con dos manos aquel dulce y
amargo jarro, lo dejé caer sobre mi boca, ayuddndose, como digo, con
todo su poder, de manera que el pobre Lézaro, que de nada de esto se
guardaba, antes, como otras veces, estaba descuidado y gozoso, verdadera-
mente me parecié que €l cielo, con todo lo que en él hay, me habia caido
encima.

Fué tal el golpecillo, que me desatiné y sacé de sentido, y el jarrazo
tan grande, que los pedazos de él se me metieron por la cara, rompiéndo-
mela por muchas partes, y me quebré los dientes, sin los cuales hasta hoy
me quedé. Desde aquella hora quise mal al ciego, y, aunque me queria y
regalaba y me curaba, bien vt que se habia holgado del cruel castigo.
Lavéme con vino las roturas que con los pedazos del jarro me habia hecho,
¥, sonriéndose, decia:

— ¢Qué te parece, Ldzaro? Lo que te enfermé te sana y da salud.

Y oiros donaires, que a mi gusto no lo eran.

Ya que estuve medio bueno de mi negra trepa () y cardenales, consi-
derando que a pocos golpes tales el cruel ciego ahorraria de mi, quise yo
ahorrar de él; mas mo lo hice tan presto por hacerlo mds a mi salvo y
provecho. Aunque yo quisiera asenlar mi corazén y perdonarle el jarrazo,
no daba lugar el mal tratamiento que el mal ciego desde alli adelante me
hacia, que sin causa ni razén me herta, ddndome coscorrones y repeldn-
dome.

Y si alguno le decia por qué me trataba tal mal, luego contaba el
cuento del jarro, diciendo:

— ¢Pensaréis que este mi mozo es algin inocente? Pues oid si demo-
nio ensaya otra tal hazafia.

Santigudndose los que lo otan, decian:

— ¢Mira quién pensara de un muchacho tan pequefio tal ruindad?

Y reian mucho del artificio, y decianle:

— Castigadlo, castigadlo, que de Dios lo habréis. Y él, con aquello,
nunca olra cosa hacia.

Y en esto yo siempre le llevaba por los peores caminos y adrede, por
le hacer mal dafio; st habia piedras, por ellas; st lodo, por lo mdas alto.
Que aunque yo no iba por lo mds enjuto, holgébame a mi de quebrar un
ojo por quebrar dos al que ninguno tenia. Con esto, siempre con el cabo
alto del tiento (%) me atentaba el colodrillo, el cual siempre traia lleno de
tolondrones y pelado de sus manos. Y aunque yo juraba no lo hacer con
malicia, sino por no hallar mejor camino, no me aprovechaba ni me creia
mds: tal era el sentido y el grandisimo entendimiento del traidor.

Mas, por no ser prolijo, dejo de contar muchas cosas, ast graciosas
como de notar, que con este mi primer amo me acaecieron, y quiero decir
el despidiente (%) y con él acabar. Estdbamos en Escalona, villa del

(1) Castigo.
(2) Bastén de ciego.
(%) Este participio activo de despedir vale aqui por ¢modo de despedir».
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duque della, en un mesén, y dibme un pedazo de longaniza que la asase.
Ya que la longaniza habia pringado y comidose las pingadas (V) sacé
un maravedi de la bolsa y mandé que fuese por él de vino a la taberna.
Prisome el demonio el aparejo delante los ojos, el cual, como suelen decir,
hace al ladrén, y fué que habia cabe el fuego un nabo pequefio, larguillo
y ruinoso, y tal que, por no ser para la olla, debié ser echado alli.

Y como al presente nadie estuviese sino él y yo solos, y como me vi
con apetito goloso, habiéndome puesto dentro el sabroso olor de la longa-
niza, del cual solamente sabia que habia de gozar, no mirando qué me
podria suceder, pospuesto todo el temor por cumplir con el deseo, en tanto
que el ciego sacaba de la bolsa el dinero saqué la longaniza y muy presto
mett el sobredicho nabo en el asador. El cual, mi amo, ddndome el dinero
para el vino, tomé y comenzé a dar vuellas al fuego, queriendo asar al
que de ser cocido, por sus deméritos, habia escapado.

Yo fui por el vino, con el cual no tardé en despachar la longaniza, y
cuando vine hallé al pecador del ciego que tenia entre dos rebanadas apre-
tado el nabo, al cual aun no habia conocido por no lo haber tentado con la
mano. Como lomase las rebanadas y mordiese en ellas, pensando también
llevar parte de la longaniza, hallése en frio con el frio nabo. Alterésey
dijo:

— ¢Qué es esto, Lazarillo?

— ¢Lacerado de mi? — dije yo—. ;Si querréis a mi echar algo?
¢Yo novengo de traer el vino? Alguno estaba ahi y por burlar haria esto.

— No, no — dijo él —, que yo no he dejado el asador de la mano;
no es postble.

Yo torné a jurar y perjurar que estaba libre de aquel trueco y cambio;
mas poco me aprovechd, pues a las astucias del maldito ciego nada se le
escondia. Levantése y asiéme por la cabeza y llegése a olerme. Y como
debi6 sentir el huelgo, a uso de buen podenco, por mejor satisfacerse de la
verdad y con la gran agonia que llevaba, asiéndome con las manos abria-
me la boca mds de su derecho y desalentadamente metia la nariz. La cual
¢l tenia luenga y afilada, y a aquella sazén, con el enojo, se habia aumen-
tado un palmo. Con el pico de la cual me Uegé a la gulilla(?).

Y con esto, y con el gran miedo que tenia, y con la brevedad del tiempo,
la negra longaniza aun no habia hecho asiento en el estémago; y lo mds
principal: con el destiento de la cumplidisima nariz medio casi ahogdn-
dome, todas estas cosas se juntaron y fueron causa que el hecho y golosina
se manifestase y lo suyo fuese vuelio a su duefio. De manera que, antes
que el mal ciego sacase de mi boca su trompa, tal alteracién sintié mi
estémago, que le di6 con el hurto en ella, de suerte que su nariz y la negra
longaniza a un tiempo salieron de mi boca.

¢Oh gran Dios, quién estuviera a aquella hora sepultado, que muerto
ya lo estaba? Fué tal el coraje del perverso ciego que, si al ruido no acu-

(1) Lo que habfa goteado.
() Dim. de gula, usado por garganta.
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dieran, pienso no me dejara con la vida. Sacdronme de entre sus manos,
dejandoselas llenas de aquellos pocos cabellos que tenia, arafiada la
cara y rascufiado el pescuezo y la garganta. Y esto bien lo merecia, pues
por su maldad me venian tantas persecuciones.

Contaba el mal ciego a todos cuantos alli se allegaban mis desastres,
y dabales cuenta una y olra vez, ast de la del jarro como de la del racimo
(1) y ahora de lo presente. Era la risa de todos tan grande, que toda la
gente que por la calle pasaba entraba a ver la fiesta; mas con tanta gracia
y donaire recontaba el ciego mis hazafias, que aungue yo estaba tan mal-
tratado y llorando, me parecia que hacta sinjusticia en no se las reir.

Y en tanto esto pasaba, a la memoria me vino una cobardia y flojedad
que hice porque me maldecia, y fué no dejarle sin narices, pues tan buen
tiempo tuve para ello que la mitad del camino estaba andado. Que con
s6lo apretar los dientes se me quedaran en casa, y, con ser de aquel mal-
vado, por ventura lo retuviera mejor mi estémago que retuvo la longaniza,
y no pareciendo ellas pudiera negar la demanda. Pluguiera a Dios que
lo hubiera hecho, que eso fuera asi que ast.

Hiciéronos amigos la mesonera y los que alli estaban, y con el vino
que para beber le habia traido lavdronme la cara y la garganta. Sobre lo
cual discantaba el mal ciego donaires, diciendo:

— Por verdad, mds vino me gasta este mozo en lavatorios al cabo del
afio que yo bebo en dos. A lo menos, Ldzaro, eres en mds cargo al vino
que a tu padre, porque él una vez le engendré, mas el vino mil te ha dado
la vida.

Y luego contaba cudnias veces me habia descalabrado y harpado (%)
la cara y con vino luego sanaba.

— Yo te digo— dijo — que si hombre en el mundo ha de ser bien-
aventurado con vino que serds ti.

Y reian mucho los que me lavaban con esto, aunque yo renegaba.
Mas el pronéstico del ciego mo salié mentiroso, y después acd muchas
veces me acuerdo de aquel hombre, que sin duda debia tener espiritu de
profecia, y me pesa de los sinsabores que le hice, aunque bien se lo pagué,
considerando lo que aquel dia me dijo salirme tan verdadero como ade-
lante vuestra merced oird.

Visto esto y las malas burlas que el ciego burlaba de mi, determiné
de todo en todo dejarle, y como lo traia pensando y lo tenia en voluniad,
con este postrer juego que me hizo afirmélo mds. Y fué ast que luego otro
dia salimos por la villa @ pedir limosna y habia Uovido mucho la moche
antes. Y porque el dia también llovia y andaba rezando debajo de unos
portales que en aquel pueblo habia, donde no nos mojamos; mas como la
noche se venia y el lover no cesaba, dijome el ciego.

— Lézaro: esta agua es muy porfiada, y cuanto la noche mds cierra,
mas recia. Acojdmonos a la posada con liempo.

(1) Otra aventura que hemos pasado por alto.
(?) Arafiado.
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Para ir allé habiamos de pasar un arroyo, que con la mucha agua iba
grande.

Yo le dije:

— Tio: el arroyo va muy ancho; mas, si queréis, yc veo por donde
alravesemos mds aina sin nos mojar, porque se esirecha alli mucho, y
saltando pasaremos a pie enjulo.

Pareciéle buen consejo y dijo:

— Discreto eres; por eso te quiero bien. Llévame a ese lugar donde el
arroyo se angosta, que ahora es invierno y sabe mal el agua, y mds levar
los pies mojados.

Yo que vi el aparejo a mi deseo, saquéle debajo de los portales y llevélo
derecho de un pilar o poste de piedra que en la plaza estaba, sobre el cual
y sobre otros cargaban saledizos de aquellas casas, y digole:

— Tio: éste es el paso mds angosto que en el arroyo hay.

Como llovia recio y el triste se mojaba, y con la prisa que Uevdbamos
de salir del agua, que encima mos caia, Yy, lo mds principal, porque
Dios le ceg6 aquella hora el entendimiento (fué por darme de él venganza ),
creytése de mi y dijo:

— Ponme bien derecho y salta ti el arroyo.

Yo le puse bien derecho enfrente del pilar, y doy un salto y péngome
delrds del poste, como quien espera tope de toro, y dijele:

— ;Sus? Saltad lodo lo que poddsis, por que déis deste cabo del agua.

Aun apenas lo habia acabado de decir cuando se abalanza el pobre
ciego como cabrén y de toda su fuerza arremete, tomando un paso airds
de la corrida para hacer mayor salto, y da con la cabeza en el poste,
que soné tan recio como si diera con una gran calabaza, y cayé luego
para atrds medio muerto y hendida la cabeza.

— ¢Cémo olisteis la longaniza y mo el poste? jOle! [Ole! — le
dije yo. (*)

Y dejéle en poder de mucha gente que lo habia ido a socorrer, y tomé
la puerta de la villa en los pies de un trole, y antes que la noche viniese di
conmigo en Torrijos. No supe mas de lo que Dios de 6l hizo ni curé de
lo saber.»

En el Tratado 2° se explica como Lézaro se asentd
con un clérigo y las cosas que con él pas6; en el 3° se
cuenta cémo se asentd con un hidalgo, escudero hambrien-
to, de quien tuvo que huir acosado por las necesidades;
y en los siguientes, que llegan hasta el séptimo, vemos
a Lazarillo empleado con un fraile mercedario, con un
bulero, con un maestro de pintar panderos, con un capellan

(1)’ De esta escena se ha originado el conocido dicho «oler el poste» (= prever
el peligro).
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y con un alguacil. Al fin llega nuestro Lazarillo a cierta
posicién, se casa y es pregonero de vinos (que tanto le
gustaron, segiin nos enteramos) y ‘de ajusticiados.

55. — Entre los que siguen la huella del Lazarillo esté
Mareo ALeMAN (1547-1609), «uno de los escritores mds
originales y vigorosos de nuestra lengua> , segtn la autorizada
opini6n de Menéndez Pelayo. Este docto sevillano, que
estudi6 medicina en Alcald, nos presenta las aventuras
del picaro Guzmdn de Alfarache; ya no habla un pilluelo,
como Lazarillo, sino un mozo des-
carado y ladrén, a quien vemos ya
de criado o paje, ya mozo de cor-
del (changador, dirfamos en la Ar-
gentina), ya mendigo, soldado en
Italia, estudiante en Alcald, comer-
ciante en Madrid, y caballero de
industria en todas partes, hasta que
acaba en galeras. Para remediar el
mal ejemplo que pudiera dejarnos
este eriminal vagabundo se inter-
calan en el relato reflexiones de Mateo Alemén
orden moral o filos6fico, que no
dejardn de parecer molestas y pesadas a los lectores
que s6lo quieren solaz, divertido entretenimiento.

7l autor de esta obra, que estd considerada como una
de las mejores novelas picarescas, termin6 sus dias en
Méjico, donde publicd su Ortografia Castellana, de inno-
vadora tendencia.

Siguen en importancia a la obra de Alemén, las novelas
picarescas de dos escritores geniales: El Buscon o El Gran
Tacafio, de la que hablamos al presentar la produceion
de Quevedo, y Rinconele y Cortadillo del gran Cervan-
tes, obra que figura entre las Novelas ejemplares de este
autor.

6



LA NovELA
EN EL SIGLO
DE ORO. Los
libros de ca-
ballerias son
reemplaza-
dos por las
novelas hist6-
ricas, pasto-
riles y pica-

~rescas, y re-
ciben el gol-
pe de gracia
con el Quijo-
te, de Cer-
vantes.
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RESUMEN

Novelas histéri-
cas. Contienen
hechos y perso-
najes veridicos o
reales y también
imaginados.

Novelas pasto-
riles. Imitan La
Arcapia del na-
politano Sanna-
7aro. Sus perso-
najes son pasto-
res y zagalas
ideales; su tea-
tro de accién,
pintorescos lu-
gares; y su asun-
to, amorfos. In-
tercalan poesias.

NOVELAS PICA-
RESCAS. Relatan
aventuras de pi-
caros.

Historia de Abinzarrdez y Ja-
rifa, por A. de Villegas. Las
Guerras Civiles de Granada,
por G. Pérez de Hita. Este cé-
lebre murciano tiene otras
obras. Su novela histérica es
entretenida y se ameniza con
bellos romances; la 2* parte
estd mds ajustada a la verdad
histérica, como que narra esce-
nas presenciadas por el autor.

La Diana, de Montemayor
(1529-1569) es la primera. Sus
idealizados pastores reflejan la
vida del propio autor y de
otros personajes, entre ellos
los protagonistas de la novela
histérica atribufda a Villegas.

La Diana enamorada, de Gil Po-
lo (1516-1591), continuacién
de la anterior, se distingue por
la calidad de sus poesias.

La Arcadia, de Lope de Vega, y
La Galatea, de Cervantes,no es-
t4n a la altura dela fama alcan-
zada por sus geniales autores.

El Lazarillo de Tormes, intere-
sante y breve novela anénima,
atribuida a Hurtado de Men-
doza, narra las aventuras de
un pilluelo que sale a correr
mundo sirviendo a un ciego.
Le conocen por Lazarillo, dimi-
nutivo de su nombre, y de aqui
ha quedado el llamar lazarillos
a los muchachos que guian
ciegos. Siguen las huellas de
este Lazarillo: Mateo Alemdn
(1547-1609), sabio autor de
Guzmdn de Alfarache; Queve-
do y Cervantes, con El Buscéon -
o El Gran Tacafio y con Rin-
conete y Cortadillo.



CAPITULO XIV

La HisToRriA

Principales historiadores: El P. Juan de Mariana. —
Diego Hurtado de Mendoza. — Antonio de Solis vy
otros historiadores de Indias.

56. — PRINCIPALES HISTORIADORES., — La historia
cobra no poco brillo en esta época. Obra la cldsica influencia
de Tito Livio, Tdcito y otros historiadores romanos; y
a las erénicas medievales vienen a suceder producciones
de cardcter més general, mds artistico y cientifico. Para no
recordar sino a los més destacados, hablaremos del P. Ma-
riana, de Hurtado de Mendoza y de Antonio de Solis.
Si s6lo tomaramos los historiadores de Indias, a los relatos
de Colon tendriamos que agregar
los de Fr. Bartolomé de las Casas,
Lopez de Gomara, Diaz del Castillo,
Herndn Cortés, el Inca Garcilaso
(nacido en Cuzco, hijo de un pa-
riente del poeta Gareilaso de la Vega
y de una descendiente de Atahual-
pa), Bartolomé L. de Argensola y
otros, lo que nos dice la mucha im-
portancia que adquieren los relatos
histéricos en este periodo literario.

57. — El P. Juan pE MARIANA P, Juan de Mariana
(1536-1624) estudia en Alecald y a
los 17 afios ingresa a la Compaiiia de Jests. Revela
tanta sabiduria que le envian como profesor a Paris y
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a Roma. Vuelto a Espafia, se le ve mezclado en no po-
cas rencillas y cuestiones religiosas, tanto que hasta se
le proces6 y se le tuvo encerrado algin tiempo en el
convento de San Francisco, de Madrid. Su obra magistral
es la Historia de Espafia, escrita primeramente en latin
para los eruditos y traducida luego al castellano por el
propio autor; abarca desde los mis remotos tiempos hasta
el reinado de Felipe IV.

«Su cultura cldsica, nos dice Menéndez Pidal (A ntologia de prosistas
castellanos, phg. 179), le hace imitar a Tito Livio en la manera amplia
y tranquila de relatar, y a Técito en las sentencias vy reflexiones con
que moraliza constantemente el relato.>

Su estilo llano y natural, modelo de buen decir, se
resiente a veces por el empleo de términos ya arcaicos
y de latinismos.

Veamos este fragmento del libro XVII, cap. XIII,
que nos explica ¢omo ocurrié la muerte del rey D. Pedro
el Cruel:

«Entrado pues D. Pedro en la tienda de D. Beltrdn, dijole que ya
era tiempo que se fuesen. En esto entré D. Enrique armado; como vié
a D. Pedro, su hermano, estwwo un poco sin hablar como espantado;
la grandeza del hecho le tenia alterado y suspenso, o no le conocia por los
muchos aiios que no se vieran. No es menos sino que los que se hallaren
presentes estaban enire miedo y esperanza vacilando. Un caballero
francés dijo a D. Enrique, sefialando con la mano a D. Pedro: «mirad
que ese es vueslro enemigo». D. Pedro, con aquella natural ferocidad
que tenia, respondié dos veces: <yo soy, Yo S0y>. Entonces D. Enrique
sacé su daga y dible una herida con ella en el rostro. Vinieron luego
a los brazos, cayeron ambos en el suelo; dicen que D. Enrique debajo,
y que con ayuda de Beltrdn, que le di6 vuella y le puso encima, le pudo
herir de muchas pusialadas, con que le acabé de matar. Cosa que pone
grima, un rey, hijo y nielo de reyes, revolcado en su sangre derramada
por la mano de un su hermano bastardo. [Extraiia hazafia!>.

58. — Dirgo Hurrapo pE MENDOZA (1503-1575), tan
inspirado poeta como ilustre historiador; estudié en Gra-
nada, donde su padre era capitdn general del reino, y
en Salamanca; guerred e investigo en Italia; represent6 a
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Felipe II en el Concilio de Trento. En castigo por un
incidente que tuvo en palacio, fué enviado a servir en la
lucha contra los moros, la que ha historiado en su Guerra
de Granada. Ya hemos advertido que se le atribuyo el
Lazarillo.

En 1610 se publicaron sus poesias y en 1615 la Guerra
de Granada, con un elogio de Zuiiga que lo retrata como
«de grande estatura, robustos miembros, el color moreno oscu-
risimo, muy enjuto de carnes, los
ajos viwos, la barba larga y aborras-
cada, el aspecto fiero y de extraordi-
naria fealdad el rostro».

Véase este cuadro del libro 1V,
cap. LXXII, de la Guerra de Gra-
nada, que parece una copia de lo
que nos dice Técito, cuando Ger-
ménico y sus legionarios contem-
plan los caddveres de los soldados
de Varo:

<En el entretanto que la gente se jun-
taba, le vino voluntad de ver y reconocer
el fuerte de Calalui, en Sierra Bermeja, que los moros llaman Geba-
lhamar, a donde en tiempos pasados se perdieron don Alonso de
Aguilar y el Conde de Urefia...

Comenzaron a subir la sierra, donde se decia que los cuerpos habian
quedado sin sepultura;. triste y aborrecible vista y memoria. Habia
entre los que maraban nietos y descendientes de los muertos o personas
que por oidas conocian ya los lugares desdichados. Lo primero dieron
en la parte donde paré la vanguardia con su capitdn por la obscuridad
de la noche, lugar harto extendido y sin mds fortificacion que la natural,
entre el pie de la moniafia y el alojamiento de los moros. Blanqueaban
calaveras de hombres y huesos de caballos, amontonados, desparcidos,
sequin, cémo y dénde habian parado; pedazos de armas, frenos, despojos
de jaeces. Vieron mds adelante el fuerte de los enemigos, cuyas sefiales
parecian pocas y bajas y aportilladas. Iban sefialando los précticos
de la tierra dénde habian caido oficiales, capitanes y gente particular;
refertan cémo y dénde se salvaron los que quedaron vivos, y entre ellos
el Conde de Ureiia y D. Pedro de Aguiler, hijo mayor de D. Alonso;
en qué lugar y dénde se retrajo D. Alonso y se defendia entre dos peiias;
la herida que el Feri, cabeza de los moros, le dié primero en la cabeza
y después en el pecho, con que cayé; las palabras que le dijo andando
a brazos: «jYo soy don Alonso!»; las que el Feri le respondié cuando

Diego Hurtado de Mendoza
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le heria: «T4 eres D. Alonso, mas yo soy el Fert de Benestepar», y que
no fueron tan desdichadas las heridas que dié D. Alonso como las
que recibié; dénde mataron los capitanes rendidos, dénde tomaron los
estandartes, dénde los despedazaron 3 escarnecieron; cémo lloraron
a D. Alonso amigos y enemigos...»

59. — HISTORIADORES DE INDIAS. — ANTONIO DE SOL{S
(1610-1680), nombrado cronista de Indias, nos ha deja-
do La Conquista de Méjico, tan
bello como interesante relato.

Veamos ¢6mo nos presenta a
Cortés en el capitulo IX del
libro I:

«Naci6 en Medellin, hijo de Martin
Cortés de Monroy y D.* Catalina Pizarro
Altamirano, cuyos apellidos, no sélo di-
cen, sino encarecen lo tlustre de su sangre.
Diése a las letras en su primera edad,
y cursé en Salamanca dos afos, que
le bastaron para conocer que tba contra
su natural, y que no convenia con la vi-

Antonio de Sol's veza de su espiritu aquella diligencia
perezosa de los estudios. Volvié a su
casa resuelto a seguir la guerra; y sus

padres le encaminaron a la de Italia, que entonces era la de mds
pundonor, por estar calificada con el mombre del Gran Capitdn;
pero al tiempo de embarcarse le sobrevino una enfermedad, que le duré
muchos dias: de cuyo accidenle resulté el hallarse obligado a mudar
de intento, aunque no de profesion. Inclinése a pasar a las Indias,
que como entonces duraba su conquisia, se apetecian con el valor mds
que con la codicia. Evecuté su pasaje con gusto de sus padres el aiio
de mil quinientos, y quatro, y llevé cartas de recomendacién para don
Nicolds de Obando, Comendador Mayor de la orden- de Alcdntara,
que era su deudo, y gobernaba en esta sazén la Isla de Santo Domingo.
Luego que llegé a ella, y se dié a conocer, hallé grande agasajo, y esti-
macién en todos, y tan agradable acogida en el Gobernador, que le
admitié desde luego enire los suyos, y ofrecié cuidar de sus aumentos
con particular aplicacién. Pero mo bastaron estos favores para divertir
su inclinacién porque se hallaba tan violento en la ociosidad de aquella
Isla (ya pacificada, y poseida sin contradiccion de los naturales)
que pidié licencia para empezar a servir en la de Cuba, donde se tratan
entonces las armas en las manos... Consiguié brevemente la opinién
de valeroso, y tardé poco mds en darse a conocer su entendimiento;
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porque sabiendo adelanlarse entre los Soldados, sabia también dificultar,
y resolver entre los Capitanes.

Era mozo de gentil presencia, y agradable rostro, 1y sobre estas
recomendaciones comunes de la naluraleza, tenia olras de su propio
natural, que le hacian amable, porque hablaba bien de los ausentes;
era festivo, y discreto en las conversaciones, y partia con sus compafieros
cuanto adquiria; con tal generosidad, que sabia ganar amigos, sin
buscar agradecidos.»

60. — Entre otros historiadores de Indias, o sea de los
que se han ocupado especialmente en el descubrimiento
y conquista de América, podemos contar, segin ya hemos
advertido, a Fr. Bartolomé de las Casas (1470-1566),
dominico, que fué obispo en Méjico y apasionado defensor
de los indios, autor de una Historia de Indias y de una
Relacién de la destruccion de las Indias; a Francisco Lopez
de Gomara (1511-1557), capellan de Cortés, que escribid
la Historia General de las Indias; a Bernal Diaz del Cas-
tillo (1492-1581), soldado de Cortés, que supera a Gomara
en su Historia verdadera de la conquista de Nueva Espatia;
y a otros.

RESUMEN

P. Mariana (1536-1629), de la C.
de Jestds, escribe la Historia de
Espafia, primero en latin y luego
en correcto castellano.

Al b D. Hurtado de Mendoza (1503-
pes Obon on 1575), poeta y guerrero, a quien
elloé s se atribuyé el Lazarillo, escribe
fluencia  de la Guerra de Granada. ;

tos ~clisieos A. de Sglis (1610-1680), cronista

historindones de Indias, es autor de La con~-

e quista de Mtéjico.

; Otros hist. de Indias: Colén, B. de
las Casas, L. de Gomara, Diaz
del Castillo, H. Cortés y el Inca
Gareilaso.

[ PRINCIPALES
J

La HisTORIA |
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CAPITULO XV

CERVANTES

Trascendencia universal de su genio. — Estudio del Quijole
y de algunas novelas ejemplares.

61. — CrrvanteEs. — Miguel de Cervantes Saavedra
(1547-1616) naci6 en Alcald de Henares, fué hijo de un
médico, D. Rodrigo de Cervantes Saavedra, sordo y pobre,
tan pobre que hasta cay6 en prision por deudas, y de
D.® Leonor de Cortinas. Parece que sblo estudi6 en la uni-
versidad de su pueblo natal, aunque hay quienes le cuentan
como alumno de la de Salamanca, otros de la de Sevilla.
Anduvo por Roma en su juventud y fué soldado; se con-
vierte en el glorioso Manco el 7 de octubre de 1571, pues
pierde parte de su mano izquierda en la batalla de Lepanto.
Cuatro afos después, al regresar a Espafia, cae cautivo
de piratas argelinos con todos los tripulantes de la galera
Sol, y gracias a las activas gestiones de sus padres es
rescatado en 1580.

Y ya le tenemos en plena actividad literaria; se repre-
sentan en Madrid unas 20 comedias suyas, aunque con
escaso éxito; las mejores son El Trato de Argel y La Nu-
mancia; han sobresalido sus pasos o eniremeses; aparece
por este tiempo su primera novela, La Galatea.

Fallecido su padre hacia 1585, y ya casado, queda a
cargo de toda su familia; tanto le aguijonea la necesidad
que pide un cargo al gobierno y es nombrado recaudador
de contribuciones; esta tarea le obliga a recorrer los lugares
en que luego habia de andar el célebre D. Quzjote, y en
tales andanzas y con sus paradas en ventas o mesones,
ya irfa gestando su magna obra, la que comienza cuando
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estd encarcelado, segin lo da a entender en el Prélogo,
al decir de su Quijote que es: «un hijo seco, avellanado,
» antojadizo y lleno de pensamientos varios y nunca
» imaginados de otro alguno: bien como quien se engendré
» en una cdreel.» Fué apresado por mala rendicién de sus
cuentas; parece que confié fondos del estado a un tal
Freire, quien huy6 dejindolo en descubierto.

Siempre le persiguié la desgracia: la noche del 17 de
julio de 1605, cuando ya saboreaba los primeros triunfos
de su Quijote, aparecido pocos meses antes, cayd mal
herido, frente a la easa que ocupaba el escritor con su fami-
lia, un joven Espeleta, victima de una de sus calaveradas;
para mejor atender al herido lo entraron a la casa y tan
piadosa acei6n di6 motivo a la justicia para encarcelar
a toda la familia de Cervantes, hasta que consigui6é probar
su inocencia.

Mientras Lope de Vega era aplaudido todos los dias
y gozaba la mds esplendente fama, Cervantes escribia en
misera bohardilla, casi ignorado por el pueblo y a veces
zaherido por sus colegas. El mismo Lope, siempre incisivo
con los que no lograban su afecto, dice en una de sus
cartas (1): «De poetas... ninguno hay tan malo como Cer-
» vantes, ni tan necio que alabe a Don Quijote.»

Con todo, la publicacién de la 1* parte del Quijote
le ha dado ya no poco renombre y la protecciéon del Conde
de Lemos. Compone en este perfodo su Viaje al Parnaso,
sdtira alegérica, en tercetos, que alaba a poetas contem-
poréneos, y termina las Novelas Ejemplares. En el prélogo
de esta obra anuncia que escribird la 2* parte del Quijote.
Y la estd escribiendo, va ya por el LIX capitulo, cuando
viene a sorprenderlo el falso Quijote, que asi se anuncia:
«Segundo tomo del ingenioso hidalgo Don Quizole de la
Mancha, que contiene su tercera salida, y es la quinta (?)

(1) Estd fechada el 14 de agosto de 1604, lo que hace suponer que antes de la
edicién espafiola contada como principe (de 1605) ya se conocia la gran obra de
Cervantes.

(2) Dice asi, la quinta, porque Cervantes dividi6 en cuatro partes lo publicado.
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parte de sus aventuras, compuesto por el licenciado Alonso
Ferndndez de Avellaneda, natural de la villa de Tordesillas.—
En Tarragona, en casa de Felipe Roberro, ano 1614.»

— ;Quién es este Avellaneda?, ja quién oculta tal
nombre?... Ni el mismo Cervantes llegd a saberlo, segtin
se colige por las alusiones que pueden leerse en los capi-
tulos que finalizan la 2* parte de su verdadero Quijote.
Algunos han supuesto que fué Fr. Luis de Aliaga, para
otros es Lope de Vega; el eminente critico Menéndez y
Pelayo lo atribuye a un tal Lamberto. Muchos han inter-
venido en esta interesante y apasionadora rebusca, entre
ellos nuestro mordaz ecritico Groussac, quien mantuvo
refiida polémica con Menéndez y Pelayo; caso es que hasta
hoy sblo tenemos conjeturas.

Aunque escrito en buen castellano, lo que prueba que
es obra de un literato de alguna preparacion, este falso
Quijote, que naecid acaso para satisfacer una venganza,
acaso para ganar unos pesos, no ha interpretado con
acierto la figura austera y desinteresada, sofiadora y
roméantica, que nos presenta Cervantes, y sb6lo nos da
una vulgar caricatura del sublime loco; tanto es asi, que
este clandestino Quijote no aleanz6 mayor vida, como
que hoy es dificil conseguir un ejemplar, mientras que el
legitimo Quijote se anda por todas partes, traducido y
comentado en todos los idiomas.

La tltima novela de Cervantes, Los trabajos de Persiles
y Sigismunda, aunque tenida en mucha ponderaciéon por
el propio autor, quien la anuncia en la dedicatoria de la
2# parte del Quijote, diciendo que <ha de llegar al extremo
de bondad posible», s6lo tiene algin valimiento por la
incomparable belleza del estilo; su enredado e inverosimil
argumento no llega a interesar.

Atacado de hidropesia, y luego de haber recibido el
viatico, escribe al Conde de Lemos la célebre epistola,
donde dice:

Puesto ya el pie en el estribo,
con las ansias de la Muerte,
gran sefior, ésta le escribo.
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Muere el 23 de abril de 1616, el mismo dia que termina
su existencia otro genio universal, el gran Shakespeare.
iRara coincidencia! Fué enterrado en el Convento de las
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Miguel de Cervantes Saavedra

Trinitarias, calle Cantarranas, que después se ha llamado
Lope de Vega.

62. — TRASCENDENCIA UNIVERSAL DEL GENIO DE CER-
VANTES, — Bl critico inglés Fitz-Maurice, en su Hust. de
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la Lit. Esp. (cap. IX), nos dice: «Cervantes, con Shakes-
» peare y Homero, es ciudadano del Universo, hombre de
» todas las edades y de todos los paises. Don Quijole,
» como Hamlet y como la Iliada, pertenece a la literatura
» universal, y ha llegado a ser en todas las naciones un
» eterno solaz para las inteligencias».

Las obras draméticas de Cervantes quedan eclipsadas
ante el genio de Lope y de Calderén; de su abundosa poesia
nos advierte Menéndez y Pelayo (Critica literaria, 4* serie,
pag. 6) que <los buenos trozos del Viaje del Parnaso ('),
» la elegancia de algunas canciones de La Galatea, la
» valiente y patridtica inspiracién de la Epistola a Maieo

(1) He aqui uno de ellos:

VIAJE DEL PARNASO

Yo con estilo en parte razonable
He compuesto Comedias, que en su tiempo
Tuvieron de lo grave y de lo afable.

Yo he dado en Don Quijote pasatiempo
Al pecho melancélico y mohino
En cualquier sazén, en todo tiempo.

Yo he abierto en mis Novelas un camino,
Por do la lengua castellana puede
Mostrar con propiedad un desatino.

Yo soy aquel que en la invencién excede
A muchos, y al que falta en esta parte, ~
Es fuerza que su fama falta quede.

Desde mis tiernos afios amé el arte
Dulce de la agradable poesia,

Y en ella procuré siempre agradarte.

- Nunea vol6 la pluma humilde mia
Por la regién satirica, bajeza
Que a infames precios y desgracias guia:

Yo el soneto compuse que asi empieza,
Por honra principal de mis escritos:

Vive Diok, que me espanta esta grandeza.

Yo he compuesto Romances infinitos
Y el de los Celos es aquel que estimo
Entre otros que les tengo por malditos.

Por esto me congojo y me lastimo
De verme solo en pie, sin que se aplique
Arbol que me conceda aquel arrimo.

Yo estoy cual decir suelen, puesto a pique
Para dar a la estampa el gran Persiles,
Con que mi nombre y obras multiplique.
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Vdsquez, el primor incontrastable de algtn Soneto (%),
» no bastarian para que su nombre sonase mucho més
» alto que el de Francisco de Figueroa, Pedro de Padilla
» y otros poetas liricos enteramente olvidados ya, aunque
» en su tiempo tuvieron justa fama...» (?). La obra gran-
diosa, que ha dado a Cervantes fama y renombre univer-
sal, es el Quijote; admirable por su asunto, por su fondo
altamente filoséfico, y por la belleza de la elocucion.

Si se ha llamado al glorioso Manco «Principe de los
ingenios» es por esta incomparable obra, a la que se agre-
gan, como valores muy dignos de atencién, algunas de
las Novelas Ejemplares.

Cervantes no serd un sabio, pero es un erudito; se
demuestra entendido en cuanto abarca la ciencia de aque-
llos tiempos; gran humorista y filosofo, ensefia y moraliza
con fino y encantador humorismo. Su habla es un primor,
su sintaxis es de insuperable elegancia.

63. — Estupio pEL Quuore. — Nos dice Menéndez y
Pelayo, en su Critica literaria, al comentar el Quijote:
« el genio de la novela habfa derramado sobre Cervantes
» todos sus dones, se habia encarnado en él, nunca se ha
» mostrado més grande a los ojos de los mortales, de tal

(1) Acaso supera a todos el SoNETO con EsTramBoTE titulado: A las honras de
Felipe I1 en Sevilla:
«Vive Dios, que me espanta esta grandeza
Y que diera un dobl6én por deseribilla,
Porque ja quién no suspende y maravilla
Fsta maquina insigne, esta riqueza?
Por Jesucristo vivo, cada pieza
Vale mds de un millén, y que es mancilla
Que esto no dure un siglo, joh gran Sevilla,
Roma triunfante en dnimo y nobleza!
Apostaré que el dnimo del muerto,
Por gozar de este sitio hoy ha dejado
La gloria donde vive eternamente.»
Esto oyé un valentén, y dijo: «Es cierto
Cuanto dice voacé, sefior soldado;
Y el que dijere lo contrario, miente.»
Y luego incontinente
Cal6 e! chapeo, requiri6 la espada,
Mirb al soslayo, fuése... y no hubo nada.

(2) Da més relieve al poeta, nuestro eritico R. Rojas, ensu novisimae interesante
obra Cervantes.
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» suerte que, en opinién de muchos, constituye el Quijote
» una nueva categoria estética, original y distinta de cuan-
» tas fabulas ha creado el ingenio humano, una nueva
» casta de poesia narrativa no vista antes ni después, tan
» humana, trascendental y eterna como las grandes epope-
» yas, y al mismo tiempo doméstica, familiar, accesible
» a todos, como tltimo y refinado juego de la sabiduria
» popular y de la experiencia de la vida».

Se trata de una excepcional novela satirica y humo-
ristica que tiende a ridiculizar los libros de caballerias;
‘como bien nos lo manifiesta el propio autor en las dltimas
palabras de su gran obra: «pues no ha sido otro mi deseo
» de poner en aborrecimiento de los hombres las fingidas
» y disparatadas historias de los libros de caballerias, que
» por las de mi verdadero Don Quijote van ya tropezando,
» y han de caer del todo sin duda alguna».

Es la més grande, trascendental y famosa de las nove-
las, asi de Espafia como del mundo entero, y es a la vez
un grandioso poema épico escrito en prosa.

Su personaje principal, Don Quijote de la Mancha,
pierde el juicio de tanto leer los absurdos libros de caba-
llerias y se lanza por el mundo a «desfacer entuertos»; va
ridiculamente armado como eaballero, rebosante de altruis-
ta idealismo, y se acompafia con el ristico Sancho Panza,
su escudero, interesado yegoista, que s6lo piensa en sacar
provecho. Alrededor de estos dos personajes giran muchos
otros, algunos muy humanos, como el Cura y el Barbero
del lugar, ambos muy cuerdos y de buen consejo; como
Sansén Carrasco, sesudo bachiller, que se empena en
demostrar a Don Quijote que es vano e ilusorio su intento;
como el burlon ventero que le da el espaldarazo consagrin-
dolo caballero andante; como los grandes Dugues que’se
divierten a su costa, didndole hospedaje para atizar su
locura y poniendo a Sancho como gobernador de la insula
Barataria. Y por sobre estos y muchos otros personajes,
muy reales, hay que contar a la sin par Dulcinea del
Toboso, que s6lo vive en la mente del loco manchego, pero
que es guia y norte de todas sus aventuras.
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Contribuyendo a dar més variedad al divertido relato
de las hazanas de D. Quijote, se incluyen en la obra
algunos cuentos, como los de la pastora Marcela y Cri-
séstomo, del Curioso impertinente, del Cautivo, todos ellos
del 1°f tomo; en el 2° aleccionado acaso por la eritica
que motivaron estos agregados accesorios, s6lo pone
un cuento, el de Basilio y Quiteria, de especie pastoril.

En cuanto a la Erocuci6N y mstino del Quijote, resul-
tan, ya lo hemos dicho, insuperables; por algo se tiene
a esta obra como el mejor modelo del habla castellana.
De tal decir nos advierte Menéndez Pelayo: «Tiene en su
» profunda espontaneidad, en su avasalladora e imprevista
» hermosura, en su abundancia patriarcal y sonora, en su
» fuerza cémica irresistible, un sello inmortal y divino».

Hablando también de la elocucién de esta magna obra,
otro eminente critico, Menéndez Pidal, nos dice (!): «Los
» variados encantos en que abunda su diccién, la vida
» lozana que ostenta, su avasalladora hermosura, y sobre
» todo, la inagotable fuerza coémica, se apreciarin mas
» que por la explicacion y el andlisis, por la reiterada y
» atenta lectura».

Veamos el 1¢° capitulo, que trata de la condicion y ejer-
cicio del famoso hidalgo don Quijote de la Mancha.

«En un lugar de la Mancha, de cuyo nombre no quiero acor-
darme (%), no ha mucho tiempo que vivia un hidalgo de los de lanza
en astillero (3), adarga antigua, rocin flaco y galgo corredor (%).
Una olla de algo mds vaca que carnero, salpicén las mds noches,
duelos y quebrantos los sdbados, lentejas los viernes, algin palomino

(1) Antologia de prosistas castellanos, pig. 219.

(2) Habrdse visto muchas veces, en cuentos o relatos imaginados, que se reem-
plaza el nombre del lugar o pueblo con puntos suspensivos o asteriscos. Y ello nos
trae la evidencia de que tal lugar o pueblo no existe y de que todo lo que vamos a
leer es ficticio. Convengamos en que es mds bella e ingeniosa la expresion de Cer-
wvantes. Y si hemos de atenernos a lo que dice el falso Quijote de Avellaneda, el
lugar aludido es Argamasilla de Alba.

(*) O lancera, estante donde los hidalgos ponfan sus lanzas.

(*) Repfrese con cudn galana precisién se nos da a entender que el hidalgo estd
en retiro, y el armamento y animales que cuenta.
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los domingos, consumfan las tres partes de su hacienda (*). El resto
de ella conclufan sayo de velarte, calzas de velludo para las fiestas,
con sus pantuflos de lo mismo, y los dfas de entre semana se honraba
con su vellori de lo més fino. Tenfa en su casa una ama que pasaba
de los cuarenta, y una sobrina que no llegaba a los veinte, y un mozo
de campo y plaza, que asi ensillaba el roein como tomaba la poda-
dera (2). Frisaba la edad de nuestro hidalgo con los cincuenta afios:
era de complexién recia, seco de carnes, enjuto de rostro, gran
madrugador y amigo de la caza (%). Quieren decir que tenia el sobre-
nombre de Quijada o Quesada (que en esto hay alguna diferencia
en los autores que deste caso escriben), aunque por conjeturas vero-
similes se deja entender que se llamaba Quijano. Pero esto importa
poco a nuestro cuento: basta que la narracién de €l no se salga un
punto de la verdad (*). Es pues de saber que este sobredicho hidalgo,
los ratos que estaba ocioso (que eran los mds del afio) se daba a leer
libros de caballerias con tanta aficién y gusto, que olvidé casi de
todo punto el ejercicio de la caza, y aun la administracién de su
hacienda; y lleg6 a tanto su curiosidad y desatino en esto, que
vendi6é muchas hanegas de tierra de sembradura para comprar libros
de caballerfas (°) que leer, y asf llev6 a su casa todos cuantos pudo
haber de ellos y de todos ninguno le parecia tan bien como los que
compuso el famoso Feliciano de Silva; porque la claridad de su
prosa y aquellas entricadas (°) razones suyas le parecian de perlas,
y més cuando llegaba a leer aquellos requiebros y cartas de desafios,
donde en muchas partes hallaba eserito: la razén de la sinrazén
que a mi razén se hace, de tal manera mi razén enflaquece, que con
razén me quejo de la vuestra fermosura. Y también cuando lefa:
los allos cielos que de vuestra divinidad divinamente con las estrellas
os fortifican, y os hacen merecedora del merectmiento que merece las
vuestra grandeza (7). Con estas razones perdia el pobre caballero
el juicio; y desveldbase por entenderlas y desentrafiarles el sentido,
que no se lo sacara ni las entendiera el mismo Aristételes, si resucitara

() «Duelos y quebrantoss son fritadas de la época, de huevos y torreznos, y
todo este pérrafo, como el siguiente, que habla de vestuario, muestran la modesta
condicién pecuniaria de nuestro hidalgo. La carne de vaca era entonces més barata
que la de carnero.

(2) Aquf entramos en conocimiento de cudl era la familia y servicio del prota-
gonista. El «mozo de ecampo» no reaparece en toda la obra; y los eriticos, que nada
perdonan, han reprochado a Cervantes tal olvido.

(%) He aquf un retrato acertado en pocas palabras.

(4) Hasta tenemos la etimologfa del nombre del protagonista, contribuyendo asi
a que le conozeamos mejor.

(5) Hasta la 3% edicién habfa aqui una preposicion, en.

(%) Hoy intrincadas.
.. () Se ve en estos pérrafos con cuénta gracia e ironfa infciase la critica de los
libros de caballerfas, empezando por mostrarnos la «elaridad de su prosa». Satiriza

aqui la Crénica de los muy valientes caballeros D. Florisel de Niquea y el Fuerte Anazxar-
tes, de F. de Silva.
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para s6lo ello. No estaba muy bien con las heridas que don Belianis
daba y recibia, porque se imaginaba que por grandes maestros que le
hubiesen curado no dejarfa de tener el rostro y todo el cuerpo lleno
de cicatrices y sefales. Pero con todo, alababa en su autor aquel
acabar su libro con la promesa de aquella inacabable aventura,
y muchas veces le vino deseo de tomar la pluma y dalle fin al pie
de la letra como alli se promete: y sin duda alguna lo hiciera y aun
saliera con ello, si otros mayores y continuos pensamientos no se
lo estorbaran. Tuvo muchas veces competencia con el cura de su
lugar (que era hombre docto, graduado en Sigiienza) sobre cudl
habia sido mejor caballero, Palmerin de Inglaterra o Amadis de
Gaula; mas, maese Nicolds, barbero del mismo pueblo, decia que
ninguno llegaba al caballero del Febo, y que si alguno se le podia
comparar, era don Galaor, hermano de Amadis de Gaula, porque
tenfa muy acomodada condicién para todo; que no era caballero
melindroso, ni tan llor6n como su hermano, y que en lo de la valentia
no le iba en zaga (!). En resolucion, él se enfrascé tanto en su lectura,
que se le pasaban las noches leyendo de claro en claro, y los dias
de turbio en turbio (*); y asi del poco dormir y del mucho leer se le
secé-el cerebro de manera que vino a perder el juicio. Llenésele la
fantasia de todo aquello que lefa en los libros, asi de encantamientos
como de pendencias, batallas, desafios, heridas, requiebros, amores,
tormentas y disparates imposibles. Y asentésele de tal modo en la
imaginacién que era verdad toda aquella mdquina de aquellas sofiadas
invenciones que lefa, que para él no habia otra historia m4s cierta
en el mundo. Decia él que el Cid Ruy Diaz habia sido muy buen
caballero, pero que no tenia que ver con el caballero de la Ardiente
Espada, que de s6lo un revés habia partido por medio dos fieros
y descomunales gigantes. Mejor estaba con Bernardo del Carpio,
porque en Roncesvalles habia muerto a Roldén el encantado, valién-
dose de la industria de Hércules cuando ahogé a Antedn, el hijo
de la Tierra, entre los brazos. Decia mucho bien del gigante Mor-
gante, porque con ser de aquella generacién gigantea, que todos
son soberbios y descomedidos, él s6lo era afable y bien criado.
Pero sobre todos estaba bien con Reinaldos de Montalbdn, y més
cuando le vefa salir de su castillo, y robar cuantos topaba, y cuando
en allende rob6 aquel idolo de Mahoma, que era todo de oro, segin
dice su historia (3). Diera él, por dar una mano de coces al traidor
de Galalén (%), el ama que tenia y aun a su sobrina de afadidura.

(1 Vemos que ha entrado a criticar, con no menos donaire, el fondo de estas
obras.

(2) Ocurrente forma de dar a entender que siempre estaba leyendo.

(3) Alude a este pasaje del Espejo de Caballerias (Parte 1, Cap. XLVI): cre-
plic6 Reinaldos a Rold4n...: pues yo solo, a pesar de cuarenta mil moros y més,
les quité un Mahomet de oro, que ove menester para pagar mis soldados>».

(*) Es este Galal6n uno de los doce Pares, y se le llamé traidor por haber entre=~
gado el ejéreito francés a los moros.
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_ En efecto, rematado ya su juicio, vino a dar en el mds extrano pen-
samiento que jamds di6 loco en el mundo, y fué que le parecié
convenible y necesario, asi para el aumento de su honra, como para
el servicio de su repiblica, hacerse caballero andante, e irse por todo
el mundo con sus armas y caballo a busecar las aventuras, y a ejerci-
tarse en todo aquello que él habia leido que los caballeros andantes
se ejercitaban, deshaciendo todo género de agravios, y poniéndose
en ocasiones y peligros, donde acabdndolos cobrase eterno nombre
y fama. Imagindbase el pobre ya coronado por el valor de su brazo,
por lo menos del imperio de Trapisonda: y asf con estos tan agra-
dables pensamientos, llevado del extrafio gusto que en ellos sentia,
se di6 priesa a poner en efecto lo que deseaba (). Y lo primero
que hizo, fué limpiar unas armas que habfan sido de sus bisabuelos,
que tomadas de orin y llenas de moho, luengos siglos habia que
estaban puestas y olvidadas en un rineén. Limpiblas y aderezélas
lo mejor que pudo; pero vi6 que tenfan una gran falta, y era que
no tenfan celada de encaje, sino morrién simple: mas a esto supli6
su industria, porque de eartones hizo un modo de media celada,
que encajada con el morrién hacia una apariencia de celada entera.
Es verdad que para probar si era fuerte y podia estar al riesgo de una
cuchillada, sacé su espada y le di6 dos golpes, y con el primero y en
un punto deshizo lo que habia hecho en una semana; y no dejé
de parecerle mal la facilidad con que la habia hecho pedazos, y por
asegurarse de este peligro, la torné a hacer de nuevo poniéndole unas
barras de hierro por dentro, de tal manera que él qued6 satisfecho
de su fortaleza, y sin querer hacer nueva experiencia de ella, la
disputé por celada finfsima de encaje (*). Fué luego a ver a su rocin,
y aunque tenfa mds cuartos (*) que un real, y mis tachas que el
caballo de Gonela (*), que tantum pellis et ossa fuit (°), le parecié
que ni el bucéfalo de Alejandro, ni Babieca el del Cid con él se
igualaban. Cuatro dias se le pasaron en imaginar qué nombre le
pondrfa, porque (segn se decia él a si mismo) no era razén que
caballo de caballero tan famoso, y tan bueno él por si, estuviese
sin nombre conocido; y asi procuraba acomodérsele de manera, que
declarase quién habfa sido antes que fuese de caballero andante,
v lo que era entonces; pues estaba muy puesto en razén, que mudando
su sefor estado, mudase él también el nombre, y le cobrase famoso

(1) No puede ser mds interesante esta explicacién que nos dice c6mo se puso
loco Don Quijote.

(2) Ya lo tenemos en la iniciacién de sus preparativos al que va a resultar el
més célebre de los caballeros andantes.

(3) Cuartos son ciertas hendiduras que se producen en los cascos de las caballerias;
a ello se alude para este equivoco.

(4) Pedro Gonela fué un bufén del duque Borso, de Ferrara, alld por el siglo
xv. Es fama que gand una apuesta haciendo saltar desde un baleén a su caballo,
que era viejo, flaco y de ridicula estampa.

(3) Este dicho latino recuerda la extrema flacura, que sé6lo fué piel v huesos.
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y de estruendo, como convenia a la nueva orden y al nuevo ejercieio
que ya profesaba; y asi, después de muchos nombres que formd,
borré y quité, anadié, deshizo y torné a hacer en su memoria e
imaginaci6n, al fin le vino a llamar Rocinante, nombre a su parecer
alto, sonoro y significativo de lo que habia sido cuando fué rocin,
antes de lo que ahora era, que era antes y primero de todos los
rocines del mundo (!). Puesto nombre y tan a su gusto a su caballo,
quiso ponérsele a si mismo, y en este pensamiento duré otros ocho
dfas, y al cabo se vino a llamar don Quijote; de donde, como queda
dicho, tomaron ocasién los autores de esta tan verdadera historia,
que sin duda se debfa llamar Quijada, y no Quesada, como otros
quisieron decir. Pero acordéndose que el valeroso Amadis no sélo ()
se habfa contentado con llamarse Amadis a secas, sino que anadié
el nombre de su reino y patria por hacerla famosa, y se llamé Amadis
de Gaula, asi quiso como buen caballero anadir al suyo el nombre
de la suya, y llamarse don Quijote de la Mancha, con que, a su
parecer, declaraba muy al vivo su linaje y patria, y la honraba con
tomar el sobrenombre de ella (*). Limpias pues sus armas, hecho
del morrién celada, puesto nombre a su rocin, y confirmddose a si
mismo, se di6 a entender que no le faltaba otra cosa sino buscar
una dama de quien enamorarse; porque el caballero andante sin
amores era 4rbol sin hojas y sin fruto, y euerpo sin alma. Deciase él:
Si yo por malos de mis pecados, o por mi buena suerte, me encuentro
por ahi con algin gigante, como de ordinario les acontece a los
caballeros andantes, y le derribo en un encuentro, o le parto por
mitad del cuerpo, o finalmente le venzo y le rindo, jno serd bien
tener a quien enviarle presentado, y que entre y se hinque de rodillas
ante mi dulce sefiora, y diga con voz humilde y rendida: Yo, sefiora,
soy el gigante Caraculiambro, sefior de la fnsula Malindrania, a quien
venci6é en singular batalla el jamds como se debe alabado caballero
don Quijote de la Mancha, el cual me mand6 que me presentase
ante la vuestra merced para que la vuestra grandeza disponga de
mi a su talante? jOh, c6mo se holgé nuestro buen caballero cuando
hubo hecho este discurso, y mds cuando hall6 a quien dar nombre
de su dama! Y fué, a lo que se cree, que en lugar cerca del suyo habfa
una moza labradora de muy buen parecer, de quien él un tiempo
anduvo enamorado, aunque segin se entiende, ella jamds lo supo
ni se di6 cata de ello. Llamébase Aldonza Lorenzo, y a ésta le parecié
ser bien darle titulo de sefiora de sus pensamientos; y buscdndole
nombre que no desdijese mucho del suyo, y que tirase y se encaminase
al de princesa y gran sefiora, vino a llamarla Dulcinea del Toboso,

(1) Convengamos en que estd bien presentado Rocinante.
() En algunas ediciones falta este adverbio, que esti de mds.

(3) Y queda muy completa la etimologia del nombre del protagonista, Don
Quijote de la Mancha.



— 179 —

porque era natural del Toboso: nombre a su parecer miisico y pere-
grino, y significativo, como todos los demds que a €l y a sus cosas
habia puesto.» (%).

64. — Novevas Esemprares. — Asi las llamé el propio
autor, quien nos dice en el Prélogo: «<Heles dado el nombre
» de Ejemplares, y si bien lo miras, no hay ninguna de
» quien (%) no se pueda sacar un ejemplo provechoso...
» que si por algiin modo aleanzara que la leccion de estas
» novelas pudiera inducir a quien las leyera a algin mal
» deseo o pensamiento, antes me cortara la mano con
» que las escribi que sacarlas en publico...»

Y ya que al Prélogo hemos recurrido, saquemos de
él este primoroso medallén, autorretrato tan real y ex-
presivo, como las figuras de Veldsquez: :

«Bste que veis aqui de rostro aguilefio, de cabello castaiio, frente
lisa y desembarazada, de alegres ojos y de mariz corva, aunque bien
proporcionada, las barbas de plata, que no ha veinte aiios Sfueron de oro,
los bigotes grandes, la boca pequefia, los dientes mo crecidos, porque no
tiene sino seis, y ésos mal acondicionados y peor puestos, porque mo
tienen correspondencia los unos con los otros; el cuerpo enire dos extre-
mos, ni grande mi pequeiio, la color viva, antes blanca que morena,
algo cargado de espaldas, y no muy ligero de pies; ésle, digo, que es
¢l rosiro del autor de la GALATEA y de DoN QUIJOTE DE LA MANCHA
y del que hizo el VIAJE DEL PARNASO a imitacién del de César Caporal
Perusino, y olras obras que andan por ahi descarriadas y quizd sin
¢l nombre de su dueiio; lldmase cominmente M1GUEL DE CERVANTES,
aprendié a tener paciencia en las adversidades; perdié en la batalla
naval de Lepanto la mano tzquierda de un arcabuzazo, herida que,
aunque parece fea, él la tiene por hermosa, por haberla cobrado en la
mas memorable y alta ocasién que vieron los siglos...»

Estas Novelas Ejemplares fueron editadas por primera
vez en 1613, por Juan de la Cuesta, y contenian las siguien-
tes novelas, o cuentos si hemos de juzgar por la extension:
La Gitanilla, El amante liberal, Rinconete y Cortadillo,
La espaiiola inglesa, El licenciado Vidriera, La fuerza de
la sangre, El celoso extremefio, La ilustre fregona, Las dos

() No podriamos estar mejor enterados de quién fué la sin par Dulcinea del
Toboso.

(2) Este pronombre relativo, que hoy sélo se refiere a personas, se usb antafio,
como se ve, tanto para relacionar cosas como personas.
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‘doncellas, La sefiora Cornelia, El casamiento enganoso y
El coloquio de los perros (Ciprién y Berganza). En la edi-
cién compilada por Arrieta se agrega La tia fingida; pero
estd comprobado que este cuento, copiado de La Celestina,
mal puede ser del originalisimo Cervantes, :

Se considera que, sin el Quijote, estas novelas habrian
bastado de suyo para dar fama universal a Cervantes.
El autorizado ecritico alemdn Schlégel las encontraba
«divinas», Goethe las cuenta como <tesoros de deleite y
ensefianza», y Menéndez y Pelayo nos dice que son: «de
regia estirpe».

Rinconete y Cortadillo es una novela esencialmente pica-
resca por los maleantes y el ambiente de hampa que
refleja; pero, cabe advertir que no sigue como otras novelas
de esta especie, las huellas del Lazarillo de Tormes y Guz-
mdn de Alfarache. La ilustre fregona, La Gitanilla, El
licenciado Vidriera y El cologuio de los perros tienen no
poco de la vida picaresca. Las demds se caracterizan por
sus intrigas amorosas y aventuras dramdticas. ;

La que més bella nos parece, entre todas estas novelas,
es La Gitanilla de Madrid.

Comienza asi:

«Parece que los gitanos y gitanas solamente nacieron en el mundo
para ser ladrones: nacen de padres ladrones, crianse con ladrones,
estudian para ladrones, y finalmente salen con ser ladrones corrientes
v molientes a todo ruedo; y la gana de hurtar y el hurtar son en
ellos como accidentes inseparables, que no se quitan sino con la
muerte. Una pues de esta nacién, gitana vieja, que podia ser jubilada
en la ciencia de Caco, cri6 una muchacha, con nombre de nieta
suya, a quien puso por nombre Preciosa, y a quien ensefi6 todas
sus gitanerias y modos de embelecos y trazas de hurtar. Sali6 la tal
Preciosa la més tnica bailadora que se hallara en todo el gitanismo,
v la mé4s hermosa y discreta que pudiera hallarse no entre los gitanos,
sino entre cuantas hermosas y discretas pudiera pregonar la fama.
Ni los soles, ni los aires, ni todas las inclemencias del cielo, a quien
més que otras gentes estdn sujetos los gitanos, pudieron deslustrar
su rostro, ni curtir sus manos; y lo que es més, que la crianza tosca
en que se criaba no descubria en ella, sino ser nacida de mayores
prendas que de gitana: porque era en extremo cortés, bien razonada,
y con todo esto era algo desenvuelta, pero no de modo que descu-
briese algin género de deshonestidad; antes con ser aguda era tan



I —

honesta, que en su presencia no osaba ninguna gitana, vieja ni
moza, cantar cantares lascivos, ni decir palabras no buenas: final-
mente la abuela conoci6 el tesoro que en la nieta tenia, y asi deter-
miné el dguila vieja sacar a volar su aguilucho, y ensenarle a vivir
por las unas. Sali6 Preciosa rica de villancicos, de coplas, seguidillas
y zarabandas y de otros versos, especialmente de romances, que los
cantaba con especial donaire; porque su taimada abuela eché de
ver que tales juguetes y gracia en los pocos afios y .en la mucha
hermosura de su nieta habian de ser felicisimos atractivos e incentivo
para acrecentar su caudal; y asi se los procuré y buseé por todas
las vias que pudo, y no falté6 poeta que se los diese: que también
hay poetas que se acomodan con gitanos, y les venden sus obras,
como los hay para ciegos, que les fingen milagros y van a la parte
de la ganancia: de todo hay en el mundo; y esto de la hambre talvez
hace arrojar los ingenios a cosas que no estdn en el mapa. Cri6se
Preciosa en diversas partes de Castilla, y a los quince afios de su
edad su abuela putativa la volvié a la corte y a su antiguo rancho,
que es donde ordinariamente le tienen los gitanos en los campos
de Santa Bérbara, pensando en la corte vender su mercaderia,
donde todo se compra y se vende...»

Un joven de noble estirpe se ha convertido en gitano
para poder seguir en pos de la gitanilla Preciosa, de quien
estd perdidamente enamorado. Tras interesantes escenas
de la vida aventurera de estas gentes, se descubre que
Preciosa es hija de una gran dama; ha sido robada cuando
era muy nifia. Se concluye el cuento con el casamiento
de los enamorados j6venes.

Contiene varios romances y bellas canctones. He aqui
las palabras que se sabia la Gitanilla «para preservar el
mal del corazén y los vaguidos de cabeza»:

Cabecita, cabecita,
Tente en ti, no le resbales,
Y apareja dos puntales
De la paciencia bendita.
Solicita
La bonita
Confiancita;
No te inclines

A pensamientos ruines:
Verds cosas

Que toquen en milagrosas,
Dios delante

Y san Cristébal gigante.
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65. — Ya hablamos (61) del teatro de Cervantes. He aqui
uno de sus més divertidos entremeses:

ENTREMES DE LOS HABLADORES

Los que hablan en 6l son los siguientes: Rolddn, Sarmiento, Doiia
Beatriz, su mujer; Inés, criada; un Procurador, un Alguacil, un Es-
cribano y un Corchete.

(Salen el Procurador, Sarmiento, y detrds Rolddn, en hébito roto,
con su espada y calcillas).

SaRMIENTO. — Tome, sefior procurador; que ahi van los doscientos
ducados, y doy palabra a usted que aunque me costara cualrocientos,
holgara que fuera la cuchillada de otros lantos puntos.

PROCURADOR. — Usted ha hecho como caballero en ddrsela, y como
cristiano en pagérsela; y yo Uevo el dinero, contento de que me descanse
y él se remedie.

RoLpAN. — jAh, caballero! ;Es usted procurador?

PROCURADOR. — Si soy; Jqué es lo que manda usted?

RoLDAN. — jQué dinero es ése?

PROCURADOR. — Ddmele este caballero para pagar la parte a quien
di6 una cuchillada de doce puntos.

RoLpAN. — Y cudnlo es el dinero?

PROCURADOR. — Doscientos ducados.

RorpiAN. — Vaya usted con Dios.

PROCURADOR. — Dios guarde a usted.

RoLpAN. — jAh, caballero!

SARMIENTO. — ¢A mi, gentilhombre?

RoupAN. — A usted digo.

SARMIENTO. — Y jqué es lo que usted manda?

RowupAN. — Cuibrase usted; que si no, no hablaré palabra.

SARMIENTO. — Ya estoy cubierto.

RoLDAN. — Sefior mio; yo soy un pobre hidalgo, aunque me he visto
en honra; tengo mecesidad, y he sabido que usted ha dado doscientos
ducados a un hombre a quien habia dado una cuchillada; y por si usted
tiene deleite en darlas, vengo a que usted me dé una adonde fuere servido;
que yo lo haré con cincuenta ducados menos que otro.

SABMIENTO. — Si n0 estuviera tan mohino, me obligara a reir usted;
dicelo de veras? Pues venga acd: ipiensa que las cuchilladas se dan
sino a quien las merece?

RoLDAN. — Pues jquién las merece como la mnecesidad? ¢No dicen
que tiene cara de hereje? Pues ¢dénde estard mejor una cuchillada que
en la cara de un hereje?

SARMIENTO. — Usted no debe de ser muy leido; que el proverbio
latino nmo dice sino que necessitas caret lege, que quiere decir quela
necesidad carece de ley.

RoLpAN. — Dice muy bien usted; porque la ley fué inventada para
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la quietud, y la razén es el alma de la ley; y quien tiene alma tiene po-
lencias: lres son las potencias del alma: memoria, voluniad y entendi-
miento. Usted tiene muy buen entendimiento, porque el entendimiento
se conoce en la fisonomia, y la de usted es perversa, por la concurren-
cia de Saturno y Jipiter, aunque Venus le mire en cuadrado, en la
decanoria del signo ascendente por el horéscopo.

 SARMIENTO. — Por el diablo que acd me trujo, esto es lo que yo habia
menester, después de haber pagado doscientos ducados por la cuchillada.

RorpAN. — jCuchillada dijo usted? Estd bien dicho: cuchillada fué
la que di6 Cain a su hermano Abel, aunque entonces no habia cuchillos;
cuchillada fué la que dié Alejandro Magno a la Reina Pantasilea,
sobre quitalle a Zamora la bien cercada, y asimisiio Julio César al
conde don Pedro Anzures, sobre el jugar a las tablas con don Gaiferos,
entre Cabafias y Olias; pero advierta usted que las heridas se dan de
dos maneras, porque hay traicién y alevosia: la traicion se comete al
rey; la alevosia, contra los iguales; por las armas lo han de ser; y si yo
rifiere con ventaja, porque dice Carranza, en su Filosofia de la espada,
y Terencio, en la Conjuracién de Catilina...

SARMIENTO. — Vidyase con el diablo, que me leva sin juicio; jno
echa de ver que me dice bernardinas?

RovupAN. — jBernardinas dice usted? Y dijo muy bien, porque es
lucido mombre; y una mujer que se llamase Bernardina estaba obligada
a ser monga de San Bernardo; por que si se llamase Francisca, no podia
ser; que las Franciscas tienen cuatro efes; la F es una de las letras del
A B C; las letras del A B C' son veintilrés.

SArRMIENTO. — Téngase, que me ha muerto, y pienso que algin de-
monio tiene revestido en esa lengua.

RoLpAN. — Dice usted muy bien; porque quien liene lengua, a Ro-
ma va; yo he estado en Roma y en la Mancha, en Transilvania y en la
Puebla de Montalbdn: Montalbdn era un castillo, de donde fué senor
Reynaldos; Reynaldos era uno de los doce pares de Francia, y delos
que comian con el emperador Carlomagno en la mesa redonda, porque
no era cuadrada mi ochavada. En Valladolid hay una placetilla que
llaman el Ochavo; un ochavo es la matad de un cuarto; un cuarto se
compone de cuairo maravedis; el maravedi antiguo valia tanto como
agora un escudo; dos maneras hay de escudos: hay escudos de paciencia
y hay escudos...

SARMIENTO. — Dios me la dé para sufrille; téngase, que me lleva
perdido.

RoLDAN. — Perdido dijo usled, y dijo muy bien; porque el perder
no es ganar; hay stele maneras de perder: perder al juego, perder la ha-
cienda, el trato, perder la honra, perder el juicio, perder por descuido
una sorlija o un lienzo, perder...

SARMIENTO. — Acabe, con el diablo.

Roupin. — gDiablo, dijo usted? Y dijo muy bien; porque el diablo
nos tienta con varias tentaciones: la mayor de todas es la de la carne;
la carne no es pescado; el pescado es flemoso; los flemdticos no son co-
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- léricos. De cuatro elemenlos estd compuesto el hombre: de colera, sangre,
flema y melancolia; la melancolia no es alegria porque la alegria consiste
en tener dineros; los dineros hacen a los hombres, los hombres mo son
bestias, la bestias pacen; y finalmente...

SARMIENTO, — Y finalmenle me quitard usted el juicio, o poco podrd;
pero le suplico en corlesia me escuche una palabra, sin decirme lo que
es palabra, que me cairé muerto.

RoLDAN. — ¢Qué manda usted?

SARMIENTO. — Sefior mio, yo tengo una muger, por mis pecados,
la mayor habladora que se ha visto desde que hubo mugeres en el mundo;
es de suerte lo que habla, que yo me he vislo muchas veces resuelto a
matalla por las palabras, como otros por las obras: remedios he buscado,
ninguno ha sido a propésito; a mi me ha parecido que st yo llevase a
usted a mi casa, y hablase con ella seis dias arreo, me la pondria de la
manera que estdn los que comienzan a ser valientes delante de los que
ha muchos dias que no lo son. Véngase usted conmigo, suplicoselo; que
Yo quiero fingir que usted es mi primo, y con este achaque tendré a usted
en mi casa.

RoLDAN. — ¢Primo dijo usted? jOh, qué bien que dijo usted! Primo
decimos al hajo del hermano de nuestro padre; primo, a un zapatero
de obra prima; prima es una cuerda de una guiltarra; la guitarra se
compone de cinco 6rdenes; las érdenes mendigantes son cuatro; cuairo
son los que no llegan a cinco; con cinco estaba obligado a refizr antz'gua—
menie el que se desafiaba de comiin, como se vi6 en don Diego Ordéiiez
y los hijos de Arias Gonzalo, cuando el rey don Sancho...

SarmieNTO. — Téngase y téngase, por Dios, y véngase conmigo;
que alld dird lo demds.

RowpAn. — Camine delante usted; que yo le pondré esa mujer en
dos horas muda como una piedra; porque la predra...

SArRMIENTO. — No le oiré palabra.

RoLpAN. — Pues camine, que yo le curaré a su mujer.

(Vanse Sarmiento y Rolddn. Salen dofia Beatriz e Inés,
su ecriada).

Dofa Brarriz. — jInés! jHola, Inés! ;Qué digo? jInés, Inés!

Infs. — Ya oigo, sefiora, sefiora, sefiora.

Dofa BeaTRiz. — Bellaca, desvergonzada, jcébmo me respondézs V08
con ese lenguaje? ;No sabéis vos que la vergiienza es la principal joya
de las mugjeres?

Intis. — Usted, por hablar, cuando no tiene de qué, me llama dos-
clentas veces.

DoXa Beatriz. — Picara, el mimero de doscientos es niimero ma-
yor, debajo del cual se pueden entender doscientos mil, afiadiéndole ceros;
los ceros nmo tienen valor por si mismos.

Intis. — Sefiora, ya lo tengo entendido; digame usted lo que tengo de
hacer, porque haremos prosa.’

DoNa BeAtriz. — Y la prosa es para que lraigdis la mesa para
comer vuestro amo; que ya sabéis que anda mohino, y una mohina en
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un casado es causa de que levante un garrote, y comenzando por las
criadas, remalte con el ama.

Infis. — Pues ;hay mas de sacar la mesa? Voy volando.

(Salen Sarmiento y Roldén).

SarmieNTO. — jHola! ;No estd nadie en esta casa?  Dofia Beatriz, hola!

Dofa BeATRrIZ. — Aqui estoy, seiior; jde qué venis dando voces?

SARMIENTO. — Mirad que traigo este caballero, soldado vy pariente
mio, convidado; acariciadle y regaladle mucho, que va a pretender ala corte.

Do~Na BeaTtriz. — S7 usted va a la corte, lleve advertido que la corte
no es para Carlos tan encogido; porque el encogimiento es linaje de
boberia; y el bobo estd cerca de ser desvalido, y lo merece; porque el en-
tendimiento es luz de las acciones humanas, y toda la accién consiste...

RoLDAN. — Quedo, quedo, suplico a usted: que bien sé que consiste
en la disposicién de la naturaleza, porque la naturaleza obra por los
instrumentos corporales y va disponiendo los sentidos; los sentidos son
cinco: andar, tocar, correr y pensar, y mo estorbar; toda persona que
estorbare es ignoranle, y la ignorancia consiste en no caer en las cosas;
quien cae y se levanta, Dios le da buenas pascuas; las pascuas son cuatro:
la de Navidad, la de Reyes, la de Flores y la de Pentecostés; Pentecostés
es un vocablo exquisito...

Dofa BeATRIZ. — ¢Cémo exquisito? Mal sabe usted de exquisitos;
toda cosa exquisita es extraordinaria; lo ordinaria no admira; la admsi-
racién nace de cosas altas; la mds alla cosa del mundo es la quietud,
porque nadie la alcanza; la mds baja es la malicia, porque todos caen
en ella; el caer es forzoso, porque hay ires estados en todas las cosas:
el principio, el aumento y la declinacién.

RorpAN. — Declinacién dijo usted, y dijo muy bien; porque los
nombres se declinan, los verbos se conjugan; y los que se casan se llaman
con este nombre, y los casados son obligados a quererse, amarse y esti-
marse, como lo manda la Santa Madre Iglesia; y la razén de esto es...

Dofa BeaTriz. — Paso, paso: jQué es esto, marido? ;Tenéis jui-
cio? jQué hombre es éste que habéis iraido a mi casa?

SARMIENTO. — Por Dios, que me huelgo, quéhe hallado con que
desquitarme. Dad acé la mesa presto y comamos, que el seiior Rolddn
ha de ser huésped mio seis o siete afios.

Dofa BeaTrIz. — ;Siete asios? Malos afios; ni una hora, que re-
ventaré, marido.

SARMIENTO. — El era harto mejor para serlo vuestro. jHola! Dad
acd la comida.

Infs. — jConvidados tenemos? Aqui estd la mesa.

RoOLDAN. — jQuién es esta sefiora?

SarMIENTO. — E8 la criada de la casa.

Rowpin. — Una criada, que se lama en Valencia fadrina, en
Italia mascara, en Francia gaspirria, en Alemania filimoquia, en la
corte sirvienta, en Vizeaya moscorra, y enire picaros daifa. Venga la
comida alegremente; que quiero que vuesas mercedes me vean comer al
uso de la Gran Bretafia.




o

Doxa Beatriz. — Aqui no hay que hacer, sino perder el juicio,
marido; que reviento por hablar.

RoupAN. — ¢Hablar dijo usted? Y dijo muy bien: hablando se en-
tienden los conceptos; éstos se forman en el entendimiento; quien no en-
tiende, no siente; quien mo siente, no vive; el que mo vive, es muerto;
un muerto echalle en un huerto.

Doia BeATrIZ. — ;Marido, marido?

SARMIENTO. — (Qué queréis, muger?

DoNa Bearriz. — Echadme de aqui este hombre con los diablos,
que reviento por hablar.

SarMIENTO. — Mujer, lened paciencia, que hasta cumplidos los
siete afios no puede salir de aqui, porque he dado mi palabra, y estoy
obligado a cumplirla, o no seré quien soy.

DoNa BeaTriz. — ;Siete afios? Primero veré yo mi muerte. [Ay,
ay, ay!

Infs. — Desmayése. ;Esto quiere usted ver delanie de sus ojos?
Vela ahi muerta.

RoupAN. — jJesis! ;De qué le ha dado este mal?

SARMIENTO. — De no hablar.

(Dentro la Justicia).

AvnguAciL. — jAbran aqui a la Justicia, abran a la Justicia!

RowpiN. — jLa Justicia! jAy triste de mi! Que yo ando huido,
y st me conocen, me han de levar a la cdreel.

SARMIENTO. — Pues sefior, el remedio es melerse en esta estera usted,
que las habian quitado para limpiarlas, y ast se podrd librar; que yo
no hallo otro.

h (l\fgétese en la estera Rolddn y salen el alguacil, escribano y cor-
chete).

Avguacin. — jEra para hoy el abrir esta puerta?

SARMIENTO. — jQué es lo que wusted manda, que tan furioso
viene?

Avguacin. — El sefior gobernador manda que, no obstante que us-
ted ha pagado los doscientos ducados de la cuchillada, venga usted a
darle la mano a este hombre, y se abracen y sean amigos.

SARMIENTO. — Querria comer agora.

EscriBaNo. — El hombre estd aqui junto, y luego se volverd usted
a comer despacio.

SARMIENTO. — Vamos, y eniretanto poned la mesa.

Infis. — Vuelve en ti, sefiora; que si de no hablar te has desmayado,
agora, que eslds sola, hablards cuanto quisieres.

Doxa BeaTriz. — Gracias a Dios que agora descansaré del silencio
que he tenido.

(Saca Rold4n la cabeza de entre la estera, y mirando a doia
Beatriz dice):

Rotpin. — jSilencio dijo usted? Y dijo muy bien; porque el silen-
cio fué siempre alabado de los sabios, y los sabios hablan a tiempos y
callan a tiempos, porque hay tiempos de hablar y tiempos de callar;
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¥ quien calla olorga, y el otorgar es de escrituras, y una escritura ha
menester tres lestigos, y si es de lestamenlo cerrado, siete; porque...

DoNa Beatriz. — Porque el diablo te lleve, hombre, y quien acd
te trujo. ;Hay tan gran bellaqueria? Yo vuelvo a desmayarme.

(Vuelven a salir todos).

SARMIENTO. — Ya que se han hecho las amistades, quiero que vue-
sas mercedes beban con una caja. jHola! Dad acd la cantimplora y
aquella perada.

Do BeaTRIz. — jAgora nos metéis en eso? ;No veis que estamos
ocupados sacudiendo estas esteras? (Muestra el palo). Y ti con ese otro,
démosles hasta que queden limpias.

RoLpAN. — Paso, paso, sefioras; que bien entendi que hablaban
mucho, pero mo que jugaban de manos.

AvguaciL. — jOiga! ;Qué es esto? ;No es aquel bellaco de Roldanejo
el hablador, que hace las maulas?

EscriBaANO. — El mismo.

AvnGuAciL. — Sed preso, sed preso.

RoLDAN. — ¢Preso dijo usted? Y dijo muy bien; porque preso no
es libre, y la Libertad... .

AvGuaciL. — Que no, no; aqui no ha de valer la habladuria; vive
Dios, que habéis de ir a la cdrcel.

SArMIENTO. — Sefior alguacil, suplico a usted que por haberse halla-
do en mx casa, esta vez no se leve; que le doy palabra a usted de darle
con qué se vaya del lugar, en curando a mi mujer.

AvrguaciL. — Pues jde qué la cura?

SARMIENTO. — Del hablar.

Avguacin. — ;Y cémo?

SarmiENTO. — Hablando; porque, como habla tanto, la emmudece.

AvrGuaLciL. — Soy contento por ver ese milagro; pero ha de ser con
condicién que si la diere sana, me avise usted luego, porque le lleve a
mi casa; que tiene mi mujer la propia enfermedad, y me holgaria que
me la curase de una vez.

SARMIENTO — Yo avisaré con lo que hubiere.

RoupAN. — Yo sé que la dejaré bien curada.

AvrguaciL. — Vele, picaro hablador.

SARMIENTO. — No me desagrada el verso.

ALGUACIL. — Pues si no le desagrada, oiga, que yo lengo alguna
vena de poesia.

RowupAN. — ;Oiga! ;Poesia ha dicho usted? Pues repare que la ha
de llevar de pufio.

(Hécense unos a otros la salva y van diciendo las gl sas).

AvrGuaciL, — La condicién del hablar,
mds parece lentacion
de quien mos suele tentar;
ni puede ser condicién
en hombre que es muladar.
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Parte a servir de atambor
con esa lengua, embaidor;

Y pues que con mayor ruido
suenas a un discreto oido,
vete, picaro hablador.

EscrIiBANO. — Después de muerto, sé yo
que ha de ponerse en lugar
de epitafio: «Aqui murié
quien muerto no ha de callar
tanto como vivo hablé».

Infs, — Esa quiero yo acabar.
EscriBano. — Diga, veamos.

Infs. — Y pues de hablar el rigor
a un muerto pone temor,
a un monte, donde a ninguno
seas hablando importuno,
vete, picaro hablador.

SarmienNTo. — Va la mia:

jOh ti, que hablaste por veinte,
y hablaste por veinte mal!

BeATRIZ. — Yo la acabaré, detente.
RoLpAN. — Por hablar; traza sutil.
BeaTrizZ. — Repare, sefior pariente.

Vete adonde tu rumor
no suene para tu mengua;
1 pues se sabe tw flor,
vele, enfermo de la lengua;
vete, picaro hablador.

RoLpAN. — Oigan y reparen vuesas mercedes, que no serd peor la mia:

Aqui he venido a curar
una mugjer habladora.
Que nunca supo callar,
a quien pienso, desde agora,
enmudecer con hablar.
Convidéme este sefior,
y comeré yo en rigor,
aunque diga su ruger,
por no me dar de comer:
vete, picaro hablador.

(Vanse todos... con que se da fin.)
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dimiento de cuen-
tas. Pas6 pobrezas
y desventuras.
Muere el mismo dia
que desaparece otro
genio universal,
Shakespeare
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RESUMEN

Sus obras teatrales
no le habrian
dado mayor re-
nombre.

Poesias. Excelen-
te versificador;
pero no es poeta
genial.

La Galatea

Don Quijote de la
Mancha es la
obratrascenden-
te que di6 fama
y renombre uni-
versal a su au-
tor.
los libros de ca-
ballerfas y es un
modelo por su
dicei6n, por su
sintaxis y por

Novas su estilo.

Novelas Ejempla-
res habrian bas-
tado para dar
renombre uni-
versal a Cervan-
tes.

Los trabajos de
Persiles y Segis-
munda.

Ridiculiza |

{

Entre sus comedias se destacan El
Trato de Argel y La Numancia.
Sobresalen sus pasos o entremeses.

Romances, Canciones, Elegias, Sonelos.
Epistola a Mateo Vdsquez. Viaje del
Parnaso, sdtira alegérica en tercetos.

Es pastoril y no supera a
otras del mismo género.

La 1* parte se public6 en
1605y la 22, en 1615. Antes
de aparecer ésta, sali6 el
falso Quijote de Avella-
neda, obra de escaso mé-

rito; no se ha sabido quién

es su autor. D. Quijote se
pone loco de tanto leer
libros de caballerias y sale
a correr las aventuras que
cuentan estas absurdas no-
velas. Quiere conquistar el
afecto de su ideal Duleinea
con sus hazafias. Le acom-
paifia su escudero, S. Pan-

za, rustico tan interesado |

y medroso. como su sefior

es de valiente y altruista.

Rinconete y Cortadillo (pica-
resea), La Gitawilla, El
amante liberal, La espafiola
inglesa, El licenciado Vi-
driera, La fuerza de la
sangre, El celoso extremenio,
La ilustre fregona, Las dos
doncellas, La senora Cor-
nelia, El casamiento enga-
fioso, Cologuio de los perros.

De muy bello y cuidado
estilo; pero de enredado e
inverosimil argumento.

I e



CAPITULO XVI

EL TEATRO EN EL SIGLO XVI

Poesta dramdtica. — Antecedentes del drama nacional. —
Torres Naharro.— Lope de Rueda.— Corriente populary
manifestaciones eruditas.

66. — ANTECEDENTES DEL DRAMA NACIONAL. — Nace el
teatro espafiol en las iglesias con los misterios, representa-
ciones sagradas que se daban principalmente con motivo
de las celebraciones de Navidad y Semana Santa. No
recibe en sus comienzos inspiracién alguna del cldsico
teatro pagano que tuvo tan excelsos cultores en Grecia
y en el Lacio. En Gémez Manrique, Cota, Portocarrero,
de la Encina y Quevedo tenemos a los iniciadores de nues-
tra poesia dramética; pero es, sin duda alguna, Torres
Naharro el principal iniciador, a quien sigue Lope de
Rueda, otro de los precursores del genial Lope de Vega.

Las representaciones pasan de los templos a sus atrios;
y hacen de teatro en los comienzos del siglo xv1 los corrales
de los mesones, primero al aire libre, luego con toldos de
lona, como en nuestros circos. En cuanto a la tramoya
e indumentaria, gradualmente van mejorando. Nos infor-
ma Cervantes, en el Prélogo de su Teatro Completo, que
en los tiempos de Lope de Rueda: «todos los aparatos de
un autor de comedias se encerraban en un costal, y se
cifraban en cuatro pellicos blancos, guarnecidos de guada-
mecei dorado, y en cuatro barbas y cabelleras, y cuatro
cayados, poco mas 0 menos. El adorno del teatro era una
manta vieja, tirada con dos cordeles de una parte a otra,
que hacia lo que llaman vestuario, detrds de la cual esta-
ban los misicos cantando, sin una guitarra, algin romance
antiguo».
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67. — Barroromf pE Torres Namarro (?-1531). —
Nace en las proximidades de Badajoz, fué soldado en su
juventud y, apresado por piratas, permanecié cautivo en
Argel hasta obtener su rescate. Pasa a Roma, donde se
ordena como clérigo; y da en eseribir y representar come-
dias, las que vi6, aunque no con mucho agrado, el papa
Leon X. Se traslada a Népoles, hacia 1512, y publica,
pocos afios después, un libro que titula Propalladia, donde,
luego de explicar su arte dramético, presenta algunas poe-
sias liricas y sus principales comedias.

Constan, éstas, de cinco actos, que llama jornadas
«porque mds parecen descansaderos que otra cosa»; se
inician con un ¢ntroito donde un gracioso, tras algin chas-
carrillo, expone el argumento. Il mismo Naharro divide
su produceion teatral en «comedias a noticia» y «a fanta-
sia», como si se dijera informativas de las costumbres
y puramente imaginativas o fantésticas, clasificacién que
resulta harto imprecisa cuando se analiza detenidamente.
Entre las publicadas se cuentan Soldadesca (grescas entre
soldados), Tinelaria (servidores de un cardenal que se
embriagan y disputan), Jacinta (rica y bella mujer que se
casa con un criado), Serafina, Calamita, Trofea (alegoria
que celebra las hazafias de los portugueses en la India)
e Himenea:

En Himenea vemos figurar a un galdn, Himeneo, que ronda la
casa de su novia Febea, contrariando al hermano de ésta, malhumo-
rado marqués que no quiere ver ni pintado al pretendiente; y hete
aqui que sorprende en furtiva cita a los enamorados; al final se apla-
ca su enojo y consiente el casamiento.

Veamos un fragmento de la jornada II, donde habla
Himeneo con sus criados:

Hivenuo: Pues callad, hermanos mios,
Sed lo que sois por entero,
Que yo os daré sv no muero,
Mdas que ropas y atavios;
Que el amor
Es de hermano y no sefior.




— 198 —

Eriseo:  Por eso, sefior, lomamos
La voluntad por el hecho
De tu mucha cortesia;
Mas si quieres que mos vamos,
Sernos ha mayor provecho,
Porque se hace de dia.

Y basta esto para advertir la condicién de los octosila-
bos, que se alternan, de tanto en tanto, con versos de cuatro
silabas.

Cervantes (en el prologo de sus Ocho comedias y ocho
eniremeses nuevos) nos da estos informes del arte escénico
de Naharro: <levant6 algin tanto més el adorno de las
comedias y mudoé el costal de vestidos en cofres y en bat-
les; sacd la musica, que antes cantaba detrds de la manta,
al teatro publico; quit6é las barbas de los farsantes, que
hasta entonces ninguno representaba sin barba postiza,
e hizo que todos representasen a curefia rasa, si no eran
los que habian de representar los viejos u otras figuras
que pidiesen mudanza de rostro: inventé tramoyas, nubes,
truenos y reldmpagos, desafios y
batallas, pero esto no llegd al su-
blime punto en que estd agora».

68. — Lore pE RuEepa (1510-
1565). — Cervantes, que le llama
«padre - del teatro espafiol>, luego
de advertirnos que le vié repre-
sentar, nos informa que «fué na-
tural de Sevilla, y de oficio bati-
hoja, que quiere decir de los que
hacen panes de oro...» y que «por %
hombre excelente y famoso le en- Lope de Rueda
terraron en la iglesia mayor de
Coérdoba» (1). .

En 1552 se cas6 con una célebre comedianta y bailarina;
cuando ya habia trocado su primer oficio por el de actor.

(2) Prélogo del Teatro Completo.
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De comediante pasé a ser autor de comedias. Estas
fueron publicadas por su continuador, Timoneda, hacia
1570.

Estdn escritas en prosa la Eufemia, la Armelina, la
Medora y Los Engaiiados, y en verso Discordia y cuestion
de amor; todas ellas estdn inspiradas en autores italianos,
cuando no son meros arreglos o traducciones al castellano,
como ocurre con la Medora, version de la Zingara de
Giancarli. Se le conocen tres coloquios pastoriles: Camila,
Tymbria y Prendas de amor (éste en verso).

Lo més original y admirable en la producecién dramética
de Rueda son sus pasos, breves cuadros, muy realistas
y ocurrentes, que sirvieron de modelo a los entremeses de
Cervantes y otros autores. Se conocen diez: Las Aceitunas,
El Comvidado, La Cardtula, Los Criados, Cornudo y con-
tento, La Tierra de Jauja, Pagar y no pagar, ElRufidn
cobarde, La generosa paliza, Los lacayos ladrones, todos
ellos en prosa; y puede agregarse el Didlogo sobre la inven-
cion de las calzas, coloquio entre dos lacayos, escrito en
Verso.

En Las Aceitunas, uno de los pasos mds divertidos, discuten aca-
loradamente un marido y su mujer sobre el precio que ha de cobrar
su hija, Mencigiiela, cuando salga a vender las aceitunas que produ-
cird un renuevo de oliva recién plantado. Un vecino, que llega al
ruido de la gresca, propone comprar la cosecha para librar a Menci-
giiela de los mojicones que recibe en la contienda... y al conocer la
verdad se despide, diciendo:

«Hora por cierto que cosas vemos en esta vida, que ponen espanto.
Las aceitunas no estdn plantadas y ya las habemos visto refiidas.»

En El Conwvidado, que cuenta dos escenas, figuran el Licenciado
Jaquima y su companero el Bachiller Brazuelo, quienes viven tan
pobremente en una pensién de estudiantes que ni cuentan un real
para comer. Llega un Caminante que dice ser portador de una carta
de la madre del Licenciado, carta que ha de ir a buscar a su posada.
El Licenciado se informa con desconsuelo que la misiva viene sin
dinero, mas quiere ser atento e invita a comer al Caminante.

Veamos, en la 2% escena, cémo salen del dificil
trance:
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SALA DE LOS ESTUDIANTES

Lic. — JQué le parece, seiior bachiller Brazuelos, de este nuesiro
convidado?

Baca. — Muy bien, sefior.

Lic. — A mi no, sefior, sino muy mal.

Bacu. — ¢Por qué, sefior?

Lic. — Porque yo para convidalle ni tengo blanca, ni bocado de pan,
ni cosa que de comer sea; y por tanto querria suplicar a vuesa merced,
que vuesa merced me hictese la merced de me hacer merced (pues estas
mercedes se juntan con esotras mercedes que vuesa merced suele hacer),
me hiciese merced de prestarme dos reales.

Bacu. — ¢Dos reales, sefior licenciado? ;Saca burla del tiempo?
Sabe vuesa merced que traigo este andrajo en la cabeza por estar mi
bonete empeiiado en la taberna ¢y pideme dos reales?

Lic. — ;Pues no me haria vuesa merced el favor de pensar una
burla en que se fuese este convidado con todos los diablos?

Baca. — ¢Burla dice? Déjeme a mi el cargo, que yo le haré una que
vaya diciendo que vuesa merced es muy honrado y muy cabido con
todos.

Lic. — Asi: jde qué manera lo hard vuesa merced?

BacH. — Mire, vuesa merced, él ha de venir agora a comer: vuesa
merced se meterd debajo de esta manta, y en venir luego preguntard:
2qué es del sefior licenciado? Yo le diré: el sefior arzobispo le ha enviado
.a publicar ciertas bulas, que fué negocio de presto, que no se pudo hacer
olra cosa.

Lic. — jOh cémo dice bien vuesa merced! Pues mire que pienso que
es él quien llama.

Cam. — Ha de casa.

Bacu. — St es ¢él, mélase presto.

Lic. — Mire que me cobije bien, que mo me vea.

CaMm. — Ha de casa.

BacH. — ZQuitn estd ahi? ¢Quién lama?

Cam. — ¢Estd en casa el sefior licenciado?

Bacu. — ¢A quién busca?

Cam. — Al sefior licenciado Jdquima.

BacH. — A comer pienso que vendrd vuesa merced.

Cam. — No vengo, por cierto, sefior.

Bacn. — Picadillo debe traer el molino.

Cam. — No traigo en verdad.

Baca. — No lo niegue vuesa merced. {Que para decir que viene a
comer es de menesler tantas retéricas?

Cam. — Verdad es que venia a comer, que el seiior licenciado me
habia convidado.

Bacu. — Pues certificole que liene vuesa merced muy mal recado de
esta vez, porque en casa no hay blanca ni bocado de pan para convidalle.
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Cam. — Pues no creo que el sefior licenciado sacard burla de mi.

BAcH. — ¢Qué, no me cree vuesa merced? Pues sepa que de puro
corrido estd puesto debajo de aquella manta.

Cam. — No lo creo, si con mis ojos no lo viese.

BacH. — jQué no? Pues mire vuesa merced cudn conlrito esid arro-
dillado.

Cam. — jJesus! jJesus! Seiior licenciado, ;para mi era menester
tantos megocios?

Lic. — Ha sido muy bellaguisimamente hecho.

Bacu. — No ha estado sino muy bien.

Lic. — No ha estado sino de muy grandisimo bellaco, que si yo me
escondi, vos me lo mandasters.

Bacu. — No 08 escondiérades vos.

Lic. — No me lo mandaseis vos: y agradecedlo al seior de mi tierra,
don Bachillerejo de mo nada.

BacH. — ¢De no nada? Aguarda.

Cawm. — Id con todos los diablos, allé os averiguad vosolros mesmos.

69. — CORRIENTE POPULAR Y MANIFESTACIONES ERU-
prras. — Naharro, Lope de Rueda, y mis que ellos Juan
de la Cueva, que supo adaptar su escaso arte dramético
a los gustos del puablico, contribuyen a formar el teatro
nacional que tanto lucimiento habia de adquirir con la
fecunda producciéon de Lope de Vega.

Y en esta formacién del teatro genuinamente espaiiol
resultan principal elemento la primitiva poesia épica, las
gestas y los romances. De la Cueva lleva a las tablas a
Bernardo del Carpio y a los Siete infantes de Lara, y para
la mejor representacion de estos personajes de la épica
tradicional y de sus fabulosas aventuras, rompe sin mira-
miento alguno las cldsicas unidades de tiempo y de lugar;
los entreactos comienzan a facilitar la presentacién
de los personajes en distintas edades y en muy diver-
sos lugares. '

No faltaron acérrimos partidarios del teatro griego
y latino, poetas que dieron en traducirlo o imitarlo,
y se cuenta entre éstos al preceptista Mal Lara y
a L. de Argensola, autores de tragedias: de riguroso
corte griego.

Contra estas manifestaciones eruditas, contra los que
censuran su popular teatro, escribe de la Cueva los hora-
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| cianos tercetos de su Ejemplar poético (en 1606), epistola
donde se lee:

DR GRS ettt e /s, sk aiiaeg £ N A ab it e dawe oy
Que ni a Ennio ni a Plauto conocemos
Ni sequimos su modo y artificio,

Ni de Nevio ni de Accio caso hacemos.

Que es en mosotros un perpetuo vicio
Jamdas en ellos observar las leyes,
Nt en personas, ni en liempo, ni en oficio.

Que el un acto de cinco le he quitado,
Que reduct los actos en jornadas,
Cual vemos es en nuestro tiempo usado.

Introdujimos otras novedades,
De los antiguos alterando el uso,
Conformes a este tiempo y calidades.

Confesards que fué cansada cosa
Cualquier comedia de la edad pasada,
Menos trabada y menos ingeniosa...

Ya se infiere de la textura de estos versos que no fué
de la Cueva eximio poeta, tampoco fué gran dramético;
vale como innovador, como que fuera injusto no reconocer
que influy6 decisivamente con Naharro y Lope de Rueda
en la formacién del teatro nacional que veremos culminar
en Lope de Vega.



ANTECEDENTES DEL
TEATRO NACIONAL.

Estén en los muste- |
rios, en las farsas,
en las producciones
de G6mez Manrique,
de la Encina y otros.
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RESUMEN

B. pe Torres NauArRrRO (§-1531). Poeta

lirico y dramético. Soldado en su juven-
tud, cautivo de los moros; pasa a Roma
donde se ordena como clérigo y representa
sus primeras comedias. Las publica en N4~
poles, compiladas en su obra Propalladia,
donde hay también poesfas liricas. En sus
comedias prevalecen los octosflabos; se
inician con un introito y estdn divididas
en cinco jornadas. Se advierte en ellas la
influencia italiana. Las principales son:

* Soldadesca, Tinelaria, Jacinta, Serafina,

Calamita, Trofea e Himenea.

Lore pE Ruepa (1510-1565). Sevillano, ba-

tidor de oro en su juventud; se hace co-
mediante e inicia el teatro popular retri-
buido; asf representa comedias como las
traduce, arregla o escribe originales, gene-
ralmente en prosa de agraciado estilo. Su
continuador, Timoneda, las publica hacia
1570. Entre sus comedias se cuentan la
Eufemia, la Medora, la Armelina y Los
Engaiiados. Su mds genuina y admirable
produceién estéd en los pasos o entremeses:
Las Aceitunas, El Convidado, La Card-
tula, ete.

CORRIENTE POPULAR Y MANIFESTACIONES

BRUDITAS. Se advierte en estos autores, y
més en el popularisimo Juan de la Cueva,
adaptaciéon a los gustos del pueblo. Se
inspira este teatro en la tradicién épica,
en gestas y romances, y no cuida las uni-
dades de tiempo y lugar que exigfan el
teatro cldsico, griego y latino.

No faltan defensores del teatro erudito,

entre ellos Mal Lara, Argensola y otros.




CAPITULO XVII

Lore pE VEGA

70. — LopE pE VEGA. — Félixz Lope de Vega y Carpio
(1562-1635), llamado por Cervantes «monsiruo de la natu-
raleza» y reconocido como el «Fénix de los Ingenios», nace
en Madrid, hijo de hidalgos. Su padre fué poeta; y tanto
obré la herencia que se asegura
que a los 5 afios ya componia
versos. Demostr6 prodigiosa faci-
lidad en el estudio de las letras;
en cambio, jamé4s pudo entenderse
con las mateméaticas; tuvo espe-
cial aficién por la misica y la
esgrima. Contaba 10 afios cuando
tradujo del latin algunas poesias
clasicas y 12 cuando escribi6 El
verdadero amante, obra que fué
representada y aplaudida (figura
entre sus obras draméticas impre-
sas en 1620). Llevado por su espi-
ritu aventurero, muerto ya su padre, abandona el colegio
y se lanza a correr mundo con un amigo; llegaron a Segovia
y, faltos de recursos, acudieron a un joyero para venderle
una cadena; los prendieron entonces por sospechosos y
un alguacil los restituy6 al hogar.

Entrd a ser paje del obispo de Cartagena, quien le hizo
cursar estudios en la universidad de Aleald; mas no com-
pleté carrera alguna, una aventura amorosa le obligbd a
retirarse; y cuéntase que no fué ésta ni la primera ni la
Gltima aventura; aumque se cas6“dos veces y cuidd con
singular afecto a sus hijos, tuvo clandestinos amorios y

Lope de Vega
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hasta més de un desafio por cuestiones de faldas. Se ordend
sacerdote luego de su segunda viudez y .ya con més de
50 aiios; mas no dej6 de olvidar, tal cual vez, su condicién
eclesidstica, complicado en cuestiones amorosas, aunque
era ferventisimo creyente. Fué apasionado por todo lo
bello, asi por las damas como por las letras y la musica;
tenfa gran aficién por las flores, las que cultivaba perso-
nalmente con especial dedicaci6n en su primoroso jardin.

En su juventud fué guerrero; participé en las més aza-
rosas expediciones de la Armada Invencible y mientras
estaba en esta campafa, embarcado en la goleta San
Juan, escribié su poema épico La hermosura de Angélica,
continuacién del Orlando Furioso.

Aunque abarcd todos los géneros literarios, donde més
descuella este tan genial como fecundo autor es en la poesia
dramdtica; y fué tanta su fama y renombre que a su muerte
se.le rindieron los més grandiosos homenajes de que se
tiene recuerdo en HEspafia. Cuatro dias antes de morir
di6 fin a su postrer poema, El siglo de oro.

Las obras de Lope, compiladas por Cerdd y Rico en
1779, comprenden 50 tomos; méis de la mitad (29) son
teatrales. v

- Si entramos a examinar su PROSA, veremos estas intere-
santes producciones: La Arcadia, novela pastoril donde
alterna su fldida prosa con delicadas poesias. La Dorotea (*),
novela picaresca escrita en forma dramética, como La
Celestina, es autobiogrifica y figura entre las protagonis-
tas una de las primeras novias del autor, Elena Osorio,
a' quien satiriza para vengarse de sus desvios. Otras dos
novelas que, como La Arcadia, contienen bellas poesias,
son El peregrino de su pairia y Los pastores de Belén. En
el Triunfo de la fe en el Japon, dedicado al P. Mariana,
nos revela sus aptitudes de historiador sagaz. Su corres-
pondencia, coleccionada en gran parte, es modelo de estilo
epistolar.

(1) Basado en esta ' célebre novela dramatizada, que no es representable, ha
eserito Eduardo Marquina el afio (1935), la notable comedia La Dorotea, estrenada
con mucho éxito en Madrid.
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Veamos al poeta.
“Su LfrIcA es impecable, se inspira en los autores italia~
nos y tiene mucho de la escuela popular espaifiola.
Vaya esta muestra de sus coplas y letrillas:

Madre, unos ojuelos vi
verdes, alegres y bellos,
jay, que me muero por ellos
y ellos se burlan de mi!

Las dos nifias de sus cielos
han hecho tanta mudanza,
que la color de esperanza
se me ha convertido en celos.

Yo pienso, madre, que vi
mi vida y mi muerte en ellos,
jay que me muero por ellos
y ellos se burlan de mi!

{Quién pensara que el color
de tal suerte me engaifiara!
;Pero quién no lo pensara
como no tuviera amor?

Madre, en ellos me perdi,
y es fuerza buscarme en ellos.
1Ay que me muero por ellos
y ellos se burlan de mi!

En sonetos es maestro. He aqui uno de los més conocidos
¢ -ingeniosos:

Un soneto me manda hacer Violante,
que en mi vida me he visto en tal aprieto:
catorce versos dicen que es sonelo:
burla burlando van los tres delante.

Yo pensé que mo hallara consonante,
y estoy a la mitad de otro cuartelo:
mas s1 me veo en el primer terceto
no hay cosa en los cuartetos que me espante.
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Por el primer tercelo voy entrando,
y aun parece que entré con pie derecho,
pues fin con este verso le voy dando.

Ya estoy en el segundo, y aun sospecho
que estoy los trece versos acabando:
contad st son catorce, y estd hecho.

Este resulta modelo de sonetos y de sincero misticismo:

{PIEDAD, SENOR!

Pastor, que con tus silbos amorosos
Me despertaste del profundo suefio;
T, que hiciste cayado dese lefio
En que tiendes los brazos poderosos;

Vuelve los ojos a mi fe piadosos,
Pues te confieso por amor y duefio,
Y la palabra de seguir te empefio,
Tus dulces silbos y tus pies hermosos.

Oye, pastor, que por amores mueres:
No te espante el rigor de mis pecados,
Pues tan amigo de rendidos eres;

Espera, pues, y escucha mis cuidados;
Pero jcémo te digo que me esperes,
Si estds, por esperar, los pies clavados?

Tiene bellisimos romances y la mejor de sus odas es la
que dedica a La Barquilla, que asi comienza:

iPobre barquilla mia,
Enire pefiascos rota,
Sin velas desvelada
Y entre las olas sola!

(Adénde vas perdida?
(Addnde, di, te engolfas?
Que no hay deseos cuerdos
Con esperanzas locas.
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Como las altas naves,
Te apartas animosa
De la vecina tierra,
Y al fiero mar te arrojas.

Igual en las fortunas,
Mayor en las congojas,
Pequefia en las defensas,
Incitas a las ondas.

Advierte que te levan
A dar entre las rocas
De la soberbia envidia,
Naufragio de las honras.

Cuando por las riberas
Andabas costa a costa,
Nunca del mar temiste
Las iras procelosas.

Segura navegabas;
Que por la tierra propia
Nunca el peligro es mucho,
Adonde el agua es poca.

En sus porsias pipActicas hay epistolas, El arte nuevo
de hacer comedias, con muy atinados consejos, y El laurel
de Apolo, donde alaba a 300 poetas espafioles, mostrando
que le resultaba tan fécil elogiar a cuantos le caian en
gracia, como zaherir a los que dejaban de ser amigos.

De su musa firica tenemos La Gatomaquia, epopeya
burlesca. En la Jerusalén conquistada, que se inspira en
la epopeya de Tasso, canta las hazafias de Ricardo Corazén
de Leén en brillantes octavas.

71. — Entremos al teatro del Fénix.

Lo més admirable, y més que admirable estupendo, es
la facundia de este autor, su facilidad para producir.
Baste informar que eseribi6 més de 2000 obras teatrales,
de las que hoy conservamos méis de 500. Es cierto que en
algunas de sus comedias bien se advierte la ligereza con
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que estdn alifiadas, y él mismo se ha encargado de avi-
sarnos que

Y mds de ciento en horas veinticuatro
Pasaron de las Musas al teatro.

Cuidé complacer ante todo los gustos del piblico que
le aplaudia; y gracias a su maravillosa inventiva urdia
con ingenioso arte las més variadas y ocurrentes intrigas,
aunque luego, en la premura del escribir, se le deslizara
tal cual error, hasta de historia y geografia, cuando no
era falta de claridad en el desarrollo de la accién a pesar
de la fluidez de su frase, como ocurre en La discreta eia-

morada. Justifica esta despreocupacién cuando nos dice,

en su Arte nuevo de hacer comedias:

Y cuando he de escribir una comedia
Encierro los preceplos con seis llaves,
Saco a Terencio y Plauto de mi estudio,
Para que voces no me den, que suele
Dar gritos la verdad en libros mudos;
Y escribo por el arte que inventaron
Los que el vulgar aplauso pretendieron:
Porque, como las paga el vulgo, es justo
Hablarle en necio para darle gusto.

Este fecundisimo autor, que llegd a escribir hasta 21
millones de versos, tanto, si no més, que tados los poetas
de su tiempo juntos, llegé a tal grado de popularidad que
el pueblo todo, y especialmente los que cada dia le aplau-
dian en el teatro, le sefialaban como un portento a su paso
por las calles de Madrid. Mientras tanto, otro genio de
las letras espafiolas, el gran Cervantes, escribia, oscuro
y olvidado por sus contemporineos, las obras magistrales
que le darfan p6stuma gloria y celebridad.

Aunque, en general, se habla de las comedias de Lope
de Vega y se las clasifica en religiosas, histéricas, novelescas,
de costumbres, de capa y espada, pastoriles, ete., vamos

p—
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a entrar a considerarlas siguiendo la clasificacion mds
corriente en preceptiva: tragedias, dramas, comedias, autos,
eteétera. o

No busquemos, en la tan abundante producciéon dramé-
tica de Lope, TRAGEDIAS que estén compuestas siguiendo
estrictamente el molde de las cldsicas griegas; el més
genial creador del teatro espafiol no di6 en imitarlas, aun-
que no def6 de inspirarse alguna vez en ellas. Si no como
tragedias propiamente dichas, podremos contar como dra-
mas trdgicos: El castigo sin venganza, Porfiar hasta morir,
Los siete infantes de Lara, La inocente sangre, Roma abra-
sada, El caballero de Olmedo, Los caballeros comendadores
de Cérdoba, La judia de Toledo, La campana de Aragén,

/Dineros son calidad, ete. '

El castigo sin venganza es la principal tragedia de Lope.
Un afio después de ser estrenada se prohibié su represen-
tacion, porque se dijo que aludia a Felipe IL y a Isabel
de Valois. He aqui, muy escuetamente, su argumento:

El duque de Ferrara, hastiado ya de su vida de aven-
turas, resuelve desposarse con Casandra, hija del duque
de Mantua, y envia por ella a su hijo natural Federico.
Tiste salva, en tan terrible como casual accidente, a la
que habia de ser su madrastra; y desde que la ve, aun
sin saber quién es, se enamora perdidamente de ella, amor
que es correspondido. Se ha casado el duque de Ferrara
y tiene que galir por un tiempo a campafia; los jévenes
enamorados, al verse solos, no resisten al impulso de su
amor; y al confirmar el anciano padre y esposo su des-
honra, por unas cartas, resuelve castigar a los culpables,
sin vengarse, ya que consumaria su propia desgracia sin
ensangrentar su espada: pide a su amado hijo que mate
a un ser oculto que lo ha ofendido y asi cae la esposa
adiltera, y hace que el padre de ésta ultime a Federico,
finalizando asi El castigo sin venganza.

Uno de los mejores dramas de Lope es, sin duda, el que
titula El mejor alcalde, el Rey. Su argumento, segin decla-

racién del propio autor, estd tomado de la Crénica General
de Alfonso el Sabio.
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Vedmoslo:

El aldeano Sancho ama a Elvira y cuando declara su amor en
galanas frases cree ser rechazado; méds oye con alborozo esta adver-
tencia:

Evrvira: Sancho, pues tan cuerdo eres,
Advierte que las mugeres
Hablamos cuando callamos,
Concedemos st negamos.

Por esto, y por lo que ves,
Nunca crédito nos des,
N7i crueles ni amorosas,
Porque todas nuestras cosas
Se han de entender al revés.

SANcHO: Segiin eso, das licencia
Que a Nuiio te pida aqui.
¢Callas? Luego dices si.
Basta: ya entiendo la ciencia.

Y va a celebrarse la boda, apadrinada por D. Tello Neira, sefior
feudal del lugar. Mas hete aquf que éste, al ver la novia, se prenda de
ella, la hace raptar y la ultraja la misma noche del casamiento. San-
cho acude al Rey Alfonso VII reclamando justicia y vuelve con una
orden autégrafa que es desobedecida por el raptor. Tocado el Rey
en su amor propio viénese personalmente a resolver el caso, como si
fuera un alcalde, y falla asi:

> REY. Pésame de llegar tarde;
- Llegar a tiempo quisiera,
Que pudiera remediar
De Sancho y Nuiio las quejas,
Pero puedo hacer justicia
Cortdndole la cabeza
a Tello: venga el verdugo.
FrrLIcIANA. Sefior, tu real clemencia
Tenga piedad de mi hermano.
BEY: owi plpererettizirs, s 5
Da, Tello, a Elvira la mano
Para que pagues la ofensa
Con ser su esposo; y después
Que te corten la cabeza,
Podré casarse con Sancho,
Con la mitad de tu hacienda
En dote. — Y wvos, Feliciana,
Seréis dama de la Reina
En tanto que os doy marido
Conforme a vuesira nobleza.
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Entre otros dramas més celebrados, histéricos o legen-
darios, citaremos La Estrella de Sevilla (*), La historia de
Wamba, El Nuevo Mundo de Cristébal Colén, Las moce-
dades de Bernardo, El Gran Duque de Moscovia, Bernardo
en Francia, Arauco Domado, La Santa Liga, Los cautivos
de Argel, D. Juan de Castro, Peribdfiez, Fuenteovejuna, ete.

Veamos a Fuenteovejuna.

En el 1 acto tenemos al Comendador de la orden de
Calatrava, Ferndn Goémez, en el pueblo llamado Fuente-
ovejuna. Busca partidarios para atacar a Ciudad Real,
que estd en poder de sibditos de los Reyes Catolicos,
Fernando e Isabel, y logran tomarla a sangre y fuego.

En el acto IT vemos que ensorberbecido el Comendador ti-
raniza a Fuenteovejuna, que es el lugar de su residencia, y
atropella la honra de las damas sin miramiento alguno. Ad-
vertido de que los Reyes Catélicos recuperan a Ciudad Real
va el Comendador en ayuda de sus partidarios; pero, venci-
do, regresa a Fuenteovejuna. En el acto III, prosiguiendo el
Comendador en sus atropellos, arrebata a Laurencia cuando
se casa con Frondoso. Esta logra huir, llega desmelenada e
inerepa a sus padres y a cuantos no supieron evitar el rapto:

LT R BN CTAL 28 vk e oo s et
;Para qué os cefifs estoques?
iVive Dios, que he de trazar
que solas mugeres cobren
la honra de eslos tiranos,
la sangre de estos traidores,
iy que os han de tirar piedras,
hilanderas, maricones,
amujerados, cobardes,

y que mafiana os adornen
nuestras tocas y basquifias,
solimanes y colores!

A Frondoso quiere ya,

sin senfencia, sin pregones,
colgar el comendador

del almena (%) de una torre;

() El hispanista francés Foulehé-Delbox sostiene que esta obra no ha sido
escrita por Lope.

(2) Hoy sblo se usa como femenino.
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Matan al Comendador. El Rey Fernando manda un
juez para hacer justicia a los culpables de esta muerte;
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de todos hard lo mismo;

y yo me huelgo, medio-hombres,

porque quede sin mujeres
esta villa honrada, y torne
aquel siglo de amazonas,
eterno espanto del orbe.
Yo, hija, no soy de aquellos
que permilen que los nombres
con esos titulos viles.
Iré solo, si se pone
todo el mundo contra mi.
Y yo, por mds que me asombre
la grandeza del contrario.
Muramos todos.
Descoge
un lienzo al vienlo en un palo,
Y mueran estos enormes.
iQué orden pensdis tener?
Ir a matarle sin orden.
Juntad el pueblo a una voz;
que todos estdn conformes
en que los tiranos mueran.
Tomad espadas, lanzones,
ballestas, chuzos y palos.
iLos reyes nuestros sefiores
vivan!

Vivan muchos afios!
iMueran tiranos traidores!
iTraidores tiranos mueran!

(Vanse todos).

Caminad, que el cielo os oye.

pero todos se solidarizan:

Cuando llegan los »Reyes ocurre esta escena final:

JuEz.

— ¢(Quién maté al comendador?
— Fuenteovejuna, sefior.

A Fuenteovejuna fui

de la suerte que has mandado,
y con especial cuidado

la diligencia asisti.
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Haciendo averiguacién

del cometido delito,

una hoja no se ha escrito
que sea en comprobacion;
porque conformes a una,

con un valeroso pecho,

en pidiendo quien lo ha hecho,
responden: <«Fuenleovejuna».
Trescientos he atormentado

con mo pequefio rigor,

y te prometo, senor,

que mds que esto no he sacado.
Hasta nifios de diez afios

al potro arrimé, y mo ha sido
posible haberlo inquirido

ni por halagos mi engaiios.

Y pues tan mal se acomoda
el poderlo averiguar,

o los has de perdonar,

o matar la villa toda.

Y concluye el Rey perdonando a todos.

Entre sus dramas religiosos estin: La creacion del mundo
y la culpa del primer hombre, El nacimiento de Cristo, San
Daniel de Alcald, El cardenal de Belén (San Jer6nimo), ete.

Tntre las comedias de capa y espada, las que mejor
reflejan el espiritu caballeresco de la época, se cuentan:
La moza del cdantaro, El premio de bien hablar, La hermosa
fea, El acero de Madrid, El perro del hortelano, Lo cierto
por lo dudoso, La dama melindrosa, ete.

La moza del cdntaro es donia Maria de Guzmin, bella
y encumbrada dama que se ha colocado de criada para
librarse de la justicia, pues es perseguida por haber dado
muerte al despechado galdn que abofeted a su anciano
padre. Se enamora de la moza un apuesto doneel, D. Juan,
que es disputado por una viuda de aleurnia, la que no con-
sigue prevalecer sobre la simple eriada. Fsta recibe al
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fin su indulto y puede mostrarse tal cual es, ante todo, po-
niendo en manos de su amado una joya que mantuvo
oculta:

Diamantes son: claro estd
Que justa sospecha diera

Si a vender diamantes fuera
Muger que a la fuente va;

y tras una serie de divertidas peripecias llegamos al des-
enlace: el casamiento de D.* Maria y D. Juan.

Y nos hace saber el fecundisimo autor que con esta
comedia:

Mil y quinientas ha escrito.
Bien es que perdén meresca.

Eseribi6 més de 500 autos, entre los que sobresale La
Stega.

72. — Hablamos ya (70) de La Dororea, notable no-
vela dramética, autobiogrifica en gran parte, como que
Dorotea es Elena, bella joven de 16 afios de la que Lope
estuvo perdidamente enamorado, y D. Fernando es el
mismisimo Lope de Vega.

He aqui uno de sus méas interesantes pasajes:

EscENA v
Dorotea, Celia, Fernando y Julio

DoroTeA (en la calle). — Llama recio, si no te duele la mano.

Cer1iA (en la calle). — Si ha rondado don Fernando, dormird, como
se usa, haciendo mnoche lo mejor del dia.

FErNANDO. — Mira, Julio, que nos quiebran la pueria.

Jurio. — Alguno habré rodado desde el cuarto de arriba, o es pobre
y sordo. ;Quién estd ahi?

CEeL. (en la calle). — Abre, asaetado.

Jur. — Celia, sefior, Celia; papelito tendremos.

FER. — ;De esa manera lo dices, hombre sin alma?

JuL. — ;Dénde vas que has quebrado la guitarra por salir de prisa?
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FER. — A recibir el arco embajador de los dioses, la aurora de mi
sol, la primavera de mis afios y el ruisefior del dia, a cuya dulce voz
despiertan las flores, y como st tuviesen 0jos, abren las hojas (Abre y
entra con Celia).

CeL. — No vengo sola.

FER. — jQuién viene conligo, que me has turbado? jJesus! (Sale
Dorotea) ¢Es Dorotea? jBien mio! jEL manto sobre los ojos! Entra,
entra. jQué traes, qué tropiezas? [NT Celia alegre, ni ti descubierta!
Cometa hay en el cielo: el principe Amor debe estar enfermo. jAun no
hablas? Siénlate, mi sefiora, siéntate, la escalera te ha desalentado. Un
poco de agua, Julio.

Jun. — ¢Traeré con ella otra cosa?

FER. — Pensé que habias venido (Vase Julio). Sefiora ¢qué es esto?
¢Por qué me matas? jHante dicho algo de mi? Tu madre me habrd
levantado algiin testimonio porque me dejes. Pues plega al cielo que st
he mirado, visto, ni oido ni imaginado otra cosa de cuantas él ha hecho,
fuera de tu hermosura, que la mar que esta noche he sofiado me anegue
y me sepulte, y el oro que te daban te conquiste. (Vuelve Julio).

JuL. — Aqui estdn un bicaro y unas alcorzas.

FER. — Come, bebe, 0 aqui estdn mi corazén y mi sangre. (Qué tie-
nes? jDesmay6se! ;Qué es esto, Celia? [Muerto soy, acabése mi vida!
JA mi sefiora! [A mi Dorotea! jA mi sdltima esperanza! Amor, tus fle-
chas se quiebran; sol, tu luz se eclipsa; primavera, tus flores se marchi-
tan: a oscuras queda el mundo.

Jur. — Celia, encender quiero un hacha.

CeL. — Calla, picaro, que no eslds en la comedia.

Jur. — Tenle bien esa mano, que se arafia el Tostro.

Fer. — jOh Venus de alabastro! jOh aurora de jazmines, que aun
no tienes toda la color del dia! JOh mdrmol de Lucrecia, escultura de
Miguel Angel!

Jur. — Ahora yo juraré que es casta.

FER. — jOh Andrémeda del famoso Ticiano! Mira, Julio, jqué ld-
grimas! Parece azucena con las perlas del alba. Desviale los cabellos,
Celia; vedmosle los ojos, pues se deja marar el sol por la nube de tan
mortal desmayo.

Dor. — jAy, Dios! jAy, muerte!

Tur. — Ya volvié a concertarse cuanto habias dejado descompuesto;
ya el amor mata, ya el sol alumbra, ya la primavera se esmalla, Y
yo estoy vivo. Pero jcomo la primera palabra ha sido las dos cosas
mds poderosas, Dios y la muerte?

Dor. — Porque Dios me libre de mi misma, y la muerte ponga fin
a tantas desventuras como cercan mi afligido corazén y flaco espiritu;
que la mujer mds fuerle al fin es obra wmperfecta de la naturaleza,
sujeto del temor y depésito de las ldgrimas. :

Frr. — Cuando naturaleza, atendiendo a lo mds perfecto, por falia
de la materia no hizo lo que pretendia, que es el hombre, sacé muchas
excepciones de la comun flaqueza.



—aa—

JuL. — Dice muy bien don Fernando; y asi ve Artemisas (1)
para la memoria, Carmentas para las letras, Penélopes para la cons-
tancia, Laenas para los secrelos, Porcias para las brazas, Delboras para
el gobierno, Neoras para la lealtad, Laudomias para el amor, Cloclias
para el valor y Semiramis para las armas, que con el peine en los cabe-
llos salié a ganar viclorias, mejor que Alejandro con la fuerte celada.

FEr. — Y entre ellas, Julio, cuenta la perfeccién de la hermosura
de Dorolea, la limpieza de su aseo, la gala de su donaire, la excelencia
de su entendimiento, en que fué superior a todas; 1y esto no lo digan mis
0jos, mo mi amor, no mi conocimiento; calle mi voluntad 1y hable la
envidia, que no hay mayor satisfaccién que remitirle las alabanzas.

Dor. — Ay, Fernando, que no hay en la desdicha letras, enla fortuna
gobierno, aunque fuése préspera, lealtad en los imposibles, brasas en la
anfluencia, valor en las estrellas, amor en las violencias, secrelo en las
tiranias, constancia en las envidias y armas en las traiciones!

FER. — ;Qué es esto mi bien? ;Por qué me sangras a pausas? Dime:
«Fernando, muerto eres>; ird Julio a que vengan por mi; y no me sus-
pendas el dolor en la duda, que es mds fuerte de sufrir el temor que el
mal suceso, porque, imaginado, se piensa en que ha de venir, y venido,
en que se ha de remediar.

Dor. — ;Qué quieres saber de mi, Fernando mio, mds de que ya
no soy tuya?

FEr. — jCémo! ;Ha venido alguna carta de Lima?

Dor. — No, sefior mio.

FER. — sPues quién liene poder para sacarte de mis brazos?

Dor. — Esa tirana, esa tigre que me engendré jsi yo puedo ser
sangre de quien no te adora?; ese cocodrilo gitano que lora y mata; esa
serpiente que imita la voz de los pastores, para que, Uamando sus nom-
bres, los devore vivos; esa hipéerita, siempre las cuentas en la mano,
y minguna con su vida. Hoy me ha refiido; hoy me ha infamado; hoy
me ha dicho que me tienes perdida, sin honra, sin hacienda y sin remedio,
Y que manana me dejards por olra. Respondile; pagdronlo mis cabellos...
Ves aqui los que estimabas, los que decias que eran los rayos del sol,
de quien hizo amor la cadena que te prendié el alma, los que Uamaban
red de amor tus versos, esta color que tu decias que deseabas tener en la
barba anles que te apuntase el bozo. Estos, en fin, mi Fernando, lo pa-
garon; aqui le traigo los que me quild, que los que quedan ya no serdn
tuyos; de otro quiere que sean; a un indiano me enirega; el oro la ha
vencido. Gerarda lo ha tratado; entre los dos se consulté mi muerte.
1Ok cruel sentencia! Supo que habia vendido los paramanos del manteo
de tela el mes pasado, y anteayer el de primavera de flores: dice que es
para darle el dinero que pagues, como si ti jugases, siendo tu mayor
vicio libros de tantas lenguas; y que con verses me engafas, y con tu

@ Artemisqs. reina de Halicarnaso, participa en la expedicién de Jerjes y com-
bate en Salamina; como ésta, las demds que van nombradas en este pérrafo, son
celebridades.
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voz como sirena, me levas dulcemente al mar de la vejez, donde los desen-
gafios me sirvan de timulo y €l arrepentimiento de castigo. [Ay Dios!
jAy de mi! Déjame deshacer estos 0jos, pues ya mo son tuyos; no hay
que respelarlos; no me ha de gozar con ellos quien ella piensa, porque
verd en sus nifas tu retralo, que sabrd defenderlos. jAy Dios! jAy muerte!

Jur. — Volvié al estribo.

FEr. — jPues para ocasién de lan poca importancia tanto senti-
miento, Dorotea? Vuelve a serenar los ojos, suspende las perlas, que
ya parecian arrancadas de sus nafias. No marchites las rosas, ni des-
figures la armonia de las facciones de tu rostro con descompuestos afectos;
que le aseguro, por el amor que te he tenido, que me habtas dejado sin
alma.

Dor. — jTenido, Fernando!

FEr. — Tenido y tengo; que no es amor sombra que se desvanece en
faltando el cuerpo. Pensé que le desterraba algiin memortal celoso, o
que se habia tu madre muerto siibito del mal del mismo nombre con los
achaques de cosas agrias, o que venia tu duefio de las Indias. jPara tan
débil causa tan fuerte sentimiento! Restitiyeme al corazén la alegria
de verte, que me habia quitado la trisleza de escucharte... y vete en buena
hora, que aguardo un amigo para un negocio, Yy no es justo que le vea;
que las damas, y tan hermosas, s6lo pueden estar sin sospecha en casa
de jueces y de letrados, no en aposentos de mozos, donde sélo hay espadas
de " esgrima, bales de vestidos e insirumentos de musica.

Dor. — Pienso que no me has entendido.

FEeR. — ¢Tan mal he repetido la leccién que te parece que no hice
de ella concepto?

Dor. — gPues cémo, si te digo que se acaba nuestra amistad, tan
fdcilmente te has consolado? i

TFEr. — Como 1 lo estuviste para decirmelo.

Dor. — Yo vengo muerta.

TER. — Si lo estuvieras en tu casa, mo hubieras llegado a la mia.

Dor. — ¢ Mas piensas que te he burlado?

FER. — ;C6mo lo puedo pensar, si estas veras vienen desde las In-
dias? Vele, mi bien, que es tarde.

DoR. — gAun quieres echarme de tu casa?

FER. — Pues jpara qué quieres estar en ella, st no piensas volver
a verla, como dices?

Dor. — gPor qué no volveré a verla?

FER. — Porque te vas a las Indias, y hay mar en medio.

Dor. — El de mis ldgrimas.

FEr. — Las de las mujeres son entretelas de la risa; no hay tempes-
tad en verano que mds pronto se enjugue.

Dor. — ¢Qué has hecho tii por mi en tantos aiios, que me obligue
a fingir el amor que te he ‘tentdo?

FER. — ¢ También tu dices <que te he tenido»?

Dor. — Y estard bien dicho, que no lo merece quien no siente per-
derme.
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FER. — Engafiarte, que i sola te pierdes.

Dor.— Extrasios son los hombres.

FER. — Antes muy propios, que nuestra primera patria sois las
mugeres, y nunca salimos de vosolras.

Dor. — Védmonos, Celia, que este caballero debe de haber hallado
estos dias lo que decia Gerarda.

FER. — Antes 0 has hallado lo que Gerarda decia; que si no fuera por
ti, yo pudiera estar casado, con mds oro que el que te han traido; pero
aun no he cumplido veintidés afios.

Dor. — Y yo jtendré quinientos?

Fer. — ;Digolo yo por eso, o porque, st Dios quiere, me queda vida
para valerme de ella? Que de diecisiele llegué a tus ojos, y Julio y yo
dejamos los estudios, mds olvidados de Alcald que lo estuvieron de
Grecia los soldados de Ulises.

CeL. — jQué sequedad de hombre! Dios me libre. ;Ahora cuenta
Sfdabulas?

Dor. — Déjule, Celia, que no es sin causa. Bien decia yo que andaba
divertido: ya tendrd duefia, que a no ser ésta la causa, no estuviera tan
bravo de corazén y lan valiente de ojos. (Vase)...




Lore DEVEGA Y CAR-
r1o (1562-1635), lla-
mado el Fénix de
los Ingenios, hijo de
un hidalgo poeta,
versifica a los cinco
afios y compone su
primera comedia a
los 12. Fué paje del
obispo de Cartage-
na, quien le costea
sus estudios en la
universidad de Al-
calf. Se dedica a
estudiar humanida-
des, teologia, mi-
sica y a practicar
esgrima; fué gue-
rrero y muy dado
a aventuras amoro-
sas. Después de los
50 afios se ordena
sacerdote. Se dedi-
ca de preferencia a
las letras y triunfa
en el teatro.

Poesia
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RESUMEN

Lirica

Epica

Dramdtica
(Eseribi6
més de
2000
obras)

Obras en prosa: La Arcadia, La Dorotea, ete.

Sigue la escuela italiana con inspirados
sonetos y la escuela popular espafiola
con bellisimos romances y graciosas co-
plas y letrillas. Tiene odas primorosas.

Didécti { El arte nuevo de hacer comedias, El Laurel
dActied - ge Apolo e interesantes epistolas.

La Gatomagquia, Angélica y Jerusalén con-
quistada.

El castigo sin venganza, Por-
fiar hasta morir, Los siele
infantes de Lara, La inocente
sangre, Roma abrasada, ete.

Son [
irdgicas l

El mejor alcalde,
el Rey, La Estre-
lla de Sevilla, La
hastoria de W am-
ba. El Nuevc
Mundo, Fuente-
ovejuna, Peribd.
nez, ete.

Hustéricos
o legen-
darios

Dramas

La creacién de
mundo, El nact
miaento de Cris
to, San Daniel
ete.

Comedias { Lamoza del cantaro, El premi

Religiosos

de capa de bien hablar, La hermos
y espada | fea, El acero de Madrid, etc

Mis de 500 autos. La stega, ete.



CAPITULO XVIII

EL TEATRO DEL SIGLO XVI AL XVII

Los contempordneos de Lope de Vega. — Tirso de Molina.
— Juan Ruiz de Alarcén

73. — EL TEATRO DEL SIGLO XVI AL XVil. — Kl genial
Lope de Vega, segtin hemos podido ver, uniendo las dos
tendencias, la popular que més sigui6 y la erudita que bien
se conocia, lleva el teatro nacional a su més alta y genuina
expresion. Se caracteriza este teatro, ante todo, por el
espiritu religioso y caballeresco, tan propio del pueblo
espafiol. Vemos nacer, muy lozana, la comedia llamada
de capa y espada, que es fruto de la época.

Los actos o jornadas, no pasan de tres y predomina el
verso octosilabo. Dejan de observar las tres unidades del
teatro cldsico; los cambios de acto, y aun de escena, per-
miten el paso a distintas edades y a muy diversos lugares.

Siguen a Lope de Vega, contribuyendo a dar grandiosi-
dad y belleza al teatro nacional, Tirso de Molina, Alarcon,
Moreto, A. de Rojas y Calderén. Este es quien lleva a su
més alta expresiéon este teatro, ennobleciéndolo, aunque
va, como tendremos oportunidad de advertirlo, trae los
altisonantes culteranismos y las exageraciones de con-
cepto que caracterizan las postrimerias del brillante siglo
de oro.

74. — Tirso pE MoLiNA es seudénimo de fray Gabriel
Téllez (1571-1648), quien, prudentisimo y austero, entendié
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que no convenia a su condicion eclesidstica el mostrarse
por los teatros con obras mundanas, demasiado mundanas
y hasta licenciosas a veces. Juzgando al autor por el con-
tenido de estas producciones se han permitido algunos
criticos presentarlo como un fraile disoluto; lo que esté
muy lejos de la verdad, como nos lo comprueban quienes
mejor han estudiado su vida y sus obras, especialmente
Menéndez Pelayo y D.* Blanca de los Rios.

Naci6 en Madrid, estudi6 en la universidad de Aleald,
fué tedlogo insigne, permanecid algo mds de un afo en la
isla de Santo Domingo desempefiando muy digna misién
eclesidstica, fué comendador de Trujillo, y definidor y
cronista de la Orden de la Merced.

Hay que contar que el confe-
sionario habra servido a Tirso para
conocer tan a fondo la psicologia
femenina y para enterarse de los
extravios mundanos que con tanto
arte, pulida habla y no poco gracejo
pone en sus comedias, que llegaron
a 500.

Se le coloca a la altura de Sha-
kespeare como creador de caracte-
res: en El Burlador de Sevilla nos
da el més célebre SEDUCTOR, el in-
mortal D. Juan Tenorio, de fama
universal; en El Vergonzoso en Palacio estd el TiMipo
amBIcI080; en Marta la Piadosa, la HIPOCRITA enamorada,
y en La Villana de Vallecas, la enamorada AVENTURERA.
Es Tirso quien mds cumplidamente mejora la obra de
Lope de Vega contribuyendo a formar el drama nacional,
el mas caracterizado teatro espafiol.

Las primeras publicaciones que se le conocen son misce-
l4neas, Los Cigarrales (dan este nombre a ciertos huertos
de las proximidades de Toledo), donde hay cuentos inte-
resantes, fabulas y algunas comedias; y la dltima que es-
cribe es la Historia General de la Merced, cronica de la
congregacion religiosa en que es miembro descollante.

Tirso de Molina
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De su produccién teatral se conservan hoy unas 80
obras. Su drama mis TRAGIcO es La venganza de Tamar,
de asunto biblico; su principal pPRAMA RELIGIOSO es El
condenado por desconfiado (superior a todos los de su género,
seglin Menéndez Pelayo); su mejor DRAMA HISTORICO es
La prudencia en la mujer, inspirado en la Crénica de Fer-
nando IV; su mas famoso DRAMA MUNDANO Y FANTASTICO
a la vez es El Burlador de Sevilla; y entre las més celebra-
das COMEDIAS DE CAPA Y ESPADA se cuentan Marta la Pia-
dosa, El Vergonzoso en Palacio y Don @il de las calzas
verdes.

En El condenado por desconfiado tenemos a un ermitaiio,
Paulo, que cavila sobre la salvacién de su alma:

¢Heme de condenar, mi Dios divino,
Como este suefio dice, o he de verme
En el sagrado alcdzar cristalino?
Aqueste bien, Sefior, habéis de hacerme
iQué fin he de tener? Pues un camino
Sigo tan bueno, no querdis tenerme
En esta confusién. Sefior eterno,
¢He de ir a vuestro cielo o al infierno?
Treinta afios de edad tengo, Sefior mio,
Y los diez he gastado en el desierto;
Y si viviera un siglo, un siglo fio
Que lo mismo ha de ser: esto os advierto,
Si esto cumplo, Sedior, con fuerza y brio,
¢Qué fin he de tener? Lagrimas vierto,
Respondedme, Sefior, Sefior eterno,
¢He de ir a vuestro cielo o al infierno?...

Y el demonio, transfigurado en éngel, le anuncia que tendrs la
misma suerte de Enrico, gentilhombre de Népoles:

Drmonio: Dios que en él repares quiere
Porque el fin que aquél tuviere
Ese fin has de tener (Desaparece).
Pavro:  jOh, misterio soberano!
iQuién este Enrico serd?
Por verlo me muero ya
iQué contento estoy, qué ufano!
Algun divino varén
Debe ser jquién lo duda?...
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Busca a Enrico; y al saber que es un bandido opta por convertirse
en criminal ya que estd perdida su alma. Con su banda apresa luego a
Enrico y le anuncia que ha de ser aj usticiado, esperando que una vez
contrito y confeso podrd quitarle la vida y asegurar asi su propia
alma; pero no dan resultado alguno sus exhortaciones y opta por
darle libertad; cae el reo en manos de la justicia y, conmovido por
las stplicas de su padre, se arrepiente y muere redimido; en cambio,
el ermitafio Paulo muere en la desesperacién contando que por des-
confiado no ha de alcanzar el perdén de Dios.

Esta obra est4 fundada en una polémica sobre la predes-
tinacién, sostenida en aquellos tiempos entre jesuitas y
dominicos.

El principal protagonista de El Burlador de Sevilla esta,
presentado por sus propias palabras:

Sevilla, a veces, me llama
El Burlador, y el mayor
Gusto que en mi puede haber
Es burlar una muger
Y dejarla sin honor.

Este saténico calavera es D. Juan Tenorio, legendario
personaje que tanta fama y renombre ha cobrado. Joven,
noble, rico, audaz, bien parecido, resulta irresistible para
las mujeres. Seduce a Isabela, prometida del duque Octa-
vio; sorprendido por el rey de Népoles, huye embarcado
con su ayudante Catalinén, y naufraga. Este logra salvarlo
y lo deja al cuidado de Tisbea, bellisima pescadora, a la
que burla inicuamente enganéndola con promesa de casa-
miento. Huye a Sevilla, donde ya es famoso, y seduce
con artimafias a D.* Ana, hija del Comendador D. Gonzalo
de Ulloa, que fuera su prometida y que estaba entonces
préxima a casarse con el marqués de la Mota; al verse
sorprendido mata al Comendador. Llega en su huida a
un pueblecillo donde estdn en preparativos para el casa-
miento de la més agraciada campesina del lugar, llamada
Aminta, y ésta es otra de sus victimas. Al cabo de algunos
afios vuelve a Sevilla y aqui tenemos la parte, fantéstica,
por cierto, que motiva el segundo nombre del drama, el
Convidado de piedra. Al entrar D. Juan en la iglesia ve
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la estatua del Comendador, y con loca irreverencia le
tira de la barba y le invita a cenar. Se presenta Ulloa en
el momento de la comida y este raro convidado de piedra
invita a su vez a D. Juan, quiere retribuirle la cena. Este
acude; y la estatua, al darle la mano, le comunica un fuego
exterminador enviado por Dios:

Adviertan los que de Dios
Juzgan los castigos grandes,
Que no hay plazo que no legue,
Ni deuda que mo se pague.

Don Juan se hunde en la eternidad. Logra salvarse su criado, vy
‘se arrastra hasta el palacio real, donde las victimas piden justicia.
El rey dispone que las damas burladas se casen con los que fueron
sus pretendientes.

Esta obra ha tenido universal trascendencia; de ella
tomaron su D. Juan los célebres dramaturgos Moliére y
Corneille, Mozart la puso en musica y Byron, en belli-
simos versos; Zamora y Zorrilla son los poetas espaioles
que con més brillo han triunfado al eantar a este legen-
dario personaje. Parece que el drama de Tirso, al menos
en su parte mas fantdstica, estd inspirado en una leyenda
sevillana, que también llevd al teatro Juan de la Cueva,
aunque con escaso éxito.

Veamos a Marta la Piadosa, la mejor entre las comedias
de capa y espada que cuenta Tirso.

Se inicia con estos sonetos:

Dofa MARTA:
El tardo buey atado a la coyunda
La noche espera y la cerviz levanta,
Y el que tiene el cuchillo a la garganta,
En alguna esperanza el vivir funda.
Espera la bonanza, aungue se hunda,
La nave a quien el mar bate y quebranta;
Sélo el infierno causa pena tania
Porque dél la esperanza no redunda.
Es comin este bien a los mortales,
Pues quien mds ha alcanzado, mas espera,
Y a veces el que espera, al fin alcanza,
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Mas a mi la esperanza de mis males
De tal modo me aflige y desespera,
Que mo puedo esperar i aun esperanza.
(Sale Doifia Lucia)
Doxa Lucia (para si):

Que no puedo esperar ni aun esperanza
Me dice la fortuna, aunque inconstanie.
Lloro un hermano muerto, y un amante
De su vida homicida y mi confianza.

Esperar a un muerto jquién lo alcanza?
Esperar que en la ausencia sea constante
Amor, es esperanza de ignorante;

Que es huésped de la ausencia la mudanza.

Al homicida de mi hermano adoro.
jVed st se iguala a mi tormento alguno,
Pues amo, aborreciendo juniamente!

Dos muertos, aunque el uno vive, lloro;
Que st la ausencia es muerte, todo es umo
Un muerto hermano y un amante ausente.

Siguen departiendo Marta y Lucia sobre el amor que pudo ins-
pirarles D. Felipe, matador del infortunado hermano.

El padre, D. Gémez, cuenta que ha de casar a su viejo amigo, el
capitdn Urbina, con Marta; mas ésta lo rechaza alegando que ha
hecho voto de castidad, e introduce en la casa a su amante D. Felipe,
haciendo creer que es su profesor de latin, y cuando los sorprenden
en amorosos abrazos, resulta que ha tenido que sostenerlo porque
estd atacado de perlesfa; y sigue la farsa:

Doxa Marta: Mi perldtico de perlas,

Mi estudiante en aficion,

Mi maesiro en dar licién

De indusirias para saberlas...
D. FeuipE: Mi hipécerita enamorada,

Mi escrupulosa fingida,

Mi melindrosa querida,

Mi socarrona taimada,

Dame esos brazos.

Tras escenas de celos entre las hermanas y divertidas peripecias,
accede el padre al matrimonio de Marta y Felipe:

D. GémEz: No mds démines en casa,
Que en las hijas predominan
En vez de latinizarlas.
;Cémo va de perlesia?
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D. FrLipE: Con la comedia se acaba
De mi MARTA LA Praposa
M1 mal, st, no nuestras faltas.

Fin.

75. — Juan Ruiz pe ArarcOn (1580-1639) nace en
Méjico, donde su padre es funcionario del virreinato. Antes
de cumplir 20 afios pasa a Espafia y estudia abogacia en
Salamanca. Vuelve a América hacia 1608; pero fracasado
en su intento de obtener una cdtedra de jurisprudencia,
retorna a Espafa, donde ocupa el cargo de relator del
Consejo de Indias, puesto que con-
serva hasta terminar sus dias.

Se inicia en el teatro en 1613,y
en 1628 publica sus ocho primeras
comedias. Se le atribuyen 26 obras,
de modo que en cuanto a canti-
dad es muy inferior a Lope y a
Tirso, aunque logra a veces supe-
rarlos en calidad; hay en el teatro
de Alarcén especial naturalidad y
buen gusto, pulidez en el decir y
muy sana intencién moralizadora;
entendia que el teatro, asi como
deleita, debe ensefiar; y podemos
decir que no condecia con las modalidades de su época.

Acaso por ser contrahecho era de espiritu agriado; choca
con la muy genial liberalidad de Lope, con los afectados
rebuscamientos de Géngora y con los alambicados concep-
tos de Quevedo, a quien se atribuye esta cruel quintilla:

Juan Ruiz de Alarcén

Tanto de corcova atrds
Y adelante, Alarcén, tienes,
Que saber es por demds
De dénde te corco-vienes,
O adénde te corco-vas.

Al que més se parece, entre los autores del siglo de oro,
es a Tirso, con quien se supone que escribié alguna vez
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en colaboracién. No raya tan alto como creador de carac-
teres, mas lo supera como moralizador: La verdad sospe-
chosa tiende a corregir la mania de mentir, La indusiria
y la suerte ensefia a confiar en las propias fuerzas. Todo
es ventfura muestra que hay que perseverar para sobre-
ponerse a los infortunios, en Los favores del mundo se ve
cudn falaces son las dichas humanas, en El Tejedor de
Segovia esté el triunfo del valor sobre la cobarde falsia
de los traidores; y asi puede irse advirtiendo una tesis
o tendencia de orden sociolégico y moral en cada una de
las pulidas y bien acabadas obras de este autor.

Veamos algunas de las més selectas producciones de
Alarcon. ,

En La verdad sospechosa nos encontramos con un joven
Garefa, incorregible mentiroso. He aqui como aparece en
escena:

Acro 1.°, Esc. I

Do~ BertrAN: Con bien vengas, hijo mio.
Do~ Garcfa: Dame la mano, sefior.
D. BeurriAn:  jCémo vienes?
D. Garcia: El calor
Del ardiente y seco estio
Me ha afligido de tal suerte,
Que no pudiera llevallo,
Sefior, a no mitigallo
Con la esperanza de verte.
D. BeurrAN: Enira, pues, a descansar.
Dios te guarde, jqué hombre vienes!
¢Tristan?
TRISTAN: Seiior.
D. BELTRAN: Duefio tienes
Nuevo ya de quien cuidar.
Sirve desde hoy a Garcia,
Que ti eres diestro en la corte
Y él bisofio.
TRISTAN: En lo que importe
Yo le serviré de guia.
D. BeurriN: No es criado el que te doy,
Mas consejero y amigo.
D. Garcia: Tendrd ese lugar conmigo (Vase).
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(escena IX, del II acto):

gy Py
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. BELTRAN:
. Garcia:

BELTRAN:

. Garcia:

. BELTRAN:

. GARcia:

. BELTRAN:

Garcfa:
BELTRAN:

. Garcia:
. BELTRAN:

. Garcia:

. BELTRAN:

. GArcfa:
. BELTRAN:

2Qué os parece?
Que animal
No vi mejor en mi vida.
jLinda bestia!
Corregida

De espiritu racional.
jQué contento y bizarria!
Vuestro hermano don Gabriel,
Que perdone Dios, en él
Todo su gusto tenia.
Ya que convida, sefior,
De Atocha la soledad,
Declara tu voluntad.
Mi pena, diréis mejor.
;Sois caballero, Garcia?
Téngome por hijo vuesiro.
;Y basta ser hijo mio
Para ser vos caballero?
Yo pienso, sefior, que si.
jQué engaiiado pensamiento!
S6lo consiste en obrar
Como caballero, el serlo.
iQuién dié principio a las casas
Nobles? Los ilustres hechos
De sus primeros autores.
Sin mirar sus nactmientos,
Hazafias de hombres humildes
Honraron sus herederos.
Luego en obrar mal o bien
Esté el ser malo o bueno.
iEBs asi?

Que las hazafias
Den nobleza no lo niego;
Mas no neguéis que sin ellas
También la da el nacimiento.
Pues si honor puede ganar
Quien nacié sin €, ino es cierto
Que, por el contrario, puede
Quien con él nacié perderlo?
Es verdad.

Luego si vos

Obrdis afrentosos hechos,
Aunque sedis hijo mio,
Dejdis de ser caballero;
Luego st vuesiras costumbres
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D. BELTRAN:

D. Garcia:
D. BELTRAN:
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Os infaman en el pueblo,
No importan paternas armas,
No sirven altos abuelos.
(Qué cosa es que la fama
Diga o mis oidos mismos
Que en Salamanca admiraron
Vuestras mentiras y enredos?
iQué caballero y qué nada!
St afrenta al noble plebeyo
Sélo el decirle que miente,
Decid, jqué serd el hacerlo?
St vivo sin honra yo,
Segun los humanos fueros,
Mientras de aquel que me dijo
Que mentia, no me vengo.
(Tan larga tenéis la espada,
Tan duro tenéis el pecho,
Que pensdis poder vengaros,
Diciéndolo todo un pueblo?
4Posible es que tenga un hombre
Tan hwmildes pensamientos
Que viva sujeto al vicio
Mds sin gusto y sin provecho?
Obliga a los codiciosos
El poder que da el dinero;
El gusto de los manjares
Al glotén; el pasatiempo
Y el cebo de la ganancia
A los que cursan el juego;
Su venganza al homicida,
Al robador su remedio,
La fama y la presuncién
Al que es por la espalda inquieto:
Todos los wvicios, al fin,
O dan gusto o dan provecho:
Mas de mentir, jqué se saca,
Sino infamia y menosprecio?
Quien dice que miento yo,
Ha mentido.

También eso
Es mentir; que aun desmentir
No sabéis, sino miniiendo,
Pues si ddis en no creerme...
¢No seré necio si creo
Que vos decis verdad solo,
Y miente el lugar entero?
Lo que vmporta es desmentir
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Esta fama con los hechos,
Pensar que éste es oiro mundo,
Hablar poco y verdadero.
Mirad que estdis a la vista

De un rey lan santo y perfecto,
Que vuesiros yerros no pueden
Hallar disculpa en sus yerros;
Que tratdis aqui con grandes,
Que tenéis barbas en el rostro,
Que al lado ceiiis acero,

Que nactsteis noble, al fin,

Y que yo soy padre vuestro.

Victima de sus propias mentiras, D. Garcia vese obligado a ca-
sarse con Lucrecia, & quien no ama; pues tarde descubre que la mujer
que su padre querfa imponerle, y que se casa con otro, era precisa-
mente la que lo habia cautivado con sus encantos.

Y es el sirviente, Tristdn, quien nos da la moraleja final:

Y aqui verds cudn dafiosa

Es la mentira, y verd

El senado, que en la boca

Del que a mentir se acostumbra
Es la verdad sospechosa.

Hemos visto una de las comedias més celebradas de
Ruiz de Alarcén, y tanto lo fué que sirvi6 de modelo a
Le Menteur, obra maestra de Corneille. Las paredes oyen
y el Examen de maridos son otras dos comedias de mucha
gracia. Entre sus mejores dramas pueden contarse La
crueldad y el honor, Los pechos privilegiados, El Anticristo,
Ganar amigos y El Tejedor de Segovia.

Este drama, El Tejedor de Segovia, mereci6 la prefe-
rencia del pdblico; y razones hay en ello, como que es
una pieza admirablemente urdida y muy bien escrita.

Vemos a Fernando Vargas intrigado ante el rey, a quien
los Peldez hacen creer que los Vargas, padre e hijo, son
peligrosos conspiradores. El joven Vargas huye, pasa como
hijo de un tejedor de Segovia, y al regresar de gloriosas
expediciones encuentra que su padre, D. Beltran, ha sido
decapitado. Tras refiidas peripecias logra vengarlo ulti-
mando a los cobardes calumniadores.



El teatro del siglo
XVI al XVII.
Los contempordi-
neos de Lope de
Vega
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RESUMEN

Tirso de Molina, seud6-

nimo de Fray Gabriel
Telles (1571-1648). Na-
ci6 en Madrid; fué reli-
gioso austero, de Ia
Orden de la Merced.
Escribi6 méds de 500
comedias. Supera a Lo-
pe en la creacién de
caracteres y en la puli-
dez del decir.

Juan Ruwiz de Alarcén
(1580-1639). Nace en
Méjico, estudia leyes en
Salamanca y es relator
del Consejo de Indias.
Era jorobado y de espi-
ritu agriado; choca con
los principales actores
de su época. Su teatro
es de mucha naturali-
dad, de muy buen gusto,
cuidadoso en el decir y
altamente moralizador.
Se le atribuyen 26 obras.

Sus principales producciones: Los
Cigarrales, amenas misceldneas.

Su principal drama trdgico: La
venganza de Tamar.

Su mejor drama religioso: El
condenado por desconfiado.

Su més famoso drama: El Burla-
dor de Sevilla.

Su més notable drama histérico:
La prudencia de la mugjer.

Sus més celebradas comedias de
capa y espada: Marta la Piadosa,
El Vergonzoso en Palacio y Don
@il de las calzas verdes.

La verdad sospechosa,
que tiende a corre-
Come- gir la. manfa de
dias mentir; Las paredes
l oyen, Ezamen de
maridos, ete.
Dra-
mas

El Tejedor de Sego-
via, que muestra co-
mo triunfa el valor
sobre la falsia de los
traidores; La cruel-
dad y el honor, El
Anticristo, ete.



CAPITULO XIX

Pepro CALDERON DE LA BARCA Y SU BPOCA

76. — PEprRO CALDERON DE LA Barca (1600-1681) nace
en Madrid, hijo de nobles montafieses; a los 9 afios estudia
con los jesuitas y a los 15 ingresa en la universidad de
Salamanca. Fué tan precoz como Lope: se asegura que
a los 10 afios escribe una comedia, El mejor amigo el
muerto, en colaboracién con Fran-
cisco de Rojas y con Belmonte,
v a los 13 compuso El carro del cie-
lo, comedia que se ha perdido. Soélo
contaba 20 afos cuando fué lau-
reado en el certamen literario ce-
lebrado con motivo de la canoni-
zaciéon de San Isidro. A la muerte
de Lope fué nombrado poeta de la
corte por el rey Felipe IV, y poco
después (1636) se le honra con el
h4bito de la Orden de Santiago.
Esta orden militar fué movilizada
para combatir la rebelién de Ca-
talufia, y el rey, temiendo perder a su poeta favorito,
le ordené que escribiese, antes de partir, una comedia
para ser representada en el Buen Retiro; en menos de
ocho dias estuvo terminado el Certamen de amor y celos.
Fl glorioso autor se incorpord a los combatientes y actud
en toda la azarosa campafa. De regreso en Madrid, se
le asigna una pensién de 30 escudos mensuales y le vemos
figurar como mayordomo del palacio real.

Pedro Calderdn de la Barca
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En su juventud fué caballero de capa y espada, amigo
de aventuras, tanto més desde que se habitué a la vida
de campamento y a tratar con actores de teatro; mas
siempre se impuso, aun a Sus propios enemigos, por su
obra y por su valer; se le aplaudia y se le respetaba.
Cuando llega a los 51 afos, acaso cansado de la vida
mundana, de la que nunca abusé, se ordena sacerdote,
como Lope; y llegd a ser capellin de honor de la corte.
Sigue escribiendo para el teatro; a los 80 afios compone
la comedia Hado y divisa, y un afio después, en que falleci6,
estaba redactando un auto sacramental. Dispuso en su
testamento los detalles de su entierro, indicando que le
llevaran descubierto al sepulero para que el pueblo, que
tanto le aplaudia, viera en qué terminan todas las vani-
dades y glorias humanas.

Es el dltimo y el més brillante de los brillantes autores
draméticos del siglo de oro...; después de Calderén tene-
mos un perfodo de decadencia en el teatro espafiol.

He aqui cémo sintetiza Menéndez y Pelayo su juicio
sobre este autor (Hstudio Critico que precede al Téatro
Selecto de Calderén):

«Calderén, sin ser en todo rigor de arle el primero de nuestros dra-
mdticos, es el mds profundo en las ideas, el de genio mds comprensivo
y alto, quizd el mds grande en lo trdgico, y de cierto en lo simbélico.
Es ademds el poeta nacional por excelencia, espaiiol y catélico hasta
los tuétanos e idealizador mdgico de los sentimientos caballerescos y
de los mads mobles impulsos de la raza. St en los caracteres fué débil,
quizd debamos alribuirlo @ que no acerté a ver mds que los lados sim-
péticos y nobles de la naturaleza humana. Lo que pierde en univer-
salidad, lo gana en sabor castizo. Sus defectos son los del ingenio espa-
fiol; su grandeza se confunde con la de Espafia, y mo morird sino con
ella. jPrivilegio singular y para emwvidiarlo! Pero aun hay otro mds
alto: el ser a un mismo tiempo poeta admirable de su raza y de su siglo,
y poeta y maestro y delicias de la humanidad en todas las edades, como
lo son Shakespeare y Cervantes».

Luzén, los Moratin y algunos otros meoclasicistas del
siglo xviir dieron en poner excesivas tachas a Calderén,
ante todo porque le juzgaban fuera de su siglo y a la luz
de los cldsicos; otros criticos, y con ellos los més eruditos
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autores alemanes (los hermanos Schlégel, Schack, Schmidt),
le colocan a la altura de los méis excelsos dramaturgos;
y estd también con ellos el poeta Goethe, que ve en este
autor espafiol un precursor del romanticismo, que tan
galano ha de florecer en el siglo x1x. Deja hoy de ser
representable tal teatro, por més que nos complazca el
admirar sus excelencias; y aun es posible encontrar ena-
morados de Calderén que se recitan de memoria escenas
de La vida es suefio.

Como bien lo advierte Menéndez Pelayo, hay que
juzgar a Calderén dentro de su época. Su obra, mas de
200 piezas teatrales, es el mejor reflejo de la sociedad de
aquellos tiempos, de exaltado fervor religioso, de absoluto
acatamiento a la voluntad real, de vanidoso pundonor.

Entremos a examinar este interesantisimo teatro y ya
advertiremos que no se libra su altisonante y lujoso estilo,
de las culteranas y conceptistas exageraciones, tan propias
de las postrimerias del siglo de oro.

77.— DraMAS FrLos6FIcos.— En los que podemos llamar
praMAs FiLoséricos (Lista los llamé ideales) estén La
vida es suefio y En esta vida todo es verdad y todo es mentira.

«La vida es suefio pasa por la obra maestra del poeta,
y lo es sin duda, si se atiende al vigor de la concepci6n.
No hay pensamiento tan grande en ningln teatro del
mundo.» (Menéndez Pelayo).

El personaje principal de esta obra, Segismundo, es hijo de un
rey de Polonia, Basilio. Un ordculo ha profetizado que serd fatal
para sus progenitores y para su pueblo. Temiendo esto, y més desde
que su nacimiento motivé la muerte de la madre, ha sido criado en
una fortaleza, en medio de un bosque, bajo la tutela de Clotaldo,
encadenado como una fiera y en completo aislamiento del mundo.

Ya en la II escena de la 12 jornada le vemos lamentarse de su
situacién:

SEGISMUNDO: jAy misero de mi! [Ay infelice!
Apurar, cielos, pretendo,
Ya que me tratdis asi,
(Qué delito cometi
Conira vosotros naciendo?
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Aungue si nact, ya entiendo
Qué delito he cometido:
Bastante causa ha tenido
Vuestra justicia y rigor,
Pues el delito mayor

Del hombre es haber nacido.
Sélo quisiera saber

Para apurar mis desvelos
(Dejando a una parte, cielos,
El delito de nacer),

Qué mds os pude ofender,
Para castigarme mds.

¢No nacieron los demds?
Pues si los demds macieron,
Qué privilegios tuvieron
Que yo no gocé jamds?
Nace el ave, y con las galas
Que le dan belleza suma,
Apenas ES FLOR DE PLUMA,
O RAMILLETE CON ALAS,
Cuando LAS BETEREAS SALAS
CortA con velocidad,
Negdndose a la piedad

Del nido que deja en calma:
¢Y teniendo yo mds alma,
Tengo menos libertad?

Nace el BRUTO ¥y con la piel
Que dibujan manchas bellas,
Apenas SIGNO ES DE ESTRELLAS
(Gracias al docte pincel),
Cuando atrevido y cruel,

La humana () necesidad
Le ensefia a lener crueldad,
Monstruo de su laberinto:
Y yo con mejor instinto
Tengo menos libertad?

Nace el pez, que no respira,
Aborto de ovas y lamas,

Y apenas bajel de escamas
Sobre las olas se mira,
Cuando a todas partes gira,
Midiendo la inmensidad

De tanta capacidad

Como le da el centro frio:
¢Y yo con mds albedrio

(1) Natural.
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Tengo menos libertad?

Nace el arroyo, culebra

Que entre flores se desata,

Y apenas, sierpe de plata,
Entre las flores se quiebra,
Cuando musico celebra

De las flores la piedad,

Que le da la majestad

Del campo abierto a su huida:
;Y teniendo yo mds vida
Tengo menos libertad?

En llegando a esta pasién,

Un volcan, un Etna hecho,
Quisiera arrancar del pecho
Pedazos del corazém:

;Qué ley, justicia o razén
Negar a los hombres sabe
Privilegio tan siave,
Excepcion tan principal,

Que Dios le ha dado a un cristal,
A un pez, a un bruto y a un ave?

Y ya se podrd advertir en este mondblogo alambicados
conceptos sobre el nacer y sobre el derecho de ser libre;
y culteranos rebuscamientos de forma, como las metéforas
en que el ave <apenas ES FLOR DE PLUMAS 0 RAMILLETE
cON ALAS cuando las etéreas sauas () corta con velocidad»
o como en este otro pasaje: <nace el bruto y con la prel
que dibujan manchas bellas, apenas SIGNO ES DE ESTRELLAS,
etcétera.

Como aspiran al trono el duque Astolfo y la infanta Estrella, el
rey quiere probar la veracidad del horéscopo poniendo en pleno
reinado a Segismundo, quien es llevado a palacio bajo la influencia
de un nareético:

Searsmunpo: jVdlgame el cielo, qué veo!
iValgame el cielo, qué maro!
Con poco espanto lo admiro,
Con mucha duda lo creo.
(Yo en palacios suntuosos?
(Yo entre telas y brocados?

(1) Dice alas en el Teatro Selecto de Calderén (tomo XXXVI de la Bibl. Clasica):
entiéndase que es errata, porque queda incomprensible el sentido de la frase.
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(Yo cercado de criados

Tan lucidos y briosos?

Yo despertar de dormir

En lecho lan excelente?

;Yo en medio de tanta gente
Que me sirva de vestir?
Decir que suefio es engafio:
Bien sé que despierto estoy.
¢Yo Segismundo no soy?
Dadme, cielos, desengatio.
Decidme, iqué pudo ser

Esto que .a mi fantasia,
Sucedié6 mientras dormia,
Que aqui me he llegado a ver?
Pero sea lo que fuere,
iQuién me mete en discurrir?
Dejarme quiero servir

Y venga lo que viniere.

Y desde este momento muestra feroces arrebatos: quiere matar a
su ayo Clotaldo, arroja a un sirviente por la ventana, trata duramente
a su primo Astolfo, mientras se enamora de su prima Estrella y se
rebela contra su propio padre. Este dispone que termine el ensayo,
que se le vuelva a narcotizar y que se le restituya a su prisién.

Reflexiona asi al despertar:

SecisMunpo: Es verdad; pues reprimamos
Esta fiera condicion,
Esta furia, esta ambicién,
Por st alguna vez sofiamos:
Y si haremos, pues estamos
En mundo tan singular
Que el vivir solo es sofiar;
Y la experiencia me ensefia
Que el hombre que vive, suefia
Lo que es, hasta despertar.
Suefia el rey que es rey, y vive
Con este engafio mandando,
Disponiendo y gobernando;
Y este aplauso, que recibe
Prestado, en el viento escribe;
Y en cenmizas le convierte
La muerte (jdesdicha fuerte!):
iQué hay quien intenle reinar,
Viendo que ha de despertar
En el sueiio de la muerte?
Suefia el rico en su riqueza,
Que mds cuidados le ofrece;
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Suefia el que padece

Su miseria y su pobreza;
Sueiia el que a medrar empieza,
Suefia el que afana y pretende,
Sueiia el que agravia y ofende,
Y en el mundo, en conclusion,
Todos suefian lo que son,
Aunque minguno lo entiende.
Yo suefio que estoy aqui
Destas prisiones cargado,

Y sofié que en otro estado

Méds lisonjero me vi.

2Qué es la vida? Un frenesi:
iQué es la vida? Una ilusion,
Una sombra, una ficcion,

Y el mayor bien es pequefio;
Que toda la vida es suefio,

Y los suefios, suehos son.

Los soldados, enterados de que tienen un principe en Segismundo,
se sublevan y van por él; mas éste duda:

Voces: iViva Segismundo, vival
SpaIsMUNDO: (Olra vez (jqué es esto, cielos!)
Queréis que suefie grandezas
Que ha de deshacer el tiempo?
Otra vez queréis que vea
Entre sombras y bosquejos
La majestad y la pompa
Desvanecida del viento?
2Otra vez queréis que toque
El desengaiio, o el riesgo
A que el humano poder
Nace humilde y vive atento?
Pues no ha de ser, no ha de ser
Mirarme otra vez sujeto
A mi fortuna; y pues sé
Que toda esta vida es suefio.

Le ponen definitivamente en el trono. Segismundo se torna dis-
cretisimo y prudente.

SEGISMUNDO: ¢Qué os admira? {qué os espania,
St fué mi maestro un suefio,
Y estoy temiendo en mis ansias
Que he de despertar y hallarme
Otra vez en mt cerrada
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Prisién? Y cuanto no sea,

El sonarlo sélo basta;

Pues asi legué a saber

Que toda la dicha humana
En fin pasa como un sueiio,
Y quiero hoy aprovecharla

El tiempo que me durare:
Pidiendo de nuestras faltas
Perdén, pues de pechos mobles
Es tan propio el perdonarlas.

Y aqui termina esta grandiosa obra, dejindonos edi-
ficante ensefianza: todo es transitorio en este mundo, vivimos
de tlusiones.

Tn el otro drama filoséfico, En esta vida todo es verdad
y todo es mentira, lo que més vale es el 1°F acto. Parece
que estd inspirado en La rueda de la fortuna, comedia de
Mira de Mescua.

78. — Dramas TRAGICOS. — El mejor es El Alcalde de
Zalamea; se le cuenta como la obra maestra de Calder6n,
aun superior a La Vida es suefio por lo que tiene de mas
humano y real.

Fl asunto es histérico y fué tratado por Lope en El
villano magistrado, obra que quedd eclipsada con las exce-
lencias del drama de Calder6n.

Crespo, rudo campesino de Zalamea, tiene una bellisima hija,
Isabel. Don Alvaro, capitdn de las fuerzas del rey Felipe II, que
pasa por el lugar en marcha hacia Portugal, la rapta, la conduce a
un monte y la deshonra. Crespo que va en busca de ella, es sorpren-
dido y atado a un érbol; su hijo Juan alcanza al raptor, se bate con
ély le hiere.

Jornapa 32 — Escena I
(Interior de un monte)

Isapen: (llorando) Nunca amanezca a mis 0jos
La luz hermosa del dia,
Porque a su sombra no tenga
Vergiienza yo de mi misma.
jOh ti, de tantas estrellas
Primavera fugitiva,
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No dés lugar a la aurora,
Que tu azul campaiia pisa,
Para que con risa y lanto
Borre tu apacible visla,

O ya que ha de ser, que sea
Con Uanto, mas no con risa!
Detente, joh mayor planeta!,
Mdas tiempo en la espuma fria
Del mar: deja que una vez
Dilate la noche esquiva

Su trémulo tmperio: deja

Que de tu deidad se diga,
Atenta a mis ruegos, que es
Voluntaria y no precisa.
(Para qué quieres salir

A ver en la historia mia

La mds enorme maldad,

La mds fiera tirania,

Que en vergiienza de los hombres
Quiere el cielo que se escriba?
Mas jay de mi! que parece
Que es crueldad tu lirania,
Pues desde que te he rogado
Que te detuvieses, miran

Mis ojos tu faz hermosa
Descollarse por encima

De los montes. jAy de mi!
Que acosada y persequida

De tantas penas, de tantas
Ansias, de tantas impias
Fortunas, conira mi honor

Se han conjurado tus iras.
(Qué he de hacer? ;Dénde he de ir?
St a mi casa determinan
Volver mis erradas plantas,
Seria dar nueva mancilla

Al anciano padre mio,

Que oltro bien, otra alegria

No tuvo, sino mirarse

En la clara luna limpia

De ma honor, que hoy jdesdichado!
Tan torpe mancha le eclipsa.
St dejo, por su respeto

Y ma temor afligida,

De volver a casa, dejo

Abierto el paso a que digan
Que fui complice en mi infamia.
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Cuando Crespo llega de regreso con su infortunada hija, recibe
la noticia de que ha sido designado alealde... y se propone hacer
justicia. Manda prender a su hijo, porque ha herido a un capitén;
y aprisiona también a éste, para reclamarle que repare su falta
casdndose con Isabel.

CRESPO:
CAPITAN:

CRrESPO:
CAPITAN:
CRrESPO:

CAPITAN:
CRESPO:

CaPITAN:

CRESPO:
CAPITAN:

CRrESPO:
CaArITAN:

CRrEsSPO:
CAPITAN:
CRrEsPO:

;Que en fin, no os mueve mi llanto?
Llanto no se ha de creer
De viejo, nifio y mujer.
(Que no pueda dolor tanto
Mereceros un consuelo?
:Qué mds consuelo queréis,
Pues con la vida volvéis?
Mirad que echado en el suelo,
M3 honor a voces os pido.
iQué enfado!
Mirad que soy
Alcalde de Zalamea hoy.
Sobre mi mo habéis tewido
jurisdiccion: el Consejo
De Guerra enviard por mi.
En eso os resolvéis?
Si,
Caduco y cansado viejo.
iNo hay remedio?
Si, el callar.
Es el mejor para vos.
¢No otro?
No.

Pues juro a Dios
Que me lo habéis de pagar.
jHola! (Levéntase y toma la vara).

Viene D. Lope, en representacién del rey, a reclamar al preso;
y estd en discusién con el alcalde, cuando llega el rey en persona:

Rey:

Cresro:

Bien esld
Sentenctado; pero vos
No tenéis autoridad
De ejecutar la sentencia
Que toca a otro tribunal.
AllG hay justicia, y asi
Remitid el preso.

Mal
Podré, sefior, remitirle,
Porque como por acd
No hay mds que sola una audiencia,
Cualquiera seniencia que hay,
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La ejecuta ella, y asi
Esté ejecutada ya.

REY: 2Qué decis?

Crespro: Si no creéis
Que es esto, sefior, verdad,
Volved los ajos, y vedlo.
Aqueste es el Capitdn.

(Abren una puerta y aparece dado garrote en una silla el Capitdn).

REeY: Pues jcémo asi os alrevisteis?...

Crespo: Vos habéis dicho que estd
Bien dada aquesia sentencia:
Luego esto no estd hecho mal.

Rev: Don Lope, aquesto ya es hecho.
Bien dada la muerte estd;
Que errar lo menos no importa,
St acerté lo principal.
Aqui no quede soldado
Alguno, y haced marchar
Con brevedad; que me importa
Llegar presto a Portugal. —
Vos, por alcalde perpetuo
De aquesta villa os quedad.

Isabel entra monja; D. Lope pide la libertad de Juan para
llevarle a su servicio; y aqui termina el ejemplar drama.

El Tetrarca de Jerusalén o El mayor monstruo, los celos
es drama de exagerados celos, més exagerados que los de
Otelo, ya que éstos son humanos y aquéllos pecan por
fantasticos: el Tetrarca Herodes dispone la muerte de su
esposa Mariene, para evitar que pueda caer en brazos
de otro hombre cuando él ya no exista.

El médico de su honra y A secreto agravio, secreta ven-
ganza son dos dramas terribles; se trata de maridos agra-
viados que cuentan salvar su honor sacrificando barba-
ramente a sus infieles mujeres.
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Est4n muy de acuerdo con el concepto del honor que
primaba en aquellos tiempos, pero muy refiidos conla
piedad cristiana.

79.— DraMAS RELIGIOS0S.— Sobresalié Calderdn en este
género dramdtico; inspirdndose en panegiricos o historias
de santos, escribio El mdgico prodigioso y El Purgatorio
de San Patricio; de la Biblia extrajo su Judas Macabeo
y Los cabellos de Absalén; responden a su fervor cristiano
El José de las mugjeres y La devocién de la Cruz.

El mdgico prodigioso, basado en la vida de San Cipriano de Antio-
qufa, aunque fantdstico e irreal es, entre los dramas religiosos, el que
ha alcanzado mayor fama. )

Cipriano tiene sus dudas sobre la existencia y unidad de Dios:

(Escena II de la Jornada 1%#)

CrerianNo: Ya estoy solo, ya podré,
St tanto mi ingenio alcanza,
Estudiar esta cuestion
Que me trae suspensa el alma,
Desde que en Plinio lei
Con masteriosas palabras
La definicién de Dios;
Porque a mi ingenio no halla
Ese Dios en quien convengamn
Misterios mi senas tantas.
Esta verdad escondida
He de apurar. (Pénese a leer).

Y se le presenta el demonio y més lo enreda en sus cavilaciones,
las que interrumpe para apaciguar a dos amigos suyos que estdn
por medir sus armas para disputarse el amor de Justina. Cipriano
pedird a ésta que decida cudl de los pretendientes merece su prefe-
rencia; mas al verla se enamora de ella y, como es rechazado, acude
al diablo con quien pacta, como el Fausto de la leyenda alemana,
darle su alma si le facilita la conquista de la desdefiosa dama; mas
toda la astucia del demonio se estrella ante la inquebrantable hones-
tidad de Justina y engafia al enamorado presenténdole un fantasma;
al abrazarlo, Cipriano s6lo toma entre sus brazos un esqueleto.
Desengaiiado el galdn invoca a Cristo y el demonio huye. Cipriano
y Justina sufren juntos el martirio. Desciibrese el cadalso con los
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dos decapitados mdrtires y posado en lo alto, sobre una sierpe,
dice el

Demonto: 0id, mortales, oid
Lo que me mandan los cielos
Que en defensa de Justina
Haga a todos manifiesto.
Yo fui quien por difamar
Su virtud, formas fingiendo,
Su casa escalé, y eniré
Hasta su mismo aposento;
Y porque nunca padezca
Swu honesta fama desprecios,
A restituir su honor
De aquesta manera vengo.
Cipriano, que con ella
Yace en feliz monumento,
Fué mi esclavo; mas borrando
Con la sangre de su cuello
La cédula que me hizo,
Ha dejado en blanco el lienzo;
Y los dos, a mt pesar,
A las esferas subiendo
Del sacro solio de Dios,
Viven su mejor imperio.
Esta es la verdad y yo
La digo, porque Dios mesmo
Me fuerza a que la diga,
Tan poco ensefiado a hacerlo.
(Cae velozmente, y hindese).

Tiende esta obra a ensefiar cémo triunfa la fe cristiana
sobre las mas diabolicas sugestiones.

80.— COMEDIAS DE CAPA Y EsPADA.— De ellas nos dice
Menéndez Pelayo: «son comedias de costumbres del tiem-
po, lozanas y vivideras, como todo lo que arranca de las
entrafias de la realidad». Todas se parecen, aunque sean
distintas: son enredos de amores y de celos, con damas
tapadas y galanes dispuestos a cruzar sus aceros.

Se cuentan entre las mds amenas: La Dama Duende,
Mafianas de Abril y Mayo, Casa con dos puertas mala es
de guardar, Gudrdate del agua mansa, No hay burlas en
el amor, ete.



— 241 —

Veamos La Dama Duende.

D.® Angela, joven y bella viuda, vive, como secuestrada, con
dos hermanos, D. Luis y D. Juan. Va furtivamente una noche
a una fiesta de palacio, cubierta con tupidisimo velo; al regresar
la sigue D. Luis, intrigado porque la ha visto enmudecer en cuanto
¢l lleg6. La bella tapada, temiendo ser descubierta, pide al apuesto
D. Manuel, desconocido que encuentra al paso, que la libre de su
perseguidor. Los dos galanes se traban en pendencia y la oculta
dama aprovecha esta oportunidad para introducirse en su casa.
Llega en tal instante D. Juan, quien reconoce en Manuel a un intimo
amigo; le reconcilia con su hermano y le ofrece hospedaje en la-
propia casa para curarle de la herida que ha recibido en una mano.
La pieza del huésped tiene un alacena que da secreta comunicacién
a la pieza de D.*» Angela; y ésta, astuta y enamorada, aprovecha
tal disposicién para pasar billetes interesdndose por la salud del
herido y para aparecer y desaparecer instantdneamente, como duende,
con lo que intriga y apasiona al huésped. He aquf la escena pentltima:

D. Luis: Ya vuelvo. — ;Pero qué miro?
iTraidoral...
(Ve a D.* Angela y saca la espada).
D. MANUEL: Tened la espada,

Senior D. Luis. Yo os he estado
Esperando en esta sala

Desde que os fuisteis; y aqui
(sin saber como) esta dama
Enlré, que es hermana vuesira,
Segun dice; que palabra

Os doy, como caballero,

Que no la conozco; y basta
Decir que engasiado pude,

Sin saber a quien hablarla.
Yo la he de poner en salvo

A riesgo de vida y alma:

De suerle que nuestro duelo,
Que habia a puerta cerrada
De acabarse entre los dos,

A ser escindalo pasa.

En habiéndola librado,

Yo volveré a la demanda

De nuestra pendencia; y pues
En quien sustenta su fama,
Espada y honor han sido
Armas de mds importancia,
Dejadme ir vos por honor,
Pues yo os dejé ir por espada.
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D. Luis: Yo fui por ella; mas sélo
Para volver a postrarla
A vuestros pies; y cumpliendo
Con la obligacién pasada
En que entonces me pusisteis,
Pues que me dais nueva causd,
Puedo ya refiir de nuevo.
Esa mujer es mi hermana:
No la ha de llevar ninguno
A mis ojos de su casa,
Sin ser su marido; asi
Si os empendis a llevarla,
Con la mano podrd ser;
Pues con aquesa palabra
Podéis llevarla y volver,
Si queréis a la demanda.
D. ManvgL: Volveré; pero advertido
De tu prudencia y constancia,
A sé6lo echarme a esos pies.
D. Lus: Alza del suelo; levanta.
D. ManveL: Y para cumplir mejor
Con la obligacién jurada,
A tu hermana doy la mano.

Y para dar fin a la comedia D. Manuel quiere casar a su gracioso
Cosme con la criada de D.* Isabel.

81.— AuTos SACRAMENTALES.— Es Calderén quien ha
logrado mayor efecto artistico con estas representaciones
eucaristicas de un solo acto, que se inician, como los mis-
terios, en los templos para dar més brillo a las fiestas
del Corpus y pasan luego a las plazas. Se le atribuyen
més de 70 a Calder6n y se cuentan como principales
La vida es sueiio, La cena de Baltasar, A Dios por razon
de Estado.

En La vida es suefio se da a entender en forma simb6-
lica lo que nos ensefia el drama del mismo nombre: lo
transitorio de este mundo, lo ilusorio que es la vida.
Aparecen cuatro carros en forma de globos que repre-
sentan la Tierra, el Aire, el Agua y el Fuego; y vemos
y ofmos hablar a estos elementos para contarnos c6mo
el universo sale de la nada, la caida del hombre y su
regeneracion.
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He aqui la escena tltima, que sintetiza y da por termi-
nado el auto:

HoOMBRE: Absorto y confuso estoy,
Gran Poder, Amor y Ciencia;
St esto también es dormir,
A nunca despertar duerma.
PobER: Hombre que hice a imagen mia,
Yo te saqué de la tierra;
En real alcdzar te puse;
Perdite tu inobediencia;
A la tierra te volvt,
Y vuelvo a buscarte en ella,
Donde, cobrado en mi Gracia,
Quiero que lu esposa sed.
Mira, pues, lo que me debes.

SABIDURfA: Mira lo que a mi me cuestas.
AMOR: Mira lo que yo te amo.
PopER: Y pues cuando vives suefias,

Porque al fin la Vipa B8 SUERO,
No otra vez tanto bien pierdas;
Porque volverds a verte

Aun en prisién mds estrecha,

Si con culpa en el letal

Ultimo suefio despiertas.

HOMBRE: La enmienda ofrezco a tus plantas.

ENTENDIMIENTO: Yo, aconsejarle a la enmienda.

ALBEDR{O: Yo, inclinarle a lo mejor.

Luz: Yo, a que siempre en mi Luz lenga
Auzilios que le tluminen.

FurGo: Pues en feliz morabuena...

Agua: Porque a todo el universo...

AIRE: Conste en todas cualro esferas...

TIERRA: Se publique cémo el Hombre...

LAS CUATRO: (Cantan un coro).

HoMBRE: Y pues es de perdén dia,

Nuestros defectos le tengan,

Para que puedan mejor

Repetir las voces nuestras.
MGsICA: iGloria a Dios en las alturas,

Y paz al Hombre en la Tierra!

(Tocan chirimfas, y ciérranse los carros).



Pepro CALDERON DE
LA Barca (1600-
1681). Nace en Ma-
drid. Estudia prime-
ras letras con los
jesuitas y a los 15
afios pasa a Sala-
manca. Es tan precoz
como Lope: a los
10 afios escribe una
comedia en colabora-
cién y a los 13 compo-
ne otra, El carro del
cielo. Sucede a Lope
como poeta de la
corte y es nombrado
caballero de la Orden
de Santiago. Actda
como artillero contra
los sublevados de Ca-
talufia. A los 51 afos
se ordena sacerdote y
sigue escribiendo para
el teatro hasta su
muerte. Es el m4s
brillante de los bri-
llantes autores dra-
méticos del siglo de
oro. Ha sido discutido
por los neoclasicistas;
pero muy eruditos
criticos alemanes, y
como ellos Menén-
dez Pidal, le colocan
a la altura de los pri-
meros dramaturgos
de su siglo y de todos
los tiempos. Hay que
juzgarlo dentro de su
época; y veremos en
sus 200 piezas selec-
tas fielmente refleja-
das las costumbres
espaifiolas. Resulta el
més eminente repre-
sentante del TEATRO
NACIONAL.
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RESUMEN

Dramas

COMEDIAS DE

FILOSG-
FICOS

TRA-
GICOS

RELI- |
GIOSO0S

CAPA Y ESPADA

AUTOS SACRA-
MENTALES

La vida es suefio,

En esta vida todo es
verdad y lodo es men-~
tira, ete.

El Alcalde de Zalamea,
El Tetrarca de Jerusalén,
Bl médico de sw honra,

A secreto agravio, secreta
venganza, etc.

B Mdégico prodigioso,

El Purgatorio de San
Pairicio,

Judas Macabeo,

Los cabellos de Absalén,

El José de las mugeres,

La devocién de lacruz, ete.

La Dama Duende,

Marianas de Abril y
Mayo,

J Casa con dos puertas,

mala es de guardar,
Gudardate del agua mansa,
No hay burlas en el

amor, etc.

La vida es sueiio,
La cena de Baltasar,

A Dios por razén de
Estado, ete.



CAPITULO XX
T.A POESfA DEL SIGLO XVII

El culteranismo. — Géngora. — El conceptismo. — Que-
vedo. — La epistola moral a Fabio

82. — EL CcULTERANISMO. — Rara y muy contada es la
poesia del siglo xvir que se ha salvado del ‘eulteranismo
y del conceptismo. Después de tanto brillar con los pri-
mores del siglo de oro, las letras castellanas comienzan
a enfermar, porque el culteranismo y el conceptismo son
verdaderas plagas, exageradas innovaciones, modernistas en
su tiempo, tanto como las que hoy se dicen de vanguardia.

BL cULTERANISMO se llama también gongorismo, porque
fué Gongora su maestro y principal creador en Espafia;
y hay que contar que la plaga cundi6 en toda Europa,
sin que puedan darse seguridades sobre la manera de pro-
ducirse el contagio. En Italia se llamé marinismo, porque
surgi6 con las obras de Juan Bautista Marini; y se supone
que de all4 vino a Iberia con el soldado poeta Luis de
Carrillo, acaso el primero que influye sobre Goéngora. En
Inglaterra se denominé eufuismo, voz que nace del poema
Eufus, de Lully. En Francia fué preciosismo este refinado
y raro rebuscamiento de giros «preciosos». Y para mayor
correlacién en este afin de fundar la estética en mero
oropel, en el exceso de adornos, se tiene el barroquismo,
que va de la arquitectura a todas las artes pldsticas y que se
extiende a las letras hasta confundirse con el culteranismo.

Se cuenta que ya en los poetas Mena y Herrera comien-
zan a notarse las primeras manifestaciones de esta ten-
dencia culteranista; aunque forzoso es reconocer que tuvie-
ron estos autores el tino de no salirse de los limites que
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impone el buen gusto. El que rompié toda valla fué
Goéngora y lo raro es que lo hace precisamente cuando ya
habia adquirido fama de excelso poeta.

Para ver en qué consiste esta nefasta escuela nos bastara
acudir a sus tres extensos poemas: Las Soledades, el Pane-
girico del Dugue de Lerma y Polifemo. En ellos advertire-
mos el abuso de voces cultas tomadas al griego o al latin
erudito, del hipérbaton que trasplanta al castellano cons-
trucciones latinas; el rebuscamiento de alusiones mitol6-
gicas, de extravagantes metdforas y de incongruentes
epitetos. Hay el afdn de dar a las palabras cierta jerar-
quia aristocritica que las aleje del alcance del wvulgo,
y tal resabio de forzada cultura convierte el decir en una
jerigonza indescifrable, que pone en jaque a los mds
eruditos, y que a fin de cuentas
nadie llega a entender ni los mis-
mos apasionados discipulos de la
escuela; y acaso ni el propio maes-
tro que di6 en amontonar tantas
necedades.

83.— Luis pE GONGORA Y ARr-
GoTE (1561-1627). — Entremos a
conocer al maestro del culteranismo.

Nace en Coérdoba, de noble fa-
milia que se empefia en hacerlo
canbnigo. Estudia en Salamanca
derecho, musica, esgrima, y mas se
siente atraido por las damas y las bellas letras que por
la teologia; mas al fin, cediendo a instancias de los
suyos, se ordena sacerdote cuando ya ha transcurrido
su juventud, como que ya estd en los 45 afios.

Protegido por el Duque de Lerma, a quien dedica su
rumboso Panegirico, es nombrado capelldn del rey Felipe
IIT y resulta el poeta de la corte.

Hay dos etapas muy distintas en la produccion de
Goéngora. En la primera tenemos un poeta que sigue la
tradicién cldsica; empieza imitando a Herrera, y para

Luis de Géngora y Argote
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comprobarlo basta leer la Oda al armamento de Felipe
II contra Inglaterra. Siguen bellos y artisticos romances,
encantadoras letrillas amatorias o burlescas, inimitables
canciones, notables sonetos, todo ello de tan claro y gra-
cioso estilo que el eritico Cascales di6 en llamar al afor-
tunado autor <«ingel de luz». Mas luego, precisamente
cuando ha llegado a la edad madura, el consagrado y
excelso poeta popular, se convierte en «4angel de tinieblas» :
es que aparece el innovador culterano, e] raro y oscuro
estilista, que sorprende y desconcierta con su Panegirico
al Duque de Lerma, Las Soledades y la Fdbula de Polifemo
y Galatea.

Veamos algo del primer Goéngora, del clasicista.

No podriamos decir cuél es el mejor de sus 123 roman-
ces, porque todos son admirables, y baste éste para com-
probarlo:

Servia en Ordn al rey
un espaiiol con dos lanzas,
y con el alma y la vida
a una gallarda africana,
tan moble como fermosa,
tan amante como amada,
con quien estaba una moche
cuando tocaron jal armal! (*)
Trecientos ceneles (%) eran
deste rebato la causa,
que los rayos de la luna
descubrieron las adargas;
las adargas avisaron
a las mudas atalayas,
las atalayas los fuegos,
los fuegos a las campanas,
y ellas al enamorado,
que, en los brazos de su dama,
oy6 el militar estruendo
de las trompas y las cajas.
Espuelas de honor le pican
y freno de amor le para;

(1) Hoy se eseribe junta, alarma, esta expresiéon, de la que se derivan el verbo
alarmar y otras palabras.

(?) Los cenetes pertenecfan a una tribu berberisca.
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no salir es cobardia,
ingratitud es dejalla.

Del cuello pendiente ella,
viéndole tomar la espada,
con lagrimas y suspiros
le dice aquestas palabras:
«Salid al campo, Sefior,
bafien mis ojos la cama;

«que ella me serd también

sin vos, campo de batalla;
vestios y salid apriesa,

que el general os aguarda,

yo os hago a vos mucha sobra,
y vos a él mucha falta.

Bien podéts salir desnudo,
pues mi llanto no os ablanda;
que tenéis de acero el pecho,
y no habéis menester armas».
Viendo el espafiol brioso
cu@nito le detiene y habla,

le dice asi: <M1 sefiora,

tan dulce como enojada,
porque con honra y amor

yo me quede, cumpla y vaya;
vaya a los moros el cuerpo,

y quede con vos el alma.
Concededme, duefia mia,
licencia para que salga

. al rebato en vuesiro nombre,

Las letrillas,
He aqui una:

y en vuestro nombre combata>.

tan conocidas, son de encantadora gracia.

Las flores del romero,
nifia Isabel,
hoy son flores azules,
mafiana serdn miel.
Celosa estds, la nifia,
celosa eslds de aquel
dichoso, pues lo buscas;
ciego, pues no le ve;
ingralo, pues te enoja,
y confiado, pues
no se disculpa hoy
de lo que fizo ayer.
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Enjuguen esperanzas

lo que lloras por él,

que celos entre amantes

que se han querido bien,

hoy son flores azules,

mafiana serdn miel.
Aurora de i misma,

que cuando a amanecer

a tu placer empiezas,

se eclipsa tu placer:

serénense lus 0jos,

y mas perlas no des,

porque al sol le estd mal

lo que a la aurora bien.

Desata como mieblas

todo lo que mo ves;

que sospechas de amantes

y querellas despudés,

hoy son flores azules,

mafana serin miel.

Sus canciones, ya amorosas, ya heroicas, ya sagradas,
de tan variada indole, brillan por su exquisita gracia
y sencillez; aunque ya se va infiltrando en ellas la tenden-
cia culterana, como puede advertirse en la 2* y 4* estrofa
de ésta:

Vuelas, joh tortolilla!

y al tierno esposo dejas

en soledad y quejas;

vuelves después gimiendo,

recibete arrullando,

lasciva i, st él blando;

dichosa ti mail veces,

que con el pico haces

dulces guerras de amor y dulces paces.
Testigo fué a tu amante

aquel vestido ironco

de algun arrullo ronco:

testigo también tuyo

Jué aquel tronco vestido

de algun dulce gemido,

campo fué de batalla,

y tdlamo fué luego:

arbol que tanto fué, perdone el fuego.



— 260 —

- Mz piedad una a una

contd, aves dichosas,

vuestras quejas sabrosas:

mi envidia ciento a ciento

contd, dichosas aves,

vuestros besos siiaves:

quien besos conté y quejas,

las flores cuente a mayo,

y al cielo las esirellas rayo a rayo.
Injuria es de las gentes

que de una tortolilla

amor tenga mancilla,

y que de un tierno amante

escuche sordo el ruego,

y mire el dafio ciego:

al fin es dios alado,

y plumas no son malas

para lisonjear a un dios con alas.

He aqui uno de sus mds bellos sonetos; impregnado ya
de suntuosidad culterana:

A UNA DAMA A QUIEN, HABIENDOLA CONOCIDO NINA,
MAS TARDE VIO CONVERTIDA EN HERMOSA MUJER

Si Amor enire las plumas de su nido
prendié mi libertad, iqué hard agora,
que enire tus ojos, dulcisima sefiora,
armado vuela, ya que no vestido?

Entre las violetas fui herido
del dspid que hoy entre los lirios mora;
igual fuerza lenias siendo aurora
que ya como sol tienes bien nacido.

Saludaré tu luz con voz doliente,
cual tierno ruisefior en prisién dura
despide quejas, pero dulcemente.

Diré cémo de rayos vi tu frente
coronada, y que hace tu hermosura
cantar las aves y lUorar la fuente.
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LAS SOLEDADES
(Dedicadas al Exmo. Sefior Duque de Bejar)

Pasos de un peregrino son errante
cuantos me dicté versos dulce musa,

Y ya tenemos que ha trasladado al castellano la cons-
truccién latina para brindarnos incomprensible hipérbaton.

en soledad confusa

perdidos unos, olros inspirados.

jOh ti, que de venablos impedido,
muros de abeto, almenas de diamante,
bates los montes, que de nieve armados,
gigantes de cristal, los teme el cielo;
donde el cuerno, del eco repetido,
fieras te expone, que al lefido suelo
muerlas, pidiendo términos disformes,
espumoso coral le dan al Tormes!

Sigue, como se ve, la arrevesada construccion, de la
que se burla agudamente su coetédneo Lope de Vega,
cuando dice:

«En una de fregar cayé caldera —
Trasposicién se lUama esta figura.»

Y entre el caos de atrevidas figuras y metéforas, damos
con un «espumoso coral>... y no sorprenda la impropiedad
del epiteto, porque los hay peores més adelante: <el DE
GRANA césped NO DESNUDO», <SUAVE, GENEROSO nudo»,
«ENVIDIOSA, BARBARA arboleda>, <ambicion HIDROPICA DE
VIENTO? ...

Si se quieren mis estupendas y contradictorias figuras
y metéforas 1éase la Soledad Primera, donde, como se
verd, se mezelan histéricas alusiones de moros y cristianos,
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y referencias mitolégicas; y en verdad que no se al-
canza a saber cudl es el pensamiento del poeta:

SOLEDAD PRIMERA

Era del afio la estacién florida
en que el mentido robador de Europa,
(media luna las armas de su frenie,
y el sol todos los rayos de su pelo),
luciente honor del cielo,
en campos de zafiro pace estrellas,
cuando el que ministrar podia la copa
a Jiupiter mejor que el garzén de Ida,
naufrago y desdefiado, sobre ausente,
lagrimosas de amor dulces querellas
da al mar, que condolido
fué a las ondas, fué al viento,
el misero gemido,
segundo de Arién dulce instrumento,
del siempre en la montaiia opuesto pino
al enemigo moto,
piadoso miembro roto;
breve tabla, del fin no fué pequefio
al inconsiderado peregrino
que a una Libia de ondas su camino
fib, y su vida a un lefio;
del Océano, pues, antes sorbido,
y luego vomatado
no lejos de un escollo coronado
de secos juncos, de calientes plumas,
algas todo y espumas, :
hallé hospitalidad donde hallé nido
de Jipiter el ave.

Se va repitiendo, de tanto en tanto, este estribillo:

jOh bienaventurado
albergue a cualquier hora!

Y a fe que esto es lo tnico que nos advierte, como para
justificar el titulo del poema, que se estd tratando algo
que es soledoso.
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Mis adelante se dard, entre otras no menos desatinadas,
con estas singulares metdforas:

de animal tenebroso; cuya frenle
CARRO ES BRILLANTE DE NOCTURNO DfA;

que yace en ella la robusla encina
MARIPOSA EN CENIZAS DESATADA.

Para comprobar que no he puesto exageracién alguna
en mi ligero comentario, véase cobmo juzga estas mismas
Soledades el eminente critico Menéndez y Pelayo: «Nuneca
se han visto juntos en una sola obra tanto absurdo y
tanta insignificancia. Cuando llega a entendérsele, des-
pués de leidos sus numerosos comentadores, indignale a
uno, més que la hinchazén, més que el latinismo, mds
que las inversiones y giros pedantescos, més que las alu-
siones reconditas, mds que los pecados contra la propiedad
y limpieza de la lengua, lo vacfo, lo desierto de toda
inspiracién»... (Historia de la ideas estéticas en Espafa,
tomo II, vol. 2°, pig. 496).

84. — Fi conceprismMo. — De la viciosa exageracién
de la forma literaria que hemos llamado culteranismo se
pasé al no menos vicioso alambicamiento de los conceptos
que se denomina coNcepTisMO. Se ha contado a Alfonso
de Ledesma (1552-1622), autor de los Conceptos espiri-
tuales y del Monstruo imaginado, como inventor de esta
tendencia; y es innegable que su méds eminente cultor
fué el gran satirico Quevedo y Villegas. De él nos dice
Menéndez y Pelayo que <acostumbrado a jugar con las
ideas las convierte en décil instrumento suyo y se pierde
por lo profundo, como otros por lo brillante». (Hist. de
las ideas estéticas en Espafia, tomo III, pag. 478).

Véase como se van sutilizando los conceptos en esta
Eptstola (Al Conde Dugue de Olivares) de Quevedo; nitidos
y fdcilmente comprensibles en los primeros tercetos, y
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luego tan ingeniosos, retorcidos o complicados que exigen
detenida atenci6n para entenderlos:

No he de callar, por mds que con el dedo
ya tocando la boca o ya la frente,
silencio avises, 6 amenaces miedo.

éNo ha de haber un espiritu valiente?
¢Siempre se ha de sentir lo que se dice?
¢Nunca se ha de decir lo que se siente?

Hoy sin miedo que libre escandalice,
puede hablar el ingenio, asegurado
de que mayor poder le atemorice.

En otros siglos pudo ser pecado
severo estudio y la verdad desnuda;

y romper el silencio el bien hablado.

Pues sepa quien lo wiega y quien lo duda
que es lengua la verdad de Dios severo,
y la lengua de Dios nunca fué muda.

Son la verdad y Dios, Dios verdadero:
ni etermidad divina los separa,
nt de los dos alguno fué primero.

Si Dios a la verdad se adelantara,
siendo verdad, implicacién hubiera
en ser, y en que verdad de ser dejara.

Y en este afin de sutilizar las ideas se recurre a las
més exageradas figuras del pensamiento, raras antitesis,
ocurrentes comparaciones, retruécanos y equivocos origi-
nalisimos; donde, si bien se ve, no faltan filoséficas y muy
veridicas consideraciones, como ésta de uno de los més
bellos sonetos del mismo Quevedo:

Y es mas facil, joh Espaiial!, en muchos modos
Que lo que a todos le quitaste sola
Te puedan a i sola quitar todos;

pasaje que parece profetizar la emancipacion de sus
colonias.

Y a veces la exageracién satirica lleva a este autor a
metéforas y comparaciones estupendas, como las de su
admirado soneto a un narigudo:
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Erase un hombre a una nariz pegado,
Erase una nariz superlativa,
Firase una nariz sayén y escriba,
Erase un peje espada muy barbado.

Erase un reloj de sol mal encarado,
FErase una alquitara pensativa,
Frase un elefante boca arriba,
Era Ovidio Nasén mds narizado.

Erase un espolén de una galera,
Erase una piramide de Egipto,
Las doce irtbus de marices era.

Erase un naricisimo infinito,
Muchisimo mariz, nariz tan fiera
Que en la cara de Ands fuera delilo.

Refiriéndose a la prosa de esta época sintetiza asi su
juicio R. Menéndez Pidal:

<Kl siglo xv1 fué el de esplendor de la prosa castellana, el xviI es
va de decadencia; y uno de los sintomas de ésta es precisamente
el buscar como principal sazén de la obra literaria el artificio y la
agudeza.» (Antologia de Prosistas Castellanos, pig. 279.)

85. — Francisco pE QUEVEDO Y VILLEGAS (1580-
1645). — Naci6é en Madrid, de noble estirpe, e hizo sus
primeras letras en un colegio de jesuitas. Cursé en la
universidad de Alecald de Henares teologia, filosofia y
derecho, y llegbé a dominar el italiano, francés, latin,
griego, 4rabe y hebreo.

Se caracteriza por su conceptismo y por su aguda
sdtira este genial humanista, inspirado en los cldsicos
latinos y griegos, y tan admirable por su prosa como
por sus poesias.

Aunque patizambo y miope, llegd a adquirir gran fama
como espadachin, tanta que era temible; se dice que para
probar su destreza quité el sombrero de un botonazo al
maestro de armas Luis Pacheco, a quien satiriza en Kl
Buscén.
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Un jueves santo (afio 1611), estando en la iglesia de
San Martin oyendo con toda devocién el oficio de tinie-
blas, vi6 que un hombre abofeteaba a una dama; lo increpd
en el acto y salieron a batirse en el atrio del templo; dej6
mortalmente herido a su contrincante, y cuando supo que
era un noble, huy6, para librarse de la justicia, hacia
Sicilia, donde fué amparado por
el Duque de Osuna. Cuando este
noble pas6é a ser virrey de Napo-
les, Quevedo fué su Ministro de
Hacienda.

Llegé a ser secretario de Felipe
IV; y éste encontr6 un dia, bajo
su servilleta, un memorial en verso
que le instaba a terminar con sus
extravagancias y con sus ineptos
ministros. Acusado como autor,

Francisco de Quevedo Quevedo fué preso la noche del

yhiyillegag 7 de diciembre (1639) y permane-
ci6 cerca de cuatro anos aherro-
jado en tan hdimedo y malsano ealabozo, que al recu-
perar su libertad habia perdido para siempre su robusta
salud. Se asegura que cuando, cinco afios después, se
preparaba el gran satirico para bien morir, contesté al
confesor que le aconsejaba que dispusiera que fueran
cantados sus funerales: «La musica pdguela quien la
oyere». Asi finalizd, siempre agresivo y burlén, este gran
escritor que a la par de algunos defectos, el cultera-
nismo y tal cual crudeza del decir, ostenta grandes
merecimientos.

Demos ligera vista a su fecunda produceion siguiendo el
orden establecido por Ferndndez Guerra y otros comen-
tadores.

SU PROSA. — OBRAS ASCETICAS O RELIGIOSAS: Se inician
con la que titula Epitome a la historia de la vida exemplar
y gloriosa muerte del bienaventurado Santo Tomds de Villa-
nueva, publicada en 1620; escribe después la Vida de San
Pablo Apéstol, y es de contar que estas producciones
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estdn poco inficionadas de conceptismo. Es notable por
la profundidad de sus conceptos de moral estoica La cuna
y la sepultura para el conocimiento propio y desengaiio de
las cosas ajenas; tiene otros tratados que se inspiran en
la Biblia y traduce la Introduccién a la vida devota, de
San Francisco de Sales.

OsBras FLosOrFIcas: Imita las Epistolas de Séneeca, y
traduce y comenta los Remedios de cualquier fortuna, de
este mismo fil6sofo latino-hispano.

OBrAs HISTORICAS Y poLfTicAs: En la Vida de Marco
Bruto y en Politica de Dios, Gobierno de Cristo, tirania de
Satands, que es superior, la magistral solemnidad de estilo
se desdora por la afectacion conceptista. _

He aqui un pérrafo de esta obra destinada a dar a
Felipe IV reglas de buen gobierno basadas en la Biblia:

«Sacra, Catélica, Real Majestad, bien puede alguno mosirar encen-
dido su cabello en corona ardiente en diamantes, y mostrar inflamada
su persona con vestidura, no sélo tefiida, sino embriagada con repetidos
hervores de la pirpura; y ostentar soberbio el cetro con el peso del oro,
y dificultarse a la vista remontando en trono desvanecido, y atemorizar
su habitacion con las amenazas bien armadas de su guarda; lamarse
rey, y firmarse rey; mas serlo y merecer serlo, si no imita a Cristo
en dar a todos lo que les falta, no es posible, Sefior. Lo contrario, mds
es ofender que reinar.»

OBRrRAS DE criTICA LITERARIA: Al prologar las poesias
de Fray Luis de Le6én y de Francisco de la Torre, en
La Perinola y en otros escritos satiriza rudamente el culte-
ranismo... y lo mas curioso es que tan acre eritico de la
«eultiparla», vicio de las palabras, cay6 en el conceptismo,
que es vicio de las ideas que las mismas palabras repre-
sentan.

OBRAS JOCOSAS, FESTIVAS O PICARESCAS: Es en éstas
donde més brilla y se caracteriza el gran Quevedo. En los
fantésticos Suefios simula un viaje al infierno, que le da
ocasién para satirizar, imitando a Luciano de Samosata,
todas las clases sociales. Son seis estos Suefios, a cual
més interesante.
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Véase este pasaje de uno de ellos, del que se titula Las
zahurdas de Plutén:

«Pasé adelante por un pasadizo muy escuro, cuando por mi nombre
me llamaron. Volvi a la voz los ojos, casi tan medrosa como ellos,
y habléme un hombre, que por las tinieblas mo pude divisar mds de
lo que la llama que le atormeniaba me permitia. <;No me conoces?
me dijo; a...» (ya lo ba a decir) y prosiguié tras su nombre:... el librero?
Pues yo soy iQuien tal pensaral> Y es verdad, Dios, que yo siempre
lo sospeché, porque era su tienda el burdel de los Libros... «;Qué quiere?
— me dijo viéndome suspenso — que es tanta mi desgracw que todos
se condenan por las malas obras que han hecho, y yo y algunos libreros
nos condenamos por las obras malas que hacen los otros, y por lo que
hicimos barato de los libros en romance y traducidos del latin, sabiendo
ya con ellos los tontos lo que encarecian en otros tiempos los sabios;
que ya hasta el lacayo latiniza, y hallarén a Horacio en castellano
en la caballeriza.» Mds iba a decir, sino que un demonio le comenzé
a atormentar con humazos de hojas de sus libros, y otros a leerle alguno
dellos. Yo, que vi que ya no hablaba, fuime adelante, diciendo entre mi:
Hay quien se condena por obras malas ajenas, ;qué hardn los que las
hicteran propias?»

La obra mas popular, mis conocida y festejada de
Quevedo, es su novela picaresca denominada Historia de
la vida del Buscén llamado don Pablos, ejemplo de vaga-
bundos y espejo de tacafios, titulo que se abrevia hasta
convertirse en El Buscon o El Gran Tacasio. En ella el
picaro Pablos, hijo de padre no menos picaro y de mun-
dana mujer, cuenta con ingenioso desenfado, y a veces
con crudo realismo, sus singulares aventuras: ya son las
hambres que pasa en la misera pension del licenciado
Cabra, ya las travesuras que corre con estudiantes de
Henares, ya se anda entre bandoleros y cae preso, ya es
actor eémico como fullero; y al fin, como si no supiera
ya qué hacer, Quevedo, con su accidentado protagonista,
lo manda a las Indias, donde «fuéle peor, pues nunca
mejora su estado quien muda solamente de lugar y no de
nda 1y costumbres».

La mejor muestra que podemos dar de tan celebrada
obra, es este retrato del licenciado Cabra:

«Determiné, pues, Don Alfonso de poner a su hijo en pupilaje:
lo uno por apartarle de su regalo, y lo otro por ahorrar de cuidarlo.
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Supo que habia en Segovia un licenciado Cabra, que tenia por oficio
de ecriar hijos de caballeros, y envi6 alld el suyo y a mi para que
le acompanase y sirviese. Entramos primer domingo después de
Cuaresma en poder de la hambre viva, porque tal laceria no admite
encarecimiento. Kl era un clérigo cerbatana, largo sélo en el talle,
una cabeza pequenia, pelo bermejo. No hay mds que decir para quien
sabe el refran que dice, ni gato ni perro de aquella color. Los ojos ave-
cinados en el cogote, que parecia que miraba por cuévanos; tan hundidos
Yy escuros, que era buen sitio el suyo para tienda de mercaderes; la nariz
entre Roma y Francia...; las barbas descoloridas de miedo de la boca
vecina, que, de pura hambre, parecia que amenazaba comérselas; los
dientes le faltaban no sé cudnlos, y pienso que por holgazanes y vaga-
mundos se los habian desterrado; el gaznate largo como avestruz, con
una nuez lan sélida, que parecia se tba a buscar de comer forzada
por la necesidad; los brazos secos; las manos como un manojo de sar-
mientos cada una. Mirado de medio abajo, parecia tenedor, o compds
con dos piernas largas y flacas; su andar muy de espacio; 8i se des-
componia algo, le sonaban los huesos como tablillas de San Ldzaro ();
la habla élica; la barba grande, por nunca se la cortar, por no gastar;
y ¢l decia que era tanto el asco que le daba ver las manos del barbero
por su cara, que antes se dejaria matar que tal permiliese; cortdbale
los cabellos un muchacho de los otros. Traia un bonete los dias de sol,
ratonado con mil goleras, y guarniciones de grasa; era de cosa que
Sfué pano, con los fondos de caspa. La sotana, segin decian algunos,
era milagrosa, porque no se sabia de qué color era. Unos, viéndola
tan sin pelo, la tenian por de cuero de rana; otros decian que era ilusion;
desde cerca parecia negra, y desde lejos entre azul; llevdbala sin cefiidor;
no traia cuello ni puios; parecia, con los cabellos largos y la sotana
misera y corta, lacayuelo de la muerte. Cada zapato podia ser la tumba
de un filisteo.»

Sus veErsos. — Hs Quevedo uno de los mejores liricos
de su siglo y el méis fecundo sin duda alguna.

Falta en su lira la nota tierna y realmente amorosa;
sobra, en cambio, rebuscada agudeza en los conceptos
y exageracién en la burla, como ha podido verse en el
soneto que hemos presentado; como en la prosa, llega
tal cual vez hasta la indecencia, como si quisiera ponerse
a tono con estos versos de su Epistola a Olivares:

¢(No ha de haber un espiritu valiente?
iStempre se ha de sentir lo que se dice?
iNunca se ha de decir lo que se siente?;

(1) Alude a las tablillas que golpeteaban los leprosos para pedir limosna.
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pero, bien estard no cargarle la mano en esto de emplear
expresiones indecentes, porque jaméas escribié muchas de
las que se le atribuyen.

Se han publicado sus poesias en la obra llamada Kl
Parnaso Espasiol — obra que hoy cuenta numerosas edi-
ciones — presentdndolas coleccionadas en nueve musas, de
acuerdo con el asunto que tratan. En la Musa 1* (Clio)
«canta elogios y memorias de principes y varones ilustres»;
se comienza con una serie de 13 sonefos, entre los que
merece preferencia, a mi ver, el 2°:

A ROMA SEPULTADA EN SUS RUINAS

Buscas, en Roma, a Roma joh peregrino!
Y en Roma misma a Roma no la hallas:
Caddver son las que ostenté murallas,

Y, tumba de si propio, el Aveniino.

Yace, donde reinaba, el Palatino;
Y limadas del tiempo las medallas,
Mds se muestran desirozo a las batallas
De las edades que blasén latino.

Sélo el Tiber quedé, cuya corriente,
St ciudad la regé, ya sepultura,
La llora con funesto son doliente.

jOh Roma! en tu grandeza, en tu hermosura
Huyé lo que era firme, y solamente
Lo fugitivo permanece y dura.

Donde mds brilla el estro de este festivo autor, donde
con mas arte muestra su temperamento, es en la 6* Musa,
Talia, donde «canta poesias jocoserias, y censuras satiricas
de culpables costumbres>. Hay que contar que vivio Que-
vedo en una época de corrupcién y decadencia, es, por
tanto, muy plausible su intencién reparadora.

Hay en la abundosa produccién poética de Quevedo
poemas serios y jocosos, poemas misticos, epistolas, satiras,
romances, sonetos, silvas, loas, madrigales, jdcaras letri-
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llas. En esta especie no tendra la suavidad y gracia de
Gongora, su coetdneo y enemigo; pero adviértase en ésta
que no le falta ingenio:

PODEROSO CABALLERO ES DON DINERO

Madre, yo al oro me hwmillo:
El es mi amante y mi amado,
Pues de puro enamorado,

De continuo anda amarillo;
Que pues, doblon o sencillo,
Hace todo cuanlto quiero,
Poderoso caballero
Es don Dinero.

Nace en las Indias honrado,
Donde el mundo le acompaiia;
Viene a morir en Espaiia
Y es en Génova enterrado.

Y pues quien le trae al lado
Es hermoso, aunque sea fiero,
Poderoso caballero

Es don Dinero.

Es galdn y es como un oro,
Tiene quebrado el color,
Persona de gran valor,

Tan cristiano como moro;
Pues que da y quita el decoro,
Y quebranta cualquier fuero,
Poderoso caballero
Es don Dinero.

Y es tanta su majestad
(Aunque son sus duelos hartos)
Que con haberle hecho cuartos
No pierde su autoridad;

Pero pues da calidad

Al noble y al pordiosero,
Poderoso caballero
Es don Dinero.

Nunca vi damas ingratas
A su gusto y aficibn,
Que a las caras de un doblén
Hacen sus caras baratas.
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Y pues las hace bravatas

Desde una bolsa de cuero,
Poderoso caballero
Es don Dinero.

Mas valen en cualquier tierra,
Mirad si es harto sagaz,
Sus escudos en la paz
Que rodelas en la guerra.
Y pues al pobre le entierra
Y hace propio al forastero,
Poderoso caballero
Es don Dinero.

En el género narrativo cuenta el Canto a la Resurreccion
de Cristo, inspirado en Fray Luis de Granada; y el Poema
Heroico de las necedades y locuras de Orlando el enamorado,
remedo del Orlando Furioso, de Ariosto, que asi se inicia:

Canto los disparates, las locuras,
Los furores de Orlando enamorado,
Cuando el seso y razén le dejé a escuras
El Dios engerto en diablo y en pecado:
Y las desventuradas aventuras
De Ferragut, guerrero endemoniado;
Los embustes de Angélica y su amante,
Nisia buscona, y doncellita andante.

Hay que contar en su haber como poeta dramditico
amenos entremeses.

86. — La mpisTOLA MORAL A Fasro. — Ha sido atri-
buida a Francisco de Rioja (1600-1659), delicado cantor
de las flores, y a Rodrigo Caro, acaso porque estd dirigida
a Fabio, como la cancién A las ruinas de Itdlica, aunque
el estilo difiere; mas Adolfo de Castro, Menéndez Pelayo
y otros criticos nos aclaran la paternidad de esta concep-
‘tuosa poesia diddetica y moral, que basta de suyo para
justificar las palabras de Menéndez Pelayo cuando cuentan
como caracteristica de la escuela sevillana el haber perfec-
cionado la epistola. Si perteneciera al siglo xvi1 tendriamos
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que convenir en que se ha salvado de las dos plagas carac-
terfsticas de la época: del culteranismo y del conceptismo.

Se da como feliz autor al capitdn Andrés Ferndndez de
Andrada, a quien se debe el Libro a la Gineta, escrito en
1580, y la silva A la entrega de Larache; su obra maestra
vendria a ser esta epistola, aparecida en 1595, insuperable
por su filoséfico conceptismo, por la altura moral de los
consejos que brinda y el cuidadoso primor de su versifi-
cacién, como puede comprobarse pasando vista por sus
tercetos:

LA EPISTOLA MORAL A FABIO

Fabio, las esperanzas cortesanas
Prisiones son do el ambicioso muere
Y donde al mds astuto mnacen canas.

El que no las limare 0 las rompiere,
Ni el nombre de varén ha merecido
Ni subir al honor que pretendiere.

Bl animo plebeyo y abatido
Elija, en sus intentos lemeroso,
Primero estar suspenso que caido;

Que el corazén entero y generoso
Al caso adverso inclinard la frente
Antes que la rodilla al poderoso.

Més triunfos, mas coronas di6 al prudente
Que supo relirarse, la fortuna,
Que al que esperé obstinada y locamente.

Esta invasién lerriblesg importuna
De contrarios sucesos no%yespera
Desde el primer sollozo cuna.

Dexémosla pasar como a la fiera
Corriente del gran Betis, cuando airado
Dilata hasta los montes su ribera.

Aquel entre los héroes es contado
Que el premio merecié, no quien le alcanza
Por vanas consecuencias del estado.
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Peculio propio es ya de la privanza
Cuando de Astrea fué, cuanto regia
Con su temida espada y su balanza.

El oro, la maldad, la tirania
Del inicuo procede y pasa al bueno;
iQué espera la virtud o que confia?

Ven y reposa en el materno seno
De la antigua Romilea, cuyo clima
Te serd mds humano y mds sereno.

Adonde por lo menos, cuando oprima
Nuesiro cuerpo la tierra, dird alguno:
«Blanda le sea», al derramarla encima;

Donde no dejards la mesa ayuno
Cuando te falte en ella el pece raro
O cuando su pavén nmos niegue Juno.

Busca pues el sosiego dulce y caro,
Como en la obscura noche del Egeo
Busca el piloto el eminente faro;

Que st acortas y cifies tu deseo
Dirds: «Lo que desprecio he conseguido;
Que la opinién vulgar es devaneo.»

Mdés precia el ruiseiior su pobre nido
De pluma y leves pajas, mds sus quejas
En el bosque repuesto y escondido,

Que halagar lisonjero las orejas J
De algun principe wnsigne; aprisionado
En el metal de las doradas rejas.

iTriste de aquel que vive destinado
A esa antigua colonia de los vicios,
Augur de los semblantes del privado!

iQué es nuestra vida mds que un breve dia
Do apena sale el sol cuando se pierde
En las tinieblas de la noche fria?
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Como los rios, que en veloz corrida
Se llevan a la mar, tal soy levado
Al ulttmo suspiro de mi vida.

Ya, dulce amigo, huyo y me retiro;
De cuanto simple amé, rompi los lazos.
Ven y verds al alto fin que aspiro
Antes que el tiempo muera en nuesiros brazos.

RESUMEN

La Epistola moral a Fabio es un bello poema que coin-
cide con la conocida poesia A las Ruinas de Itdlica en
cuanto a la persona a quien estd dirigida, de aqui que
se la atribuyera al mismo autor, pero el estilo difiere. Es
incomparable por su concepto filoséfico, por los sanos
consejos que vierte y por el galano primor de sus tercetos;
y hay que convenir, si se acepta como del siglo xviI, que
estd exenta del culteranismo y conceptismo, plagas de la
época. Se supone que es de Andrada y que aparecidé en
1595, vale decir, en el siglo xvI.



El culteranismo y el
conceptismo son los
primeros sintomas
de decadencia de las
letras que tanto bri-
llo alcanzaron en el
siglo de oro.
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RESUMEN

El CULTERANISMO, 0 gongorismo, no es un mal de Espafia
solamente; alcanza a toda Europa. En Italia es mari-
nismo; en Inglaterra, eufufsmo; en Francia, preciosismo.
Este vicio de la forma literaria, fundado en el exceso
de adornos, tiene cierta correlacién con el barroquismo.
Hay indicios de culteranismo en Mena y en Herrera:
pero el principal maestro fué Géngora, y surgié como
tal cuando ya estaba consagrado como meritorio poeta.
Consiste el culteranismo en el abuso de voces cultas,
del hipérbaton, de raras alusiones mitologicas y de
extravagantes metédforas y epitetos.

Primero escribe canciones,
romances, letrillas y sone-
tos de encantadora clari-
dad y gracia.

) Ensumadurez poética apa-

Luis pE G6NGORA Y ARGO-
TE (1561-1627), nace en
Cérdoba, estudia en Sala-

manca y se ordena sacer-
dote a los 45 afios. Hay en
Goéngora dos estilistas muy
distintos.

rece el culteranista absur-
do y hasta incomprensi-
ble, con su Panegirico al

Dugue de Lerma, Soleda-

des y Polifemo.

El CoNcEPTISMO es vicioso alambicamiento de los concep-
tos, defecto'de fondo como el culteranismo lo es de.
forma. Se cuenta como creador de esta tendencia a
A. de Ledesma (1552-1622), y su mds eminente cultor
es el gran Quevedo, que da en jugar con las ideas y,
como dice Menéndez y Pelayo, «<se pierde por lo pro-
fundo como otros por lo brillante». Basta leer su Episto-
la dedicada a Olivares, para advertir ec6mo sutiliza los
conceptos hasta complicarlos y restarles claridad.

Ascéticas: Vidas de Santo

Tomés y San Pablo. La
cuna y la sepultura. Tra-
ducciones.

Filoséficas: Imita a Séne-

ca en sus KHpistolas y

traduce Remedios de
cualquier fortuna.
Obras | Histéricas y Politicas:
en Vida de M. Bruto y
prosa Politica de Dios, Gobier-
no de Cristo, tirania de
Satanas.

FranNcisco pE QUe- Criticas: Prologos a F. L.
vEDO Y VILLEGAS de Le6n y Francisco de
(1580-1645) nace en la Torre. La Perinola.
Madrid y cursa teo- Jocosas y picarescas:
logfa, filosofia y de- Suefios, El Buscén o El
recho en Aleald. Do- Gran Tacadio.
mina varias lenguas. El Parnaso Espafiol o
Se caracteriza como las 9 musas. Contiene
satirico y por su poemas serios y jocosos,
conceptismo. poemas misticos, epis-

Poesfas{ tolas, satiras, romances,
jGearas, silvas, loas, so-

netos, madrigales, letri-
llas. Tiene dos poemas
narrativos y algunos
entremeses.




CAPITULO XXI

LA Novena. — LA HisToriA. — GRACIAN

87. — LA NOVELA Y LA HISTORIA EN EL SIGLO XVII. —
La novela del siglo xvir cuenta entre sus mejores obras
El Buscén (novela picaresca, de la que hemos hablado
en el Cap. anterior) y la historia, la Vida de Marco Bruto,
obras, ambas, de Quevedo; lo que quiere decir que no se
libran de la plaga conceptista.

Véase cémo se nos presenta, en esta obra histérica, el
retrato de Marco Bruto.

~ Era Marco Brulo varén severo, y tal que reprendia los vicios ajenos
con la virlud propia, y no con palabras. Tenia el silencio elocuente y
las razones vivas. No rehusaba la conversacién, por mo ser desapacible,
ni la buscaba, por no ser entremetido: en su semblante resplandecia
mdas la honestidad que la hermosura. Su risa era muda y sin voz: juz-
gabanla los ojos, no los oidos: era alegre sélo cuanto bastara a defen-
derle de parecer afectadamente triste. Su persona fué robusta y sufrida
lo que era necesario para tolerar los afanes de la guerra. Su inclinacién
era el estudio perpetuo; su entendimiento; juicioso, y su voluntad, siem-
pre enamorada de lo licito, y siempre obediente a lo mejor. Por esto
las impresiones revoliosas fueron en su dnimo forasteras e inducidas
de Casio y de sus igos, que poniendo nombre de celo a su venganza,
se la presentaron decente y se la persuadieron por leal.

En los complementos «de Casio y de sus amigos» emplea-
mos hoy la prep. por y donde dice «se la presentaron
decente» hay que entender que se la presentaron adecuada
o conveniente»; aun con esta aclaracién, no dejard de
advertir el alumno que hay rebuscamiento, o cierto arti-
ficio, en la construccién y manera de expresar los con-
ceptos de este parrafo.
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88. — GraciAN. — Baltasar Gracidn (1601-1658) se
educod en Toledo; a los 18 afios ingresa a la Compaiifa
de Jests y profes6 a los 34. Fué predicador de la corte,
y catedritico de humanidades, filosofia y teologia en
varios colegios; hacia 1642 lo vemos actuar como rector
del de Tarragona. Publicé casi todas sus obras con el
nombre de Lorenzo para librarse de la censura; pero al
comprobarse que era suyo el Criticon fué severamente
amonestado.

Hemos de contarlo a este didédctico jesufta como dis-
cipulo de Quevedo, mds por su estilo conceptista que
por lo que tiene de satirico.

En El Héroe (Madrid, 1630) te-
nemos una obra filoséfica que trata
de mostrarnos cudl es el més grande
hombre del cristianismo. Concluye
asi: «Ser héroe del mundo, poco o
nada es; serlo del Cielo es mucho,
a cuyo monarca sea la alabanza, sea
la honra, sea la gloria.»

En El politico D. Fernando el
Catélico (1640) exalta a este rey,
mostrandolo como el mejor de los
hombres de gobierno.

El Arte de ingenio o Tratado de
la agudeza (1642) es un texto diddctico; ensefia el arte,
muy discutible por cierto, del conceptismo.

El Criticon (1651) es, como el Quijote, una novela espe-
cial, satirica, filosofica; presenta al salvaje Andrenio, que
es colocado por Critilo ante el mundo civilizado para que
lo vea e interprete; parece llegar a la conclusién de que
no hay goce més perfecto que el que nos da la lectura de
buenos libros.

El filésofo alemén Schopenhauer dice de esta obra
que <«es uno de los mejores libros del mundo». Menéndez
y Pelayo, en su Hustoria de las ideas estéticas (Tomo IV,
pig. 535), nos advierte que Gracidn es «el segundo de
aquel siglo, en originalidad de invenciones fantdsticas-alego-

Baltasar Graciin
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ricas, en estilo satfrico»..., y reconoce que El Criticén
«perdaderamente maravilla y deslumbra».

He aqui un pasaje de El Criticon (Pte. 12, Crisi VI),
como se verd, Critilo y Andrenio busecan en vano un
hombre; adviértase su intencién satirica:

«En busca iban de los hombres, sin poder descubrir uno, cuando al
cabo de ralo y cansancto toparon con medio, un medio hombre y medio
fiera; holgése tanto Critilo cuanto se inmuté Andrenio, preguntando:
«jQué monstruo es éste lan extraiio?> — No temas, respondié Critilo,
que éste es mds hombre que los mismos, éste es el maestro de los reyes
y el rey de los maestros, éste es el sabio Quirén. jOh, qué bien nos viene
y cudn a la ocasién! Pues él nos guiard en esta primera entrada del
mundo, 1y nos ensefiard a vivir, que tmporta mucho a los principios.»
Fuése para él saluddndole, y correspondié el Centauro con doblada
humanidad; dijole como iban en busca de los hombres, y que después
de haber dado cien vueltas, no habian podido hallar uno tan sélo. — «No
me espanto, dijo él, que no es éste siglo de hombres, digo, aquellos famo-
sos de otros tiempos. ;Qué, pensabars hallar ahora un don Alonso el
Magnanimo, en Italia; un Gran Capitan, en Espaiia; un Enrico IV,
en Francia, hactendo corona de sus espadas y de sus guarniciones lises?
Ya no hay tales héroes en el mundo, ni aun memoria dellos.» — «;No
se van haciendo?», replicé Andrenio. — «No llevan traza, y para luego
es tarde; pues de verdad que ocasiones mo han faltado.» — «;Cémo no
se han hecho, pregqunté Critilo?» — «Porque se han deshecho; hay
mucho que decir en ese punto, ponderé el Quirén; unos lo quieren ser
todo, y al cabo son menos que nada; valiera mds no hubieran sido.
Dicen también que corta mucho la envidia con las tijerillas de Tomeras.
Pero yo digo que ni es eso ni esolro, sino que mientras el vicio preva-
lezca, mo campeard la virtud, y sin ella no puede haber grandeza heroica.
Creedme que esta Venus tiene arrinconadas a Belona y a Minerva en
todas partes, y no trata ella sino con viles herreros, que todo lo tiznan y
todo lo yerran. Al fin no mos cansemos, que €l no es siglo de hombres
eminentes, ni en las armas ni en las letras. Pero decidme, jdénde los
habéis buscado?» Y Critilo: «jdénde los habemos de buscar sino en la
tzerra? ¢No es ésla su palria y su ceniro?» — «Qué bueno es eso, dijo
el Centauro; jmira cémo los habiais de hallar! No los habéis de buscar
ya en todo el mundo, que ya han mudado de hito; munca estd quieto el
hombre, con nada se contenta.» — <Pues menos los hallaremos en el
cielo», dijo Andrenio. — <«Menos, que no estdn ya ni en el cielo ni en
tierra.» — «Pues (dénde los habemos de buscar?» — «;Dénde? En el
aire.» — <zBEn el aire?>» — «8Si, que alli se han fabricado castillos en
el aire, torres de viento donde estan muy encastillados, sin querer-salir
de su quimera...»
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RESUMEN

Una de las mejores novelas de este siglo es
El Buscén, de Quevedo; y entre las historias
: sobresale la Vida de Marco Bruto, del mismo
La novela y la autor.
historia en el siglo 4
XVII Pertenece a este siglo Gracidn (1601-1658),
discfpulo de Quevedo en lo conceptista y
satirico, autor de El Criticén, novela filoséfica,
y de otras obras realmente notables.




CAPITULO XXII

EL steLo xvir. — CARACTER DE ESTE PERfODO LITERARIO.
—INFLUENCIA FRANCESA. — TENDENCIA TRADICIONAL.—

FEo6. — LuzAN. — DECADENCIA Y PRINCIPIOS DE
RESTAURACION.
89. — CarAcrER DE ESTE PERfopo. — El periodo lite-

rario que vamos a estudiar abarca el siglo xviir y se pro-
longa hasta 1833. Se inicia con el advenimiento de los
Borbones, reinado de Felipe V, y llega hasta Fernando VII.

Si se compara este periodo con el siglo anterior resulta
de manifiesta decadencia; ha comenzado bajo la perni-
ciosa influencia del afectado mal gusto que se llamé culte-
ranismo y conceptismo; méis se da en imitar a Goéngora
y a Quevedo que a los geniales Cervantes, Lope de Vega
y Calderén, que tanto brillo dieron al siglo de oro. Con
todo, no hay que creer que entramos a un periodo de
pleno achatamiento literario; acaso haya exagerado algo
la consideracién general el eminente critico Menéndez y
Pelayo: ya hemos de ver que pronto se reacciona, obra la
influencia francesa y hay cierto afin de renovacién, plau-
sible por cierto.

90. — INFLUENCIA FRANCEsA. — Felipe V, nieto de
Luis XIV, traia a la corte espafiola el refinado buen
gusto que reinaba en Versalles; Francia, a la par de la
hegemonia politica, tenfa la de las letras: las obras de
Corneille, Moliére, Racine, La Fontaine, Descartes, Fene-
16n, Voltaire, Rousseau, eran conocidas y comentadas en
toda Europa; y el clasicismo francés, puesto en versifica-
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das reglas por Boileau (Arte poética), vino a influir sobre
los escritores espaifioles.

El Arte poética, de Boileau, quiere que predomine la
razén y el buen sentido sobre la espontaneidad y la libre
inspiracion, el buen gusto ante todo; e impone, de acuerdo
con los cldsicos greco-latinos, las tres unidades dramdticas
que habfan desoido, como sabemos, Lope de Vega y
cuantos le siguieron. Caso es que con tales normas se
depura el arte francés y aparecen obras modelos, de reco-
mendable aticismo. Ya Cervantes habia advertido esta
tendencia cuando nos dice, en el Quijote: <los extranjeros,
que con mucha puntualidad guardan las leyes de la comedia,
nos tienen por bdrbaros e ignorantes, viendo los absurdos
de las que hacemos».

En esto, en el advenimiento de los Borbones y en el
consiguiente predominio de la cultura francesa, estin las
causas principales de la influencia renovadora que viene
a obrar sobre las letras espafiolas, aportando lo que se
ha llamado pseudeclasicismo, o neoclasicismo, como si dijé-
ramos «nueva influencia de los cldsicos greco-latinos por
intermedio de las letras francesas».

En cuanto a los limites de esta influencia estdn sefa-
lados por lo que admite el propio arte nacional; la brillante
literatura del siglo de oro no deja de influir a su vez;
hasta hay festivos copleros que la defienden, y hemos de
admirar a geniales poetas, genuinamente nacionales, como
Bretén de los Herreros y Nicasio Gallegos. Y podemos
asegurar que no resulté en Espaifia tan general, o ilimitada,
la influencia de las letras francesas como lo fué en Ingla-
terra, Alemania, Italia y Portugal.

91. — TENDENCIA TRADICIONAL O POPULAR. — Hemos de
ver, por tanto, en este periodo literario dos tendencias, que
luchan y se amalgaman a veces: la que trae la més notable
literatura francesa y la mas popular que proviene del propio
arte espaiol, la que tendri que reaccionar sobre los vicios del
gongorismo y del conceptismo, que tanto contribuyeron al
decaimiento literario con que vemos iniciarse el siglo xvrrr.
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92, — RamO6N pE LA Cruz. — El més genuino representan-
te de la corriente popular es el autor dramético Ramén de la
Cruz (1731-1794), famoso por sus sainetes, muy coémicas y
animadas representaciones de costumbres madrilefias, escri-
tas generalmente en romances octosilabos; llegan hasta
300, entre ellos El petimetre, El Prado por la noche, La casa
de técame Roque, Las tertulias de Madrid, El sarao, Los
refrescos a la moda, ete. Compuso no pocas comedias musi-
cales o zarzuelas, tanto que puede ser contado como uno
de los creadores de este género teatral tan espafiol.

He aqui uno de sus més populares sainetes:

LOS REFRESCOS A LA MODA

SAINETE NUEVO

(La escena es Madrid en una casa muy particular. — Salén con
sillas. — Salen la Sefiora y el Paje y Criadas.)

SERORA: jPor vida de los demonios!
jque a mi me suceda esto!
Ciertamente que estard
muy bien servido el refresco
st le servis solamente
vosotras y este jumento.
Paje: iQué? inmo estoy yo hecho a servir
agasajos y harto buenos?
Solo yo y un hermanito
mio, estudiante, en un duelo
que hubo en mi lugar, sacamos
de beber a lodo el pueblo.
CRIADAS: Pues, sefiora, entre los lres,
otras veces jno hemos hecho
muy bien este oficio?
SENORA: No,
ya que pretendéis saberlo;
y aunque lo hiciérais, para una
visita de cumplimiento,
jqué comparsa tan lucida
fuera ver un hombre en medio
de dos mugeres! No soy,
gracias a Dios, de talenlo
tan débil que no conozca



MARIDO:

SENORA:
MARIDO:

Cr. 1°:
CRr. 20:

MARIDO:

SENORA:
MARIDO:

Pase:

Cr. 1o:

SENORA:

MARIDO:

Pase:
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que son menester lo menos
seis para servir.

(Sale el MARIDO)

iMuger!

itenéis convidado a medio
Madrid?

¢Por qué lo preguntas?

Por la prevencién que veo

Pues mas es lo que hay guardado

Yo creo que estdn por cientos
roscas y bollos.

iNo ves

la poca merced que hacemos
a las nsitas? Eso es
decirlas: jTomad, hambrientos!

jAgudeza como tuyn!

iBien hayan los extranjeros,
que se saben divertir
sin este abuso indiscreto
de destruirse unos a otros
nt malograr el aseo
del estrado 1y los vestidos
por un paje majadero!

No lo dird usted por mi;
que olra necedad no he hecho
que servir en casa en que hay
mdas vanidad que dinero.

Muy pocas hallards donde
no sucediera lo mesmo.

Tw% no te metas en nada
de lo que yo hago mi pienso;

. y busca entre tus amigos

cinco mozos bien dispuestos,

aseados y petimelres

que ayuden a don Sotero

a servir el agasajo;

y ha de ser en el momento

que son las seis de la tarde,

y de vuelta del paseo.

se encajardn aqui todos.
iMuger, ti tienes revuelto

el juicio! ;seis pajes quieres?

;ipues no se reirdn de verlo

cuantos lo vean y saben

que s6lo uno y malo tengo?
Malo no; muy mal vestido

Si, porque dice el proverbio
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que el vestido del criado

da a entender quien es el duefio.
MARIDO: Mdés guapo estds que mereces;

© no me seas bachillero.

Sra. (Al MarDO): Marcha, y de camino lrae

una cuadrilla de ciegos,

por si quisieran bailar

algo. Las mesas de juego

Jestan limpias? (A la CRIADA).
CRIADA: Como un oro.
Sra. (Al Pasg): Y ti, ten un candelero

con una vela de cera

prevenido, para luego

que pare coche bajar

a alumbrar.
MARIDO: Muy buen provecho

haga a usted su funcién,

que Yo, con mis companeros

de malilla, en olra parte

la tendré mejor.

SENORA: Primero
ve a buscar esos pajes.

MARIDO: iMuger, calla con doscientos
de a caballo!

SENORA: No te canses,
hombre.

MARIDO: Pues mo nos cansemos,

muger. Con tres criados
sobran mas de dos y medio.

SENORA: jMira que te has de acordar
de mi!
MARIDO: ;Cudndo no me acuerdo
de ti?
SENORA: ;Vas por esa gente?
Maripo: No.
SENORA: ;Pues a dénde?
MARIDO: iA los infiernos! (Vase)
Criapa: Se porté como muy hombre.
Pase: Esta vez ha estado tieso
el amo.
SENORA: Mucho mds liesa

soy yo cuando me encabezo

en una cosa. Muchacho,

ves y ldmame corriendo

cinco mozos de la esquina

que te parezcan bien hechos.
Paiu: ;Para qué?



SENORA:

PasE:

SENORA:

Criapo

Pasg:

SENORA:

Cr. 2a:

SENORA:

Cgr. 1°:

Cr. 2a;

Viupa:

SENORA:

Viupa:

SENORA:

Viupa:

Cas. 10;

SENORA:

Viupa:

1e
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Para que te ayuden.
¢Yo he de servir con gallegos?
T4 servirds con quien yo
mande, y i saca al momento,
cinco vestidos de tu amo.
¢Dénde estdn?
Con los dos viejos
y los de su primo, mds
tiene, los equiparemos
Y se serwmird enire seis
como lo tengo resuelio.
Voy. [Bella noche de
carnestolendas espero! (Vase).
Ve ti a prevenir la ropa.
Ya voy, seiiora. jQué bellos
estardn!
JAR!; y de camino
da una voz al peluquero
que suba, porque tal cual
los peine.
iQué entendimiento
que tiene mi ama, Juanilla!
Pues no se alabe por eso;
que en Madrid hay muchos que
le tienen ni mds ni menos.
(Vanse las dos. Sale la Viupa.)
Hasta después, y cuidado
(Al bastidor).

" que a las once venga Pedro.

¢Con quien hablas?
Con don Luss,
que me ha venido siguiendo
desde el Prado.
Lldamale:
iSefior don Lugs?
¢Don Luis? Presto
suba usted. [Milagro ha sido
por él, que anda muy ligero!
(Sale CABALLERO 1°.)
A los pies de usted, sefiora;
(qué me manddis?

. Es que tengo,
con licencia de mi amiga,
que suplicaros.

No creo 1
que el sefior la mecesite; I



SENORA:

Cas. 1°:
SENORA:

Cas. 1°:

Viupa:

Cas. 1°:
SENORA:
Cas. 1°:

SENORA:
Cas. 1°:

SENORA:

Cas. 1°:
SENORA:

Pair:

Los 5 Mozos:

RERL,

porque el sefior es muy duefio
de su voluntad.
Ahora
no os pregunio nada de eso.
Pues gen qué puedo serviros?
De maodo, sefior, que espero
unas madamas que estan
acostumbradas a aquello
que se llama dltima moda
en wvisitas, en refrescos,
baziles, etcélera, etcélera;
y como vos sois lan diesiro,
08 quisiera confiar
el cargo de bastonero;
la comandancia del baile
y dareccién del refresco.
Sin embargo que conozco
mi cortedad para empleo
de tanto honor, solamente
por no replicar lo aceplo.
Y porque os lo mando Yo,
cuenta con el desemperio.
;Cudntos criados tenéis
que sirvan? ;
Tendré sets.
Bueno.
Ahora serdn unos zotes.
No importa, que con dos diestros
basta; que los otros cualro
basta que sigan haciendo
dos alas en simetria
Asi es como yo lo pienso.
Amiga, éste es todo um hombre;
hacéis bien en quererlo.
(Aparte los dos).
De vos pende, don Luis mio,
mi honor y mi lucimiento.
Sefiora, haré lo que pueda.
Muchachas, venid corriendo
a quitar esta basquifia

y mantilla.
(Salen el Pase y los Mozos).
Ya tenemos
aqui esta gente.
Alabadu

sea el Santisimu Sacramentu.
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(Por un lado salen las dos Cr1ADAS, que quitan la basquifia y manti-

lla a la Viupa,

SENORA:
CR. 1o:

SENORA:

Mozo 1°:

SENORA:

Mozo 2°:

SENORA:

Viupa:
SENORA:

Cas. 1°:

Mozo 3e:

Cas. 1o:

Mozo 1°:

PAJE:
SENORA:

Pase:

Cas. 1o°:

Mozo 1°:

¥y por el otro el PAsE con cinco Mozos de cordel detrés. )

JHas sacado los vestidos?
Si, sefiora; alli los tengo;
ellos no son uniformes,
pero estdn rotos.
Todo eso
no importa nada; jos ha dicho
mi paje a lo que venis?
Ellu
decillu, sf que llu diju;
mais nosotrus non sabemus
lo que diju.

¢No sabréis

sacar siquiera um refresco?
(Sacarlu? sf, sf, y si es vinu

entrarllu también sabremus.
Yo no gusto de pedir

nada prestado, y mds esto

de criados; mejor es

que lo pague mi dinero
Pero estdn muy indecentes.
Con cualro vestidos viejos

de mi marido estardn

en un instante compuestos.
Bien; pues vénganse a vestir

luego al instante.

Ajustemus
ieuantu ha de dar en merced
pur el trabaju, primeiro?

Haced ahora lo que os manden,
que después mo refiiremos.
Bien estd; mas si refiimus,
su merced tiene mal pleitu.
Coche ha parado

Don Luis,
entrad vos a disponerlo
todo como os pareciere;
Y th vele y estd atento
en la antesala.
iAlternar

yo con cinco esportilleros?
Si mis abuelos vivieran,
équé dirian al ver esto?
Vamos.
Guite su mercé,
Y vamos st no estd llejus. (Vase).
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Salen las seioras restantes de las compaifa, de batas bizarras,
v luego todos los caballeros, que hardn los restantes hombres, me-
nos el que saldrd de ABaTE y serd el nuevo segundo galdn y vendrd
después con Avara.)

SENORA: jAmigas, qué tempranito
habéis dejado el paseo!
Dama 1a: Estd algo desazonada
la tarde.
SENORA: Mucho me alegro,

sefiora novia, de ver
a usted con tanltos alientos.
MAYORITA: Pues asegurole a usted
que, aunque valor aparento,
tengo mas desconfianzas.
Tonas: iDe qué?
MAYORITA: De que acaso puedo
desagradar el concurso,
y a los ojos de mi dueifio
hacerme menos amable.
Viupa: Calle usted, que sabemos
sus gracias.
MAYORITA: El ser graciosa
consiste en el parecerlo,
y ast nada me confia
hasta ver lo que parezco.

SENORA: Vamos sentdndonos.
Topas: Vamos.
SERORA: Sefiora novia, aqui en medio.
Cas. 1°; Quien oiga a ustedes creerd

que éste es algun casamiento.
MAYORITA: Y pensard bien, pues hoy

han de hacer, por el concepto,
unibn nuestras voluntades,
s lanta gloria merezco;
o el aplauso ha de quedar
divorciado de mu afecto.
i (Sale el MaRrIDO.)

Maripo: Hija, este amiguito antiguo
que he encontrado te presento.

SENORA: Sea usted muy bien venido.

ABATE: - Solamente a complaceros;

y usted me crea, madama,
que no hablo de cumplimiento,
que .en mi no hay obligacién.
alguna que sea primero.
SENORA: Sténtese usted.”
MARIDO: Yo también,



SENORA:

MARIDO:
SENORA:
Pase:

SENORA:

PAJE:
SENORA:

MARIDO:
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por cortejarle, me siento,
aunque lemo que me haga
ir a servir el refresco
mi parienta. §Tengo algo
que disponer alld dentro?
iQué bella disposicién
de mozo! Ya estd dispuesto
por quien sabe mds que bi.
Poco es menester para eso
(Siéntase).
iMuchacho!
(Sale el Pase.)
2Qué manda usted?
Anda, ve y di que ya es tiempo
de que nos den de beber,
y jeuidado!
Ya obedezco.
Perdonad, hijas, si no
08 sirven como deseo,
que son criados prestados.
¢A dénde habré ido por ellos?

(Empieza a descomponerse la comparsa y el caballero se desespera)

Cas. 1o

SENORA:

Dama 1a:

SENORA:
ABATE:
Mozo 2°

Dama 1s:

Dama 2s:

Dama 18;

Dama 28
Dama 10:

SENORA:

Dama 28;

Dama 12

Muchachos, al otro lado;
quitad a aquel caballero
el plato.
{Qué haces, borrico?
Ay, mi bata!
iQué ha sido eso?
Le eché la salvilla.
~ Comu
pocu ha que soy caballeiru.
Vaya que ha sido un empeiio
ridiculo el de mi amiga!
Los pajes, si bien lo advierto,
parecen mozos de esquina
(Aparte las dos).
Y que quiere decir eso?
Entrense en la moda, y salga
por donde salga el enredo.
Ella es loca.
Y de las buenas.
Vaya ;qué es ese secreto?
iSe puede saber?
Si, amiga
Estamos los dos diciendo
que filis como los tuyos




SENORA:

Uxos:
OTROS:
Dama 17;
MARIDO:
ABATE:
Viupa:
MAYORITA:

SENORA:

MAYORITA:

ABATE:

MAYORITA
Tobos:
Topos:
MARIDO:
ABATE:

MARIDO:
ABATE:

MARIDO:

MAYORITA:

Unos:
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no los hay, y que el refresco
ha estado muy bien servido.
El favor os agradezco.
y ahora jqué queréis hacer?
iqueréis baile o queréis juego?
Juego.
Baile.
: Ni uno ni otro.
Murmurar es el empleo
que mds las divierte.
Todo
lo saben hacer a un tiempo.
Mejor es que esta madama,
pues su habilidad sabemos,
nos cante alguna cosita.
jJesiis! ;Yo cantar?
No andemos
con pataratas.
No gusto
de gastarlas; pero temo
daros disgusto, porque
lo poco que canto es serio,
y dicen que eso no gusta.
A todos nos gusta lo bueno;
canta, y yo pago la entrada
de todos los descontenlos.
En fin, no replico, vaya
un aria.
iPor Dios, silencio!

(Canta el aria).

jGrandemente!
Poco a poco
que ha tenido un gran defecto.
¢ Cudl?
Que yo mo la he entendido
Y ;qué importa no entenderlo,
para aplaudir? Otros muchos,
presumidos de discrelos,
lo hacen asi.
Pues yo no:
cante en castellano, y luego
me desharé las dos manos
a purismos palmoteos
Ahora querrdn divertirse
con asuntos mds diversos.
Sefiores, al baile, al baile!
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OTrOS: Ya hay partida para juego
aqui.
SENORA: Pues pon unas mesas

en esa pieza de adentro,
muchacho, y di que a la sala
salgan a tocar los ciegos. 3
Quien guste de oir canlar,
quede con nosotros dentro

del gabinete.

Unas: Yo soy
del baile.
OTROS: Yo soy del juego.
MaripO: Y yo soy el desdichado
que ha de pagar todo esto.
MAYORITA: Pues yo, seiiores, lo mas
que al pronlo puedo ofreceros
es una tonada seria.
SRA. ¥y AB.: Con ésa estamos contentos.
Cas. 1o; Pues cada uno a su destino,

dando fin a un intermedio

que solo apunta la idea,

por no descubrir los lienzos

de tantos originales

como en el lugar tenemos.
Topos: Esperando del concurso

indullo de nuestros yerros.

Fin

93. — Fray Benrro Jer6NiMOo FEWLOO (1676-1764), de
origen gallego (de Orense), estudia humanidades en Sala-
manca y se doctora en Oviedo, donde residié hasta

mllmn"!wm I [ h

2

Fray Benito Jeronimo Feijoo
¥ Montenegro

su muerte. A los 14 afios toma el
hébito de San Benito.
Descontando tal o cual galicis-
mo — lo que no es raro en quien,
atento a la dltima palabra de la
ciencia, lee todo cuanto llega de
Francia — es uno de los mejores
escritores de su tiempo, sesudo,
erudito. Su clara prosa usa de pre-
ferencia la mds directa construccién;
jamés cae en las raras inversiones
del gongorismo, tan comunes en la

e e

e A
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época; y los pocos versos que escribe son para combatir
abiertamente esta plaga de las letras.

Fste sapiente poligrafo, «ciudadano libre de la republica
de las letras», como 6l mismo se titul6, nos ha dejado dos
grandes obras, el Teatro critico, en ocho voliimenes apa-
recidos entre 1726 y 1739, y las Cartas eruditas (en cinco
tomos), continuacion de la obra anterior. Trata muy
diversos asuntos: religion, historia, filosofia, filologia y
critica literaria, educacién, moral y ciencias fisico naturales,
y tiende siempre a innovar, a mejorar las costumbres
y los usos de la época.

Tuvo un gran discipulo, el P. Martin Sarmiento, notable
prosista y coplero, quien recibia en Madrid, corregia cui-
dadosamente y hacia publicar la produccién del maestro.
Los primeros tomos del Teatro critico ungversal provocaron
no pocas censuras, y hay una obra, el Antiteatro critico,
de Maiier, que sefiala a Feijoo muy cerca de mil errores.
Fl P. Sarmiento, en defensa de su maestro di6 a luz un
libro, Demostracién critico-upologética del Teatro Critico.
Por més y mucho que se haya discutido la produccién
de Feijoo hay que reconocer que contribuy6 poderosamente
a mejorar la situacion de Espafia y de su literatura.

He aqui unos pérrafos del Prélogo del Teatro Critico,
los que servirdn para mostrar el estilo de Feijoo:

Lector mio, seas quien fueres, mo te espero muy propicio, porque
siendo verosimil que estés preocupado de muchas de las opiniones co-
munes que impugno, y no debiendo yo confiar tanto, ni en mi Persuasiva
ni en tu docilidad, que pueda prometerme conquistar luego tu asenso,
Jqué sucederd sino que, firme en tus anliguos dictdmenes, condenes
como inicuas mis decisiones? Dijo bien el P. Malebranche que aquellos
autores que escriben para desterrar preocupaciones comumnes no deben
poner duda en que recibird el publico con desagrado sus libros. En caso
que llegue a triunfar la verdad, camina con tan perezosos pasos la vic-
toria, que el autor, mieniras vive, sélo goza el vano consuelo de que le
pondran la corona de laurel en el tumulo. Buen ejemplo es el del famoso
Guillermo Harves, conira quien, por el noble descubrimiento de la cir-
culacion de la sangre, declamaron furiosamente los médicos de su tiem-
po, y hoy le veneran todos los profesores de Medicina como ordculo.
Mieniras vivi6 le llenaron de injurias; ya muerto, no les falta sino colo-
car su 1magen en las aras.
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Termina asi:

Estoy esperando muchas impugnaciones, especialmente sobre dos o
tres discursos de este libro; y aun algunos me previenen que cargaran
sobre mi injurias y dicterios. En este caso me asegquraré mas de la ver-
dad de lo que escribo, pues es cierto que desconfia de sus fuerzas quien
contra mi se aprovecha de armas vedadas. Si me opusieren razones,
responderé a ellas; si chocarrerias y dicterios, desde luego me doy por
concluido, porque en ese género de disputa jamds me he ejercitado. Vale

94. — Ianacio pE LuzAn (1702-1754), nace en Zara-
goza. A los 13 afios va a Italia, estudia en Mildn y se
doctora en Catania. Lleg6 a dominar el latin, italiano,
franeés, inglés y griego; fué un enciclopédico y poligrafo
como Feijoo. Pasé algtin tiempo en Parfs, en la secretaria de
la embajada; y vuelto a la corte de Espafia, le vemos ac-
tuar, entre otros cargos, como tesorero de la Real Biblioteca.

Su obra més importante es la Poética, tratado de pre-
ceptiva, que comprende cuatro partes: I, Origen, progresos
y esencia de la Poesia; 11, Utilidad y deleite de ella; III,
Poesia dramdtica; 1V, Poesia épica. Toma mucho, por
cierto, a Boileau; pero m4is directamente a los cldsicos
greco-latinos, Aristételes y Horacio especialmente. Vino
a resultar, esta obra, el e6digo literario de su época, aunque
motiv6 no poeos reparos. Tiende a renovar las letras espa-
fnolas, salvandolas de su decadencia.

Publicé un tratado de Ortografia espaiiola y un Com-
pendio de Filosofia. Tiene una comedia que propende a
exaltar la Virtud. Su producecién poética es meritoria, lo
mejor de su tiempo.

De sus dos Canciones, A la conquista de Ordn y A la
defensa de Ordn, dice el poeta Quintana que son «dos
exhalaciones hermosas en medio de una oscuridad profunda»;la
1* comprende diez estrofas del tenor de ésta, que es la inicial :

Ahora es tiempo, Euterpe, que templemos
El arco y cuerdas, y de nuesiro canto
Se oiga la voz por todo el hemisferio:
Las vencedoras sienes coronemos
Del sagrado laurel al que es espanto
Del infiel mauritano, al Marte ibero.
Ya ¢para cudndo quiero
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Los himmos de alegria y las canciones,

Premio no vil que el coro de las nueve,

A las fatigas debe, '

Y al valor de esforzados corazones?

;Para cudndo estard, musas, guardado

Aquel furor que bebe,

Con las hondas suavisimas mezclado

De la Castalia fuente el labio solo

De quien tuvo al nacer propicio a Apolo?

La otra Cancién, A la defensa de Ordn, termina asi:

Cancion, st yo pudiere, bien querria

Hacer de modo que tu voz oyese

La zona ardiente, la templada y fria;

Y que en tus alas fuese

La fama de mt pairia y sus trofeos

A los pueblos del Indo, a los Sabeos,

A los de Arauco, Tauro, Ida, Erimanto;

Pero no son tus alas para tanto.

95. — DECADENCIA Y PRINCIPIO DE RESTAURACION. —
La decadencia literaria que hemos venido sefialando, tanto
més intensa en la 1° mitad del siglo xvii, comienza a
tener sus primeras manifestaciones de reaccion, aun antes
de que obrara la benéfica influencia de Feijoo y Luzin,
con la creacién de la Biblioteca Real, fundada en 1711,
y con las Academias de la Lengua y de la Historia.

La Academia de la Lengua, o Real Academia Espaiiola,
que ahora ha dejado de ser Real, inici6 sus sesiones el
6 de julio de 1713, en casa del 1" presidente D. J. M. Fer-
ndndez Pacheco, Marqués de Villena, y obtuvo cardcter
oficial el 3 de octubre de 1714. Venia a ser una imitacion
de la Academia Francesa, que contaba ya 80 afios de exis-
tencia. Su lema ha sido «Lémpia, fija y da esplendor>;
y su primera y mejor produccién es el Diccionario de
Autoridades, obra monumental que consta de seis tomos,
publicados entre 1726 y 1739; su 1* Gramdtica es de 1771.

La Academia de la Hisioria naci6 en las tertulias del abo-
gado madrilefio D. J. de Hermosilla, y fué declarada cor-
poracién oficial el 18 de abril de 1738. Acometi6, desde
su fundacién, la tarea de componer un gran Diccionario
histérico-critico de Espafia.
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RESUMEN

Abarca desde 1700 hasta 1833. Se inicia
con los Borbones, reinado de Felipe V.
Por perniciosa influencia del cultera-
nismo y conceplismo, ante todo, se ad-
vierte manifiesta decadencia literaria.

Felipe V trae a Espafa el refinado buen
gusto que reinaba en Francia, asi en las
letras como en todas las bellas artes.
Esta influencia francesa es la causa prin-
cipal que origina el seudoclasicismo. Y
los limites de esta influencia estdn indi-
cados por lo que admite el arte nacional.

Veremos actuar en este periodo dos ten-

dencias: la influencia de la literatura
francesa y la del arte nacional, que ha de
reaccionar contra los vicios culterano-
conceptistas que lo deprimen. En esta
tendencia popular se destaca el saine-
tista Ramén de la Cruz.

De Orense, estudia en Salamanca y toma
el hdbito de San Benito a los 14 afios.
Este sapiente poligrafo, de estilo llano,
diccién clara, aunque plagado de gali-
cismos, escribe dos grandes misceldneas,
el Teatro critico (8 tomos) y Cartas eru-
ditas (5 tomos). Tuvo muchos impugna-
dores y un gran defensor, el P. Sarmien-
to, notable prosista y coplero.

Zaragozano, erudito poligloto, poligrafo
como Feijoo. Su obra principal es la
Poética, tratado de preceptiva que se
basa en los cldsicos. Tiene una Ortografia,
un Compendio de Filosofia, una come-
dia sobre la Virtud y apreciables poesias
liricas.

Obran eficientemente contra la decaden-
cia literaria la Biblioteca Real creada en
1711 y las Academias de la Lengua (1714)
y de la Historia (1738).




CAPITULO XXIII

Pousfa Lirica. — NicorLis F. pE MorATIN. — IRIARTE,
SAMANIEGO, JOVELLANOS Y SU PROSA,
QUINTANA, GALLEGO.

96. — Pousfa Lirtca. — La poesia lirica de los comien-
zos del siglo xviir es de evidente mal gusto; hemos recor-
dado las Canciones de Luzén, como primeros destellos
de reaccién en aquella época tan carente de brillo.

A mediados del siglo luchan las tendencias clasicista
y tradicionalista, y se hace sentir la accién académica que
impone riguroso preceptismo. La reaccién contra cultera-
nos y conceptistas trae el prosafsmo, afin de ser llanos
y sencillos para substraerse a toda afectacién, a todo
artificio.

Hasta en los asuntos de las poesias influye el prosaismo;
se buscan temas de utilidad préctica en cuanto es posible.
Se iba, como dice Samaniego:

Por el llano,
Cantédndonos en verso castellano
Cosas claras, sencillas, naturales,
Y todas ellas tales,
Que aun aquel que no entiende poesia,
Dice: eso yo también me lo diria.

97. — Nicords FerNANDEZ DE MoRrATIN (1737-1780).
Naci6 en Madrid, de hidalga estirpe; estudi6 leyes en
Salamanca y fué empleado en la corte. Después de publicar
La Petimetra, comedia de estilo francés, la tragedia Lucre-
cia (obras que no llegaron a representarse) y algunas poe-
sfas liricas, fundo la tertulia literaria de la Fonda de San

10
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Sebastidn, donde se reunfa con Ayala, Cadalso, Iriarte
y otros poetas. Substituy6 luego a Ayala en la citedra
de Poética, y dej6 su bufete de
abogado para dedicarse a la ense-
fianza y a las letras.

Este Moratin fué clasicista, co-
nocia bien el latin, tradujo a Ho-
racio e imité6 a Pindaro y a Virgilio
en inspiradas odas, bdquicas y ana-
creonticas.

Como dramaturgo resulté muy
superior el hijo, Leandro, autor de
«El st de las mifias», La Comedia
Nicolas Fernandez de Moratin Nueva o El C(lf ¢ ¥ otras Obl‘aS

notables.

Entre sus mds populares poesias estd este conocido
epigrama:

Admirése un portugués
De ver que, en su tierna infancia,
Todos los mifios en Francia
Supiesen hablar francés.
Arte diabdlico es,
Dijo, torciendo el mostacho,
Que para hablar en gabacho
Un fidalgo en Portugal,
Llega a viejo, y lo habla mal;
Y aqui lo parla un muchacho.

Su mejor canto lirico, acaso superior a todos los de esta
época, es el que nos describe una antigua fiesta de toros
en Madrid, en la que interviene el Cid. He aqui la parte
més interesante de este poema, que consta de 65 quin-
tillas:

FIESTA DE TOROS EN MADRID

Crece la algazara y él, ()
torciendo las riendas de oro,
marcha al combate cruel:

(1) El Cud.
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uza el galope, y al toro
busca en sonoro iropel.

El bruto se le ha encarado
desde que le vi6 llegar,
de tanta gala asombrado,
vy alrededor le ha observado
sin moverse de un lugar.

Cual flecha se disparé
despedida de la cuerda,
de tal suerte le embistio;
detras de la oreja izquierda
la aguda lanza le hirié.

Brama la fiera burlada;
segunda vez acomele,
de espuma y sudor bafiada,
y segunda vez la mete
sutil la punta acerada.

Pero ya Rodrigo espera
con heroico atrevimiento,
el pueblo mudo y alento:
se engalla el toro y altera,

y finge acometimiento.

La arena escarba ofendido,
sobre la espalda la arroja
con el cuerno retorcido;
el suelo huele y le moja .
en ardiente resoplido.

La cola inquieto menea,
la diestra oreja mosquea,
vase retirando alrds,
para que la fuerza sea
mayor, y el impelu mds.

El que en esla ocasién viera
de Zaida el rostro alterado,
claramente conociera
cudnlo le cuesta cuidado
el que tanlo riesgo espera.

98. — Tomis pE ImiarTE (1750-1791). — Nace en
Santa Cruz de Orotava y estudia en Madrid. Era asiduo
contertulio en la Fonda de San Sebastidn. Fué archivero
y notable musico. Escribi6 algunas comedias de poca
monta y tradujo la Poética de Horacio con tan escaso
arte que tuvo que aguantar acerbas criticas. Su poema
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La Mfsica, aunque mereci6 alabanzas, peca por exceso
de prosaismo.
Lo que més vale, lo que ha hecho inmortal a Iriarte,
son las fdbulas, muy originales unas, otras inspiradas por
Esopo y Lafontaine.
He aqui muestra de ellas:
|
l

LA VIBORA Y LA SANGUIJUELA

Aunque los dos picamos (dijo un dia
La Vibora a la simple Sanguijuela)

De tu boca reparo que fia

El hombre, y de la mia recela.

La Chupona responde: Ya querida;
Mas no picamos de la misma suerte;
Yo, si pico a un enfermo, le doy vida;
Tt picando al mds sano, le das muerte.

Vaya de paso una advertencia:
Muchos censuran, si, lector benigno;
Pero a fe que hay bastante diferencia
De un censor til a un censor maligno.

EL PERRO PASANDO UN RIO CON UN PEDAZO
DE CARNE EN LA BOCA

Cierto can que pasaba un rio a nado
Con un trozo de carne entre los dientes,
Viéndose en los cristales transparentes
Al vivo retratado,

Crey6 que era otro can con otra presa;
Robérsela intent6; y erré la empresa;
Porque solté engafiado

La segura comida,

Y no pudo lograr la apetecida.

Quien lo ajeno codicia,
Hasta lo suyo pierde y con justicia.

99. — Fénix M. SamaNIieco (1745-1801). — Era riojano,
hijo de nobles vascos. Estudi6 leyes en Valladolid y viajo
por Francia. Satirico, muy burlén; escribi6 una serie de



— 291 —

cuentos alegres, tan licenciosos que los manddé quemar
a la hora de la muerte; no obstante algo de esto se salvd
y anda en letra de molde.

Misico como Iriarte, de quien fué muy amigo en sus
comienzos, tanto que llegd a decir:

En mis versos, Iriarte,
Yo no quiero mds arte
Que poner a los tuyos por modelo...

Mas luego se quebr6 la estrecha amistad, acaso por
rivalidades en la publicaciéon de sus fidbulas, y refiriéndose
a la vapuleada Poética principalmente, dice el implacable
Samaniego:

Grandes alaridos dan
Horacio y el buen Virgilio;
Del sumo Jove el auzilio
Los dos 1mplorando estdn.
jJupiter! (do estdn tus rayos?
¢Cémo permites que Iriarte,
Traduciéndonos sin arte,
Nos ponga en disfraz de payos?

Como fabulista, Samaniego es superior a Iriarte, aunque
resulte menos original; es mis lo que traduce y copia
a Fedro y Lafontaine, si bien lo hace con mucha gracia,
como puede advertirse leyendo esta traducciéon suya:

LA LECHERA

Lleva en la cabeza
una lechera el cdntaro al mercado,
con aquella presteza,
aquel aire sencillo, aquel agrado,
que va diciendo a todo el que lo advierte:
«jYo sf que estoy contenta con mi suerte!»

Porque no apetecia
mds compaififa que su pensamiento,
que alegre la ofrecia
inocentes ideas de contento.
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Marchaba sola la feliz lechera,
y decfa entre si de esta manera:

«Esta leche vendida,
en limpio me dard tanto dinero;
y con esta partida
un canasto de huevos comprar quiero
para sacar cien pollos que al estio
me rodeen cantando el pio, pio.
«Del importe logrado
de tanto pollo mercaré un cochino;
con bellota, salvado,
berza, castafia, engordard sin tino;
tanto que puede ser que yo consiga
ver como se le arrastra la barriga.
«Llevarélo al mercado,
sacaré de él, sin duda, buen dinero:
compraré de contado
una robusta vaca, y un ternero,
que salte y corra toda la campafia
hasta el monte cercano a la cabafa».

Con este pensamiento
enajenada, brinca de manera,
que a su salto violento
el cdntaro cay6. [Pobre lechera!
iQué compasién! Adi6s leche, dinero,
huevos, pollos, lechén, vaca y ternero.
iOh loca fantasia,
que palacios fabricas en el viento!
Modera tu alegria,
no sea que saltando de contento,
al contemplar dichosa tu mudanza;
quiebre su cantarillo la esperanza.

No seas ambiciosa
de mejor o mds préspera fortuna,
que vivirds ansiosa,
sin que pueda saciarte cosa alguna.
No anheles impaciente el bien futuro,
mira que ni el presente estd seguro.

100. — GAspAR MELCHOR DE JOVELLANOS (1744-1811).—
Nacib en Gijén, estudi6 leyes, fué magistrado en Sevilla;
actud en politica y llegd a ser Ministro de Gracia y Justicia,
hacia 1797; mas, desterrado de la disoluta corte en que
imperaba Godoy, estuvo prisionero en Mallorea, de donde
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pudo regresar cuando la Peninsula habia caido en poder
de los franceses, quienes, a su vez, le persiguieron por su

irreducible patriotismo; se refu-
gia en Asturias, donde falleci6.

Notable humanista, filésofo y
poeta.

De limpia y elegante prosa; sus
obras, cartas, discursos, informes y
memorias, son modelos de buen
decir.

Tiene una tragedia clasicista, Pe-
layo, de bien medidos endecasila-
bos, pero de escaso valor literario.
Ya que no como autor dramdiico,
brilla como poeta lirico; y su mejor

Gaspar Melchor de Jovellanos

poema es la Sdtira a Arnesto, donde fustiga las costumbres

corrompidas de la época.
Se lee en esta extensa sdtira:

2Y es éste un noble, Arnestod §Aqui se cifran
Los timbres y blasones? ;De qué sirve
La clase ilustre, una alta descendencia
Sin la virtud? Los nombres venerandos
De Laras, Tellos, Haros y Girones

1Qué se hicieron? ;Qué ingenio ha deslucido
La fama de sus triunfos? jSon sus nietos
A quienes fia su defensa el trono?

¢Es ésta la nobleza de Castilla?

;Es éste el brazo un dia tan temido,

En quien libraba el castellano pueblo
Su libertad? jOh wvilipendio! joh siglo!

Véase uno de sus sonetos:

A LA NOCHE

Ven, noche amiga; ven y con tu manto
mi amor encubre y la esperanza mia;
ven, y mi planta enire sus sombras guia
a ver de Cloris el peregrino encanto.
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Ven, y movida a tu amoroso llanto,
envuelve y lleva en tu tiniebla fria,
el malicioso resplandor del dia,
Testigo y causador de mi quebranto.
Ven, esta vez no mds; que st piadosa
liendes el vuelo a mi pasién propicio,
y el don que pides olorgas a mi ruego,
Tan sélo a ti veneraré por diosa,
y para hacerte un grato sacrificio,
mi corazén dard materia al fuego.

101. — ManuEL Jost QuINTANA (1772-1857).— Madri-
lefio; a los 16 afios publica su primer libro de versos. Gran
patriota, combate la invasiéon francesa. Una vez restau-

Manuel José Quintana

rados los Borbones fué preso y
desterrado por sus ideas liberales.
No obstante, reconociendo su pa-
triotismo y sus condiciones de exi-
mio poeta, fué rehabilitado por la
reina Isabel II, quien le corond en
el senado, en grandiosa apoteosis.
B Brilla Quintana como poeta li-
rico; es también dramalurgo, critico
e historiador y acaso resulte la fi-
gura mds destacada de su época.
Segtin Menéndez y Pelayo (%), «fué
cantor admirable y grandilocuente

de la ciencia, de la humanidad y de la patria>.

Aunque se cuenta como discipulo de Meléndez, méas
imita la grandilocuencia del divino Herrera, como puede
advertirse desde estas primeras estrofas de su

ODA AL COMBATE DE TRAFALGAR

No da con facil mano
El destino a los héroes y naciones
Gloria y poder. La triunfadora Roma,
Aquella a cuyo imperio
Se rindi6 en silenciosa servidumbre,

(1) Horacio en Espafia, tomo II.
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Obediente y postrado un hemisferio

iCudntas veces gimié, rota y vencida,

Antes de alzarse a tan excelsa cumbre!

Vedla ante Antbal sostenerse apenas:

Sangre itdlica inunda las arenas

Del Tesin, Trebia y Trasimeno ondoso;

Y las madres romanas,

Como infausto comela y espantoso,

Ven acercarse al vencedor de Canas.

(Quién le arroja de alli? ;Quién hacia el solio

Que Dido fundé en triunfo sacudia

La nube que amagaba al Capitolio?
¢Quién con funesto estrago

En los campos de Zama el cetro rompe

Con que leyes dié al mar la gran Cartago?
La constancia: ella sola es el escudo

Donde el cuchillo agudo

La adversidad embota; ella convierte

En deleite el dolor, la ruina en gloria;

Ella fija el dudoso torbellino

De la fortuna, y manda la victoria:

Para el pueblo magndnimo no hay suerte.

iOh Espafia! jOh pairia! El luto que te cubre

Muestre en tu grave afdn tu amarga pena;

Pero espera también, y con sublime

Frente, de vil abatimiento ajena,

La alta Gades contempla y sus murallas

Besadas por las olas,

Que asombradas ain y enrojecidas

Tiéndense alli por las sonantes playas,

Canlando las hazafias espaiiolas.

102. — Juan Nicasio GALLEGO
(1777-1853). — Nace en Zamora;
se doctora y ordena sacerdote en
Salamanca. Fué preso y desterra-
do, como su amigo Quintana, por
sus ideas liberales, contrarias al ab-
solutismo de Fernando VII. Desde
1830 figura en la Academia Espafio-
la, en la que fué secretario perpetuo. '

Es muy conocida y celebrada su
oda elegiaca:

& - Chr

Juan Nicasio Gallego
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EL DOS DE MAYO

Noche, lébrega noche, eterno astlo
Del miserable que esquivando el suefio
Profundas penas en silencio gime,
No desdefies mi voz; letal belefio
Presta a mis sienes, y en tu horror sublime
Empapada la ardiente faniasia
Da a mi pincel fatidicos colores

Con que el tremendo dia
Trace el fulgor de vengadora tea,

Y el odio irrite de la patria mia,

Y escandalo y terror al orbe sea.
iDia de execracion! La destructora
Mano del tiempo le arrojé al averno;

Mas gquién el sempiterno
Clamor con que los ecos importuna
La madre Espafia en enlutado arreo
Podré atajar? Junto al sepulcro frio,
Al palido lucir, de opaca luna,
Enire cipreses funebres la veo;
Trémula, yerta y descefiido el manto

Los ojos moribundos
Al cielo vuelve, que le oculte el llanto:
Roto y sin brillo el cetro de los mundos
Yace enire el polvo, y el lebn guerrero
Lanza a sus pies rugido lastimero.



Poesfa LiricA.
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Nicoruis F. pE Moratin (1747-1780). Nace en
Madrid, hijo de hidalgos; estudia en Salamanca.
Deja la abogacia para consagrarse de lleno a
la ensefianza y a las letras. Clasicista; tradujo
e imit6 a Horacio, Pindaro y Virgilio, en inspi-
radas odas, bdquicas y anacreénticas. Tiene
bellos epigramas y su mejor canto lirico es la
Fiesta de Toros en Madrid.

Tomis pE Imriarte (1750-1791). Estudia en
Madrid. Archivero y musico. Traduce a Ho-
racio con poca suerte; y su poema La Misica
peca de prosafsta. Se ha inmortalizado por
sus graciosas y bellisimas fabulas.

Ffuix M. pE Samanieco (1745-1801). Rioja-
no, doctorado en Valladolid. Comparte con
Iriarte el triunfo de la fdbula, superdndolo
como gracioso y moralizador, aunque resulte
menos original por lo mucho que copia y
traduce a Fedro y Lafontaine.

GaspaAR M. pe JoveELLAnos (1744-1811). De
Gijon; fué magistrado en Sevilla y llegé a
Ministro de Gracia y Justicia. Noble y pa-
triota, fué perseguido y desterrado por Godoy,
y luego por los invasores franceses. Brilla
como humanista y filésofo, mds que por sus
poesias. En su Sdtira a Arnesto fustiga las
corrompidas costumbres de la época. Luece
elegante prosa en cartas, discursos e informes.
MaNvEL Josfi QUINTANA (1772-1857). Nace
en Madrid y se doctora en Salamanca. Gran
patriota, lucha contra la invasién francesa y
contra el absolutismo de Fernando VII. Poe-
ta, dramaturgo, critico e historiador. Es lau-
reado en grandiosa apoteosis por Isabel II.
Sus mejores poemas son las odas Al Combale
de Trafalgar, A Espaiia, ete.

Juan Nicasio GarpLeco (1777-1853). De Za-
mora; se doctora y ordena sacerdote en Sala-
manca. Fué preso y desterrado, como su amigo
Quintana, por antiabsolutisia. Figura como
secretario perpetuo de la Academia Espafiola.
Entre sus poemas liricos mds apreciados estd
la oda El dos de Mayo.



CAPITULO XXIV

103. — La comepIia. — Refundiendo las tendencias cla-
sicista y nacionalista logré Moratin, como tendremos oca-
sién de ver, erear una comedia espafiola que resulta esencial-
mente ecléctica, como que toma lo mejor de lo mejor del
teatro representado hasta aquellos tiempos. Salva, por tan-
to, de su decadencia al teatro nacional y encuentra, desde
sus primeros pasos, afortunados imitadores en Martinez
de la Rosa y Bretén de los Herreros.

104. — Leanpro FERNANDEZ DE MoORATIN (1760-1828).
— Nace en Madrid, hijo de Nicolds. Fué, en su juventud,
mientras estudiaba, orfebre en el taller de un tio suyo. No
pasé de aprendiz de joyero; y adiestrado en las tertulias de
su padre, se dedica a las letras.
Por recomendacion de Jovellanos
va hacia Parfs, como secretario de
Cavarris. Caido este politico, me-
rece la proteccién de Godoy, y via-
ja por Inglaterra, Francia e Italia.
Vuelto a Espafia, obtiene el cargo,
en la Interpretacion de Lenguas,
que queda vacante con la muerte
de Samaniego. Acata docilmente la
Z / - invasién francesa y Bonaparte le
e nombra bibliotecario mayor. Se re-

tira a Francia, en 1818, y alld
muri6; sus restos han sido solemnemente repatriados.

Aunque este Moratin debe su gran fama al teatro, y
especialmente a las comedias que escribi6 en prosa, cultivd
con éxito la poesia, como que obtuvo dos accésit en certd-
menes de la Academia Espafiola, con su romance a La
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toma de Granada y con los satiricos tercetos que titula
Leccion poética sobre los vicios introducidos en la poesia cas-
tellana. Tiene notables odas de estilo horaciano y bellos
sonetos, entre ellos éste, dedicado a la muerte de Murat,
que parece escrito para desmentir y atenuar su vergonzoso
afrancesamiento:
Ese, que yace en la sagrienia arena,
Espantoso cadaver destrozado,
Fué siervo oscuro, inirépido soldado,
Caudillo de las dguilas del Sena.
Por él la gran Madrid, de horrores llena,
Su celo y su valor vié castigado,
Cuando ministro de un feroz malvado,
Los nudos de amislad irocé en cadena.
Rey se llamé en Parténope; su intento
Fué del Apéstol trastornar la silla,
Y alcanzar de los Césares victoria:
Vedle anadir al mundo un escarmiento;
Ved jcémo el cielo su soberbia humilla
Y confunde en oprobio su memoria!

En 1789 escribi6 La derrota de los pedantes, sitira, en
prosa, contra los malos escritores y poetas. Revisten es-
pecial importancia su Vida de Nicolds Moratin y los Orige-
nes del teatro espaiiol.

El teatro de L. Moratin se caracteriza por la sencillez
y naturalidad del argumento, la acertada pintura de ca-
racteres, la precisa claridad de estilo y la intencién mo-
ralizadora.

S6lo se le conocen cinco comedias originales: El viejo y
la nifia, El barén y La mojigata, escritas en verso; La co-
media nueva o El café y El st de las nifias, en prosa.

Y ha traducido con acierto las siguientes obras: La es-
cuela de los maridos (L’école des maris) y El médico a palos
(Le médecin malgré lui), comedias de Moliére, y Hamlet,
tragedia de Shakespeare.

La mojigata estd inspirada en El Tartufo de Moliére, y
no hay duda que este célebre autor francés es el maestro
que mas ha seguido don Leandro.

La comedia nueva o El café satiriza los malos autores
draméticos de la época.
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Veamos su argumento:

Hay un D. Eleuterio que estd por estrenar su comedia, El gran
cerco de Viena, y espera de esta obra gloria y los pesos que necesita
para mantener a su esposa, dofia Agustina, mds dada a los versos
que a los menesteres del hogar, y a su cufiada, dofia Mariquita,
novia del pedante y vacuo charlatdin D. Hermégenes. Este no tiene
un cuarto y pondera desatinadamente la produccién de D. Eleuterio
contando que también podrd vivir de ella. En el café contiguo al
teatro se leen pasajes de la comedia; el fisgén D. Antonio los pondera
por divertirse; y D. Pedro, serio y reflexivo, los critica acerbamente,
tratando de llamar a todos a la realidad; y especialmente al iluso
D. Eleuterio, quien tiene su primer desengafio cuando se entera de
que s6lo se han vendido tres ejemplares de la obra, publicada con
gran sacrificio en la creencia de que les aportarfa un dineral. La co-
media es silbada estruendosamente, hay gritos, airadas protestas y
golpes, y no puede terminarse la representacién. D. Hermoégenes
censura entonces la obra y renuncia a la mano de Mariquita. Para
salvar la desastrosa situacién de la familia, D. Pedro indica al infor-
tunado autor que desista del teatro, que le dard un cargo en la ad-
ministracién de su hacienda, y aconseja a D.* Mariquita que trate
de disimular su afdn por casarse.

El mismo Moratin nos dice:

« Esta comedia ofrece una pintura fiel del estado actual de nuestro
» teatro; pero ni en los personajes ni en las alusiones se hallar4 nadie
» retratado con aquella identidad que es necesaria en cualquier copia,
» para que por ella pueda indicarse el original. Procur6 el autor, asf
» en la formacién de la fabula como en la eleccién de los caracteres,
» imitar a la naturaleza en lo universal, formando de muchos un
» solo individuo.

»De muchos escritores ignorantes que abastecen nuestra escena
» de comedias desatinadas, de sainetes groseros, de tonadillas necias
»y escandalosas, form6 un don Eleuterio; de muchas mujeres sa-
» bidillas y fastidiosas, una dofia Agustina; de muchos pedantes
» erizados, locuaces, presumidos de saberlo todo, un don Hermégenes;
» de muchas farsas monstruosas, llenas de disertaciones morales,
» soliloquios furiosos, hambre calagurritana, revista de ejércitos, ba-
» tallas, tempestades, bombas y humo, formé El gran cerco de Viena;
» pero ni aquellos personajes ni esta pieza existen. Don Eleuterio es,
» en efecto, el compendio de todos los malos poetas draméticos que
» escribfan en aquella época, y la comedia de que se le supone autor,
» un monstruo imaginario, compuesto de todas las extravagancias
» que se representaban entonces en los teatros de Madrid. Si en esta
» obra se hubiesen ridiculizado los desaciertos de Cafizares, Afiorbe
» 0 Zamora, inGtil ocupacién hubiera sido censurar a quien ya no
» podfa enmedarse ni defenderse.»
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En El si de las nifias vemos a una viuda, D.® Irene, que
por salir de pobre dispone el casamiento de su bella y joven
hija, D.* Francisca, con el rico D. Diego, que ya estd en
los 60. Se han alojado, de paso para ir a celebrar la boda,
en una fonda de Alcald; y alli se llega el capitdn D. Carlos,
novio de Francisquita, y su asistente Calamocha. El joven
militar quiere impedir a toda costa el desigual matrimonio
que la autoritaria madre impone a su hija; y queda més
sorprendido y despechado cuando se entera de que su rival
es nada menos que su tio D. Diego, a quien debe favores
y respeto. Mas, el tio, con plausible cordura, abre a tiempo
los ojos y dispone el enlace de los jévenes enamorados.

He aqui el desenlace, la tltima escena:

D. Carros. — Eso no. Delante de mi nadie ha de ofenderla.

D.®» Francisca. — jCarlos!

D. Carros. — (A don Diego). Disimule usted mi atrevimiendo.
He visto que la insultaban, y no me he sabido contener.

D.® IRENE. — ;Qué es lo que me sucede? ;Dios mio! ;Quién es usted?
{Qué acciones son éstas?... jQué escdndalo!

D. Dieco. — Aqui no hay escandalos. Ese es de quien su hija de
usted estd enamorada. Separarlos y matarlos, viene a ser lo mismo..
Carlos... No importa... Abraza a tu mugjer.

(Se abrazan D. Carlos y D.®* Francisca, y después se arrodillan
a los pies de D. Diego.)

D.® IRENE. — ;Conque su sobrino de usted?

D. Dirco. — Si, sefiora, mi sobrino, que con sus palmadas, y su
maisica, y su papel me ha dado la noche mds terrible que he tenido en
mi nida... ;Qué es esio, hijos mios, qué es esto?

D.® Francisca. — jConque usted mos perdona y nos hace felwes?

D. Diego. — 8Si, prenda de mi alma... Si.

(Los hace levantar con expresién de ternura.)

D.* IRENE. — gY es posible que usted se determine a hacer un sa-
crificio?...

D. Diego. — Yo pude separarlos para swmpre, y gozar tranquila-
mente la posesion de esta nifie amable; pero mi conciencia no lo sufre...
iCarlos!... jPaquital jQué dolorosa impresion me deja en el alma el
esfuerzo que acabo de hacer!... Porque, al fin, soy hombre miserable y
débil.

D. Carvros. — (Besdndole las manos). Si nuestro amor, si nuestro
agradecimiento pueden bastar a consolar a usted en tanta pérdida...

D.® IrENE. — jConque el bueno de D. Carlos! Vaya que...

D. Dieco. — El y su hija de usted estaban locos de amor, mieniras
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que ustedes y las tias fundaban castillos en el aire, y me llenaban la
cabeza de ilusiones, que han desaparecido como un suefio... Eslo resulta
del abuso de autoridad, de la opresién que la juventud padece, éstas son
las sequridades que dan los padres y los tutores, y esto es lo que se debe
fiar en el St DE LAS NINAS... Por una casualidad he sabido a tiempo el
error en que estaba. jAy de aquellos que lo saben tarde!

D.® IrenE. — En fin, Dios los haga buenos, y que por muchos afios
se gocen... Venga usled acd, sefior, venga usted, que quiero abrazarle.
(Abrazando a D. Carlos, D.* Francisca se arrodilla y besa la mano
a su madre.) Hija, Francisquita. jVaya! Buena eleccién has tenido...
Cierto que es un mozo muy galdn... Morenillo, pero tiene un mirar
de ojos muy hechicero.

Rira. — Si, digaselo usted, que no lo ha reparado la nifia... Sefiorita,
un millén de besos (Se besan D.* Francisca y Rita).

D.» FrRANCISCA. — Pero gves qué alegria tan grande?... ;Y tid, como
me quieres tantol... Siempre, siempre serds mi amiga.

D. Digco. — Paquita hermosa (Abrazando a D.® Francisca), re-
cibe los primeros abrazos de tu muevo padre... No temo ya la soledad
terrible que amenazaba mi vejez... Vosotros (Asiendo de las manos &
D.* Francisca y a D. Carlos) seréis las delicias de mi corazén; y el
primer fruto de vuestro amor... Si, hijos, aquel... no hay remedio, aquel
es para mi. Y cuando le acaricie en mis brazos podré decir: a mi me
debe su existencia este nifio inocente; si sus padres viven, si son felices,
yo he sido la causa.

D. Carvros. — jBendita sea lanta bondad!

D. Dieco. — Hijos, bendita sea la de Dios.

Fin

RESUMEN:

Leandro F. de Moratin (1760-1828), madrilefio,
se aficiona a las letras en la tertulia de su
padre; viaja por Europa; acata la invasién
francesa y acepta el cargo de bibliotecario

LA COMEDIA, tie- mayor; muere en Francia y sus restos fueron
ne como prin- repatriados. De sus cinco comedias originales
cipal cultor al las mejores son El Café o La Comedia nueva
ecléctico L. Mo- y El si detas nifias, ambas en prosa; la 1% es
ratfn, a quien una interesante sétira contra los malos auto-
imitan M. de la res draméticos de la época y la 22, amena co-
Rosa y B. de media de costumbres, que muestra los incon-
los Herreros. venientes que puede acarrear la imposicién

materna de un casamiento que no se basa en el
amor. El teatro de Moratin se caracteriza por
su sencillez, naturalidad, admirable pintura
de caracteres e intencién moralizadora.




CAPITULO XXV

COMIENZOS DEL SIGLO XIX

Escritores de costumbres. — Larra

105. — EscriTorES DE cosTUMBRES. — Florece a princi-
pios del siglo x1x la literatura costumbrista, serie de varia-
dos articulos que describen con no poco humorismo,
revelando sutil espiritu observador, tipos y usos de la
época.

Sobresalen como costumbristas Estébanez Calderén, Me-
sonero Romanos y Larra. Serafin Estébanez Calderén (1809-
1867) aparece primero con sus Escenas andaluzas, Pulpete
y Balbeja, Los filosofos en el figon, Gracias y donaires de
la capa y otros cuadros llenos de vida; le sigue R. Meso-
nero Romanos (1803-1882) con sus Memorias de un setenton
v Escenas matritenses (firmaba el Curioso Parlante), que
nos muestran en animados panoramas el viejo y el més
nuevo Madrid; mas quien cultivé con mis animacién y
satirica gracia esta especie literaria es Larra.

106. — Mar1aNo Jost pE LARRrA (1809-1837). — Nacid
en Madrid, hijo de un médico afrancesado que le llevo
a Francia, donde aprendi6 las primeras letras; continud
sus estudios secundarios en Madrid y cursaba leyes en
Valladolid cuando abandoné las aulas para dedicarse de
lleno a las letras.

A los trece afios tradujo del francés El Mentor de la
Juventud y comenz6 a eseribir poesias que en gran parte
se han perdido sin llegar a despertar interés alguno; cupo
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suerte parecida a sus ensayos draméticos; lo que le di6
renombre, tanto que se le reconoce como uno de los més
grandes literatos del siglo x1x, fueron sus articulos eriticos
y costumbristas, publicados en folletos, revistas y peri6di-
cos, de preferencia con el seudénimo Figaro, y compilados
después de la temprana muerte del autor. Tiene una
novela histérica, El Doncel de D. Enrique el Dolienle, y un
drama trégico, Macias, obras de tendencia roméntica, en
las que trata el mismo asunto, vida
y desventuras del enamorado trova-
dor gallego Macias, ya presentado
por Mena, Santillana, Lope y otros
autores. Es que Larra, gran estilis-
ta, satirico y muy acre a veces, no
era un genio creador, sino un sagaz
observante, muy pesimista en sus
modos de ver vida y costumbres.

Se casé a los 20 afios, y poco
después, olvidando esposa e hijos,
se enred6 en aventuras con una
addltera, y se suicida cuando sblo
contaba 28 afios.

Entre sus articulos de critica literaria y artistica, merecen
ser mencionados los comentarios sobre Martinez de la
Rosa, La Conjuracién de Venecia, La Mojigata, sobre El st
de las nifias y Los amantes de Teruel.

Su eritica social y politica es generalmente pesimista,
como puede advertirse en sus Cartas, en El Ministerial,
en La Planta Nueva, en El reo de muerte, en El dia de
difuntos.

Resulta todo un maestro, aunque sombrio, malhumo-
rado, cuando habla de costumbres; en El casarse pronto
y mal parece que aludiera a su propia vida; y se acrecienta
su pesimismo en Todo el mundo es mdscaras, todo el ano
carnaval, en Vuelva Vd. mafiana y especialmente en La
Nochebuena de 1836.

Este bello y muy difundido articulo, La NOCHEBUENA
pE 1836, tiene como subtitulo Yo y mz criado (hace la

Mariano José de Larra
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salvedad de que se cita en primer término, porque se
considera realmente superior a su eriado). Comienza dicién-
donos que le resultan fatales los dias 24 y que en tal dia
naci6; da algunas monedas a su sirviente para que beba
y sale a contemplar los festejos de navidad; ve una funcién
de teatro que le resulta insulsa y vuelve a su casa fasti-
diado. Entabla entonces este filoséfico didlogo con su
criado borracho:

« — Ldstima — dijo la voz, repitiendo mi piadosa exclamacion. —
¢Y por qué me has de tener ldstima, escritor? Yo a ti, ya lo entiendo. —
Escucha: ti vienes triste como de costumbre: yo estoy mds alegre que
suelo. jPor qué ese color pdlido, ese rostro deshecho, esas hondas y
verdes ojeras que ilumino con mi luz al abrirte todas las noches? ;Por
qué esa distraccién constante y esas palabras vagas e interrumpidas de
que sorprendo todos los dias fragmentos erranles sobre tus labios? jPor
qué te vuelves 1 te revuelves en tu mullido lecho como un criminal, acos-
tado con su remordimiento, en tanto que yo ronco sobre mu losca tarima?
;Quién debe tener ldstima a quién? No pareces criminal; la justicia
no te prende al menos; verdad es que la justicia no prende sino a los
pequefios criminales, a los que roban con ganzias o a los que matan
con pudial; pero a los que arrebatan el sosiego de una familia seduciendo
a la mujer casada o a la hija honesta, a los que roban con los naipes en
la mano, a los que matan una existencia con una palabra dicha al oido,
con una carla cerrada, a ésos, ni los llama la sociedad criminales, ni la
justicia los prende, porque la victima no arroja sangre, ni manifiesta
herida, sino agoniza lentamenle consumida por el veneno de la pasion,
que su verdugo le ha propinado. jQué de lisicos han muerto asesinados
por una infiel, por un ingrato, por un calumniador! Los entierran;
dicen que la cura no ha alcanzado y que los médicos no la entendieron.
Pero la pufialada hipécrita aleanzé e hirié el corazén. T acaso eres
de esos criminales y hay un acusador deniro de ti, y ese frac elegante y
esa media de seda, 1 ese chaleco de tist de oro que yo le he visto, son tus
armas maldecidas.

— Silencio, hombre borracho.

— No, has de oir al vino una vez que habla. Acaso ese oro que a fuer
de elegante has ganado en tu sarao y que vuelcas con indiferencia sobre
tu tocador, es el precio del honor de una familia. Acaso ese billete que
desdoblas, es un anénimo embustero que va a separar de ti para siempre
la muger que adorabas; acaso es una prueba de la ingratitud de ella o
de su perfidia. Mds de uno te he visto morder y despedazar con tus ufias
y tus dientes en los momentos en que el buen tono cede el paso a la pasién
y a la soctedad.

T buscas la felicidad en el corazén humano, y para eso le desirozas,
gozando en él, como quien remucve la tierra en busca de un tesoro. Yo
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nada busco, y el desengafio no me espera a la vuella de la esperanza.
T eres literato y escritor: y jqué tormento mo le hace pasar tu amor
propio, ajado diariamente por la indiferencia de unos, por la envidia
de otros, por el rencor de muchos! Preciado de gracioso, harias reir a
costa de un amigo, 8i amigos hubiera, y no quieres tener remordimiento.
Hombre de partido, haces la guerra a otro partido; o cada vencimiento
es una humillacién, o compras la vicloria demasiado cara para gozar
de ella. Ofendes y no quieres tener enemigos. ;A mi quién me calumnia?
;Quibn me conoce? T me pagas un salario bastante a cubrir mis nece-
sidades; a ti te paga el mundo como paga a los demds que le sirven.
Te llamas liberal y despreocupado, y el dia que le apoderes del ldtigo
azotards como te han azotado. Los hombres de mundo os llamdis hombres
de honor y de cardcter, y a cada suceso nuevo cambidis de opinién,
apostatdis de vuestros principios. Despedazado siempre por la sed de
gloria, inconsecuencia rara, despreciards acaso a aquellos para quienes
escribes y reclamas con el incensario en la mano su adulacién: adulas
a tus lectores para ser de ellos adulado, y eres también despedazado por
el temor, y no sabes st maiiana irds a coger tus laureles a las Baleares
o a un calabozo.

— jBasta, basta!

— Concluyo; yo en fin no tengo necesidades: ti, a pesar de tus ri-
quezas, acaso lendrds que somelerle mafiana @ un usurero para un ca-
pricho inmecesario, porque vosolros iragdis oro, o para un banquete de
vanidad en que cada bocado es un t6sigo. T lees dia y noche buscando
la verdad en los libros hoja por hoja, y sufres de no encontrarla ni es-
erita. Ente ridiculo, bailas sin alegria, tu movimiento turbulento es el
movimiendo de la llama; que, sin gozar de ella, quema. Cuando yo nece-
sito de mugeres echo mano de mi salario, y las encuentro, fieles por mds
de un cuarto de hora; i echas manos de tu corazén, y vas, y lo arrojas
a los pies de la primera que pasa, y no quieres que lo pise y lo lastvme
y le entregas ese depésito sin conocerla. Confias tu tesoro a cualquiera
por su linda cara, y crees porque quieres; y si mafiana tu tesoro desapa-
rece, llamas ladrén al depositario, debiendo lamarte imprudente y
necio a ti mismo.

— Por piedad, déjame, voz del infierno.

— Concluyo: inventas palabras y haces de estos sentimientos, cien-
cias, artes, objelos de existencia. jPolitica, gloria, saber, poder, riqueza,
amistad, amor! Y cuando descubres que son palabras, blasfemas y mal-
dices. En tanto el pobre asturiano come, bebe y duerme, y nadie lo en-
gafia, y, i no es feliz, no es desgraciado, no es al menos hombre de mundo,
ni ambicioso, ni elegante, ni literato, ni enamorado. Ten lastima ahora
al pobre asturiano. T7 me mandas, pero no te mandas a 1 mismo.
Ténme ldstima, literato. Yo estoy ebrio de vino, es verdad; pero ti lo
estds de deseos y de impotencia...»

Un ronco sonido terminé el didlogo; el cuerpo, cansado del es-
fuerzo, habia caido al suelo; el 6rgano de la Providencia habfa callado,
y el asturiano roncaba. «jAhora te conozco — exclamé, — dia 24!»
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Una l4grima prefiada de horror y desesperacién surcaba mi mejilla
ajada ya por el dolor. A la mafiana, amo y criado yacian, aquél en
el lecho, éste en el suelo. El primero tenfa todavia abiertos los ojos
y los clavaba con delirio y con delicia en una caja amarilla, donde se
lefa mafiana. ;Llegars ese mafiana fatidico? (Qué encerraba la caja?
En tanto, la noche buena era pasada, y el mundo todo, a mis barbas,
cuando hablaba de ella, la segufa llamando Nochebuena.

RESUMEN

Se destacan Estébanez Calderén (Esce-
nas Andaluzas), Mesonero Romanos
(Memorias de un setentén y Escenas
Mairitenses), y por sobre éstos estd
Mariano José de Larra (1809-1837),
madrilefio, hijo de un médico que
tuvo que emigrar a Francia al irse
los franceses; vuelve adolescente a
Madrid, donde cursa estudios se-

ESCRITORES DE cundarios; abandona la universidad

Comienzos COSTUMBRES, de Valladolid para dedicarse a las

ol articulistas que letras. Sus poesfas valen poco; su
gy deseriben tipos drama trdgico, Macias, de tendencia
& y usos de la roméntica, y su novela histérica, El
época Doncel de D. Enrique el Doliente,
obras que tratan el mismo asunto,
no habrian dado a Larra su gran
fama de literato; la debe a sus
articulos costumbristas y de critica
literaria, artistica y social, entre
éstos La Nochebuena de 1836, que
nos muestra el malhumorado pesi-
mismo de Figaro (el seudénimo que
m4s uso).




CAPITULO XXVI

Ev sicro xix

El romanticismo. — Influencias extranjeras y tradiciones
nacionales. — Manifestaciones épicas, liricas y dramd-
ticas: El duque de Rivas. — Espronceda.

107. — Ei romanTIcIsMO. — Este periodo de la litera-
tura espafiola, que comicnza hacia 1830 y se extiende
a casi todo el siglo x1x, se caracteriza por el predominio
del romanticismo (el auge de esta tendencia estd entre
1830 y 1850).

Esta escuela literaria, que viene a substituir al seudo-
clasicismo, se manifiesta ante todo por el espiritu de liber-
tad, por la inobservancia de las rigurosas reglas clasicistas
y por el prevalecer de los sentimientos individuales, subje=
tivos o liricos, sobre los que impone la razén, llamada
siempre a privar, segin los cldsicos consejos de Boileau,
trasportados a Espafia por Luzén.

Se rechaza todo cuanto puede coartar la inspiracién
y al dejar de ser obligados modelos los clésicos se cae con
facilidad en exageraciones o extravagancias. Entran a
influir los romances y las leyendas populares de la edad
media.

Por reaccién contra esta tendencia idealista veremos
surgir, hacia fines del siglo, el realismo y el naturalismo.

En el teatro advertimos la més absoluta despreocupacién
por las tres unidades draméiticas; se mezcla el verso, en
distintas medidas, con la prosa, y se cultiva de preferencia
el drama, que tanto admite lo trdgico y tremebundo como
lo més alegre y risible, dando una representacién més
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exacta de la vida; en la poesia lirica notaremos exaltacion,
a veces excesiva, de las pasiones y sentimientos, y otro
tanto ocurrird en la épica, que entra a revivir las leyendas
medievales y substituye la mitologia pagana con las belle-
zas del cristianismo. Se queria un nuevo espiritu artistico,
una renovaciéon que suplantara el clasicismo.

108. — INFLUENCIAS EXTRANJERAS Y TRADICIONES NACIO-
NALES. — El romanticismo vino del extranjero. Nace en
Alemania con las obras de Goethe y Schiller, y cunde en
Francia gracias a Chateaubriand, Lamartine, V. Hugo,
Mme. de Staél y otros célebres literatos; en Inglaterra
descuellan L. Byron y W. Scott.

Llega a Espafia, tanto con las obras de éstos y otros
grandes autores, como traido por los muchos emigrados,
liberales espafioles, que tuvieron que peregrinar por el
extranjero después de la invasién bonapartista.

_ Martinez de la Rosa, en sus dramas histdricos, especial-
mente en La conjuracion de Venecia, es netamente romén-
tico, inspirado en V. Hugo, a quien ve y trata durante
su estada en Francia. En la novela histérica de Larra,
El Doncel de D. Enrique el Doliente, se descubre la influen-
cia de W. Scott, como la de V. Hugo en el drama «Macias>.

Y si encontrd campo propicio en Espafia esta nueva
tendencia, es por lo mucho que coincide con los caracteres
de la més brillante literatura del siglo de oro, de la més
genuina literatura nacional. No es aventurado afirmar que
ya habfa mucho de roméntico en los romances de la edad
media y hasta en la novela picaresca; y si nos trasportamos
al teatro, en los mismisimos dramas de Lope y Calderdn.

109. — MANIFESTACIONES EPICAS, LIRICAS Y DRAMATI-
cAs. — Como tendremos ocasién de advertirlo al estudiar
las obras de los principales autores de esta época, el género
épico, inspirdndose en romances y leyendas medioevales,
alcanzard, gran relieve, principalmente con los romances
histéricos del duque de Rivas y las leyendas de Zorrilla;
el género lirico adquiere admirable brillo con la produccién
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de Espronceda y de Bécquer;. en el teatro predominard
el drama legendario o histérico, que inicia Martinez de la
Rosa y que cobrara especial importancia con las produc-
ciones del duque de Rivas, Gareia Gutiérrez y Hartzen-

busch.

110. — D. ANGEL DE SAAVEDRA, DUQUE DE Rivas (1791-
1865) naci6 en Coérdoba; desde nifio mostré aficién por
los versos y la pintura; a los 16 afios sali6 del Seminario,

D. Angel de Saavedra,
duque de Rivas

donde estudiaba, para servir en el
ejército luchando contra la invasién
francesa, y llega a coronel. Actub
en politica con los liberales y fué
diputado y ministro. En 1850 se re-
tira a la vida privada y al morir,
en Madrid, ejercia el cargo de pre-
sidente de la Academia Espaiiola.

En sus comienzos literarios re-
sulta poeta clasicista. En 1814 es-
cribe las odas Napoleén destronado
y Espasia triunfante, imitando a
Quintana, y compone luego algunas
tragedias cldsicas, entre las que tu-
vieron mejor éxito Aliatar y Lanuza.

Antes, en 1809, mientras se curaba de las heridas que
recibié en Ocafia, compone este bello romance:

Con once heridas mortales,

Hecha pedazos la espada,
El caballo sin aliento
Y perdida la batalla,

Manchado de sangre y de polvo,

En noche obscura y nublada,
En Antigola vencido
Y deshecha mi esperanza,

Casi en brazos de la muerte

El laso potro aguijaba
Sobre caddveres yertos
Y armaduras destrozadas.

Y por una oculta senda

Que el cielo me deparara,
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Entre sustos y congojas
Llegar logré a Villacanas.
La hermosistma Filena,
De mi desastre apiadada,
Me ofrecié su hogar, su lecho
Y consuelo a mis desgracias.
Regisiréme las heridas,
Y con manos delicadas
Me limpié el polvo y la sangre.
Que en negro raudal manaban.
Curdbame las heridas
Y mayores me las daba,
Curdbame las del cuerpo,
Me las causaba en el alma.
Yo, no pudiendo sufrir
El fuego en que me abrasaba,
Dijele: hermosa Filena,
Basta de curarme, basta.
Mds crueles son tus ojos
Que las polonesas lanzas;
Ellas hirieron mi cuerpo,
Y ellos el alma me abrasan.
Tuve con Marte aliento
En las sangrientas batallas,
Y contra el rapaz Cupido
El aliento ahora me falta.
Deja esa cura Filena:
Déjala, que mds me agravas;
Deja la cura del cuerpo,
Atrende a curarme el alma.

Ya en la etapa romanticista, su primer poema lirico es
El faro de Malta, y en la épica cuenta El moro expésito
(o Cérdoba y Burgos en el siglo X), notable poema nove-
lesco, en endecasilabos; se publica con un prélogo de Alcald
Galiano que es todo un manifiesto de credo roméntico;
no son menos interesantes sus bellisimos Romances histo-
ricos y las Leyendas romdnticas. Mas su mayor triunfo
como creador del romanticismo espafiol, est4 en el teatro,
con Don Alvaro, o La fuerza del stno, inspirado en Shakes-
peare y en el Hernani de V. Hugo; este drama histérico,
donde se alternan pasajes alegres eon otros muy trégicos,
estd escrito en heptasilabos, octosilabos, endecasilabos y
también en prosa.



— 312 —

Démosle un vistazo.

D. Alvaro y D.® Leonor, hija del Marqués de Calatrava, se aman
y para burlar la oposicién paterna resuelven, en furtiva cita, huir
a fin de desposarse:

Doxa LronNor: Mi dulce esposo, con el alma y vida
es tuya tu Leonor; mi dicha fundo
en seguirte hasta el fin del ancho mundo.
Vamos, resuelta estoy, fijé mi suerte;
separarnos podrd sélo la muerte.

(Van hacia el baleén, cuando de repente se oyen ruidos, ladridos
y abrir y cerrar puertas.)

Dofa LuoNor: — jDios mio! ;Qué ruido es éste? [D. Alvaro!

Se ha presentado el Marqués, espada en mano, furiosisimo, con
dos criados.

D. Auvaro: — jSeiior Marqués de Calatraval... Mas jah! no: tenéis
derecho para todo... Vuestra hija es inocente... tan pura como el aliento
de los éngeles que rodean el trono del Altisimo. La sospecha a que puede
dar origen mi presencia aqui a tales horas concluya con mi muerte;
salga envolviendo mi caddver como si fuera una mortaja... Si, debo
morir... pero a vuestras manos (Pone una rodilla en tierra). Espero
resignado el golpe, mo lo resistiré; ya me tenéis desarmado. (Tira la
pistola, que al dar en tierra se dispara y hiere al Marqués, que cae
mori;)undo en los brazos de su hija y de los criados, dando un ala-
rido.

MaRrQuEs: — Muerto soy... jAy de mil...

D. Auvaro: — jDios mio! jarma fumesta! jnoche terrible!

D.® Leonor: — jPadre, padrel!!!

MaRrQufis: — Aparta; sacadme de aqui... donde muera sin que ésta
vil me contamine con tal nombre... '

D.* LeonNor: — jPadre!...

MAgrqutis: — Yo te maldigo.

Desesperado ante tal desgracia vase D. Alvaro a Italia, como
soldado, deseando morir. Alli mata en desaffo a Carlos, hermano de
D.* Leonor. Vuelve a Espafia y se enclaustra para hacer penitencia.
Mas otro hermano de Leonor, Alfonso, por vengar la muerte de su
padre y de su hermano, y la supuesta deshonra de su hermana, busca
al matador, convertido en fraile, y le desaffa:

D. Avronso: (Resuelto)

De estas dos espadas, una
Tomad, Don Alvaro, luego;
Tomad, que en vano procura
Vuestra infame cobardia
Darle tregua a mi furia.
Tomad...



== 33—

D. Auvaro: (Retirdndose)

No, que aun fortaleza
Para resistir la lucha
De las mundanas pasiones
Me da Dios con bondad suma.
jAR! st mis remordimientos,
Mis lagrimas, mis confusas
- Palabras no son bastante
Para aplacaros, si escucha
M7 arrepentimiento humilde
Sin caridad vuestra furia,
(Arrodillase)
Prosternado a vuestras plantas
Vedme, cual persona alguna
Jamds me v1o...

D. Arronso: (Furioso)
¢Te burlas
De mi inicuo? Pues, cobarde,
Combatir conmigo excusas.
No excusards mi venganza.
Toma (Le da una bofetada).

D. Auvaro: (Furioso y recobrando toda su energia)

JQué hiciste?... jImsensato!
Ya tu sentencia es segura:
Hora es de muerte, de muerte.
El infierno me confunda.

Y se baten. D. Alfonso queda mortalmente herido; en tal instante
reclama a gritos un confesor y acude la penitente D.* Leonor que
estaba recluida en las cercanfas; el moribundo, creyéndola culpable,
le clava un puiial en el corazén. Salen los frailes del convento:

P. GuarDIAN: — [Dios mio! jSangre derramada! jCaddveres!... ;La

mujer penitente!
0DOS LOS FRAILES: — ;Una mujer!... Cielos!

P. GuarpiAN: — /Padre Rafael!

D. Arvaro: — (Desde un risco, con sonrisa diabdlica, todo con-
vulso, dice:) Busca, imbécil, al P. Rafael... Yo soy un enviado del
infierno, soy el demonio exterminador... Huid, miserables.

Tovos: — jJess!

D. Auvaro: — jiInfierno, abre tu boca y tragame! jHundase el
cielo, perezca la raza humana; exterminio, destruccién!!...(Sube a lo
mds alto del monte y se precipita.)

En P. GUARDIAN Y LOs FRAILES: — (Aterrados y en actitudes
diversas). jMisericordia, Sefior! jMisericordia!
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Y aqui termina la obra que, como se ve, tiene pasajes
tan tragicos como los més fatales de Shakespeare; lo que
no impide que puedan admirarse, en algunas de sus jor-
nadas, agraciados cuadros de costumbres populares; la
misma mezcla de extremadas pasiones y de fantésticas
aventuras que dieron fama al Hernani de V. Hugo.

111. — Jost pe EsproNcEDA (1810-1842), bautizado en
Almendrales (Badajoz), estudia en Madrid y fué disefpulo
de Lista, tan precoz en poesia como irregular en su con-
ducta. Contaba 14 afios cuando le
vemos afiliado a los Numantinos,
que juran vengar la muerte de
Riego; es tomado preso y le con-
finan en un convento de Guadala-
jara, ciudad donde reside su padre.
Fsta es su primera aventura; lle-
vado por su espiritu bohemio y
levantisco se anda por Gibraltar,
Portugal, Inglaterra y Francia, con
otros emigrados y conspiradores
(hasta pelea en las barricadas de
Paris en 1830), lo que hace que la
policia desconfie injustamente de
su padre, el més pacifico de los brigadieres. Regresa a
Espafia en 1833; mas al poco tiempo es desterrado.
Vuelto nuevamente a la patria, actia activamente en
politica y le eligen diputado. Fué miembro de la Acade-
mia Espafiola.

Tenemos en Espronceda uno de los mejores liricos del
siglo x1x: tan impetuoso y exagerado en sus pasiones y
sentimientos como Byron, su principal inspirador; es de
un escepticismo extremo, como nos lo dice en esta estrofa:

José de Espronceda

No hay que buscar del mundo los placeres,
pues que minguno existe en realidad;
no hay que buscar amigos ni mugeres,
que es mentira el placer y la amistad.
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Es admirable su facilidad para versificar.

En su primera juventud escribe El Pelayo, incompleto
poema épico que contiene bellos cuadros evocativos de la
reconquista espafiola.

Su obra maestra, la mds grandiosa, es El Diablo Mundo,
poema filoséfico que quiere mostrar, en forma alegbrica,
las més grandes pasiones y luchas por la humanidad. Parece
que hubiera sido compuesto sin plan alguno, tal como dice
por ahi el propio autor:

Terco escribo en mi loco desvario
Sin ton ni son y para gusto mio.

Hay un Prélogo notable, y en el canto primero son
primorosas las alegorias de la Muerte y de la Inmortalidad;
mas lo méds bello de todas las partes que comprende,
acaso sea el Canto a Teresa.

Teresa fué su amada, y se han bordado no pocas conje-
turas sobre tales amorfos. He aqui las estrofas que me
parecen més selectas, entre las muchas del inspirado canto:

CANTO A TERESA

jOh Teresa! jOh dolor! Ldagrimas mias,
jah! ¢dénde estdis que no corréis a mares?
¢Por qué, por qué como en mejores dias,
no consoldis vosotras mis pesares?
jOh! los que mo sabéis de agonias
de un corazén que penas a millares
jay! desgarraron y que ya mo lora,
ipiedad tened de mi tormento ahora!

iOh dichosos mil veces, si, dichosos
los que podéis lorar! y jay! sin ventura
de mi, que enlre suspiros angustiosos
ahogar me siento en infernal tortura!
jRetuércese enire nudos dolorosos
mi corazén, gimiendo de amargura!
también tu corazém, hecho pavesa,
iay! llegé a no lorar, jpobre Teresa!
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jQuién pensara jamds, Teresa mia,
que fuera eterno manantial de llanto,
tanto inocente amor, tanta alegria,
tantas delicias y delirio tanto?
jQuién pensara jamds llegase un dia
en que perdido el celestial encanto
y caida la venda de los ojos,
cuanto diera placer causara enojos?

Aun parece, Teresa, que te veo
aérea como dorada mariposa,
ensuefio delicioso del deseo,
sobre tallo gentil temprana rosa,
del amor venturoso devaneo,
angélica, purisima y dichosa,

y oigo tu voz dulcisima, y respiro
tu aliento perfumado en tu suspiro.

Y aun miro aquellos ojos que robaron
a los cielos su azul, y las rosadas
tintas sobre la nieve, que envidiaron
las de mayo serenas alboradas:
y aquellas horas dulces que pasaron
tan breves, jay! como después lloradas,
horas de confianza y de delicias,
de abandono y de amor y de caricias.

Que asi las horas rdpidas pasaban,
y pasaba a la par nuestra ventura;
y nunca nuestras ansias las contaban,
i embriagada cn mi amor, yo en tu hermosura.
Las horas jay! huyendo nos miraban,
llanto tal vez vertiendo de ternura;
que nuesiro amor y Juventud veian,
y temblaban las horas que vendrian.

Y llegaron en fin: joh! jquién impio
jay! agosté la flor de tu pureza?
T4 fuiste un tiempo cristalino rio,
manantial de purisima limpieza;
después torrente de color sombrio,
rompiendo enlre pefiascos y maleza,
y estanque, en fin, de aguas corrompidas,
entre fétido fango detenidas.

:Cémo caiste despefiado al suelo,
astro de la mafiana luminoso?
Angel de luz, jquién te arrojé del cielo
a este valle de ldgrimas odioso?
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Aun cerraba tu frente el blanco velo
del serafin, y en ondas fulguroso
rayos al mundo tu esplendor vertia,
y olro cielo el amor e prometia.

Mas jay! que es la mujer dngel caido.
o mujer nada mas y lodo tnmundo,
hermoso ser para llorar nacido,
o vivir como autémata en el mundo.
Si, que el demonio en el Edén perdido,
abrasara con fuego del profundo
la primera muger, y jay! aquel fuego
la herencia ha sido de sus hijos luego.

Gocemos, si; la cristalina esfera
gira baiiada en luz: jbella es la vida!
iQuién a parar alcanza la carrera
del mundo hermoso que al placer convida?
Brilla radiante el sol, la primavera
los campos pinta en la estacién florida:
truéquese en risa ma dolor profundo...
que haya un caddver mds jqué importa al mundo?

Como se ve, no es un amor casto, puro, lo que inspira
estas bellisimas estrofas, sino el hastfo y escepticismo que
traen los excesos sensualistas.

El estudiante de Salamanca es un extenso poema, nove-
lesco y fantasmagérico, que cuenta la libertina vida de
Félix de Montemayor, seductor de la desdichada Elvira.

Son un primor los retratos de los dos protagonistas,
hay una tierna elegia a la muerte de Elvira, en la tercera
parte nos transporta a una casa de juego y en las escenas
finales contempla don Félix sus propias exequias y se
desposa con su amada Elvira en pleno infierno.

Cuando canta a la libertad es andrquico, como puede
- verse en el Canto del cosaco, El mendigo y en ésta, la més
popular y hermosa de sus poesias:

CANCION DEL PIRATA

Con diez cafiones por banda,
viento en popa a toda vela,
no corta el mar, sino vuela
un velero bergantin:
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Bajel pirata que llaman,
por su bravura, el Temido,
en todo mar conocido
del uno al otro confin.

La luna en el mar riela,
en la lona gime el viento,

y alza en blando movimiento
olas de plata y azul;

Y va el capitdn pirata
cantando alegre en la popa,
Asia a un lado, al otro Europa,
y all4 a su frente Estambul:

«Navega, velero mfo,

sin temor;
que ni enemigo navio,
ni tormenta, ni bonanza
tu rumbo a torcer alcanza,
ni a sujetar tu valor.

«Veinte presas
hemos hecho
a despecho
del inglés,

y han rendido
sus pendones
cien naciones
a mis pies.»

Que es mi barco mi tesoro,
que es mi Dios la libertad,
ma ley la fuerza 3 el viento,
mi unica patria la mar.

All4 muevan feroz guerra
ciegos reyes
por un palmo més de tierra:
que yo tengo aqui por mio
cuanto abarca el mar bravio,
a quien nadie impuso leyes.
<Y no hay playa,
sea cualquiera,
ni bandera
de esplendor,
que no sienta
mi derecho,
y dé pecho
a mi valor.»

Que es mi barco mi tesoro...



— 319 —

«A la voz de <jbarco viene!»
es de ver
cémo vira y se previene
a todo trapo escapar:
que yo soy el rey del mar,
y mi furia es de temer.

«En las presas
yo divido

lo cogido

por igual:

sblo quiero
por riqueza

la belleza

sin rival.»

Que es mi barco mi lesoro...

«iSentenciado estoy a muerte!

Yo me rio:
no me abandone la suerte,
y al mismo que me condena
colgaré de alguna entena,
quizd en su propio navio,

<Y si caigo,
Jqué es la vida?
Por perdida

ya la di,
cuando el yugo
del esclavo,
como un bravo,
sacudf.»

Que es mz barco mi lesoro...

«Son mi mdsica mejor

aquilones:

el estrépito y temblor

de los cables sacudidos,

del negro mar los bramidos

y el rugir de mis cafiones.
<Y del trueno
al son violento
y del viento
al rebramar,

i
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yo me duermo
sosegado,
arrullado

por el mar.»

Que es mi barco mi tesoro,
que es mi Dios la liberlad,
ma ley la fuerza y el vienlo,
mi unica patria la mar.

Su drama Doiia Blanca de Borbén fué un fracaso y no
tiene mayores méritos su novela historica, Sancho Saldatia

o El castellano de Cuéllar.



El roMANTICISMO,
la escuela predo-
minante en el si-
glo xix, tiene su
auge entre 1830
y 1850. Se carac-
teriza por su anti-
clasicismo y por la
exaltacién de los
sentimientos indi-
viduales, subjeti-
vos o liricos.
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RESUMEN

Influencias ex-
tranjeras y tra-
dicionales.

Manifestaciones
épicas, liricas
y dramaticas.
Brilla la épica
con los roman-
ces del duque
de Rivas y las
leyendas de Zo-
rrilla. la lirica
con Espronce-
da y llega has-
ta Bécquer, y
el teatro conlos
dramas legen-
darios o histd-
ricos de M. de
la Rosa, du-
que de Rivas,
Garcia Gutié-
rrezy Hartzen-
busch.

El romanticismo proviene de Alema-
nia (obras de Goethe, Schiller), de
Francia (Chateaubriand, Lamarti-
ne, V. Hugo, Mme. de Stadl) y
de Inglaterra (W. Scott, L. Byron),
Yy encuentra campo propicio en
Espafia, porque obra la influencia
de la literatura nacional del siglo
de oro, coincidente en muchos
caracteres con la nueva tendencia.

D. Angel de Saavedra,
duque de Rivas (1791-
1865), nace en Cérdo-
ba. revélase poeta des-
de la nifiez; lucha
contra la invasi6n fran-
cesa desde los 16 afios
y lleza a coronel.
Fué primeramente cla-
sicista con bellas odas
y algunas tragedias.
Obligado ' a emigrar
trata a los romdnticos
¥y es quien lleva a
Espafia esta escuela
con el triunfo de su
drama D. Alvaro, con
sus Romances histéri-
cos, sus Leyendas, El
moro expdsito (poema
novelesco) y otras no-
tables poesias. Fué mi-
nistro, y presidente de
la Academia espafiola.

Espronceda (1810-1842)
es de Almendrales, dis-
cipulo de Lista; precoz
poeta, bohemio, levan-
tisco, conspirador; tie-
ne que emigrar y anda
por Gibraltar, Portu-
gal, Inglaterra y Fran-
cia. Admirable versifi-
cador, escéptico, andr-
quico. es uno de los
mejores liricos del si-

José de glo. En El Pelayo se en-

Espron- saya como épico; el
ceda Diablo Mundo es su

obra mis grandiosa,

poema filos6fico, aleg6-
rico, fantdstico. falto
de unidad; El esludian-
te de Salamanca cuenta
vida y hazafias de un
cinico tenorio y de la
burlada Elvira. Entre
sus més bellas poesfas
liricas se cuentan la

Caneién del pirata y

el Canto del cosaco.

El dugue
de Rivas




CAPITULO XXVII

OTrOS ROMANTICOS: GARCiA GUTIERREZ. — HARTZEN-
BUSCH. — ZORRILLA. — BEXCQUER

112. — AntonIO GARciA GUTifRREZ (1813-1884), naci6
en Chiclana (Cidiz); estudiaba medicina cuando di6 en
escribir versos y dramas. Abandonando la universidad
fuése a Madrid con un drama, El
Trovador, que tuvo un éxito ruidoso;
segtin nos informa Larra, uno de los
contertulios del Café del Parnasillo
(donde se present6 Garefa Gutié-
rrez y donde Espronceda leyé pa-
sajes de la obra), fué ésta la primera
vez, en Espafia, que un autor es lla-
mado a las tablas por el ptblico.

El Trovador, drama esencialmente
roméntico, esta escrito en elegantes

Antonio Gareia Gutierrez  versos de diverso metro y también

en prosa. Su argumento es el mis-
mo que seguimos aplaudiendo en Il Trovatore, de Verdi.

Garefa Gutiérrez, quien dejé6 por un tiempo la pluma
para luchar en el bando carlista, y a quien vemos en viaje
por América, Inglaterra y Francia, nos ha dejado dos
tomos de interesantes poesias.

He aqui una de las més bellas:

CARTA A FILENA
(Imitaci6n de una poesia escocesa)
Aunque stempre fui cobarde

Contigo, amoroso alarde
Hacer de un recuerdo quiero:
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Era a mitad de febrero;
Era a mitad de una tarde.
Con el alma de amor llena,
Buscando alivio a la pena
Que mi corazén lraspasa,
Llamé a tu puerta, Filena,
Y estabas solita en casa.
No sé st alwviar quisiste
Mis amantes desvarios;
Ello es que viéndome triste,
Enternecida pusiste
T'us labios sobre los mios.
Sin duda fué caridad:
Sin duda fué sélo un medio
De mostrarme tw piedad;
Pero jay! que ha sido el remedio
®eor que la enfermedad.
Mira, Filena querida,
St hay desdicha parecida
A esta mi desdicha fuerte:
Lo que a tantos da la vida ) s
A mi me ha dado la muerte.
Desde entonces no reposa
M3 alma; sin cesar me quejo:
- Desde entonces, nifia hermosa,
De tu boca temblorosa
Guardo en mis labios el dejo.

Posdata
Pero oye, y valga verdad:
Si no tienes otro medio
de mostrarme tu piedad,
vuelve a aplicarme el remedio...
y siga la enfermedad.

113. — Juan Eveento Harrzensusc (1806-1880), nace
en Madrid, hijo de alemanes. En su juventud trabajé de
ebanista con su padre y luego como taquigrafo. Perseve-
rante y estudioso, llegb a ser, por meritorio ascenso, Direc-
tor de la Biblioteca Nacional; y en atencién a sus mereci-
mientos literarios fué designado miembro de la Academia
Fspaiiola.

Se ensay6 en el teatro con un drama histérico, La res-
tauracion de Madrid, que fracasé ruidosamente; esto lo
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movi6é a preparar sus obras con mayor estudio y mejor
discernimiento; y afios después, en 1837, triunfa con Los
amantes de Teruel, drama trigico que coloeé a su autor
a la altura de los primeros dramaturgos de su época.
Estd basado, este roméantico drama de amor, en un
asunto legendario ya tratado por Tirso de Molina y Rey
de Artieda; pero Hartzenbusch logra superar a sus modelos
por la precisién de sus caracteres, por la impresionante
ternura de algunas escenas, y por
la elegante propiedad del decir, que
va en variado verso y en prosa.
Veamos el argumento:

El jove® D. Diego de Marsilla se
compromete con Isabel de Segura y sale
de Teruel para buscar fortuna. Ha ju-
rado volver antes de seis afios y una
semana; vencido este término quedard
la novia en libertad de casarse con otro
hombre. Y se vence tal plazo, porque
D. Diego ha sido cautivado por los moros
y lo retiene en su palacio la sultana Zu-
lima, enamorada del espafiol. Tras no
pocas peripecias logra fugarse favorecido
por su padre, mas llega tarde; Isabel, a quien han engafiado con la
falsa noticia de la muerte de Marsilla, consiente, sacrificindose abne-
gadamente, en casarse con el aborrecido D. Rodrigo de Azagra, por
salvar el honor de su propia madre.

He aqui la parte culminante del desenlace, escenas que se des-
arrollan al llegar el enamorado Marsilla a Teruel:

Juan Eugenio Hartzenbusch

IsABEL: M7 deber...
MARSILLA: Es amarme.
IsABEL: Tengo esposo.

MagsiuLa: Tus bodas a la ley y a Dios ultrajan.
Mia es tu mano, me la dié el cariiio,
y de un usurpador vengo a cobrarla.

IsABEL: ¢No miras dénde esids? Estas paredes
enemigas le son.

MARSILLA: No temas nada.
ni por mi, ni por li; mo estoy yo solo,
mi valor y mi acero me acompanan.
Isabel, si-cediste a la violencia,
dilo; st con halagos engaiada,
st fuiste por el brillo seducida



ISABBL:

MARSILLA:

ISABEL:

MARSILLA:
ISABEL:

IsABEL:
Tobos:
ISABEL:

Pebro:
IsABEL:
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de las riquezas, dimelo; sé franca,
yo indulgente seré. Si ya en tu pecho
la fe que un dia me tuviste falta,
decldralo también; amor w olvido
de Ui reclamo. De mi vida fallas
o de mi muerte: di, que muerte o vida,
como venga de ti, me serd grata.
¢Qué podré yo decir? Dios lo ha querido.
El término expird; fuéme anunciada
tu muerte; yo creida...

Y tus promesas?
Cuando resuelta la partida aciaga
de i me despedi, jqué me dijiste?
«Parte que tu Isabel fina te aguarda.
0 mi mano mis padres le conceden,
o me consagro a Dios.»

Si penetrara

mi corazén tu vista... st supieras,
no de este enlace la secreta causa,
jno! lo que me ha costado de suspiros
rendir el cuello a la coyunda sacra,
lagrimas de piedad, en vez de quejas,
te debiera mu suerte desgraciada.
iQué! ¢La Isabel a quien llamaste tuya
no pudo merecerte que pensaras
que cuando a Azagra abandoné su mano,
para siempre de i la separaban
obstdculos inmensos y terribles
que superar no pudo fuerza hwmana?
jObstéculos! jSecretos! ;Cudles? Dilo.
Jamas.

iConque ya es muerto?
i Muerto!
Yo lo maté: quise alejarle...
que le odiaba le dije... el sent’niento,
el espanto... jY menti! ¥
Ven, hija mia.
Pero también de mi se apiada el cielo.
Ya de la eternidad me abre la puerta,
y de mis ojos huye el mundo entero,
y una tumba diviso solamente
con un caddver, y a su lado un hueco.
iMarsillal... Yo te amé, siempre te amaba...
T4 me lloraste ajena, tuya muero.
(Arr6jase sobre el cuerpo de D. Diego, y expira
quedando de rodillas abrazada con él.)
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Han sido muy aplaudidos, aunque no tanto como Los
amantes de Teruel, sus dramas Doiia Mencia o La boda
en la Inquisicion, Don Alfonso el Casto, Honoria, Primero
yo, La madre de Pelayo y entre sus comedias han sobre-
salido La visionaria y Juan de las Vidas.

Notable erudito y eritico, ha prologado varios tomos de
la Biblioteca de Autores Espafioles y son curiosas sus Nolas
al Quijote; tradujo y refundi6 varias obras famosas; Yy nos
ha dejado interesantes Ensayos poéticos (1843) y un tomo
de Fdbulas (1848).

Jizguese el mérito de las fdbulas por estas dos:

EL AGUILA Y EL CARACOL

Vié, en la eminente roca donde anida
el Aguila real, que se le llega
un torpe Caracol de la honda vega,
y exclama sorprendida:

— ¢Cémo, con ese andar tan perezoso,
tan arriba subiste a visitarme?

— Subt, sefiora (contesté el baboso)
a fuerza de arrastrarme.

EL FISCAL

Comprobando una copia
Clerto sefior Fiscal impertinente,
Piisose a corregir de mano propia
Tres faltas que moté del escribienle,
Descuidos ortograficos ligeros.
Raspé lo equivocado;
Pero con tal desmana o tal enfado,
Que en el papel abrié tres agujeros;
Y wviéndolo inservible,
Lo rasgé y lo tiré; barrié el criado,
Y a un muladar lo eché, revuello en broza.
Censor hay de genial tan apacible,
Que no ha de corregir si nmo destroza.

114. — Josf ZorriLLA (1817-1893), naci6 en Valladolid
y estudié en el Seminario de Nobles de Madrid. Actué
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en la carrera judicial; mas, atraido por las letras, se dedicé
al periodismo y se da a conocer en el sepelio de Larra,
donde llama la atencién por su
singular empaque, por su descui-
dada melena de poeta, y por la
original elegia que leyé con exalta-
dos ademanes y emocionante ento-
nacién. El mismo ha recordado este
momento, cuando nos dice:

Broté como una planta maldecida
Al borde del sepulcro de un malvado.

Poeta esencialmente tradicional,
se dedic6 de preferencia a escribir
leyendas. En 1841 aparecieron sus
Cantos del Trovador, donde se al-
ternan legendarios poemas, como Margarita la Tornera
y La princesa Dofia Luz, con otros cantos tan inspirados
y bellos como los conocidos alejandrinos de La Tempes-
tad, que se inician con esta estrofa:

José Zorrilla

{Qué quieren esas nubes que con furor se agrupan
Del aire transparente por la region azul?
{Qué quieren cuando el paso de su vacio ocupan,
Del cénit suspendidas en tenebroso tul?

Donde brilla con mds esplendor el genio de Zorrilla es
en el teatro, con sus dramas legendarios. El més celebrado,
Don Juan Tenorio, tiene el mismo asunto del tragico drama
de Tirso, puesto en galanos versos. Escribié varias come-
dias que imitan a las de capa y espada del siglo xvr.

115. — Gusravo Aporro Bficquer (1836-1870) nacib
en Sevilla; a los 10 afios quedé huérfano y le amparé su
madrina, quien costea su ensefianza. Contaba 18 afios
cuando se fué a Madrid, sin mds recursos que su escaso
saber y sus ilusiones de poeta. Consigui6 un modesto
empleo oficial, mas no supo desempefiarlo debidamente



y pronto lo perdi6. Durante cinco afios estuvo escribiendo
en El Contempordneo, y era tanta su pobreza que a veces
lo encontraron durmiendo en un sofd de la redaccién por
falta de casa.

Traducia novelas para el periédico; redacté articulos,
leyendas y cuentos (Maese Pérez el Organista, La ajorca
de oro, Los ojos verdes, El rayo de luna, Las hojas secas,
El Cristo de la Calavera, ete.), inspirados, algunos de ellos,
en los cuentos del alemédn Hoffmann; y son notables sus
Cartas literarias.

Lo més caracteristico en Béequer es su sentimental rima,
de tan dulee como sencilla melancolia; canta al amor
con el mismo subjetivismo triste, pe-
noso, pesimista, del aleman Heine.

Cuentan que la inspiradora de
sus melaneblicas trovas de amor fué
una bella mujer, Julia, a quien vi6
una tarde asomada al baleén. De
caricter retraido y timido, jamés
lleg6 a hablarla; y cuando alguien
se ofreci6 para presentarlo, con-
test6 sorprendido: « — jCémo! Con
qué ropa..> Fué un amor pura-
Gustavo Adolfo Bécquer mente ideal, romantico, que no le

impidié casarse con otra mujer.
Véase como encierra en una estrofa su dicha amorosa:

Hoy la tierra y los cielos me sonrien,
Hoy ha bajado hasta mi alma el sol;
Hoy la he visto... la he visto y me ha mirado...
iHoy creo en Dios!

Una de las més bellas y populares, entre sus 76 rimas,
es la siguiente:

Volverdn las obscuras golondrinas
En tu baleén sus midos a colgar,
Y, otra vez, con el ala a sus cristales
Jugando Uamardn.
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Pero aquéllas que el vuelo refrenaban

Twu hermosura y mi dicha a contemplar,

Aquéllas que aprendieron nuestros nombres...
Esas... jno volveran!

Volverdn las tupidas madreselvas

De tu jardin las tapias a escalar,

Y olra vez a la tarde, aun mdas hermosas
Sus flores abriran;

Pero aquéllas, cuajadas de rocio,

Cuyas gotas mardbamos temblar

Y caer como lagrimas del dia...
Esas... jno volverdn!

Volverdn del amor en tus oidos
Las palabras ardientes a sonar;
Tu corazén de su profundo suefio
= Tal vez despertard;

Pero mudo y absorto y de rodillas,

Como se adora a Dios ante su allar,

Como yo te he querido... desengdiiate,
jAsi no te querrdn!



Otros
roménticos

A. Garcia Gu-
TINRREZ

J. E. HARTZEN-
BUSCH

Josf ZORRILLA

G. A. BEcqQuer
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RESUMEN

(1813-1884). Abandona sus estudios de medici-
na para dedicarse a las letras. Va a Madrid
y triunfa con El Trovadar, drama roméntico,
en prosa y verso; de él toma su argumen-
to Il Trovatore, 6pera de Verdi. Nos ha
dejado dos tomos de interesantes poesias.

(1806-1880). Nace en Madrid, hijo de alemén.
Ebanista y taquigrafo en su juventud, llegé,
gracias a sus estudios, a Director de la
Biblioteca Nacional y miembro de la Aca-
demia Espafiola. Fracasa en su primer dra-
ma y logra ruidoso éxito con Los amantes
de Teruel, legendario drama de amor. Cuenta
entre otros dramas Dofia Mencia, D. Alfonso
el Casto y La madre de Pelayo. Sus mejores
comedias son La visionaria y Juan de las
Vifias. Eminente erudito y eritico, prologa
la Bibl. de Autores Espafioles, anota el
Quijote, publica Ensayos poéticos y un tomo
de Féabulas.

(1817-1893). De Valladolid; estudia en el Semi-

nario de Nobles, de Madrid. Deja la carrera

judicial para consagrarse a las letras. Fué
periodista, y se da a conocer en el entierro
de Larra, leyendo una elegia. Publica, en
1841, sus Cantos del Trovador, donde hay
legendarios poemas y donde estén La Tem-
pestad y otras bellas poesias. Descuella en
el teatro con Don Juan Tenorio, el trigico
drama de Tirso puesto en galanos versos.

(1836-1870). Sevillano, huérfano a los 10 afios;
va a Madrid, ocho afios después, sin recur-
808; y vive en la mds extrema pobreza,
dedicado al periodismo. Escribi6 articulos,
cartas literarias, leyendas y cuentos que
parecen inspirados en Hoffmann. Se destaca
v caracteriza por sus Rimas, de tan dulce
como sencilla melancolia, que se consideran
inspiradas en el sentimentalismo de otro
alemédn, Heine. Después de su temprana
muerte se han compilado su prosa y sus
76 bellisimas Rimas, donde sobresalen las
que comienzan asi: Volveran las oscuras
golondrinas, Hoy como ayer, Antes que ti
me moriré, Cerraron sus 0jos...



CAPITULO XXVIII

EL siGLo xI1x

De la repiblica de 1873 a la crisis de 1898. — Marcelino
Menéndez y Pelayo.

116. — Con la abdicacién de Amadeo I (10 de febrero
de 1873) las Cortes proclamaron la Reptblica Espaiola,
y fué figura culminante el gran orador, literato y politico
don Emilio Castelar (1832-1891), diputado, ministro y
hasta presidente. Entre su notable producciéon literaria
se advierten valiosos estudios histéricos, politicos y socio-
logicos, algunas novelas (La hermana de la Caridad, His-
toria de un corazén, Fra Filippo Lippt) hoy casi olvidadas,
y por sobre todo brillan sus verbosos y grandilocuentes
discursos, de elegante y muy fliida dialéctica, que, en
gran parte, se conservan impresos (Discursos politicos y
literarios, Discurso de recepcion en la Academia Espatiola,
Respuesta al senior Balaguer, etc.).

He aqui fragmentos de uno de sus diseurscs, ¢l que
pronunci6 en 1853 al graduarse en Madrid como doetor
en Filosofia y Lotras. Versa sobre Lucano, y podra dar
una idea de su estilo:

«Y dado que Lucano sea poeta, ies un poema la FArRsaria? Nadie
ignora su argumento. Su nombre lo dice. Pinta aquella gran ocasién
en que murié a las plantas de César, defendida por Pompeyo, en los
campos de Thesalia, la Repiblica romana. Como se ve, sin que yo lo
indique, su argumento es eminentemente histérico. Y wvolvemos a pre-
guntar: jes un poema la FARSALIA?

» Para responder a esta pregunta convirtamos los ojos a las leyes
Sfundamentales de la Historia, y consideremos la naturaleza del poema
épico. Asi como la poesia lirica es eminentemente subjetiva, la poesia
épica es eminentemente objetiva: la primera es la voz de um hombre,
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la segunda es la voz de un siglo. El poela lirico puede transformar
en su mente y en Su corazén todas las ideas recibidas de su siglo; el
poeta épico no debe aparecer en la obra, a manera de esos sublimes
arquitectos de la Edad Media, que ideaban y comstrutan wna mara-
villosa catedral, y se curaban de escribir sus nombres ni en una sola
piedra...»

Y veremos destacarse en esta época al gran critico don
Marcelino Menéndez y Pelayo; a los poetas Campoamor,
Niiez de Arce, Querol, Selgas y Balart; a los dramaturgos
Lopez de Ayala, Tamayo y Baus y Echegaray; a los
novelistas Pereda, Valera, Pérez Galdés y Palacio Valdés.

No obstante las convulsiones politicas que dieron fin
a la Repiblica y que se contintian hasta la erisis de 1898,
época en que Espana guerrea con Estados Unidos y pierde
a Cuba y otras colonias, las letras espafiolas tuvieron
grandes cultores, y vemos que en el trascurso de este
periodo literario el romanticismo viene siendo sustituido
por la escuela realista.

La generacion que se ha llamado del 98 tendié a dar
un espiritu més universal a las letras espefiolas, inicid
una época de verdadero renacimiento; claro estd que se
debid, en mucho, a la influencia extranjera, ante todo la
francesa. Con esta generacién surgen Unamuno y Valle
Inclén, originalisimos en su arte literario, Azorin y Pio
Baroja, que llegan hasta nuestros dias aun en plena y
brillante produceion.

117. — Critrca LITERARIA. — En la critica literaria,
que asi puede ver y anotar defectos como bondades, pode-
mos contar a don Antonio de Valbuena y a Clarin (seu-
dénimo de Leopoldo Alas); pero el eritico por excelencia,
el eritico més genial de las letras castellanas, es don Mar-
celino Menéndez y Pelayo, humanista, bibliégrafo, histo-
riador, poeta y fil6sofo, a quien siguen Cotarelo y Mori, Ro-
driguez Marin, Cejador y Frauca, Menéndez Pidal y otros.

118. — MarceLINO MENENDEZ Y PrLavo (1856-1912)
nacié en Santander. Cursé humanidades, filosofia y letras,

TR,
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en Barcelona, y a los 13 afios ya escribié una notable elegia
a la muerte de don Alonso de Aguilar. Aun no cumplidos
los 22, obtuvo por concurso la cé-
tedra de literatura en la universidad
de Madrid y fué necesario dictar
una ordenanza especial para que
pudiera ejercerla, porque no llega-
ba a la edad requerida. El Ayun-
tamiento de Santander le costed
viajes y estadas para que pudiera
investigar, detenidamente, en los
archivos de Italia, Francia, Portu-
gal, Bélgica y Espana, donde reu-
ni6 curioso material literario, el que M. Menéndez y Pelayo
le sirvi6 de base para sus obras.
Reemplazé a Hartzenbusch en la Academia Espaiiola y fué
director de la Biblioteca Nacional hasta el dia de su muerte.

Su produccién en critica e historia literaria es porten-
tosa: en Horacio en Espaiia (1877) estudia la obra de los
que han comentado, imitado o traducido en habla caste-
llana al genial poeta latino; en La ciencia espafiola (1878)
presenta cuanto ha dado su patria a la ciencia en general;
en Historia de las ideas estéticas (1883) comenta la litera-
tura espafiola y de otros paises, hasta mediados del siglo
x1x; en la Historia de los Heterodoxos espafioles (1881)
analiza las tendencias doctrinarias a través de la historia
de Espana. A estas obras, que abarcan muchos tomos,
se agregan los Estudios de critica literaria, Calderén y su
teatro, Obras de Lope de Vega, Antologia de los poetas
liricos castellanos, Origenes de la mnovela, Historia de la
poesta hispanoamericana... Por su cantidad de volimenes,
por su profundidad, por su mucha erudicién, la obra de
este critico es asombrosa e insuperable.

Fué un fervoroso catélico y un incansable trabajador.

Bn la Introduccién de la Antologia de Poetas Hispano-
americanos (tomo II), al comentar a don Andrés Bello,
nos dice:
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«La gran figura literaria de este varén memorable basta por si
sola para honrar, no solamente a la regién de Venezuela, que le di6
cuna, y a la Repiiblica de Chile, que le di6 hospitalidad y le confié
la redaccién de sus leyes y la educacién de su pueblo, sino a toda
la América espaiiola, de la cual fué el principal educador: por ense-
fanza directa en la mds floreciente de sus reptblicas: indirectamente
Y por sus escritos en todas las deméds: comparable en algtin modo
con aquellos patriarcas de los pueblos primitivos, que el mito cldsico
nos presenta, a la vez filésofos y poetas, atrayendo a los hombres
con el halago de la armonia para reducirlos cultura y vida social,
al mismo tiempo que levantaban los muros de las ciudades y escri-
bian en tablas imperecederas los sagrados preceptos de la ley. Acerca
de Bello se han compuesto libros enteros, no poco voluminosos,
¥ aun puede escribirse mucho mds, porque no hay pormenor insig-
nificante en su vida, ni apenas materia de estudio en que ¢l no pusiese
la mano. Sus timbres de psicélogo, de pedagogo, de jurisconsulto,
de publicista, de gramdtico, de ecritico literario, no han obscurecido
(por raro caso) su gloria de poeta, vinculada, no en raptos pind4-
ricos ni en creaciones muy originales, sino en unas cuantas incom-
parables traducciones, y su con ntmero todavia menor de frag-
mentos descriptivos de naturaleza americana, donde el estudio de
la diccién poética llega a un grado de primor y perfeceién insupe-
rables, y en los cuales renace la musa virgiliana de las Gedrgicas
para cantar nuevos frutos y nuevas labores y CONSagrar con su voz
las virgenes florestas del Nuevo Mundo 1)».

vento de la Merced, en el Seminario de Santa Rosa v la Universidad de Caracas,
con los maestros que en el texto quedan citados, obteniendo ruidosos triunfos
escolares. Comenz6 por dedicarse a la ensefianza privada, contando entre sus dis-
cipulos a Bolivar. El trato de Humboldt, a quien acompafié en algunas de sus
excursiones, le abrié nuevos horizontes cientificos. Concurrié a la tertulia literaria
de los Ustdriz, y por recomendaci6n suya obtuvo el cargo de oficial de secretaria
en la Gobernacién y Capitanfa General de Venezuela, y luego el de secretario de
la Junta Central de la Vacuna. En tal situacién le sorprendieron los sucesos de
1808 y 1810. En los primeros momentos no se mostré muy fervoroso partidario
de la independencia americana; pero es imputacién conocidamente calumniosa,
¥ que amargd en extremo su vida, la de que hubiese revelado al gobernador Em-

a Londres en 1810 como comisionado de la Junta de Caracas, juntamente con
Simén Bolivar y Loépez Méndez, para convencerse de la plena confianza que en
¢l tenfan los autores del movimiento revolucionario. Los comisionados caraquefios
ajustaron una especie de convencién oficiosa con el gobierno inglés, que bajo capa

fomentaba la ins}u‘recci(m de nuestras colonias, y Bello continué en Londres como

del Rio, una revista titulada Biblioteca Americana 0 Misceldnea de Literatura,
Artes y Ciencias, y en 1825, con el mismo Garcfa del Rio y los espafioles Mendivil
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RESUMEN

En 1873, luego de abdicar Amadeo I, es pro-
clamada la Repiblica Espafiola, de poca
duracién; en ella fué figura culminante, y
hasta presidente, el gran orador don Emilio
Castelar, autor de valiosos estudios histéricos,
de novelas y de admirables discursos politicos

De la republica de y literarios. En Ia época que trascurre hasta
1873 a la crisis 1898 brillan notables criticos, poetas y nove-
de 1898. listas, y vemos que la escuela realista susti-

tuye al romanticismo. Pertenecen a la gene-
racién que se ha llamado del 98, Unamuno,
Valle Inclén, Azorin, Baroja y otros grandes
escritores.

MarceLINO MENSNDEZ ¥ PELAYO (1855-1912),
de Santander, estudia humanidades en Bar-
celona; es autor de Horacio en Hspaiia, La
Ciencia espafiola, Historia de las ideas esté-
ticas, Historia de los Heterodozos Espaiioles,

Critica literaria Calderén y su teatro, Obras de Lope de Vega,

Antologia de los poelas liricos castellanos, Ori-

genes de la movela, Historia de lg poesia

hispanoamericana y otras obras tan impor-
tantes por su amplitud como por la erudici6n
que revelan.

v Salvd, otra mds extensa e importante, el Repertorio Americano. En la una o en
la otra estdn sus mejores Doesias, juntamente con numerosos articulos en prosa,
algunos de ellos de gran novedad, erudici6n e importancia, entre los cuales merecen
especial recuerdo las Indicaciones sobre la conveniencia de reformar la ortogra fia,



CAPITULO XXIX

La porsfa Lirrca: CAMPOAMOR, NURNEZ DE ARCE, QUEROL,
SELGAS, BALARrT, GABRIEL Y GALAN, RUEDA...

119. — TENDENCIAS DE ESTE PERfODO. — Entramos de
lleno en la literatura contempordnea, que tiene como princi-
pal caracteristica la reaccién contra los exagerados idea-
lismos y falsos apasionamientos del romanticismo. Se quiere,
segin veremos, especialmente en el teatro y la novela,
un mayor acercamiento a la realidad, a la verdad de la
vida; y, asf, nace la tendencia realista, que se extrema en
la escuela que se ha llamado naturalista. Ya no hay el
afdn de apartarse del clasicismo, y en esta era, de evidente
independencia, entra a notarse nuevamente, ante todo en
poesia, el neoclasicismo, imitaciéon de los mds perfectos
modelos de la antigiiedad, como otras orientaciones pura-
mente personales, que no responden a una direceién o
escuela netamente definida.

120. Porsfa Lirica. — Es en este género poético
donde més se nota la anarquia — bella anarqufa si se
quiere — de las letras. En Campoamor y Nufiez de Arce
encontraremos poetas filésofos; en Querol, como en Menén-
dez y Pelayo, prima la tendencia cldsica; si continuamos
con los otros poetas, aun més contemporéneos, como Sel-
gas, Balart, Gabriel y Galdn, Rueda y muchos mds, ten-
dremos que advertir que cada cual se gobierna a si mismo,
son independientes.

121. Ram6N pE Campoamor (1817-1901). — Este
originalisimo poeta-fil6sofo es asturiano. Comenz6 estudios
eclesidsticos pensando hacerse jesuita, pero los abandond
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para ingresar en la escuela de medicina; y tampoco llegd
a médico, porque dejé las aulas al entregarse a la politica.
Fué gobernador y diputado; mas
lo que le di6 gloria y renombre
fué la literatura: brilla como muy
original y coneciso poeta.

En sus comienzos tiene veleida-
des de romdntico y como tal, pode-
mos contarlo al leer los Ayes del
Alma y Ternezas y flores; mas lo-
gra imponerse como profundo y
real observador del alma humana,
aunque algo escéptico y burlén.

Crea las Humoradas, y da este Ramén de Campoamor
nombre a chispazos de ingenio,
presentados en un par de versos, o poco més.

La nifia es la mujer que respelamos;
Y la mujer, la nifia que engafiamos.

El pobre estd seguro que su perro
Ha de formar su séquito en su entierro.

El propio creador define la Humorada diciendo que «es
un rasgo intencionado».

Y crea también la Dolora, neolégico femenino de dolor,
que es invencién del poeta. El mismo la explica asi: «Una
composicion poélica en la cual se debe hallar unida la lige-
reza con el sentimiento, y la concisién con la importancia
filoséfica.»

Se cuentan entre las Dovoras: Las dos grandezas, No hay dicha
en la tierra, Sufrir es vivir, Lo que humilla salva...

La més bella y, por lo mismo, la més conocida es
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{QUIEN SUPIERA BSCRIBIR!

I

— Eseribidme una carta, sefior cura.
— Ya sé para quién es.

— JSabéis quién es porque una noche oscura
Nos visteis juntos? — Pues.

— Perdonad; mas... — No extrafio ese tropiezo;
La noche... la ocasién...

Dadme pluma y papel. Gracias. Empiezo:
Mz querido Ramén:

— (Querido?... Pero, en fin, ya lo habéis puesto...

— Si no queréis... — [Si, si!

— jQué triste estoy! ;No es eso? — Por supuesto.

— [Qué triste estoy sin li!

Una congoja al empezar, me viene...
—¢;C6mo sabéis mi mal?

— Para un viejo, una nifia siempre tiene
El pecho de cristal.

iQué es sin Ui el mundo? Un valle de amargura.
Y contigo? Un edén.

— Haced la letra clara, sefor cura;
Que lo entienda eso bien.

El beso aquél que de marchar a punto
Te di... — ;Cémo sabéis?...

— Cuando se va y se viene y se estd junto,
Siempre... no os afrentéis.

Y si volver tu afecto no procura,
Tanto me hards sufrir...

— {Sufrir y nada més? No, sefior cura,
iQue me voy a morir!

— (Morir? ;Sabéis que es ofender al cielo?
— Pues si, sefior, jmorir!

— Yo no pongo morir. — jQué hombre de hielo!
iQuién supiera escribir!
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1I

iSefior Rector, sefior Rector! en vano
Me queréis complacer,

Si no encarnan los signos de la mano
Todo el ser de mi ser.

Escribidle, por Dios, que el alma mia
: Ya en mi no quiere estar;
Que la pena no me ahoga cada dia,
Porque puedo llorar.

Que mis labios, las rosas de su aliento,
No se saben abrir:

Que olvidan de la risa el movimiento
A fuerza de sentir.

Que mis ojos, que él tiene por tan bellos,
Cargados con mi afén,

Como no tienen quien se mire en ellos,
Cerrados siempre estdn.

Que es de cuantos tormentos he sufrido,
La ausencia el mds atroz;

Que es un perpetuo suefio de mi ofdo
El eco de su voz...

Que siendo por su causa, el alma mia
iGoza tanto en sufrir!...

Dios mio, jcudntas cosas le dirfa
Si supiera eseribirl...

IIT

Epilogo

— Pues, sefior, jbravo amor! Copio y concluyo.
A Don Ramén... En fin,

Que es inttil saber para esto, arguyo,
Ni el griego ni el latin.
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Y una de las mds concisas es ésta;

TODO ESTA EN EL CORAZON

(Dolora)

La reina que enloquecia

Por don Felipe el Hermoso
La tumba al ver de su esposo,
«jTodo estd alli!» se decia.
Sus restos exhumé un dia,
Mas nada alli vié, y asi,

En vez del «lodo estd alli»,
Desde tan triste ocasién,
Senalando el corazén

Decia: «jTodo estd aquil»

En los Pequefios poemas nos presenta poesias tan humo-
risticas y filos6ficas como las Doloras, pero algo més ex-
tensas. Es la «Dolora amplificada», nos dice el autor. Se
cuentan en esta serie: Kl tren expreso, Los grandes proble-
mas, Las tres rosas y Por donde viene la muerte.

Son dignas de alguna atencién sus irdénicas Fdbulas
morales y politicas; y tiene sentidas epistolas y}buenos
sonetos.

Entre sus més extensos poemas estd el canto épico
Colon, que no ha logrado interesar.

De su obra en prosa citaremos la Poética, donde nos
comenta sus creaciones estéticas,
y sus articulos de Polémica.

122. — Gaspar NUNEZ DE ARCE
(1834-1903), nace en Valladolid y
estudia en Madrid; cuando presta
servicios en la campafia de Africa,
a las 6rdenes de O’Donnell, envia
interesantisimas - correspondencias
Gspar Nifiez dé. Arce a los diarios madrilefios, donde co-
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labora asiduamente. Fué gobernador de Barcelona y Lo-
grofio, diputado a Cortes, ministro de Ultramar y miem-
bro de la Academia Espafiola. Muri6 en Madrid.

Es el més grande poeta del siglo x1x; se le cuenta como
de tendencia filos6fica; nos resulta vigoroso, vehemente,
de vibrante armonia, de muy elegante estilo.

Triunfa asi en la poesia lirica como en la épica y alcanza
no poco éxito en la dramdtica, especialmente con El haz
de lefia, notable drama histérico que presenta a Felipe IT
con no poca realidad.

Como primera muestra de sus creaciones liricas, véase
este soneto, dedicado a Julieta y Romeo:

MINIATURA

Pronto a partir, temiendo que la aurora
a sus contrarios delatarle pueda,
de pie en la escala de torcida seda,
suspira el joven con pesar: — [ya es hora! —

Y envuelio en la hojarasca irepadora
que por los vidrios del balcon se enreda,
con voz, la dama, entrecortada y queda
reliene al dulce bien que la enamora.

Tan sélo el canto, precursor del dia,
de la paciente alondra, quebrar pudo
del furtvo coloquio el embeleso.

— iYa va el alba a llegar, vete, alma mia! —
Ella gimié, y en el silencio mudo
de la vencida noche, estalla un beso.

Como modelos de su tendencia filoséfica podemos contar
su poema lirico La Duda, donde se revela pesimista y
escéptico, Tristezas y A Darwin; son admirables sus Gritos
de combate, poesias que anatematizan la anarquia reinante
y claman por la concordia y libertad; y no es menos admi-
rable su Ultima lamentacion de Lord Byron, en 76 octavas.

En la poesia narrativa o épica se le pueden citar magis-
trales composiciones que contienen bellisimos pasajes des-
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criptivos: Kl Idilio (delicada historia amorosa), El Vértigo
(relato legendario del fratricidio de Juan de Tabares),
La Pesca (idilico cuento de mar, donde se describe una
horrible tempestad), Maruja (tierna historia de una nifia
abandonada que es protegida por los Condes de Viloria).

He aqui sus momentos més dramdticos:

MARUJA

Por el sendero enarenado y raso
Que en caprichosa ondulacién se aleja
De aquel risuefio edén, hacia la entrada,
Se iba acercando con ligero paso
Un guarda, conduciendo de la oreja
A una nifia nerviosa y asustada
Como avecilla en manos infantiles.
No el leve peso de sus ocho abriles
Rendia su vigor, pero agitada
Seguia la infeliz a la carrera,
Dando al viento su crespa cabellera,
De su agresor la marcha acelerada,
Cual tamo que arrebata la corriente
Va envuelto en el turbién. — Pierde cuidado —
Iba diciendo el rustico impaciente,
— Pues yo haré jvive Dios! que no te melas
Otra vez, destrozandome el vallado
A robar flores y romper macetas.
iNo volverds a tus antiguas maiias!
— jPerdén! — gimié la nifia en su extravio,
Con el llanto cuajado en sus pestaiias
Como en la flor las gotas de rocio.
Y con acento desmayado y triste,
Semejante al balido de una oveja
Que al sacrificio va. — Por fin caiste. —
Dijo el guarda, cebandose en la oreja
Mds roja que el carmin. — Pero, descuida,
Que llevards el merecido pago.
Oyeron los rumores y la queja
Los condes que paseaban junto al lago,
Y marchando al encuentro del severo
Y ariscado guardian, — jHola, Garcia! —
El conde pregunté: — ;Por qué tan
Contra esa pobre estds? — Perdone, usia —
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Conlesté quitdndose el sombrero
En actitud humilde. — Esa mozuela
Se colé en el jardin no sé por dénde,
Y ha causado mds dafio que una nube.
— jBravo! — exclamé sin alterarse el conde.
—¢Y eso es lo que aprendes en la escuela?
— A tiempo — siguié el viejo— la detuve,
Porque si tardo mds, llevaba traza
De acabar con el huerto la chiquilla.
Aproximése el conde a la rapaza
Y acariciando la infantil mejilla,
Dijo con blando y apacible tono:
— ¢Serds buena, es verdad? — Si, seré buena —
La culpable exclamé de angustia llena.
— jPues anda! — conlestéla. — Te perdono.
— Ak, la perdona! — de paciencia falto
Grufi6 Garcia. — Si el sefior la trata
Con tanto mimo, en su segundo asalto %
Deja la posesién sin una mata. B
— No lendré compasién si otra vez peca —
Dijo el conde riendo: — Pero, ahora,
éQué podemos hacer de esa mudieca
Mds chica que el dedal de tu sefiora?
— ¢Qué. — respondidle el guarda en un arranque
De barbara energia: — jcasi nadal
Darle un buen remojén en el estanque.
— [Jesus, qué atrocidad! — grité indignada
La dama. — St tal haces te despido!
iMaltratar a una pobre criatura!

De pronto alzé la compasiva dama,
Turbando aquel silencio doloroso,
Su faz iluminada por la llama
De santa inspiracion, miré a su esposo
Al través de las ldgrimas, y luego
— ¢Quieres saber — le dijo emocionada —
Lo que pedia ante el aliar postrada,
Con entraniable y fervoroso ruego
A la madre de Dios idolatrada?
Pues como el mds preciado de los bienes
Le demandaba en mi afliccién un hijo.
¢Ves? y la Virgen nos lo olorga. — Dijo,
Empugjando a la nifia. — jAqui le tienes!
Convulso el conde y con febril anhelo
Besdndola, exclamé: — ;Bendita sea!
Yo la recibo como don del cielo. —
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123. — VicentE WENCESLAO QUEROL (1836-1889) nace
en Valencia y se gradia como abogado en la universidad
de su ciudad natal. Eseribe poesias entre pleito y pleito,
pues se dedicoé de lleno a la abogacia.

A los 20 anos ya se revela genial poeta, muy castizo
y elegante, con su Oda a las bellas artes, a la que siguen
las odas patridticas A la paz, A la Lbertad, A la patria
y otras poesias de tendencia clasicista, que parecen inspi-
radas por Quintana y Gallego. Asi como a la patria, canta
fervorosamente al hogar y a la religibn (4 la memoria
de mi hermana, En Noche Buena, Jesucristo, Oracion ante
un Ecce Homo de mis antepasados, ete.).

He aqui una de sus més bellas poesias, la que bastard
de suyo para mostrarnos la pureza elocutiva y la ternura
del sentir que son caracteristicas de este poeta:

EN NOCHEBUENA

(A mis ancianos padres)

Un aiio mds en el hogar paterno
Celebramos la fiesta del Dios-nifio,
Simbolo augusto del amor eterno,
Cuando cubre los montes el invierno

Con su manto de armifio.

Como en el dia de la fausta boda
O en el que el sanlo de los padres llega,
La turba alegre de los mnifios juega,
Y en la ancha sala la familia toda
De noche se congrega.

La roja lumbre de los troncos brilla
Del pequetio dormido en la mejilla,
Que con timido afdn su madre besa;
Y se refleja alegre en la vajilla

De la dispuesta mesa.

A su sobrino, que lo escucha" atento,
M7 hermana dice pavoroso cuento,
Y mi otra hermana la cancién modula
Que, o bien surge vibrante, o bien ondula
Prolongada en el viento,
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M7 madre tiende las rugosas manos
Al viento que huye por la blanda alfombra;
Hablan de pie mi padre y mis hermanos,
Mientras yo, recatdndome en la sombra,
Pienso en hondos arcanos.

Pienso que de los dias de ventura
Las horas van apresurando el paso,
Y que empaiia el oriente niebla oscura,
Cuando aun el rayo trémulo fulgura
Ultimo del ocaso.

jPadres mios, mi amor! jCémo envenena
Las breves dichas el temor del dafio!
Hoy presidis nuestra modesta cena;
Pero en el porvenir... yo sé que un afio
Vendrd sin N ochebuena.

Siguen muy tiernas y sentidas reflexiones sobre el pasado
y el porvenir de la propia familia, y acaba asf:

Para estar juntos en la vida eterna
Cuando acabe esta vida transitoria,
Si Dios, que el curso universal gobierna,
Nos devuelve en el cielo esta unién tierna,
Yo no aspiro a mds gloria.

Pero en tanto, buen Dios, mi mejor palma
Serd. que prolonguéis la dulce calma
Que hoy muestro hogar en su recinto encierra:
Para marchar yo solo por la tierra
No hay fuerzas en mi alma.

124. — Jost Sencas Y CARRASCO (1824-1882). — Nacido
en Murcia; fué periodista, ocupa varios cargos oficiales
y figura en la Academia Espafiola. Se caracteriza como
poeta tierno, suave, de elegante gracia, y como escritor
satirico. Es autor de varias novelas (Una madre, Mundo
invisible, Nora, ete.) y de interesantes libros de versos:
La Primavera, El Estio, Flores y espinas, Versos péstumos.

He aqui fragmentos que nos muestran su estro poético:
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PERLAS Y LAGRIMAS

11T

Hasta las dulces gotas
Con que el rocio bana
De las sencillas flores
Las hojas perfumadas,
Son para ejemplo triste
De las pompas humanas,
Por la manana, perlas
Y por la tarde, ldgrimas.

EL ESTIO

Mayo recoge el virginal tesoro;
Descinie Flora su gentil guirnalda;
La sombra busca al manantial sonoro
Del alto monte en la risueiia falda;
Campos son de pirpura y de oro
Los que fueron de rosa y esmeralda;
Y apenas riza sw corriente el rio
A los primeros soplos del Estio.

El soto ameno y la enramada umbrosa,
El valle alegre y la feraz ribera,
Con voz desalentada y carifiosa
Despiden a la dulce Primavera;
Muere en su tallo la inocente rosa;
Desfallece la altiva enredadera;
Y su desigual y tenue movimiento
Gime en el bosque fatigado el viento.

La dulce vaguedad que me enajena
Aumenta la inquietud de mi deseo;
Tw voz perdida en el ambiente suena;
Donde mis ojos van tu sombra veo;
De amor y afdn mi corazén se llena,
Porque en tu amor y mi esperanza creo;
Y asi suspende el sentimiento mio
La tibia noche del ardiente Estio.
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Noche serena y muistericsa, en donde
Dormido vaga el pensamiento humano,
Todo a los ecos de tu voz responde,

La mar, el monte, la espesura, el llano;
Acaso Dios enlre tu sombra esconde
La tmpenetrable luz de algin arcano;
Tal vez cubierta de tu inmenso velo

Se confunde la lierra con el cielo.

125. — Feperico Bavart (1831-1895). — Vivibé en Ma-
drid; es poeta de hondo sentir y muy discreto eritico,
como lo comprueba en sus Impresiones, literatura y arte.
En Horizontes nos presenta filoséficas y bellas poesias;
v en Dolores estdn sus més sentidos versos, elegias arran-
cadas por el dolor que le causa la muerte de su esposa.

DOLORES

Yo le basié con mz Uanto,
Yo le abri la obscura caja,
Y, dominando mz espanto,
Yo te vesti la mortaja:
Blanca toca y megro manto.
Tu cuerpo cubri de flores,
Y te ceni por corona
(jPostrer don de mis amores!)
El velo de tu Patrona
La Virgen de los Dolores.
Después, en mi fiebre amante,
Junto a Ui me arrodillé,

Y convulso y delirante,
Sobre tu yerto semblante
La cabeza recliné.

Y, abismado en el dolor,
Seis horas pasé mortales
Habldndote de mi amor,

Al trémulo resplandor

De los cirios funerales.

El sentido al fin perdi;

Y, sin que yo lo advirtiera,
Alguien me arrancé de alli:
iMuriera yo junto a li,
Primero que en mi volviera!
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126. — Jost MARfA GABRIEL Y GALAN (1871-1905). —
Salmantino. Destila en sus versos la sencillez, ternura y
claridad que tanto admiramos en F. Luis de Leén y Gar-
cilaso. Public6 sus galanas poesias en series que se titulan
Castellanas, Estremenas, Religiosas y Campesinas, de acuer-
do con los asuntos que tratan. Muri6 en la flor de la edad,
poco después de haber sido laureado en unos juegos florales
celebrados en Buenos Aires.

EL AMO

En el nombre de Dios, que las abriera,
cierro las puertas del hogar paterno,
que es cerrarle a mi wida un horizonte
y a Dios cerrarle un templo.

Es preciso tener alma de roca,
sangre de hiena y corazén de acero,
para dar este adids que en la gargania
se me detiene al bosquejarlo el pecho.

Es preciso tener labios de mdrtir
para acercar a ellos
la hiel del cdliz que en mi mano trémula
con ojos turbios esperando veo.
Ya estd solo el hogar. Mis patriarcas
uno en pos de otro del hogar salieron.
Me los vino a buscar Cristo amoroso
con los brazos abiertos...

127. — SaLvapor RuEDA nacié en 1857 en Belaque
(M4laga). Es notable colorista, de fluidisimo estilo. Tiene
algunas novelas, bellos cuadros deseriptivos e incompara-
bles poesias. Visit6 la Argentina hace algunos anos, poco
antes de morir.

EL MANTON DE MANILA

iOh bandera triunfante de la alegria!
iOh manto de la antigua fiesta espaiiola!
jOh palio de las <juergas» de Andalucia!
jOh tinica radiante de la manola!
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La alegre primavera en tus lejidos
enredé el arte bello con sus colores,
es la red esplendente donde prendidos
van, a fleco por alma, los amadores.

Rimas con las verbenas tu seda fina
y tus lindos caireles con la albahaca;
de la reja con flores, eres cortina;
del amor que reposa, eres la hamaca.

Sobre el muro luciente de los salones
el fausto de tus sedas la vista asombra,
y descienden tus pliegues en pabellones
como incendio de tacos sobre la alfombra.

El mantén de Manila compendia a Espafia
y es insignia que canla nuestra vicloria;
grabada en cada rosa lleva una hazafia;
y atada a cada fleco Ueva una gloria.

SALVADOR RUEDA,

Nos resultarfa interminable la cuenta si nos propusié-
ramos presentar a todos los liricos contemporaneos que
brillan en Espafia. Siguen Juan Antonio Cavestany, gala-
nisimo cantor de Sevilla, Vicente Medina y muchos més.
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RESUMEN

Ramén de Campoamor (1817-1901). Astu-
riano. Fué gobernador y diputado. Es
poeta original, conciso, humorista. Creé
las Humoradas («<rasgos intencionados>,
de dos versos o poco més), las Doloras
(/Quién supiera escribir!, Las dos gran-~
dezas, etc.) y los Pequeiios poemas (El
tren expreso, Las tres rosas, ete.). Tiene
Jabulas, epistolas y otras poesfas. En
prosa: Poélica y Polémicas.

Gaspar Nufiez de Arce (1834-1903). De
Valladolid. Gobernador, diputado, aca-
démico. El mds grande poeta del siglo
Xix: vehemente, armonioso, elegante.
En su lirica hay algtin escepticismo reli-
gioso y politico (La duda, Gritos de
combate, ete.). Son notables sus poemas
narrativos o épico-liricos: El Idilio, El
Vértigo, La Pesca, Maruja, ete. Su me-
jor obra dramdtica es El haz de leia.

Vicente W. Querol (1836-1889). Valencia-
no. Poeta castizo, elegante. Canta con
tierno sentimiento al hogar (En Noche-
Buena, etc.), a la patria (Odas A la
paz, A la libertad, ete.) y a la religién
(Jesucristo, Ante un Ecce Homo, ete.).

José Selgas (1824-1882). De Murecia.
Periodista y académico. Poeta tierno
y suave (La Primavera, El estio, Flores
y espinas, Versos péstumos). Fué tam-
bién novelista.

Federico Balart (1831-1895). Madrilefio.
Poeta de hondo sentir y critico discreto.
En Dolores canta la muerte de su esposa.

José M. Gabriel y Galdn (1871-1905).
Salmantino. Poeta sencillo y tierno.
Nos ha dejado muy bellas poesfas en
Castellanas, Extremefias, Religiosas y
Campesinas.

Salvador Rueda. Nacido en 1857 y muerto
ha pocos afios. Se caracteriza por la
la fluidez y poder descriptivo de sus
poesfas: El mantén de Manila, La
reja, ete.

Brillan también como Uliricos: Juan A.
Cavestany, los Machado, Vicente Medina
y muchos més.




CAPITULO XXX

EL TEATRO: L6PEZ DE AYALA. — TAMAYO Y BAUS, — EcHE-
GARAY. — DICENTA

128. — EvL teATRO. — Fl teatro de este periodo reac-
ciona contra las exageraciones del romanticismo; tiende
a representar la vida tal cual es. Viene a predominar,
especialmente en el drama, el realismo. Cuando se toman
argumentos histéricos ya no se aderezan con escenas fan-
tasticas, falsamente acomodadas. Cuidase que los asuntos
sean verosimiles y los personajes realmente humanos. Las
escenas imposibles s6lo vienen a tener cabida en el sainete,
en la comedia y zarzuela més ligeras.

Entre los principales cultivadores del drama prevalecen
Lopez de Ayala, Tamayo y Baus,
Echegaray, Dicenta, y en la co-
media, Serra y Vital Aza.

129. — Aperarpo L6PEZ DE
Avava (1828-1879). — Es sevillano
(de Guadalcanal), y all4 en Sevilla
estudia leyes. Vino a Madrid a
continuar ejerciendo la abogacia,
mas pronto la abandoné absorbido
por el teatro. Fué hibil politico
y se le acusa de inconsecuencia  Adelardo Lopez de Ayala
por haber servido tanto a la mo-
narquia como a la republica. Ocupd varios cargos oficia-
les, le vemos ministro y finalmente presidente del Con-
greso.

El critico Bonilla y San Martin nos dice:
12
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«Ayala es el poeta dramdtico mds grande que Espana ha produ-
cido en el siglo pasado, y es grande no s6lo por su habilidad técnica
y el conocimiento de la escena, sino por la finalidad de sus obras
la perfeccién de su forma, la grandeza de sus concepciones, y la
nobleza y elevacién verdaderamente calderonianas de sus pensa-
mientos.» (Nota a la Hist. de la Lit. Esp., por Fitzmaurice).

Muy ecastizo y correcto versificador, sobresale, también,
como lirico con Amores y desventuras, eptstolas y bellos
sonetos.

He aqui uno de tantos (Mis deseos, La cita, Ausencia,
A wunos pies, Insulto, ete.); estd dedicado a Dios:

Dame, Seiior, la firme voluntad,
Compadiera y sostén de la virtud,
La que sabe en el golfo hallar quietud
Y en medio de las sombras claridad;
La que trueca en tesén la veleidad
Y el ocio en perennal solicitud,
Y las dsperas fiebres en salud,
Y los torpes engafios en verdad;
Ast conseguird mi corazén
Que los favores que a tu amor debi
Te ofrezcan algin fruto en galardén;
Y aun ti, Sefior, conseguirds asi
Que no llegue a romper mi confusion
La tmagen tuya que pusiste en mi.

A los 21 afios presenta su primer drama, Un hombre
de Estado; aunque dista de ser obra perfecta, resulta pro-
misoria iniciacién; contiene valiosos pasajes de reflexion
filosofica.

Se trata de un hombre que llega a las més altas posiciones
politicas valiéndose de intrigas y acaba por desengafiarse,
convencido de que la felicidad no estd en el halago de
mundanos placeres y honores, sino dentro del alma, en
el propio ser. Véase coémo razona uno de sus principales
personajes:

Do~ Robrico: Morir, Zufitga, es rigor,
Y 5o en morir no vacilo;
Que el instante mds tranquilo
Es el instante mejor.
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En vano el hombre se afana
La existencia en dilatar;

Pues su fin ha de llegar

Lo mismo hoy que mafiana.
La muerte me halla propicio,
Y aun tengo a felicidad
Entrar en la elernidad

Por la puerta del suplicio;

Y porque se satisfagan

Los que os han mandado ahora
De cuanto yerra o ignora

Ese mundo a quien halagan:
Decidles, Zuiiga, que hoy

Que en la prisibn me han juzgado
Abatido y desgraciado,

Grande vy venturoso soy.

Si alguna ofensa me han hecho,
M1 muerte no han de impedir,
Pues con dejarme morir,

Me dejardn satisfecho.

Y a vos que estdis en la vida
Sujelo @ su desventura,

Hoy, como prenda segura

De ma eterna despedida,

Daros un consejo quiero
Viviendo como vivi,

Y muriendo como muero.
Sabed que dentro del alina

La mayor grandeza existe

Y la ventura consiste

En saber gozar de calma.

(Escena VIII — Acto IV).

Entre sus mejores producciones se cuentan El tanto por
ciento, El tejado de vidrio y Consuelo.

El tanto por ciento tiende a censurar el afdn mercantilista
que prima sobre los méis puros sentimientos del corazon.

Un vil usurero y otros personajes interesados se confa-
bulan, en esta obra, para impedir el enlace de dos seres
que se aman entrafiablemente.

En El tejado de vidrio vemos que el Conde de Laurel,
calavera y cinico, se complace en instruir a un inexperto
joven sobre la manera de seducir a las mujeres; pero
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reniega de su obra y se enmienda cuando advierte, tardia-
mente por cierto, que es su propia esposa, con quien esté
casado secretamente, la dama que ha podido conquistar
su aprovechado discipulo.

En Consuelo nos muestra cémo resulta castigada la
veleidad femenina.

La bella Consuelo es amada por Fernando, mas rompe
su compromiso y se casa con Ricardo, que le parece mas
rico. Pronto nota los desvios de su esposo y entonces, para
atraerlo por celos, cita a su primer novio. Este acude dis-
puesto a vengar los extravios del que ha robado su amor:

En su rosiro he de estampar
La expresion de mis enojos.
La sangre a lus propios 0jos
Ha de correr y manchar
Esa riqueza, ese lren

iPrecio vil de tu falsia!

Interviene la madre de Consuelo, que muere de dolor.
Fernando no perdona a la que fué su amada, y Ricardo
vase a Parfs en pos de otros amores. Queda en el més
desolado abandono la inconstante
Consuelo, y éste es su castigo.

130. — MaNuEL Tamayo Y Baus
(1829-1898). — Naci6 en Madrid,
hijo de actores. No tenfa atn 10
afos cuando adapté a la escena
espafiola el drama francés Genoveva
de Brabante; sali6 a las tablas el
diminuto dramaturgo en brazos de
su madre para recibir los calurosos
aplausos del estreno. Asi comenza-

Manuel Tamayo y Baus ron los triunfos de este celebrado
autor.

Por recomendacioén de su pariente Gil y Zarate fué em-
pleado en la administraciéon ptblica, y por meritorios
ascensos llegb a director de la Biblioteca Nacional. Fué
secretario de la Academia Espafiola.
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Su primera obra original, Kl 5 de Agosto, estrenada por
sus padres, es su primera y ultima produceién roméntica.

Pronto llega a destacarse como uno de los més grandes
autores dramdticos de la moderna escuela realista; y Ceja-
dor asegura que es superior a Alarcén, con quien se le
compara, y que iguala al mismo Shakespeare en Locura
de amor y Un drama nuevo.

En el discurso que ley6 al ser recibido en la Academia,
titulado De la verdad como fuente de belleza en la literatura
dramdtica, nos ofrece las bases de su teatro.

Tiene una tragedia clasicista, Virginia, en cinco actos
y en elegantes versos, que es una de las mejores entre
lag producidas en Espana.

En ella el decenviro Claudio, al verse despreciado por
Virginia, intenta condenarla; y el padre de la ptdica ro-
mana, Virginio, la mata a pufialadas, en la misma Audien-
cia, para evitar su deshonra.

Un drama nuevo es contado como la obra maestra de
Tamayo y Baus.

En su argumento se supone que Shakespeare ha escrito
un drama trigico, y va a ser representado. Su amigo
Yorick tendrd el papel de Conde; Alicia (esposa de Yorick)
serd, Beatriz, la infiel esposa del Conde; y Edmundo hars
de Manfredo, amante de Beatriz. En los ensayos advierte
Yorick la turbacién de su prohijado Edmundo y de su
esposa, Alicia, y el drama entra a ser evidente reproduccién
de la realidad. Otro actor, Walton, envidioso de la fama
de Yorick, contribuye a intrigarlo més a éste, reveldndole
la infidelidad de su esposa sin darle prueba alguna. Exas-
perado Yorick, luego de matar a Walton, interpela a los
addlteros y precipita asi el fatal desenlace:

ConbE: ¢Con que eres i el villano,

(Yorick) T el pérfido y aleve,
T4 el seductor infame que se atreve
A desgarrar el pecho de un anciano?
T, desdichado huérfano, que abrigo
Debiste un dia a mi piadosa mano,



MANFREDO:
(Edmundo)
ConDE:
(Yorick)

MANFREDO:
(Edmundo)
ConpE:
(Yorick)

BEeATRIZ:
(Alicia)
ConpE:
(Yorick)
MANFREDO:
(Edmundo)
CoNDE:
(Yorick)
BEATRIZ:
(Alicia)
MANFREDO:
(Edmundo)
ConpE:
(Yorick)
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Que al par hallaste en mispadre y amigo?
{Ti me arrebatas la adorada esposa?
;T4 amancillas mi frente?

iYa con accién tan moble y generosa
Logré admirar el hombre a la serpiente!
Y a fe que bien hiciste. jPor Dios vivo!
Que este pago merece quien iluso

Creyé deber mostrarse compasivo

Y en otro, amor y confianza puso,

No: que aun viéndome herido y humillado,
Mi hidalga confianza no deploro

jPara €l engaiiador mengua y desdoro!
[Respelo al enganado!

jPadre!... Padre!...

;No suefio? ;Padre dijo?
i Tu padre yo? Pues caiga despiadada
La maldicién del padre sobre el hijo.
jCielos! jQué horror!

Y a ti, desventurada,
;Qué te podré decir? Sin voz mi aliento
El cuerpo inmévil, fija la mirada
Parecieras tal vez de mdrmol frio,
Si no oyese el golpear violento
Con que tu corazén responde al mio.

Y st mo quieres que el furor me venza
(Y que te haga morir hierro inclemente, )
Mirame frente a frente,

Y muere de vergienza

(Haciéndola caer al suelo de rodillas.)
jPiedad!

En vano gemirds sumisa:
Piedad no aguardes.
Ella la merece.

iNt ella ni tia!

M7 vida o8 pertenece:
Género es de piedad matar de prisa.
Yo sblo os ofendi: sobre mi sélo
Descargad vuesira furia.
De ambos fué la maldad y el torpe dolo;
Ambos me daréis cuenta de la injuria.
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Yorick mata en duelo a Edmundo.
SuAkEsPEARE: (Adelantdndose hacia el proscenio.)

Setiores, ya lo veis (Dirigiéndose al
piiblico, y hablando como falto de aliento
y muy conmovido). No puede terminarse
el drama que se estaba representando. Yo-
rick, ofuscada su razén por el entusiasmo,
ha herido realmente al actor que hacia el
papel de Manfredo. Ni es ésta la dnica
desgracia que el cielo nos envia. También
ha dejado de existir el famoso cémico Wal-
ton. Acaban de encontrarle en la calle con
el pecho atravesado de una estocada. Tenia
en la diestra un acero. Su enemigo ha
debido matarle rifiendo cara a cara con él.
Rogad por los muertos..[ Ay, rogad también
por los matadores!

Locura de amor es la fiel repreduccién del histérico caso
de dofia Juana la Loca y Felipe el Hermoso.

Dofia Juana estd locamente apasionada de su esposo
Felipe y ha sorprendido los amores de éste con la princesa
Aldara, que ama al Capitdn don Alvaro, quien a su vez
estd enamorado de la reina. Todo lo aguanta la infortu-
nada Juana, a quien Felipe se apresura a dar por loca
para quedar como regente unico; y s6lo cuando estd él
a punto de morir reconoce toda la grandeza del amor
de su esposa, realmente loca de amor:

Rey:
REINA:

Rey:
REINA:

MARLIANO:
REINA:

iJuana!

iPasa, pasa a través de mi cuerpo; se apodera del
tuyo!

iJuana, Juana mia! jQué horrible castigo! ;Dios
eterno, piedad... perdén!... (Expira).

iFelipe! [Felipe! (Arrojdndose sobre su cuerpo).

El Rey ha muerto.

iMuerto! (Incorpordndose.) Su caddver es mio. Siem-
pre le conservaré a mi lado: le acariciaré con los
besos de mi boca; le regaré con las ldgrimas de mis
ojos. Ll muerto y yo viva ain, sequiremos unidos.
8i, muerte implacable, burlaré tw intento. Poco es
tu_poder para arrancarle de mis brazos. ;Silencio,
sefiores, silenciol... Bl Rey se ha dormido. [Silencio!...
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No le despertéis.
ALDARA: jOh, celestial misericordia!
REINA: Duerme, amor mio; duerme... duerme...
131. — Jost Ecuecaray (1832-1916), nace en Madrid
y estudia ingenieria. Fué profesor de mateméticas, ministro

José Echegaray

de Fomento y de Hacienda, y al-
canza fama y renombre como autor
teatral con 60 dramas y comedias,
en prosa y verso.

En sus comienzos fué imitador
de V. Hugo, romdntico decidido,
geglin puede advertirse en Bodas
trdgicas, La esposa del vengador, En
el pufio de la espada y otros dramas
més o menos exagerados, truculen-
tos y sombrios.

Pero reacciona de tal escuela y
nos brinda notables dramas socia-
les y de costumbres con tendencia

marcadamente realista, aunque enfitica, de mucho efec-
tismo. Se cuentan, entre ellos, Siempre en ridiculo, Vida
alegre y muerte triste, El hijo de don Juan y El gran Ga-
leoto, que es, sin duda alguna, el més aplaudido.

El gran Galeoto. — El titulo de esta obra, que tiende
a condenar la maledicencia, estd tomado de la Divina
Comedia, donde vemos cémo Galeoto se complica con la
murmuracién. En el prélogo aparece el principal protago-
nista, Ernesto, protestando contra las habladurias de todo

el mundo.

Vamos al 3°F acto:

Pepiro: Al fin ia crisis pasé,
o al menos no se oye nada.
jPobre don Julian! muy grave:
muy grave. De la balanza
esta en el fiel su existencia:
a un lado la muerte aguarda,
y al otro lado, otra muerte:
jla del honor, la del alma!
Dos abismos mds profundos,
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que un amor Sin esperanza.
jDiablo! jque me estoy volviendo,
con las tragedias de casa,
mds romdantico que el otro

con sus coplas y sus dramas!
jQué! jsi tengo la cabeza
hecha todo un pamorama,

de escandalos, desafios,
muertes, traiciones e infamias!
jJesus, qué dia! jy qué moche!
iy lo peor es lo que falta!

(Pequefia pausa).
iVamos, que también ha sido
imprudencia temeraria,
en tal estado sacarle...

y traerle... pero vayal...

lquién a mi tio se opone

cuando entre las dos arcadas

poderosas de sus cejas

una idea se le graba?

Y hay que darle la razén:

ninguna persona honrada

teniendo un soplo de vida,

en tal caso y en tal casa,

se hubiera quedado. Y él

es hombre de temple y alma

$Quién viene?... (Acercdndose al fondo).
M1 madre. Si.

Y mientras departen Pepito y su madre, Mercedes,
llega. Ernesto, principal promotor del desastre que aflige a
la familia. Yace, gravemente herido en duelo, don Julidn,
esposo de Teodora; mas aparece cuando su hermano
don Severo increpa al heridor Ernesto, que ha venido
audazmente a disculparse y a despedirse de su amada.
La violenta emocién de esta escena acaba el resto de vida
que le quedaba a don Julidn...

Veamos el desenlace:

Ernesro: Nadie se acerque a esta mujer: es mia:
Lo quiso el mundo: yo su fallo acepto.
El la trajo a mis brazos: jven, Teodora!
iT la arrojas de aqui!l... Te obedecemos.
SeveEro: Al fin!... [infame!

I—
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Pepr10: iMiserable!
Ernusro: Todo.
1Y ahora tenéis razoén!... jAhora confieso!
;Queréis pasion?... Pues bien [pasién, delirio!
;Queréis amor?... Pues bien jamor inmenso!
iQueréis aun mas?... Pues mds [si no me espanio!
iVosotros a inventar!... jyo a recogerlo!
iY contadlo!... jcontadlo!... jLa noticia
de la heroica ciudad llene los ecos!
Maz si alguno os pregunta quién ha sido
de esta infamia el infame medianero,
respondedle: <«jtd mismo y lo ignorabas:
y contigo las lenguas de los necios!»
Ven, Teodora, la sombra de mi madre
posa en tu frente inmaculada un beso.
jAdiés!... jme pertenecel... jque en su dia
a vosotros y a mi mos juzgue el cielo!

(Se lleva a Teodora en brazos, desafiando a
todos con la mirada y el ademdn. Severo y Pepito
en primer término, en la actitud que se crea con-
veniente.)

Tiene algunas comedias interesantes, entre ellas Un
critico incipiente, bella satira literaria, y Un sol que nace
y un sol que muere, que nos dice lo mucho que vale la
juventud como atractivo en la mujer.

132. — Joaquin Dicenta (1860-1917) nace en Calata-
yud. Trae al teatro las cuestiones de orden social. Triunfa
con el drama tragico Juan José; pero no aleanza mayor
éxito con Awrora, los Irresponsables y otras producciones.
Cuenta en su haber literario algunas novelas y cuentos
bien escritos.



TEATRO conlempord-
neo. Se reacciona
contra el romanti-
cismo, tendiendo a
que las representa-
ciones sean mds
realistas, verosimi-
les los argumentos
v méds humanos los
personajes.

L

RESUMEN

Adelurdo Lépez de Ayala (1828-1879). Sevi-

llano, abogado, politico. A los 21 afios se
revela acertado autor dramdtico con Un
hombre de Estado. Sus mejores producciones
son El tanto por ciento, El tejado de Vidrio
v Consuelo. Es uno de los mds aplaudidos
dramaturgos de su siglo; es autor de bellos
sonetos y otras poesias liricas.

Manuel Tamayo y Baus (1829-1898). Madri-

lefio, hijo de actores. Antes de cumplir
10 afios adapta a la escena una obra fran-
cesa, Genoveva de Brabante. Llegé a direc-
tor de la Biblioteca Nacional y fué secre-
tario de la Academia Espafiola. Su primera
obra original, El 5 de Agosto, es romdntica;
pero reacciona contra tal tendencia y se
destaca como uno de los méds eminentes
cultores del teatro realista. Tiene una
admirable tragedia cldsica, Virginia. Su
obra maestra es Un drama nuevo, y le
sigue en importanecia Locura de amor, dra-
ma trdgico que presenta el caso histérico de
la infortunada reina dofia Juana la Loca.

José Echegaray (1832-1916). Madrilefo, in-

geniero, profesor de matemdticas. Célebre
autor de 60 dramas y comedias. Sus
primeras obras, Bodas trdgicas, La esposa
del vengador, ete., son marcadamente ro-
mdnticas. Nos resulta luego de un realismo
no poco enfdtico y efectista. Su obra mds
celebrada, El gran Galeoto, toma su nom-
bre de la Divina Comedia y tiende a con-
denar la maledicencia. Entre sus més
interesantes comedias podemos contar a
Un critico incipiente y Un sol que nace
y un sol que muere.

Joaquin Dicenta (1860-1917), de Calatayud,

lleva al teatro cuestiones socialistas. Triun-
fa con el drama trdgico Juan José.



CAPITULO XXXI

LA NOVELA. — ESCUELA REALISTA: FERNAN CABALLERO,
PEREDA, VALERA, PAREZ GALDGS Y OTROS. — EscUELA
NATURALISTA: E. Parpo Bazin, P. Coroma, J. O.
Prcén v Brasco IBARNEZ.

133. — La Novera. — Es en la novela donde mdis y
mejor se advierte la reaccién contra el romanticismo. La
escuela realista, que nace en Francia con las obras de
Balzac y los hermanos Goncourt, tiene su iniciacién en
Espafia con las novelas costumbristas de Ferndn Caba-
llero, quien nos dice: «Presento sencillamente la pintura
exacta de nuestra sociedad actual, de las costumbres, de
los sentimientos, del lenguaje de nuestro pueblo.» Es atin
més palpable esta eseuela en las producciones de Pereda,
admirable pintor de la naturaleza, y en las de Valera,
brillante observador de las pasiones y sentimientos que
agitan el alma humana, en Pérez
Galdds, A. Palacio Valdés, del Va-
lle Incldn, Martinez Ruiz (Azorin),
Pio Baroja, R. Li-6n, y otros auto-
res.

134. — FerNAN CABALLERO €S
seudonimo de dona Cecilia Bohl de
Fdber (1796-1877), hija del erudito
hispanista alemin don Juan Bohl
de Fiber; aunque nacida en Suiza
(segtin algunos vi6 la luz en Cadiz;

EexninsCabaliory segin otros, en alta mar) y edu-
cada en Alemania, se adapt6 a la

vida espaiiola; vino con su padre, que era consul; se
casd tres veces; y ha deserito con muy bello colorido y
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exquisito sentimiento las costumbres provinecianas, espe-
cialmente las de Andalucia, donde més residié.

Son notables sus Cuadros soctales, Cuentos y canciones
populares; y sus mejores novelas son La Gaviota, La familia
Alvareda y Clemencia.

En La Gaviota nos cuenta los amores de un médico alemédn, Stein,
llegado a Andaluefa, quien se casa con la hija de un pescador, Mari-
salada, conocida por La Gaviota, luego de haberla atendido en una
enfermedad. Se trasladan a Sevilla, triunfa ella en el canto, mas cae
en deshonrosos amorfos con un torero. Stein la abandona, Yy muere en
La Habana; Marisalada, que ha perdido su atractiva voz de cantora,
desciende ain més y se casa con un barbero.

Véase cuin bellamente deseribe:

«Bn aquel punto se hallaba el pueblo de Vallamar, situado junto a un
rio tan caudaloso y turbulento en inwierno, como pobre y estadizo en
verano. Los alrededores, bien cultivados, presentaban, de lejos, el aspecto
de un tablero de damas, en cuyos cuadros variaba de mil modos el color
verde; aqui el amarillento de la vid aun cubierta de follaje; alli, el verde
ceniciento de un olivar, o el verde esmeralda del trigo, que habian hecho
brotar las Uuvias de otofio; o el verde sombrio de las higueras; y todo
esto dividido por el verde azulado de las pitas de los vallados. Por la
boca del rio cruzaban algunas lanchas pescadoras; del lado del convento,
en una elevacion, se veia una capilla; delante se alzaba una gran cruz,
en una base de forma de pirdmide de mamposteria blanqueada, detrds
habia un recinto cubierto de cruces pintadas de negro. Este era el
Campo Santo».

(Del Cap. V de La Gaviota).

«Bl mes de julio habia sido sumamente caluroso en Sevilla. Las
lertulias se reunian en aquellos palios deliciosos en que las hermosas
Juenles de mdrmol, con sus juguetones saltaderos, desaparecian detrds
de una gran masa de tiestos de flores. Pendian del techo de los corre-
dores, que guarnecian el patio, grandes faroles o bombas de cristal,
que esparcian en torno torrentes de luz. Las flores perfumaban el am-
biente; y contribuian a realzar la gracia y el esplendor de esta escena
los ricos muebles que la adornaban, y sobre todo las lindas sevillanas,
cuyos animados y alegres didlogos competian con el blando SUSUTTO
de las fuentes».

(Del Cap. XVI de La Gaviola),
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Vemos en La familia de Alvareda todo un hogar que cae en des-
gracia a causa del atolondrado Ventura, mal amigo de Perico Alva-
reda; desprecia a la hermana de éste, Elvira, con quien estaba
comprometido, y para colmo de perversidades seduce a su esposa,
Rita; desesperado con tales infamias mata Alvareda al causante
de su desdicha y huye con una cuadrilla de bandoleros. Lo prende
la justicia y muere arrepentido.

Encontramos en Clemencia que esta dama es casada con un mili-
tarote, apenas salida del convento donde ha sido delicadamente
educada, y no es feliz; mas se libra de su tortura matrimonial con
la heroica muerte de su esposo. Viuda joven y bella, no le faltan
festejantes, vy estd a punto de casarse con' el inglés Mr. Percy, euando
advierte a tiempo que no le conviene tal personaje, falso y egoista.
Llama entonces al pretendiente preferible, primo de su primer esposo,
con quien constituye felicisimo hogar.

135. — Jost: Maria Prerepa (1834-1906), nacido en
Polanco (Santander), inici6 estudios de ingenierfa, pero
los abandon6 para consagrarse a
las letras. Fué al Congreso en re-
presentacién de los carlistas, du-
rante el breve gobierno de Amadeo.
Figura en la Academia Espafiola.

Es el més conspicuo cultor del
realismo, de tan expresivo estilo que
hasta se apropia voces dialectales
santanderinas cuando pueden dar
m4s frescura y verdad a su decir.
Es insuperable paisajista.

Pueden contarse como novelas
esencialmente descriptivas:

El sabor de la tierruca, que nos
muestra con toda su rudeza y beldad la vida aldeana y
sus escenas camperas; alli encuentra Nisco la paz del alma
y la dicha casdndose con Catalina.

Pefias arriba, con pintorescos paisajes y encantadoras
escenas montafiesas, entre las que se destaca una arries-
gada caceria de osos.

El buey suelto es Gededn, que pasa tristezas y dificul-
tades, hasta que comprende que s6lo remediard sus des-
dichas con el casamiento.

José Maria Pereda
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En Nubes de estio y Escenas montafiesas hay interesantes
cuadros santanderinos.

Entre sus novelas costumbristas, estén las siguientes:

Sotileza, donde se nos muestra la vida de los pescadores;
su principal protagonista es la huérfana Silda, que llaman
Sotileza por su modo de ser tan pulero; varios la pretenden
y al fin consiente en casarse con Cleto.

La Puchera tiene idilios que asi se prestan para contar-
nos escenas marinas como para conocer cuadros camperos.

Son de asunto politico:

Los hombres de pro, satira de las costumbres electorales,
que tiene mucho de humoristica: hay que ver cémo se
despacha en su primer discurso el flamante diputado
don Simén de los Pefiascales.

Don Gonzalo Gonzdlez de la Gonzalera, que tiene también
mucho de sdtira politica.

De tal palo tal astilla, que parece dedicada a refutar lo
que Pérez Galdés asevera en Gloria v Dofia Perfecta.

Pedro Sdnchez es un poeta aldeano que se lanza al
bullicio madrilefio en pos de la sefiorita Clara, con quien
se casa; lucha tenazmente en el periodismo y la politica,
hasta llegar a la gobernaci6n ; sinsabores, irreparables des-
gracias de familia, le tornan a su aldea, donde siquiera
encuentra paz y sosiego hasta terminar sus dias.

He aqui una de las més bellas descripeiones de El sabor
de la tierruca:

Aun no habia cesado la sonata en el campanario, cuando se oyé
otra mds recia y atronadora en todas las callejas del lugar: mezcla de
bramidos, esquilones, silbidos y Jujeos. Nadie habia soltado aquella
manana sus ganados, en espera del acuerdo concejil que las campanas
publicaban ya con sus sonoras lenguas por todos los dmbitos de Cum-
brales.

Desaparecieron como por encanto los portillos y seturas de las mieses;
y cada una de las brechas resultantes Jué vomitando en la vega el ganado
a borbotones, en abigarrada y pintoresca mezcla de especies, sexos, edades
Yy lamafios; la mansa oveja y el retozén becerro; la cabra arisca y el
perezoso buey; la décil burra y la gentil novilla; la sosegada vaca, el
unquielo polro de recria v el toro rozagante. Tras el ganado y por el lado
de Cajigona, que vuelve a ser nuestro observatorio, aparecié la gente
que lo habia conducido, y mucha mds que se le fué agregando; pero la
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parte juiciosa de ella no pasé de los bordes de la meseta. Los muchachos,
armados de sendos palos terminados en gruesa y curva cachiporra, se
lanzaron mies abajo, silbando al vacuno, apaleando a las burras, ladran-
do a las ovejas y espantando los potros con gritos y aspavientos. Pero
no era necesaria lan ruidosa excitacién para que las inofensivas bestias
dieran al traste con la formalidad; pues no bien sus pezufias hollaron
el blando suelo de la mies, toda la extension de la vega les parecié poco
para campo de su regocijo.

iViélgame Dios, qué triscar el suyo y dar corcovos y sacudir el rabo!
iQué mugir los unos, y relinchar los otros, y balar aquestos, y rebuznar
por alli, y bramar por el otro lado! [Qué embestir los chicos a los grandes,
y hacerse éstos los temerosos y los débiles por chanza y pasatiempo!
jQué revolcarse los burros, y galopar los poiros sin punto de sosiego,
como si el lobo los persiguiera! [Qué derramarse por la cuesta abajo el
compacto rebafio, y entrar en la cafiada, largo, angosto y serpeante,
verdadero rio de lana tomando la forma de su lecho! [Qué gallardearse
a lo mejor el becerrillo megro con humos de toro, junto a la apuesia
novilla, y escarbar el suelo y bajar la cabeza y mirar en derredor con
fiera vista, y hacer la rosca con el rabo, sin qué ni para qué, puesto
que ningun rival le dispulaba el campo! [Qué perder el tiempo en estos
alardes que mo eran agradecidos, mi siquiera observados! Hasta el
manso y trabajador buey olvidaba su esclava condicién, sus aios y
sus fatigas, para tomar parte en el general holgorio con tal cual amago
de corcovo mal hecho, y aun ciertos asomos de galanteo a la vaca de
su vecino.

jQué suerte la mia si con este librejo, ya que mo lo haya logrado
con tantos otros informados del mismo sen-
timiento, comsiguiera 3o, lector extrafio y
pio, darte siquiera una idea, pero exacta,
de las gentes, de las costumbres y de las
cosas; del pais y sus celajes; en fin, de EL
SABOR DE LA TIERRUCA/».

136. — Juan VALERA y ALcALA
GaLiaNo (1827-1905) nacib en Ca-
bra (Cérdoba), estudiéo leyes en
Granada, y fué distinguido diplo-
matico, actuando, primeramente,

Joen Valera 'y Aleats como secretario de legacion y lue-

LAt go como ministro en diversos pai-

ses, entre ellos Brasil y Norte Amé-

rica. En sus tltimos afios quedd ciego, desgracia que
sobrellev6 con resignada entereza.
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No es un paisajista como Pereda y F. Caballero; su
realismo tiende a observar el alma humana, sus pasiones
y sentimientos, de manera que tiene mucho de novelista
pstcologico.

De atico estilo, de muy ecastiza diccién, comenzd a im-
ponerse desde las columnas de la Revista de Espafia, de
la que fué fundador y uno de los principales redactores.

Cuenta entre sus producciones de critico las interesantes
Cartas americanas, Critica literaria y Critica filoséfica. En
sus Apuntes sobre el nuevo arte de escribir pretende echar
por tierra el naturalismo de Zola y de la Pardo Bazén.

Sus poesias valen poco, se las mira como artificiosa
prosa rimada, y menos aun vale su teatro.

Entre sus obras de erudicion esté el estudio sobre Poesia
y arte de los drabes en Espafia y la terminacién de la monu-
mental Historia de Espafia de don Modesto Lafuente.

Su més notable novela es Pepita Jiménez, de sutilisimo
andlisis psicolégico, y no son menos bellas Dosia Luz,
Juanita la Larga, Ilusiones del doctor Faustino, El Comen-
dador Mendoza y Pasarse de listo.

Abramos la novela Pepita Jiménez.

Veremos a don Luis de Vargas, distinguido joven seminarista, ya
préximo a terminar sus estudios; pasa algunos dias en casa del Vica-
rio, su augusto tfo, y cae en las redes amorosas que le tiende Pepita,
<linda, elegante, esquiva y zaharefia» viudita de 20 afios. El haber
tenido como pretendiente al propio padre de don Luis y las entusiastas
ponderaciones del Vieario, prestan incentivo, atizan més la llama
amorosa. En la lucha contra la pasién que lo domina piensa alejarse
don Luis; mas todo es inttil, cae al fin en el matrimonio convencido
de que es mds fuerte su amor que su inclinacién mistica.

Gran parte de esta novela estd redactada en forma
epistolar, la que mejor se presta para el anilisis psicologico.

En Dofia Luz también se presenta la lucha entre la
devocion y el amor; en las otras novelas hay més tendencia
realista.

137. — Benito Pirez GaLpds (1845-1920) nacié en
Las Palmas (Canarias); al cumplir los 19 afios pas6 a
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Madrid, donde estudi6é derecho; fué librepensador, repu-
blicano, diputado, periodista y el mas vigoroso novelador
de su siglo.

De estilo sobrio y preciso; exac-
to y verista observador; ha creado
admirables caracteres, mas de 500
personajes, y ha novelado toda la
historia de Espana que abarea el
siglo X1X en sus célebres Episodios
Nacionales, que comienzan con Tra-
falgar y terminan en la guerra de
Cuba, llegando a 46 tomos.

Esta es acaso la mejor y més
grandiosa novela histérica; algo

Benito Pérez Galdés parecida, en su manera de relacio-

nar los hechos reales y ficticios, a
las de Erckmann-Chatridn. Es toda una epopeya en recia
y muy castiza prosa. Los Episodios que despiertan mayor
interés son los de las primeras series: Trafalgar, El 2 de
Mayo, Zaragoza, Gerona, Bailén... y todos vienen a consti-
tuir la més entretenida y amena forma de ensefar historia.

A la par de los Episodios fueron apareciendo sus novelas
més o menos tendenciosas y algunas abiertamente anti-
catélicas, como Dosia Perfecta (1876), Gloria (1877) y
La familia de Leén Roch (1878) que tieden a combatir
el fanatismo y la intransigencia religiosa. En La deshere-
dada, El doctor Centeno, Lo prohibido, Fortunata y Jacinta,
La realidad y otras aun mas modernas, se acerca al natu-
ralismo de Zola. En Marianela (1878) nos presenta un
idilio sentimental. Entre sus més bellas novelas de cos-
tumbres tenemos a Misericordia, historia de una abnegada
sirvienta que se dedica a la mendicidad para mantener
a su propia ama, y a El amigo Manso.

Entremos a conocer esta novela, Kl amigo Manso. En
el 1°7 capitulo nos advierte que es una ficcion:

»>Yo no existo... Y por si algin desconfiado, terco o maliciosillo no
creyese lo que tan Uanamente digo, o exigiese algo de juramento para
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creerlo, juro y perjuro que no existo... Declaro que ni siquiera soy el
retrato de alguien...»

En el IT capitulo, «Yo soy Mdaimo Manso», nos presenta,
como se verd, al personaje principal de la novela, que es
el relatante:

«Yo tenia 35 ailos cuando me pasé lo que me pasé. Y si a esto aiiado
que el caso es. reciente, y que muchos de los acontecimientos incluidos
en esle verdadero relato ocurrieron en menos de un aio, quedardn salis-
Jechos los lectores mas exigentes en materias cronolégicas. A los senti-
mentales he de disgustarles desde el primer momento diciéndoles que
soy doclor en dos Facultades y catedrdtico del Instituto, por oposicion,
de una eminente asignatura que no quiero nombrar. He consagrado
mi poca inteligencia y mi tiempo todo a los estudios filoséficos, encon-
trando en ellos los mds puros deleites de mi vida. Para mi es incom-
prensible la aridez que la mayoria de las personas asegura encontror
en esla deliciosa ciencia, siempre vieja y siempre nueva, maestra de
todas las sabidurias y gobernadora visible, o invisible, de la humana
existencia.

Serd porque han querido penetrar en ella sin método, que es la quia
de sus tortuosos senos, o porque, estudidndola superficialmente, han
vislo sus asperezas exteriores antes de gustar la extraordinaria dulzura
Yy suavidad de lo que dentro guarda. Por singular beneficio de mi natu-
raleza, desde nifio mostré especial querencia a los trabajos especulativos,
a las investigaciones de la verdad y al ejercicio de la razén; y a tal
ventaja se afiadié, por mi suerte, la preciosisima de caer en manos de
un hdbil maestro, que desde luego me puso en el verdadero camino.
Tan cierto es, que de un buen modo de principiar emana el logro feliz
de dificiles empresas, y que de un primer paso dado con acierto depende
la seguridad y presteza de una larga jornada.

Digan, pues, de mi que soy filésofo, aungue no me creo merecedor
de este nombre, sélo aplicable a los insignes maestros del pensamiento
y de la vida. Discipulo soy no mds o, si se quiere, humilde auxiliar
de esa falange de nobles artifices que siglo tras siglo han venido tallando
en el blogue de la bestia humana la hermosa figura del hombre divino.
Soy aprendiz que aguza una herramienta, que mantiene una pieza; pero
la penetracion activa, la audacia fecunda, la fuerza potente y creadora
me estdn vedadas como a los demds mortales de mi tiempo. Soy un
profesor de fila, que cumplo ensefiando lo que me han ensefiado a ms,
trabajando sin tregua, reuniendo con método carifioso lo que en torno
a mi veo, lo mismo la teoria sélida que el hecho voluble, asi el fenémeno
indubitable como la hipétesis atrevida: adelantando cada dia con el
paso lento y seguro de las medianias; construyendo el saber propio con
la suma del saber de los demds, y tratando, por ltimo, de que las ideas
adquiridas y el sistema con tanta dificultad labrado, no sean vanas
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[abricas de viento y humo, sino mds bien una firme estructura de la
realidad de mi vida con poderosos cimiento en mi conciéncia. El pre-
dicador que no practica lo que dice no es predicador, sino un pulpito
que habla.

Ocupdndome ahora de lo externo, diré que en mi aspecto general
presento, segun me han dicho, las apariencias de un hombre sedentario,
de estudios y de meditacion. Antes que por catedralico, muchos me
tienen por curial o letrado, y otros, funddindose en que carezco de buena
barba y voy siempre afeitado, me han supuesto cura liberal o actor,
dos tipos de extraordinaria semejanza. En mi nifiez pasaba por bien
parecido. Ahora creo que no lo soy tanto, al menos asi me lo han mani-
festado directa o indirectamente varias personas. Soy de mediana estatu-
ra, que casi casi, con el progresivo rebajamiento de la talla en la especie
humana, puede pasar por gallarda; soy bien nutrido, fuerte, musculoso,
mas no pesado ni obeso. Por el contrario, a consecuencia de los bien
ordenados ejercicios gimndsticos, poseo bastante agilidad y salud inal-
terable. La miopia wngénita y el abuso de las lecturas mocturnas en
ma mifiez, me obligan a usar vidrios. Por mucho tiempo gasté quevedos,
uso en que tiene mds parte la presuncién que la conveniencia; pero al
fin he adoptado las gafas de oro, cuya comodidad no me canso de alabar,
reconociendo que me envejecen umn poco.

M cabello es fuerte, obscuro y abundante; mas he lenido singular
empeiio en no ser nunca melenudo, y me lo corto a lo quinto, sacrifi-
cando a la sencillez un elemento decorativo que mo suelen despreciar
los que, como yo, carecen de otros. Visto sin afectacién, huyendo lo
mismo de la novedad llamativa que de las ridiculeces de lo anticuado.
Apuro mi ropa medianamente, con la cooperacién de algin sostre de
portal, mi amigo; y me he acosiumbrado de tal modo al uso del som-
brero de copa, a quien el vulgo llama con doble sentido «chistera», que
no puedo pasarme sin él, ni acierto a sustituirle con otras clases o
familias de tapacabezas, por lo cual lo llevo hasta en verano, y aun en
viaje me lo pondria mwy sereno si no temiera tncurrir en extravagancid.
La capa no se me cae de los hombros en todo el invierno, y hasta para
estudiar en mi gabinete me envuelvo en ella, porque aborrezco los bra-
seros y estufas.

Ya dije que mi salud es preciosa, y afado ahora que no recuerdo
haber comido nunca sin apetito. No soy gastrénomo; no entiendo palo-
tada de refinados manjares ni de rarezas de cocina. Todo lo que me
ponen delante me lo como, sin preguntar al plato su abolengo ni escu-
drifiar sus componentes; y en punto a preferencias, sélo tengo una que
declaro sinceramente, aunque se refiere a cosa ordinaria, el <cicer arie-
tinum>, que en romance lamamos garbanzo, y que, segun enfadosos
higienistas, es comida indigesta. St lo es, yo no lo he notado nunca.
Estas deliciosas bolitas de carne vegetal no tienen, en opinién de mi
paladar, que es para mi de gran autoridad, substitucién posible, y no
me consolaria de perderlas, mayormente si desaparecia con ellas el
agua de Lozoya, que es mi vino. No necesito afiadir que me tienen sin
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cuidado los progresos de la filoxera, pues mi bodega son los frescos
manantiales de la sierra vecina. Unicamente del tinto y flojo hago
prudente uso, después de bien bautizado por el tabernero y confirmado
por mi; pero de esos traidores vinos del Mediodia no entra una gola
en mi cuerpo. Otra pincelada: no Sumo...

Mi padre muri6 antes de ser viejo. Quedamos huérfanos José Maria,
de veintidés afios, y yo, de quince. Tenta mi hermano mas ambicion
de riqueza que de gloria, y se marché a la Habana...

Mi madre murié tranquila y satisfecha...

Ocurrida esta desgracia, vivi algin tiempo en casas de huéspedes;
pero me fué tan mal, que tomé una casita, en la cual vivi seis anos,
hasta que, por causa de derribo, tuve que mudarme a la que ocupo ain.
Una excelente mujer, asturiana, amiga de mi madre, de inmejorables
condiciones y aplitudes, se me presté a ser mi ama de laves. Poco a
poco su diligencia puso mi casa en un pie de comodidad, arreglo y lim-
pieza. que me hicieron sumamente agradable la vida de soltero, y ésta
es la hora en que no tengo un motivo de queja, no cambiaria mi Pelra
por todas las damas que han gobernado curas y servido ¢andnigos en
el mundo.

T'res afios hace que vivo en la calle del Espiritu Santo, donde no falta
ningiin desagradable ruido; pero me he acostumbrado a trabajar entre
el bullicio del mercado, i aun parece que los gritos de las verduleras
me estimulan a la meditacién. Oigo la calle como si oyera el ritmo del
mar, y creo (lal poder tiene la costumbre) que si me faltara el «jdos
cuartitos escarola!» no podria preparar mis lecciones tan bien como
las preparo hoy.

Y aparece en el capitulo IIT una vecina que le enco-
mienda al amigo Manso la educacién de su hijo Manolo.

El chico — prosiguié ella, echdndose atrds el manto — es de la
piel de Satands. Ahora va a cumplir veintivin afos. Es de buena ley,
eso si, tiene los mejores sentimientos del mundo, y su corazén es de
pasta de dngeles. Ni a martillazos entra en aquella cabeza un mal pen-
samiento. Pero mo hay cristiano que lo haga estudiar. Sus libros son
los ojos de las muchachas bonitas; su biblioteca, los palcos de los teatros.
Duerme las maiianas, y las tardes se las pasa en el picadero, en el
gimnasio...

iPara que todo venga bien, mi Manolo tiene por usted unas simpa-
tias!... Como empiece a hablar de nuestro vecino, no acaba. Y yo le
digo: «Pues haz por parecerte a él, hombre, aunque no sea mds que de
lejos...» Ayer le dije: «Te voy a poner a estudiar tres o cuatro horas
todos los dias en casa del amigo Manso, jy se puso mds contentol!...

Mi complacencia era igual a la del escultor que recibe un perfecto
trozo del mdrmol mds fino para labrar una estatua...

Al comenzar nuestras conferencias me confesé ingenuamente que el
«Quijote> le aburria; pero cuando dimos en él, después de bien estu-
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diados de poetas, hallaba tal encanto en su lectura, que algunas veces
le corrian las lagrimas de tanto reir, otras se compadecia del héroe
con tanta vehemencia, que cast loraba de pena iy ldstima. Deciame que
por las noches se dormia pensando en los sublimes alrevimientos y
amargas desdichas del gran caballero, y que al despertar por las mafia-
nas le venian ideas de imatarle, saliendo por ahi con un plato en la
cabeza. Era que, por privilegio de su noble alma, habia penetrado el
profundo sentido del libro en que con mds perfeccion estdn expresadas
las grandezas y las debilidades del corazém hwmano.

Dona Céandida, prototipo de la mujer mentirosa y vivi--

dora, tiene una sobrina huérfana, Irene, bella chica que,
gracias-a la ayuda y direcciéon de Manso, estudia de maes-
tra y va como institutriz a la casa del hermano José Maria,
que ha regresado con numerosa familia, enriquecido, de
Cuba. Y al amigo Manso le toca defender a esta bella
joven de las garras del propio hermano, y cuando se
_siente enamorado de ella, y dispuesto a proponerle casa-

miento, se encuentra con que su dilecto y muy querido.

discipulo, Manolo, se le ha anticipado. Y aunque sangra
su corazon, fiel a la recta trayectoria en que siempre
encauzd su vida, favorece el casamiento de sus amigos
Irene y Manolo... y en el dltimo eapitulo sigue contindo-
nos, el mismo Manso, su decepcionado fin y hasta sus
propios funerales.

Hay en esta obra descripciones de encantador realismo,
y resulta insuperable el relato de una fiesta de caridad
en que hablan el amigo Manso y su aventajado diseipulo
Manolo.

Pérez Galdos llevo al teatro algunas de sus novelas,
y han sido aplaudidos sus dramas El abuelo, La fiera,
Bdrbara y algtin otro; pero la obra que provocé toda una
revolucién, y hasta ruidosas demostraciones callejeras con-
tra el clero, fué su original drama FElectra, mis oportunista
que realmente meritorio.

Proximo a terminar sus dias y ya casi ciego e imposi-
bilitado para escribir, vino a saberse que el poderoso y
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fecundo escritor, que di6 tanta obra bella, estaba pade-
ciendo por escasez de recursos: el pueblo espafiol, siempre
tan generoso, respondi6 en el acto al llamado que se le
hizo para remediar tal situacién.

138. — DoNa Eminia Parpo Bazin (1852-1921), ilustre
gallega, aboga abiertamente, en La cuestion palpitante,
por el naturalismo de Zola, verismo
exagerado que hasta tiene en
cuenta, para mayor realidad, la
influencia que pueden aportar las
leyes de herencia y adaptacién;
analiza la fisiologia, diremos as,
de los sentimientos y pasiones} y
en el afdn de investigarlo y decirlo
todo llega, a veces, hasta lo abyecto
o indecoroso, que tanto conviene
pasar por alto para no desmerecer ’
la belleza, condicién tan esencial Emilia Pardo Bazén
en toda produccién literaria. Ya
su prédica responde con sus propias novelas (Los Pazos
de Ulloa, La madre naturaleza, Un viaje de novios, La
Tribuna) sin llegar, por cierto, a caer en las crudezas del
maestro. Dofia Emilia, de muy elegante y admirable
estilo, realmente notable como autora de cuentos, fué
designada Condesa como galardén de su obra literaria;
y es una de las pocas personas que han podido presenciar
la inauguracién de su propia estatua, gloria que alcanzé
también, algunos afios después, el sabio Ramén y Cajal.

139. — Se cuentan en esta misma escuela al P. Coloma
(1851-1915), que tiene entre sus mejores novelas a Peque-
fieces; a J. O. Picon (1852-1923), autor de Juan Vulgar,
Ldzaro, Dulce y sabrosa, ete.; y a V. Blasco Ibafez, valen-
ciano (1867-1928), el més fecundo, como que cuenta en
su haber literario La Barranca, Flor de Mayo, La Horda,
Arroz y Tartana, Entre naranjos, La Catedral, Sangre y
arena, Los argonautas y muchas otras conocidas novelas.



LA NOVELA.

Predominan.
las escue-
las realis-
ta y natu-
ralista.

Escuela
realista.

Escuela
natura-
lista.

RESUMEN

Ferndn Caballero (seud. de Cecilia Bohl
de Féber, 1796-1877), hija de un erudito
alemdn, c6nsul en Espaifia. Describe con
sentimiento y calor las costumbres pro-
vincianas. Sus mejores novelas: La Ga-
wiota, La familia Alvareda y Clemencia.

José Maria Pereda (1834-1906). Santan-
derino, insuperable paisajista. Sus nove-
las més descriptivas son El sabor de la
tierruca y Pefias arriba; las més costum-
bristas, Sotileza y La Puchera; de asunto
politico, Los hombres de pro, De tal palo
tal astilla, ete.

Juan Valera (1827-1905). Cordobés, abo-
gado, diplomético. Observador del alma
humana, de sus pasiones y sentimientos;
de estilo 4tico. Critico (Cartas america-
nas, Critica literaria y filoséfica) didacta
e historiador (Poesia y arte de los drabes,
y continuacién de la Historia de Espaiia,
por Lafuente), novelista (Pepita Jimé-
nez — psicolégica —, Dofia Luz, Juanita
la Larga, Ilusiones del doctor Faustino,
ete.).

B. Pérez Galdés (1845-1920), de Canarias.
Abogado, republicano, diputado, perio-
dista, librepensador. Es el més vigoroso
novelador de sus siglo y su més gran-
diosa obra Episodios Nactonales, novela
histérica en 46 tomos. Otras novelas:
Doiia Perfecta, Gloria y La familia de
Leén Roch, abiertamente anticatélicas;
La desheredada, Lo prohibido y otras de
tendencia naturalista, y Marianela, idi-
lio sentimental. Entre sus més bellas
novelas de costumbres estdn Musericor-
dia y El amigo Manso. En el teatro
sobresale con Electra, anticlerical.

E. Pardo Bazén (1852-1921), ilustre galle-
ga, de elegante estilo, autora de Los
Pazos de Ulloa, La madre naturaleza,
Un viaje de movios, ete.

P. Coloma (1851-1915): Pequefieces y otras
novelas.

J. 0. Picén (1852-1923): Juan Vulgar,
Lézaro, Dulce y sabrosa, ete.

V. Blasco Ibdiiez, valenciano (1867-1928),
ha sido el més fecundo imitador de Zola:
La Barcaza, La Horda, Entre naran-
jos, ete.



CAPITULO XXXII

OJEADA SOBRE LA LITERATURA ESPANOLA DEL SIGLO XX

140. — Porsia. — La caracterizacién modernista de la
poesia espafiola de principios de siglo se debe asi a la in-
fluencia francesa como a la de algunos americanos, espe-
cialmente al nicaragiiense Rubén Darfo, que lleg a Espaiia
por primera vez en 1892, como representante de Nica-
ragua, con motivo de la celebracién del cuarto centenario
del descubrimiento de América. Fué Darfo a Paris, como
consul de su patria, alld por 1901, y dirigi6 la revista
«Mundial»; edita entonces sus Prosas profanas, que de
prosa tienen el paradéjico nombre, como que alli estd la
triunfal y conocidisima Sonatina, que asi comienza:

La princesa estd triste... ique tendré la princesa?
Los suspiros se escapan de su boca de fresa,
Que ha perdido la risa, que ha perdido el color,
La princesa estd pdlida en su silla de oro
Estd mudo el teclado de su clave sonoro;

Y en su vaso olvidada se desmaya una flor.

El jardin puebla el triunfo de los pavos reales.
Parlanchina, la_duefia dice cosas banales (%),
Y vestido de rojo piruetea (%) el bufén.

La princesa no rie, la princesa no siente:
La princesa persigue por el cielo de Oriente
La libélula vaga de una vaga ilusién.

Poco después aparecen sus Cantos de vida Y esperanza
(1905) que presentan, ya més depuradas y triunfantes,
sus mds nuevas poesias; antes pudo ser discutido por

(1) Galicismos, como éste, abundan en la produceién de Darfo.
(%) Verbo neolégico, correctamente derivado de «pirueta»,
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algunos poemas sin ritmo, que eran prosa puesta en forma
de verso y por otras rarezas que no logré imponer; pero
sus nuevos cantos, menos revolucionarios, constituyen
renovadora escuela.

El modernismo tiende a desentenderse del clasicismo,
del romanticismo y del realismo; buscaba una nueva, esté-
tica, y para ello no tuvo a menos emanciparse hasta de
la mds consagrada preceptiva literaria; de aqui que resul-
tara a veces decadente o gongérico. Y a la par del moder-
nismo se tuvo el simbolismo, escuela que procura sugerir,
dar a entender los coneeptos en forma figurada o simboélica,
sin presentarlos, por tanto, clara y derechamente. «Nom-
brar una cosa, nos dice Mallarmé en defensa del simbolismo,
es suprimir las tres cuartas partes del deleite que causa la
poesia, originado por el gusto de ir adivinando las cosas»...
Ya se ve, cabe la vaguedad, la imprecision, en esta clase de
poesia; y lo que no puede faltar, porque es esencial, impres-
cindible para que haya poesia, es la belleza. Léase una y
méas veces la Sonatina de Darfo y cada vez deleitard mas.

Entre los eminentes poetas espafoles de este periodo
pueden contarse log hermanos Machado y Juan Ramén
Jiménez.

141. — MaANUEL Y ANTONIO MAcHADO. — Nacen en
Sevilla en 1874 y 75, respectivamente, y es acaso méis
modernista el mayor, Manuel. Nos habla de ellos, con su
sabia erudicién, el gran pensador, literato y filosofo Ortega
y Gasset, en estos términos:

«En el zodiaco poélico de nuestra Espasia actual liay un signo Gé-
minas: los Machado, hermanos y poetas. El uno, Manuel, vive en la
ribera del Manzanares. Es su musa mds bien escarolada, ardiente,
Jjacarandosa; cuando camina, recoge con desenvoltura el vuelo flameante
de su falda almidonada y sobre el pavimento ritma los versos con el
aventajado tacén. El otro, Antonio, habita las altas mdrgenes del -Duero
y empuja meditabundo el volumen de su canto como si fuera una fatal
dolencia (1).

(1) Pesa sobre su poesia el infortunio que le produce la muerte de su amada
esposa, infortunio que acaso contribuy6 a anticipar su fallecimiento, ocurrido en 1939,
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»>Mas deniro del pecho llevamos una maquina de preferir 1 , menes-
teroso de resolverme por uno de ambos, me quedo con la poesia de Anto-
nio, que me parece mds casta, densa y simbélica.»

Al comentarnos la poesia descriptiva de Antonio, nos
dice:

<El paisaje, las cosas en lorno, persisten, bien que volatilizadas por
el sentimiento, reducidas a claros simbolos esenciales. Por ofra parte,
la cumplida sobriedad de los cantos vy letrillas populares le ha movido
a simplificar cada vez mds la lectura de sus evocaciones, dispuestas ya
a la sencillez, al vigor y a la transparencia por la condicién del poela,
que, segun nos confiesa, va incitado por un corazén de ritmo lento.

»De esta manera ha legado al edificio de estrofas donde el cuerpo
estético es todo muisculo y mervio, todo sinceridad y justeza, hasta el
punto que pensamos si mo serd lo mds fuerle que se ha compuesto mu-
chos afios hace sobre los campos de Castilla.

»Léase dos o tres veces, sopesando cada palabra, este trozo:

Yo divisaba lejos, un monte alto y agudo,
y una redonda loma cual recamado escudo,
y cdrdenos alcores sobre la parda tierra,
— harapos esparcidos de un viejo arnés de guerra —
las serrezuelas calvas por donde tuerce el Duero
para formar la corva ballesta de um arquero
en torno a Soria — Soria es una barbacana
hacia Aragon — que tiene la torre castellana. —
Veia el horizonte cerrado por colinas
oscuras, coronadas de robles y de encinas;
desnudos pefiascales, algin humilde prado
donde el merino pace y el toro, arrodillado
sobre la yerba, rumia; las mdrgenes del rio
lucir sus verdes dlamos al claro sol de estho...

»¢No es ésla nuesira tierra santa de la vieja Castilla bajo uno de
sus aspectos, el noble y el digno de veneracién honda, pero recatada?
Mas nétese que no estriba el acierlo en que los alcores se califiquen de
cirdenos ni la tierra de parda. Esios adjetivos de colores se limitan
proporcionarnos como el minimo aparato alucinatorio que mos es for-
2080 para que actualicemos, para que nos pongamos delante de una
realidad mas profunda, poélica y sélo poélica, a saber: la tierra de
Soria humanizada bajo la especie de un guerrero con casco, escudo,
arnés y ballesta, erguido en la barbacana. Esta fuerte imagen subya-
cente da _humana reviviscencia a todo el paisaje y provee de nervios
vivaces, de aliento y de personalidad a la pobre realidad inerte de la

cdr dena Yy par da gleba.» ]
‘ L
I J’
-}



142. — Juan Ramén Jiménez. — Nacido en Mohuer
(Espana) el 25 de diciembre de 1881, luego de completar
sus estudios en el Colegio de Jesuitas de Santa Maria,
ha viajado por Europa y América y se ha dedicado al
periodismo, y muy especialmente a escribir poesias. Las
viene publicando desde 1898, y son muchas y de calidad.

=S

DOS VECES NO PASA

Era una maniana, y Abril sonreia.
Frente al horizonte dorado, moria
la luna muy blanca y opaca; tras ella,
cual ligera quimera, corria
la nube que apenas enturbia una estrella...

Como somreia la rosa manana,
al Sol del oriente abri mi ventana
Y, en mi lriste alcoba, penetré el oriente,
en canlo de alondras, en risa de fuente,
y en suave perfume de flora temprana.

Fué una clara tarde de melancolia.
Abril sonreia. Yo abri las ventanas
de mi casa al viento. El viento iraia
perfume de rosas, doblar de campanas...,
doblar de campanas lejanas, lorosas,
siave de rosas aromado aliento...

¢Dénde estdn los huertos floridos de rosas?
{Qué dicen las dulces campanas al viento?
Pregunté a la tarde de Abril, que moria:
— «¢Al fin, la alegria, se acerca a mi casa?
La tarde de Abril sonrié: — «La alegria
pasé por tu puerta»; y luego, sombria:
— «Pasé por tu puerta. Dos veces no pasa...»

ANTONIO MACHADO.

He aqui una muestra:

{QUE GOCE TRISTE ESTE...!

iQué goce triste éste
de hacer todas las cosas como ella las hacia!

Se me torna celeste
la mano, me contagio de otra poesia.
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Y las rosas de olor,
que pongo como ella las ponia,
exaltan su color;
¥y los bellos cojines,
que pongo como ella los ponia,
florecen sus jardines;
Y St pongo mi mano
— como ella la ponia —
en el negro piano,
surge, como en un piano muy lejano,
mds honda la diaria melodia.

iQué goce triste éste
de hacer todas las cosas como ella las hacial

Me inclino a los cristales del balcén,
con un gesto de ella,
Yy parece que el pobre corazén
no estd tan solo. Miro
al jardin de la tarde, como ella,
y el suspiro
y la estrella
se funden en romdntica armonia.

iQué gace triste éste
de hacer todas las cosas como ella las hacia!

Dolorido y con flores,
voy, como un héroe de poesia mia,
por los desiertos corredores
que despertara ella con su blando paso,
y mis pies son de raso
— ioh, ausencia hueca y frial —
y mas pisadas dejan resplandores.

iQué goce triste éste
de hacer todas las cosas como ella las hacia!

JuaN RaméN JivfNgz.

143. — TraTRO. — En la renovacién literaria que trae,
en Espafia, la que se llam6 «generacién del 89» sobresale,
a la par de la poesfa lirica, el teatro. El exagerado y arti-
ficioso dramatismo de Echegaray, que tanto se aplaudi6
hasta comenzar nuestro siglo, viene a ser reemplazado por
un teatro mds moderado y real, que estd muy de acuerdo
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con las modalidades del momento en que se vive. Iis un
teatro que ya nada tiene de roméntico, es de un moder-
nismo que quiere ante todo realidad.

144. — Brilla en primer término don Jacinto Benavente,
nacido en Madrid el 12 de agosto de 1866; sus comedias
son muy humanas. Su triunfo inicial fué El nido ajeno,
de 1894, entretenida comedia, notable estudio de los sen-
timientos, de las pasiones en que se puede caer inadverti-
damente si no se las reprime a tiempo. Benavente es, ante
todo, un gran psicoélogo y bien se conoce como se desen-
vuelven las pasiones humanas. Su teatro resulta morali-
zador: La malquerida, por ejemplo, es un edificante aviso
para las viudas, con hijas casaderas, que piensan en un
segundo matrimonio; La ciudad alegre y confiada, advierte
cudl ha de ser el verdadero amor a la patria; en Los tnfe-
reses creados entran en juego ambiciones desmedidas y se
muestran los inconvenientes que acarrean. Hay no poco
de simbolismo en Sacrificio, La princesa Bebé, La noche
del sdbado y otras obras. El teatro de Benavente, con su
centenar de destacadas producciones, sigue triunfando.

145. — ManvEL LiNnares Rivas (1867-1938), notable
dramaturgo, aunque no tan fecundo como Benavente, se
doctord en derecho en la universidad de Madrid; y en no
pocas de sus méds bellas producciones, La mala ley, La
garra, La razén de la sinrazén, ete., vemos admirablemente
tratados asuntos de orden legal.

146. — Epuarpo MARQUINA, nacido el 20 de enero de
1879, es poeta y aplaudido autor draméitico. En Dosia
Maria la Brava, notable drama en verso, nos presenta una
madre consagrada a vengar severamente la muerte de su
hijo; En Flandes se ha puesto el sol es un canto dramético
que premi6 en concurso la Academia Espafiola. Algunas
de sus muchas y bellas producciones fueron escritas en
Buenos Aires.
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147. — GreGORTIO MARTINEZ SIERRA, nacido en Madrid
el 6 de marzo de 1881, novelista, poeta y dramaturgo,
cuenta entre sus mas interesantes producciones draméti-
cas, la Cancion de cuna y Don Juan de Espana.

148. — Los hermanos ArLvarez QuINTEROS, Serafin
(1871-1938) y Joaquin (nacido en Sevilla el 20 de enero
de 1873), fueron recibidos en la Academia Espaiiola gra-
cias a sus muchas y bellas comedias, escritas en colabo-
raciéon. Azorin, en su discurso de recepeion, dice: «No ereo
que existan en Europa dramaturgos superiores a estos dos
grandes dramaturgos espafioles»... Son originalisimos y de
una sencillez y gracia encantadoras cuando presentan pasa-
jes de la vida sevillana. Amores y amorios, El amor que
pasa, La flor de la vida, La reja y tantas mds, son comedias
que se seguirdn aplaudiendo por muchos afios.

149. — Novera. — Ya hemos hablado de los mas emi-
nentes autores gde novelas, netamente realistas, que llegan
hasta los albores de este siglo, entre ellos Pereda y Pérez
Galdés, y de los que mis se inclinan al naturalismo de
Zola, como dofia Emilia Pardo Bazin y Vicente Blasco
Ibédfiez. Los que han seguido déndonos amenas novelas
son también notoriamente realistas, aunque responden a
su modo al modernismo con ciertas tendencias personales,
que, como en el teatro, nunca dejan de ser humanas, copia,
méas o menos fiel de la vida actual,
salvo cuando son de cardcter histé-
rico y les corresponde, por tanto,
revivir la época de los personajes
que ponen en aceibn.

150. — ArMANDO PALACIO VAL-
DES nacié en Asturias, en 1853; se
dedicd al periodismo, y se destaca
como novelista de fino humorismo
y acertado creador de caracteres.
Es el feliz autor de La Hermana Armando Palacio Valdés
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San Sulpicio, que hoy revive en el cine, y de otras nove-
las no menos interesantes, entre ellas Maximina y Santa
Rogelia. En La Espuma y La Fe tiende a inclinarse al
naturalismo este brillante cultor de la escuela realista.
Fallecié en 1938.

151. — Ram6n M. pEL VALLE INcLAN (1869-1936) nacid
en Pontevedra. De muy original y castizo estilo, nos ex-
pone sus modernas ideas estéticas en La ldmpara mara-
villosa. En La Guerra Carlista nos
presenta una trilogia que vence
con gracia y acierto las dificultades
de la novela histérica. Sus Sonatas
son singulares novelas que tienen
mucho de autobiograficas. Es a
la vez caracterizado poeta Ulirico
(recordemos sus Aromas de Leyen-
da y La pipa de Kiff, ensayo van-
guardista), autor dramético (£l

- embrujado, Romance de lobos y otros
Ramén M. del Valle Incld fantdsticos dramas) y muy celebra-
do cuentista (Historias perversas).

Veamos, para mejor apreciar su estilo, un capitulo, el
XXXII, de Los cruzados de la causa, primera parte de
La Guerra Carlista:

El huerto del convento. Una tarde, cerca del anochecer. Dos monjas
sacan agua del pozo; a su lado, unas pajaritas muy gentiles. picotean
las malvas que crecen en el brocal, y hay un vuelo de campanas que
parece diluirse en la tarde azulada, y un ruisefior que canta escondido
enire los laureles de un seto, donde oiras tardes, bajo el oro del sol, la
maestra ensefia a las novicias calados y bordados de primor mongil.
El huerto tiene el aroma de una leyenda piadosa. Sentadas en un banco
de piedra, al pie de los laureles, estdn la nifia de la posada y la madre
abadesa. La nifia viste de luto.

— No pude venir antes, madre!

— ¢Te arrepentirds?

— (Dios es muy bueno para que no me quieral...

— Ya te esperaébamos ayer.

— He tenido que coser toda la ropa de ma hermano el navegante, que
llegé de viaje. Sale maniana y quise dejdrsela dispuesta, ya que era la
ultima vez...
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La nifia se enjuga los ojos, y la monja le acaricia las trenzas con su
mano de fantasma:

— Perdéname tu desgracia, hija mia.

La mifia levanta la cabeza, sin comprender, i sonrie con un temblor
angustioso de los labios y los ojos suplicantes:

— [Me acuerdo del capitdn y por eso loro!... Le traigo sus cartas,
madre. {Tendré que quemarlas? ‘

La nifia saca del pecho wn manojo de cartas atadas con una cinta
negra. Le tiemblan las manos. La madre abadesa se cubre el rostro con
expresion de horror:

— (M7 remordimiento de teda la vida! [ Mi remordimiento de toda
la vida!

La nifia suspira con voz débil:

— Madre, quémelas usted; yo no lengo valor.

La monja se pone en pie, palida y estremecida:

— [Gudrdalas!

— ¢No serd pecado?

— No sé... Guardalas... ,

La nina queda con el manojo de sus cartas en el regazo mirdndolas
tristemente. Luego sus dedos trémulos, picoteados de la aguja, desatan
la cinta de luto y muestran a la monja la cruz que hay en una carta;

— Es la ultima... Cuando la lei ya no era de este mundo.

La nifia cierra los ojos para no llorar y besa la cruz. El ruiseiior
canta escondido en los laureles, a lo lejos; por el sendero de mirtos pasan
dos monjas con cdntaros de agua, y el huerto tiene un aroma inocente
de malvas y rosaledas. La nifia conserva los ojos cerrados.

— Madre, jtambién serd pecado guardar esta carta sola?

La monja, con un gran sollozo, se arrodilla al pie del banco y besa
las manos de la nifia.

— ¢Por qué me preguntas a mi? Nada que ti hagas puede ser pe-
cado. ;Yo fui tu verdugo! Yo tuve en mis manos tu corazén y lo oprimi
hasta clavarle las ufias. [Nifia mia! jSanta mia!

— ¢Qué dice?... Madre Isabel, por su vida, no me bese las manos!...
iDios mio, yo no sé bien lo que dice!...

La nifia de la posada, toda anhelante, se pone en pte, y la monja
queda mirdndola con una intensidad dolorosa, sentada sobre la hierba,
la cabeza apoyada conira el banco de piedra.

— iNol... [No lenia derecho para sacrificar tantas vidas!... [Pobre
nifia, qué ojos lan {ristes me claval... Los soldados caen en la guerra, y
un dia también puede caer muerto el rey. jDios mio, pero yo, cuando
entregaba tantas vidas al mar, cuando vestia de luto a esta pobre criatu-
ra, era como los verdugos!... Ay, solamente cuando sacrificamos nuestra
vida se puede pedir el sacrificio de otras vidas!...

152. — Pio Baroua, nacido en Vizeaya, en 1872, Parece
que se ganaba la vida como panadero cuando pasé a la

13



-

— 384 —

universidad, donde terminé sus estudios de medicina; pero
més que médico es escritor, de escueto humorismo a veces
y de parco estilo. Sus novelas, La Casa de Aizgorri, El
Mayorazgo de Labraz y Zacalain el Aventurero, son vaseas
hasta la medula. En Paradox, Rey y El drbol de la Ciencia
se nos muestra psicélogo; en Camino de perfeccion, soci6-
logo; en La feria de los discrefos, costumbrista; y sus dlti-
mas producciones de alguna extensiéon son notables nove-
las histoéricas.

153. — Ricarpo LGN, nacido en Milaga, en 1877,
es de habla muy castiza, rancia a veces, y de 4tico estilo.
Fué premiada su novela El amor
de los Amores; pero las mis popu-
lares y acaso las méas interesantes
son Casta de Hidalgos y Alcald de
los Zegries. Escribe bellos cuentos
y tiene algunas canciones liricas
(Alivio de caminantes, Lira de Bron-
ce) de escaso valor.

154. — Ensavo. — El ensayo es
la especie diddetica que puede con-
tarse como mas literaria, ya que

Ricardo Ledn permite la mayor novedad en el

asunto y en su presentacion ; puede

tener las proporciones de un simple articulo de diario o

revista. Por lo mismo que es mero ensayo no le alecanzan

las restricciones, el orden, método y estricto alifio, que

son de rigor en un tratado completo, asi sea magistral,
elemental o monografico.

El escritor espafiol E. Gémez Baquero (Andrenio), en
El ensayo y los ensayistas espaiioles contempordneos, nos
dice: «el ensayo es la diddetica hecha literatura, es un
género que le pone alas a la did4ctica y que reemplaza la
sistematizacion cientifica por una ordenacién estética, aca-
so sentimental, que en muchos casos puede parecer des-
orden artistico».
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Entre los mds notables ensayistas espafioles de esta
época podemos contar a Unamuno, Azorin y Ortega vy
Gasset,

155. — MicueL pE UnamMuNO (1864-1937), nacid en
Bilbao y se doctor6 en letras en la Universidad de Madrid.
Fué catedritico de lengua y literatura griegas, y rector,
en la célebre Universidad de Salamanca. Eseribié no pocos
versos, obras teatrales, algunas novelas, y sobresale espe-
cialmente como ensayista, aunque contradictorio, en oca-
siones, con el pensar mé4s comun. Atacé rudamente al
gobierno de Primo de Rivera y tuvo que permanecer expa-
triado hasta el advenimiento de la repdblica.

Sus versos, que no acrecientan mucho su fama de eseri-
tor y pensante, estdn compilados en Poesias (de 1907),
Rosario de Sonetos liricos (de 1911), El Crisio de Veldz-
quez (de 1920), Rimas de dentro (de 1923) y Teresa (de
1924). Entre sus novelas se cuentan: Paz en la guerra,
Amor y pedagogia, Niebla, Abel Sinchez y La tia Tula.
Escribié singulares obras teatrales: Fedra, La venda, El
olro y El hermano Juan. Alecanzan especial importancia
sus ensayos; de uno de ellos, Cémo se hace una novela,
tomamos estos parrafos:

LA PROPIA NOVELA

. Y yo._quiero contarte, lector, cémo se hace una novela, cémo haces
y has de hacer t mismo tu propia novela. El hombre de dentro, el intra-
hombre, cuando se hace lector, contemplador si es viviente, ha de hacerse
lector, contemplador del personaje a quien va, a la vez que leyendo,
haciendo, creando; contemplador de su propia obra. El hombre de den-
tro, el intra-hombre — y éste es mas divino que €l tras-hombre o sobre-
hombre nietzschiano (Y) —, cuando se hace lecior, hdcese por lo mismo
autor, o sea aclor; cuando lee una novela se hace novelista; cuando lee
historia, historiador. Y todo lector que sea hombre de dentro, humano,
es, lector, autor de lo que lee y estd leyendo. Esto que ahora lees aqui,

(*) Voz neolégica, derivada del nombre del filésofo alemén Nietzsche (autor
de Mas alla del bien y del mal, Genealogia de la maral, ete.), con el sufijo -ano, ~iano,
que da idea de procedencia o propiedad.
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lector, te lo estds diciendo U a ti mismo y es tan tuyo como mio. Y si no
es ast, es que ni lo lees...

St yo traduzco en mi propio pensamiento la soterraiia experiencia
en que se funden tu vida y mi vida, lector, o s1 ti la traduces en el propio
tuyo, st nos llegamos a comprender mutuamente, a prendernos conjun-
tamente, ¢no es que he penetrado yo en la intimidad de tu pensamiento.
a la vez que penetrabas i en la intimidad del tuyo, y que no es ni mio
nt tuyo, sino comin de los dos? ;No es acaso que mi hombre de dentro,
ma intra-hombre, se toca y hasta se une con tu hombre de deniro, con
tu intra-hombre, de modo que yo viva en ti y ti en mi?

Y no te sorprenda el que ast te meta mis lecturas de azar y te meta
en ellas. Gusto de las lecturas de azar, del azar de las lecturas, a las que
caen, como gusto de jugar todas las tardes, después de comer, el café
aqui, en el GRAN CAFE de Hendaya (Y), con ofros tres compafieros, y
al tute. jGran maestro de vida de pensamuento el tute! Porque el problema
de la vida consiste en saber aprovecharse del azar, en darse maiia para
que no le canten a uno las cuarenla, si es que no tule de reyes o de caba-
llos, o en cantarlos uno cuando el azar se los trae. [Qué bien dice Mon-
tesinos en el Quijole: «<jpaciencia y barajar!> [Profundisima sentencia
de sabiduria quijotesca! jPaciencia y barajar! ¥ mano y wista pronia
al azar que pasa. [Paciencia y barajar! Que es lo que hago aqui, en
Hendaya, en la frontera, yo con la novela politica de mi vida y con la
religiosa; jpaciencia y barajar! Tal es el problema... Y sélo con la
accibn se resuelven problemas. Accibn que es contemplativa, como la
contemplacién es activa...

Gran politico de accién, tan grande como Pericles, fué Tucidides,
el maestro de Maquiavelo, el que nos dejé <para siempre> — <para
siempre»: es su frase y su sello— la historia de la guerra del Pelopo-
neso. ¥ Tucidides hizo a Pericles, tanto como Pericles a Tucidides.
Dios me libre de comparar... tiranuelos de Espafia, con un Pericles,
con un Cleén o con un Alcibiades; pero estoy penetrado de que yo,
Miguel de Unamuno, les he hecho hacer y decir no pocas cosas ¥, entre
ellas, muchas tonterias. St ellos me hacen pensar y hacerme en mi
pensamiento — que es mi obra y mi accibn — yo les hago obrar y
acaso pensar. Y entre tanto ellos y yo vivimos.

Y asi es, lector, como se hace para siempre una novela.

156. — Azorin (seudénimo de José Martinez Ruiz)
nacié6 en Mondvar, el 11 de junio de 1874. Estudié dere-
cho en la Universidad de Valencia; es periodista y acadé-
mico. De muy preciso estilo. Brilla como ensayista y eri-
tico con Cldsicos y modernos, Rivas y Larra, La ruta de

(1) Escribié este ensayo durante su expatriacion, mientras residia en Hendaya
all4 por 1925,
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don Quijote, Los valores literarios, Al margen de los cld-
sicos... y como novelista con La Voluntad, Antonio Azorin,
Las confidencias de un pequefio filésofo, El Politico, Don
Juan, Dofia Inés, Félix Vargas, Superrealismo y Pueblo.

Para dar algo de lo més reciente, y que viene a mostrar
que sigue Azorin en plena actividad literaria, vaya por lo
que tiene de ensayo, ecomo que trata asunto de geografia
politica muy actual, este articulo publicado en «La Prensa»
del 3 de diciembre de 1939:

EL NUEVO MADRID

Madrid es otro. Nos han cambiado a Madrid. Hay aquf algo que
antes no habfa. ;Y ¢6mo es Madrid presentemente? Todas las ma-
fianas dedico un par de horas al callejeo entretenido. Lo hago con el
ansia de quien ha estado ausente de Espafia tres afios. Voy caminando
con lentitud. Me detengo a trechos. Entro en una libreria de lance
y converso un momento con el librero. Observo con atencién a los
transetintes. Reparo en sus gestos, sus ademanes, su indumentaria.
Y escucho al pasar fragmentos de didlogo. ;Y de qué modo es este
Madrid de ahora? En algin apartado café, sentado en un rineén,
recapitulo mis impresiones.

En un pueblo conmovido profundamente se ha de operar algin
cambio sensible. La convulsién que acaba de agitar a Espaifia s6lo
tiene precedentes inmediatos en los seis afios de la guerra por la
independencia. Esos seis afios van de 1808 a 1814. En aquella memo-
rable ocasién, la naci6n entera fué sacudida violentamente. Los fran-
ceses, nuestros enemigos, causaron en Espafia estragos irreparables.
Todavia los atestiguan las ruinas de San Juan de los Reyes, en To-
ledo. Y los ingleses nos prestaron en aquella trigica coyuntura efi-
cacfsima ayuda. Pero lo hicieron, si, por propia conveniencia, antes
que por desprendido amor a Espana. El triunfo de Napole6n en la
Peninsula hubiera representado para Inglaterra la perdicién. Esto,
mismo proclamé afios después de la guerra un presidente del consejo,
don Francisco Javier de Isturiz. Si los ingleses, que tanto nos favo-
recieron, nos hubieran pedido, en debida correspondencia, sacrificios
afentatorios a la tranquilidad e integridad de Espafia, nuestra gra-
titud no hubiera podido ir m4s all§ de la cordialidad, en las palabras.

- iMadrid es otro. La animacién en sus calles al presente es extraor-
dinaria. Después de la guerra de la Independencia, la psicologia de
la naci6n se sinti6 afectada. Poseemos sobre el particular un texto
curioso. Nos lo suministra un politico integérrimo, que era, a la par,
un: gran prosista. Hablo de don Fermin Caballero. Este escritor, en
el primero de sus optsculos dedicados a los dislates geogréficos de
Mifiano, dice con fecha de 1830 y hablando de las consecuencias

13*
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morales de la guerra de 1808: «Hasta aquella época el amor a la
patria, la lealtad, la independencia del pafs se habfan mirado por
los espafioles como axiomas politicos y religiosos; y parecia increible
que la imprenta se emplease en atacar estos principios». La guerra
trastorné esta manera de ser. «Entonces se abri6 escuela de desmo-
ralizacién en todo sentido. Y se socavaron las piedras angulares en
que estriba el edificio social. Mientras las autoridades legitimas
exhortaban al pueblo al patriotismo y a la independencia, primeras
de las virtudes sociales, los agentes del usurpador predicaban que
el propio interés y conveniencia es la verdadera patria, que no hay
més derecho que la fuerza, que el juramento no obliga sino cuando es
provechoso. He aqui el origen de la insubordinacién, del desenfreno,
de la mal entendida libertad, del deshonor y de todos los vicios que
corrompen, debilitan y aniquilan las naciones. La experiencia nos
ha hecho ver los funestos efectos de tantas mdximas inmorales y
antipoliticas como se extendieron entonces con la pluma, de palabra
y con el ejemplo». Algo exagerada nos parece la pintura que don
Fermin Caballero hace. Pero, en suma, la publicacién del famoso
libro de Reinoso «Delitos de infidelidad a la patria», es indicio de
que Caballero enteramente no marraba.

Lo primero que hemos de hacer notar, al pensar en las consecuen-
cias de la inmediata conflagracién pasada, es que ahora no existe la
desmoralizacién que se di6 antafio. Y no existe, gracias, en primer
término, a una autoridad enérgica y'vigilante que reprime saluda-
blemente en el acto cualquier desmén de los ciudadanos. La seguri-
dad individual es absoluta en toda Espafia. El ciudadano se conduce
correctamente. En el elemento militar, ora en jefes, ora en oficiales,
ya en veteranos, ya en bisofios, s6lo he encontrado — contrariamente
a lo que ofa en el extranjero — cortesia extremada, tacto y prudencia,
atenciones para los solicitantes y con respecto a cualquier espafiol.
Pero existe algo tinico en el Madrid de hoy. Y ese algo es la unificacién
de la masa social. Las sacudidas han sido tan intensas, que los ele-
mentos sociales, elementos de distintas clases, se han mezclado y
confundido. No existe linea distinta que separe pueblo y burguesia.
El traje casi no lo acusa. A veces ereemos que nuestro vecino — en el
Metro, en el teatro, en la iglesia — es un artesano pudiente, y resulta
que se trata de un sefior. El atuendo inttil en los arreos personales
se ha simplificado, felizmente. Hay m4s sencillez en el vestir, senci-
llez no reifiida con el decoro. La airosa mantilla ha resurgido. Y ello
es digno de toda loa. Hégase lo que se haga, el sombrerete femenino,
sobre costosisimo, es antiestético. Acaso no lo veamos de momento.
Pero reparad en un retrato femenino de hace veinte, treinta afios,
y luego a luego echaréis de ver lo desdichado de tal adorno capital
en la mujer. No sucede tal cosa con la mantilla. Dias pasados, en
las salas preliminares de la exposicién Rosales, contemplaba yo so-
berbios retratos de los Madrazo, de’ Palmaroli y de Esquivel. Las
damas retratadas — retratadas con sus mantillas — eran de aquella
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época y de la nuestra. Nada habia de chocante en ellas. La mantilla
es inactual e inconmovible. La mantilla es el mejor marco para la’
cara de una espafiola. | Y qué caras éstas de Espania! [Y qué esbeltez
v resolucién en las mujeres espaiiolas! Se advierte de seguida el con-
traste cuando se retorna a Espafia después de larga ausencia. En
Parfs hay mujeres bonitas. En Espaifia las hay hermosas. No son lo
mismo una y otra clase de bellezas. Y hermosas entre todas son las
madrilenas, producto del cruce de diversas variedades, de castellanos,
andaluces, vascos, galaicos, extremefios, catalanes, aragoneses, va-
lencianos. La mujer madrilefia ha simplificado también su atavio.
La sencillez en el traje es, como he dicho, general. Y con la sencillez
en el traje se han simplificado también lag pricticas y normas sociales.
Hay ahora més cordialidad que antes. La comunidad en el dolor
— ¥ el dolor infligido a Espaiia por la revolucién ha sido tremendo —
la comunidad en el dolor ha hecho que unos y otros ciudadanos, los
de arriba y los de abajo, se traten ¥y comuniquen actualmente con
mds intimidad. Férmulas sociales engorrosas han sido desechadas.
Y ha surgido la tolerancia. No le parezca al lector contradictorio este
resultado con el sedimento que forzosamente deja en un pueblo una
guerra civil. La sensacién del dolor pasado predomina, y se compren-
den ahora cosas que antes no se comprendian. Se comprenden y se
perdonan. Nos hallamos al presente, por tanto, con este espiritu,
mds dentro de la tradicién espafiola. $Y cudl es la tradicién espaiiola?
No es la intolerancia, como han pregonado los enemigos de Espaia.
Fuera de Espafia, en otros pafses que se ufanan de poseer una histo-
ria humana, la intolerancia ha sido mds safiuda. Todos nuestros
grandes escritores cldsicos proclaman humanidad. Cervantes es hu-
mano hasta no méds. Tolerancia e indulgencia emanan de una Santa
Teresa de Jests y de un fray Luis de Granada. El granatense, por
ejemplo, hablando de las obligaciones del cristiano, escribe: <Y cuan-
do alguna vez le fuere necesario tratar cosas del mundo, Gyalas, como
dicen, a media rienda, sin dejar pegar el corazén a ellas... Si esto
le parece mucho, acuérdese que siempre han de ser mayores los pro-
positos y los deseos que las obras, y por tanto, el propésito ha de
ser éste, y la obra llegue donde mis pudiere». jLlegue donde més
pudiere! Qué hermosas y humanas palabras! Y esas palabras son
la esencia de la vida espafiola actual. Hemos pasado por el més es-
pantoso desastre de nuestra historia. Tenemos puesta la mano en la
reconstruceién de nuestra patria, dolorida y lastimada. Todos lleva-
mos 2 la obra nuestra buena voluntad. Pero no todos podemos ex-
tender desgraciadamente nuestra accién hasta donde quisiéramos.
Faltan a unos las fuerzas, y faltan a otros los recursos pecuniarios.
Y en estos trances, lo que se estima es el noble deseo. El deseo, con
(tial de que hagamos todo lo que nos es dado para la empresa salva-
ora.

A primera hora de la mafiana voy recorriendo calles y atravesando

plazas. El aire es purisimo. Dos cosas tiene Madrid fundamentales:
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el aire y el agua. Si el aire es de una pureza extraordinaria, el agua,
el agua del Lozoya, es de una delgadez maravillosa. ;Y no contribui-
rdn agua y aire a la sutilidad del madrilefio? Hay en el madrilefio
un fondo de escepticismo sano y de estoicismo digno. El estoicismo
ha crecido en los afios de angustia. El espafiol ha mostrado —lo
mostré ya en Numancia, Zaragoza, Gerona y Baler — una fuerza
de sufrimiento inagotable. Y eso, tratdndose de Madrid, bajo un
sobrehaz sereno y jovial. Camino despaciosamente por las calles de
Madrid y pongo mi atencién en los transelntes. Al pronto no reco-
nozeo a nadie. (No es este ciudadano que pasa un antiguo amigo?
Su pergefo me despista, y sin embargo, es él. Nos paramos. Dudamos
un instante y comenzamos a charlar con entera cordialidad. Y el
amigo, que permaneciera en Madrid los tres afios de agobio infinito,
va relatdndome con palabras tranquilas, el gesto risuefio, sus cuitas,
sus estrecheces y sus espantos. El espafiol es el espafiol. Y Madrid es
Madrid. Madrid estd animadisimo. Espafia es hoy, en Europa, el
pafs més seguro y en que se vive mejor. Madrid abunda en restau-
rantes, bodegas y figones de todo género. Se come bien. Una comida
de dos abundantes platos, con entremeses y postres variados, es una
comida que escandalizaria al doctor Pedro Recio de Tirteafuera.
Y ya sabéis — lo he hecho notar en anterior articulo — que todo
mantenimiento espafiol es més nutritivo que en los demds pafses y
tiene un sabor més intenso. En Madrid funciona variedad de teatros
y cines. Los cafés estdn atestados siempre. Los vendedores callejeros
cantan sus pregones. Madrid y Parfs tienen sus horas contrapuestas.
Cuando Parfs come, a Madrid le faltan todavia horas para sus yan-
tares. Cuando Parfs estd desierto, bulle la muchedumbre en las calles
de Madrid. Y esas horas de bullicio son de 12 a 2, en el centro del
dia, y de 6 a 8 al anochecer. Y es un goce entonces el ir caminando
entre la multitud por la carrera de San Jer6nimo, por la Puerta del
Sol, por la calle de Aleald. De cuando en cuando, la vista se posa
un instante en una de estas madrilefias tan airosas, de tez ternisima,
de mirar relampagueante y de pecho erguido, que ahora, tras el
supremo dolor, siente apetencia extrema de vida.
AzoriN.

157. — Jost OrTEGA Y Gasser, nacido en Madrid el
afio 1883, doctorado en filosoffa y letras en 1903, es el
més grande filésofo de Espafia en el momento actual,
elocuente orador y muy fecundo literato. Realizé serios
estudios en Alemania y ha actuado como profesor de
Filosofia y Metafisica en la Escuela Superior del Magis-
terio y en la Universidad de Madrid. Lo hemos tenido en
Buenos Aires en 1916, 1928 y 1939.

Entre sus més importantes producciones se cuentan:
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Descartes y el método trascendental, Meditaciones del Qui-
jote, El espectador (8 tomos), Espaiia invertebrada, El tema
de nuestro tiempo, Kant, La rebelién de las masas, Goethe
desde adentro, El hombre inlteresante, etc.

Ya adelantamos en este mismo capitulo (141), frag-
mentos de un ensayo de Ortega y Gasset sobre ecritica
literaria. Para presentar algo siquiera de lo mucho y muy
interesante que nos dijo durante su reciente estada en
Buenos Aires, vaya este pdrrafo final del discurso que
pronunci6, el 16 de noviembre tltimo, en un acto publico
de la Institucién Cultural Espaiola:

Yo quisiera, aunque sea en dltimo y desgarbado laconismo,
exponer una idea que juzgo de alguna importancia. Se trata de una
idea que invertirfa por completo la perspectiva usada en la conside-
raci6n de la historia de las relaciones entre Espana y América: es
un error — a mi juicio — pensar como siempre, por inercia mental
se ha pensado, que estos pueblos nuevos creados en América por
Espaifia, fueron Espafia en el sentido de que eran homogéneos a la
metrépoli y homogéneos entre sf, hasta un buen dia en que conquis-
taron su independencia e iniciaron destinos divergentes, divergentes
de la Madre Patria y divergentes entre si. Pues bien; mi idea es
totalmente la inversa, fundada en el estudio del hecho colonial en
toda su amplitud, por tanto no sélo en la colonizacién espafiola sino
en la de los otros pueblos de Oriente y Occidente, ahora y en otros
tiempos. Bajo tal nueva perspectiva, lo que yo veo es que la hetero-
geneidad en el modo de ser hombre se produce inmediatamente,
crece y subsiste en la etapa colonial. El hombre americano, desde
luego, deja de ser, sin més, el hombre espafiol, y es desde los primeros
afios un modo nuevo del espafiol. Los conquistadores mismos son
ya americanos. La liberacion no es sino la manifestacién més externa
y Gltima de esa inicial disociacién y separatismo, hasta el punto de
que, precisamente en la hora posterior a la liberacién, comienza ya el
proceso a cambiar de direccién. Desde entonces — y pese a super-
ficiales apariencias o verbalismos convencionales —, la verdad es que
esos pueblos nuevos constituidos en naciones independientes, mar-
chando por su propia iniciativa, caminan, sin proponérselo ni que-
rerlo, aun en contra, a veces, de su designio, en sentido convergente,
es decir, que, entre ellos y a igual nivel, Espafia inclusive, se irdn
pareciendo cada vez mds, se irdn haciendo homogéneos. No es que
se vayan asemejando a Espaiia, sino que todos ellos, y Espafna como
uno de ellos, avanzan inevitablemente hacia formas de vida comunes.
No se trata, pues, de nada que se parezca a eventual aproximacién
politica, sino a cosa de harto mds importancia: la coincidencia pro-
gresiva en un determinado estilo de humanidad.
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RESUMEN

Poesia. La influencia (Manuel y Antonio Machado, sevillanos, se destacan
francesa y la de R. en esta época. El mayor, Manuel, es més modernista_

Dario traen el mo- . 2 sias
g 4 Juan Ramdn Jiménez, nacido en 1881, periodista v
dernismo. Seadvier poeta, cuenta muy tiernas y bellas poesias, una de

te también la ten- s
dencia simbolista. ellas, jQué goce triste éste.,..!

Jacinto Benavente , nacido en Madrid en 1866, cuenta
un centenar de destacadas comedias, muy humanas,
la_primera El nido ajeno (de 1894) y entre las mds
;elebrada,s estdn: La Malquerida, Los intereses crea-

0s, etc.

Manuel Linares Rivas (1867-1938), doctorado en de-
recho, trata de preferencia asuntos legales: La mala
ley, La garra, etc.

Teatro. Su dramatis- ) Eduardo Marquina, nacido en 1879, es poeta y autor
mo es moderado y dramético; triunfa con Dofia Maria la Brava (dra-
real. ma en verso), En Flandes se ha puesto el sol, etc.

Gregorio Martinez Sierra, nacido en 1881, es novelista,
poeta y dramaturgo. Entre sus mds aplaudidas
producciones estd Cancidn de cuna.

Los hermanos Serafin y Joaquin Alvarez Quanteros,
de la Academia Espafiola, tienen originalisimas
comedias de encantadora gracia: Amores y amorios,
La reja, ete.

Armando Palacio Valdés (1853-1938) es el ponderado
autor de La Hermana San Sulpicio y otras bellas
producciones.

Ramdén del Valle Inclan (1869-1936), de original y
castizo estilo, explica sus modernas ideas estéticas
en La lémpara maravillosa. Su mejor novela es
histérica: La Guerra Carlista. Es también caracteri-
zado poeta y autor dramdtico.

Pio Baroja, nacido en 1872, médico, es escritor de
escueto humorismo y parco estilo. Sobresalen sus
novelas La casa de Aizgorri, Zacalain el Aventurero,
Caminos de Perfeccién, ete.

Novela. De un mo-
dernismo que no
deja deserrealista.

Miguel de Unamuno (1864 1937), bilbaino, doctorado
en letras, rector de la universidad de Salamanca
y catedréitico de griego, es novelista, poeta y notable
ensayista.

Azorin (José Martinez Ruiz), nacido en 1874, es perio-
dista y académico. Autor de Cldsicos y modernos,
Rivas y Larra, La ruta de Don Quijote, ete.

José Ortega y Gasset, nacido en 1883, es el mds grande
fil6sofo espafiol del momento actual Entre sus mu-

{ chas producciones estdn: El espectador (8 volimenes),
Kant, El hombre interesante, ete.

Ensayo. Muy libre y
artistica especie di-
ddctica.
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