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PROLOGO

De la abundante bibliografia sobre Musica -
en la Antigiiedad ha sido nuestro propésito in-
terpretar el programa vigente y adaptar este
nuevo libro a los alcances y posibilidades del
alumno de primer afio.

Por supuesto que la obra habia de diferen-
ciarse de las historias de la musica escritas
para musicos y alumnos de conservatorio en lo
que a concepto se refiere. No se trata de ense-
nar la materia como especialidad sino como
parte de un plan de cultura general. De ahi lo
antipedagdgico de dosificarla en casilleros de
cuadro sinéptico, persiguiendo la sola finali-
dad de facilitar, aparentemente, un examen
que se ve como un trance necesario.

Es asi que correlacionamos dentro de lo
permitido por la simultaneidad de los hechos
histéricos, el relato de los acontecimientos que
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despertaron y desarrollaron el sentimiento
musical en los pueblos de la antigiiedad, y la
importancia adquirida por él en las, distintas
manifestaciones de su vida.

No es posible separar la Miusica —por lo
menos segun nuestro criterio—, de otras activi-
dades superiores del espiritu traducidas en la
forma del lenguaje. S6lo un menguado interés
mercantilista podria justificarlo. EI respeto
que nos merece la asignatura, nos ha impedido
dejar el plano algo superior desde el cual, a
veces, la tratamos, pero también la considera-
cion a los alumnos y sus necesidades, nos lle-
varon a la confeccion de los restimenes de cada
capitulo, que agregamos.

Ejemplos musicales, graficos de instrumen-
tos, como también el bosquejo del continente
cuna, nos permiten esperar que los sefiores
Profesores encuentren en ésta una obra didac-
tica, 1til a sus fines, especial cuidado de nues-
tra consagracion a la docencia. Ha sido tam-
bién nuestro emperfio la verificacion cuidadosa
de las informaciones que en algunos temas
ofrecian sensible obscuridad o confusion, ante
afirmaciones dispares de autores especiali-
zados. ‘

Esperamos de los sefiores Profesores la
comprension de los fines que nos llevan a contri-
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buir a un mejor aprovechamiento de la tarea,
ardua por diversos motivos —no siempre los
del aula—; y de los alumnos, en quienes desea-
mos estimular los elevados sentimientos que
despiertan las manifestaciones artisticas.

Los AUTORES
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CAPITULO I

ORIGEN DE LA MUSICA

1

EUnida a los primeros ensayos grificos que en los mo-
numentos inician la historia de los pueblos, estd ya la ex-
presiéon de sentimientos evidenciada en relieves de mi-
sicos e ipstrumentos,- que indican avanzada evolucién-
musical. rgs preciso llegar a la Prehistoria para otear
esas manifestaciones del espiritu en sus orfgenes, y en
la nebulosa de los primeros tiempos hay amplio eampo
para hipétesis_o conjeturas méds o menos fundamenta-
das al respecttﬂ( 1). -

(I)E Darwin plante6 la teorfa del origen de la miisica como
medio de atraccién sexual entre los primeros individuos hu-
manos|y su tesis fué sostenida por el psicélogo inglés Edmund
Gurney en “The Power of Sound”. Lo combatieron Wallaschek,
Rowbotham, Knight, y otros. Segtn Spencer “el canto emplea
y exagera el lenguaje natural de las emociones” y “la mfsica
vocal —y . en consecuencia- toda mifisica— es una idealizacién
del lenguaje natural de la pasion’”. A esta “teoria del lenguaje”
se opusieron vivamente Gurney, Wallaschek y Knight. Wa-
llaschek (en “Primitive Music”) afirma que “la miusica deriva
del impulso ritmico en el hombre, la melodia proviene del
ritmo y no el ritmo de la melpdia,". /
.



14 8. J. A, SALAS - P. I, PAULETTO - P. J. 8. SALAS

&Como ahora lo entemftemos[es la misica expresién de
sentimientos, una de las formas, la méis ancestral sin du-
da, de traducir los estados animicosy En épocas remo-
tas, cercano el hombre a la bestia) sis primeros sonidos
con atisbos de musicalidad debieron servir para acompa-
flar y facilitar los movimientos de su cuerp(‘)gpor esa ac-
cién notable sobre el sistema nervioso-musedlar (via au-
ditiva) que parece engafar a la fatiga, asi comolpara
unificar los movimientos realizados por varios ejecutan-

tes de un mismo trabajo.] Este debi6 ser el origen de los

primeros sonidos: sucesion ritmica de exclamaciones que
economizan esfuerzo nervioso-museular y sincronizan mo-
vimientos,

"CNacm la_musica como necesidad fisiolégica, y debi6
manifestarse en consecuencia juntq a las marchas y las
danzas de las de que dependeria.}Habrmn sido en un
principio expresmnes monosﬂéblcas acompafiadas de pal-

moteo, g_;pes de manos que se iban a substituir por tam-
bores y sonajas, y constituirian los primeros instrumen-
tos musicales‘l,,os ala,ridosj(gritos de coraje, llamadas o
exteriorizaciones de frenesi) consistentes en la prolonga-
cién intensa del sonido de una vocal con variaciones de
alturatrepresentaron la primera modulacién rudimenta-
ria. Ahuecando la mano alrededor de su boca construyé
el hombre arcaico la primera bocina que pronto su in-
genio reemplazaria por el caparazon de caracoles perfo-
rados en su vérticea

Al perfeccionar sus medios de vida con el desarrollo
intelectual, el ser humano se alejé de la barbarie. La con-
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templacion de la Naturaleza circundante y el misterio
de su ocaso, despertaron su espiritu religioso y estético,
sensibilizaron sus fibras, y canté. Bl Cosmos recibié la
plegaria entonada en la universal homofonia de los co-
ros, mientras la mirada eserutaba ansiosa su destino en
el parpadear incesante de los astros.
EAS] la misica fué definiéndose, siempre como expre-
sién vocal con rudimentario acompafiamientoy Llegaron
por fin los instrumentos de cuerda, en que cada cuerda
di6 un sonido diferente, y aparecieron las escalas primi-
tivas. El perfeccionamiento instrumental, tendié a inde-
pendizar la musica del culto, de la poesia y de la danza,
hasta que en Grecia adquirié las formas cientificas que
la elevaron a la jerarquia de arte libre.
EEéwerd Dickinson, al estudiar las primitivas mani-
festaclones musicales expresa que, en, ese estado:
7 #1.°) La mfsica fué un arte socml,

£42.°) que tenia un propdsito utilitario sobre y bajo
el mero placer del oido; .

““8.°) que no fué un arte libre e independiente, sino
que se hallaba vinculado a la poesia y a la danza, usual-
mente bajo el estimulo de la emoeién religiosa.” (2).]

X LA MUSICA EN ORIENTE

-La investigacién moderna puede perse objeto —mu-
sica oriental— hasta perderse en épocas de tradici6n, y consi-~

derar el conjunto de sus manifestaciones artisticas observan-

(2) The Study of the History of Music.
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do los rasgos difenciales del concepto de musica en Oriente y
Occidente, a través de la evolucién milenaria..

En primer lugar la intima vinculacién entre el arte y las
dectrinas mégico-religiosas de los pueblos orfentales. Las méis
altas culturas elaboran la concepcién magica y cosmolégica de
la musica, creando relaciones estupendas alrededor de una
grandiosa filosoffa musical, y elevan su significado para con-
templarla desde el doble punto de vista de la ciencia y del arte.

Oriente es eminentemente conservador y tradicionalista; Oec-
cidente evoluciona con inquietud. “...HEste desarrollo que avan-
za precipitadamente es, en si, una caracteristica de la misica
occidental. El resultado, tal como se concreta en el presente,
demuestra: la incesante invencién de nuevas posibilidades téec-
nicas en el sector occidental, la conservaciéon de los antiguos
medios modestos en el sector oriental; en Occidente, la lucha
continuada para logra.r una expresién personal; en el Oriente,
¢l sostenimiento de una tradicién, que estd rigurosamente con-
servada y asegurada por tipos fijos” (3). = i

Los sistemas musicales en Oriente, son esencialmente filos6-
fico;y dependen de lag interpretaciones mégicas del macrocos-
rrT(;s, v por ello, estin animados de una ciencia profunda. Las
fuerzas esenciales de la vida —los principios de la masculini-
dad y de la feminidad, de la Tierra y del Universo, de la cla-
ridad y de la oscuridad—, se hallan representados en las series
numéricas impares y pares, cuyos ntimeros iniciales 3 y 2, res-
pectivamente, y el neutro 1, se consideran sagrados. Muy su-
gestivo habria resultado, pues, que las méas importantes rela-
ciones musicales, los intervalos consonantes de octava, quinta
y cuarta (4), respondieran a combinaciones de tales ntGmeros
sagrados: 1:2, 2:8, 3:4, en el mismo orden.

(3) R, Lachmann, Mfasica de Oriente, pag. 162.

(4) Consonancia es la fusién de 2 o méag sonidos en una uni-
dad de concepcién armoénica. Son intervalos consonantes para
el sistema occidental las terceras y quintas, Las relaciones
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:_'.:La. entonacién de los instrumentos (mdsica instrumental)
da normas que permitirdn la construccién de sistemas musica-
les; la misica vocal no puede ofrecer las condiciones necesa-
rias, en las relaciones sonorag de altura y de distancia, por
cuanto no siempre se atiene a reglas fijasJMientras més puro
es el género vocal tanto mayor resulta su libertad con respec-
to a esas normas a dque la mfsica instrumental presta tanta
atencién (5), respondiendo a principios mateméticos, fDesde la
még remota antigliedad se sabia que el sonido, en los cuerpos
capaces de producirlo (cafias, cuerdas, varillas), variaba de
acuerdo a la longitud de log mismos —correspondiendo a la me-
nor longitud los sonidos més agudos—, y se aplicd ese conoci-
miento en la construccién de instrumentos primitivos universa-
les, tales como flautas de Pan, citaras, xﬂofones, EAmbos
géneros, vocal e instrumental, tienen su notacién particular. \ia
notacién vocal fija tnicamente el conjunto del movimiento me-
l6dico (con indicacién de cambios de posicién de la voz) perd
sin referirse para nada a la situacién especial de cada sonido
como unidad relacionada con otras que le acompafian. Esto se-
flala, la existencia de giros mel6dicos fijos e inmutables que el
cantante, en su condicién de tal, conoce perfectamente; sé6lo es
menester recordarle de cuél de ellos se trata representando el
giro en si, es decir, el conjunto del movimiento melédico ¥y no
los diferentes sonidos que lo constituyen. La notacién instru-
mental ni indica el sonido aislado ni el movimiento melédico;

1:2, 2:3, 3:4 significan que si el sonido fundamental requiere
una longitud x de la cuerda o del tubo, acortando esa longi-
tud dada a 1/2 de la misma el sonido que se obtendr& serd la
octava; a 2/3 se producird la quinta y a 8/4 la cuarta.

v s
(3) “A las formas puramente instrumentales pertenece ante
todo la masica de baile, La musica de canto pura la encontra-
mos relacionada con actos del culto o derivados de él... que
nos permiten avizorar un pasado més lejano que cualquier
otra clase de melodfas.” (R, Lachmann, 6p, cit.)
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es una gufa que sefiala el lugar donde el mfisico debe apretar
las cuerdas para producir determinados sonidos. A esos aspec-
tos técnicos de la ejecucién se refiere, eso si, escrupulosamen-
te, haciendo indicaciones que podrian resultar exageradas.

| = Las méis difundidas escalas orientales formaban su octava
con cinco (escalas pentaténicas) o siete grados, y afin con seis.
El pentatonismo, conocido en Asia, Ameérica, Africa y Europa
(Escocia) se remonta en China a més de 4000 afios a. J. C., en
escalas que carecen de semitonos. En el Japén e Indonesia, por
¢l contrario, las escalas pentatbénicas aparecen con semitonoa.
“La pentatonia con y sin semitonos presenta contrastes mel6-
dicos que tienen un efecto semejante a nuestros modos mayo-
res y menores... Mientras la afinacién por quintas perfectas,
tal como se realiza por cuerdas al aire por ejemplo en ¢l K'in
(China), conduce a una escala fundamental a la cual le faltan
los semitonos (escala que forman las teclas negras del piano),
surge de la afinacién por quintas sopladas (6), como forma
més sencilla, una escala fundamental de cinco grados caracte-
rizada por sus semitonos” (7).

Un rasgo notable y propio en la melédica oriental, es la
existencia de tipos fijos e invariables, “unidades indivisibles”
—como ya lo expresamos— en su movimiento, aunque suscep-
tibles de cambio en la altura o posicién de la serie de sonidos.
Tales giros adquieren una importancia fundamental en algunas
regiones, como en el Japén en cuyos dramas litGrgicos (NO)
se aplica el limitado ntmero de 9 férmulas, y la India y los
pafses de cultura islamico-arabiga, con log llamados Ragas y
Magam, respectivamente, a los cuales se les atribuye muchas
veces poderes mégicos y que en general tienen relaciones as-
trondmicas.

(6) Esto no es absolutamente exacto, ya que lo importante es
la selecci6én de sonidos que se hace de acuerdo a la preferen-
cla de que goza una u otra escala en cada lugar.

(7) R. Lachmann, 6p, cit., pag. 63.
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! En cuanto a los ritmos, éstos responden a una clasificacién
Linaria en fijos y libres, y se puede decir_que guardan una gran
correspondencia con la forma mel6dica.” “I.as cadencias de la
voz cantante y de la flauta representan ¢l ritmo libre, en su
verdaaero sentido. Matizan los acentos y la duraci6n con una
libertad de movimiento que escapa a todo esquema ritmico
fijo” (8). En contraposicién a esto el ritmo fijo —que procede
de una miisica de movimientos estrictamente medidos de citaras
v latdes y de toda la percusién en general—, se destaca con
severidad sobre todo en las expresiones religiosas, de que China
es el perfecto ejemplo,

Resultan muy interesantes las ideas orientales sobre poli-
fonia, tan distintas de las occidentales.[En la, mtsica del cultn,
por ejemplo, interviene a menudo un conjunto instrumental muy
variado y voces humanas|( canto o recitado afectado y moné-
tono). En la ejecucién las voces se mezclan en extrafia hetero-
fenfa y se mueve cada una por su lado sin tener en cuenta
a las demés ni menos fusionindose con ellas.'La razén de esta
aparente falta de sentido es de findole litargica, ya que cada
instrumento, asf como la voz del canto, tiene asignado una fun-
cibn mégica especial dentro de la ceremonia ritual. ‘.Aunqud, en
las orquestas —instrumental de percusién principalmente— ¥y
los solos que se desenvuelven libremente —canto, flauta o cuer-
das— cuando ejecutan en conjunto, se suele tener en cuenta
un criterio méis musica.l,’; “y las diferentes voces coinciden a
menudo en el tono fundamental y en los otros tonos fundamen-
tales” del tipo mel6dico,... esta coincidencia no va tan lejos
que una misma melodia sea ejecutada al mismo tiempo por
todos los ejecutantes” (9).

\

(8) R. Lachmann, 6p. cft, pag. 105,
(9) R. Lachmann, 6p. cit, pag. 133,
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CHINA

Tan antiguo es el arte en China,‘que sélo la tradi-
cién nos puede hablar de su origen- (10).!Los indicios
maés verosimiles sobre la existencia de una eultura musi-
cal firme proceden aproximadamente de 2500 afios
a. J. C., y seglin ellos, el sabio Ling-Lung confeccioné un
sistema musical en base a un sonido fundamental
(Huang-Chung, que significa Campana Amarilla) del
cual derivaban, por medio de quintas, todos los demés. El
Huang Chung (11) sonido normal de .8366 vibraciones,
di6 origen a una serie de sonidos, obtenidos por quin-
tas perfectas, que fueron llamados Lii (ley) y euyo ni-
mero fué inicialmente de 6 y luego de 12. .

“ Las férmulas melédicas de los mAs antiguos cantos
religiosos necesitaban tinicamente de una serie de 4 quin-
tas: FA (kung) - DO (tsche) - SOL (tschang) - RE,
(yu) - LA (kio). La primitiva escala de los chinos fué
pentatonica sin semitonos.

Hacia el afio 1500 a. J. C., el principe Tsai-Yii modifi-
¢d la escala antigua, e introdujo el uso de los semitonos,

(10) Dicese que algunos instrumentos proceden de la época
en que dominaban los espiritus (K’i), Segfin referencias, Fu-hia
(3000 a. J, C.) inventé ciertos instrumentos de cuerda. Una
tradicién expresa que en la época del rey mitolégico Hoang-ti
(26 siglos a. J. C.) se obtuvo la escala musical de un péjaro
milagroso (ave fénix), el feng-huang,

(11) “El sonido fundamental depende de una medida de lon-
gitud y es a su vez una medida tonal, una norma acftstica co-
mo el diapasén occidental” (R. Lachmann, ep..cit.)
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al completar la escala de siete grados, con el MI (tschung
o pien-kung) y el SI (ho o pien-tsche) (12). Llegaron asi
a conocer 84 tonalidades ‘‘ya que la escala fundamental
se podia representar en cada uno de sus 12 grados (Lii)”’.
(13). (12 X 7= 84).

I:Los ritmos chinos eran de movimientos binarios& (20
sus potencias 4, 8, 16, etc.) caracteristicamente regulares
en la misica ritual, aunque no tanto en la profana.

{‘;La misica en China tuvo un profundo significado re-
ligioso. Lios efinticos y las danzas ceremoniales, estricta-
‘mente ordenados y sencillos, actuaban hasta en la forma-
cién del cardcter humano y se hallaban sujetos a los in-
mutables eddigos de los ritos. ‘‘La msica es la norma
para el cielo y la tierra, es el principio de equilibrio y
de armonfa;\los sentimientos humanos no pueden sus-
traerse a su influencia’’. En fin, como ya se ha dicho,
fué la China uno de los pueblos donde més notable se
hizo la concepcidn cosmoligica de la misica, tan propla
de las civilizaciones orientales.

.

INSTRUMENTOS

r'd
De cuerda. Dos eran los principales instrumentos de cuerda
chinos: el K'in y el S& (14), todavfa empleados, a pesar de ser
su origen muy anterior a nuestra era, También la p'i - p'a,) an-

(12) Los chipog llaman pien a sus notas de paso. En la de-
nominacién del mi y del si (pien-kung y pien-tsche) obsérvese
que kung y tsche corresponden a los nombres chinos del fa y
del do que les siguen,

(13) H. Riemann, Historia de la Mfsica, pig. 94.

(14) Especie de cftara. P |
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tiquisimo laud (conocido desde el 2000 a. J. C.) de 4 cuerdas
de weda, fué muy importante. El K'in. Bl instrumento més t1-
pico del Celeste Imperio, considerado sa.g'ra,do‘y puro por Con-
fucio. Especie de citara china, de 6 y 7 cuerdas de seda retor-
cida, remonta su antigiliedad a més de 600 afios a, J. C. Es par-
ticularmente simbélico, y expresa en las partes que lo constitu-
yven relaciones astron6émicas: el cuerpo de madera, es ligera-
mente abombado en su parte media, como la b6veda celeste;
sus cuerdas son 5 (15) como los elementos; una mesa sobre la
que descansa, es llana como la tierra. Posee 13 trasteg que,
colocados sobre el cuerpo al lado de la cuerda més baja, sefia-
lan la altura para la obtencién de 14 sonidos de cada cuerda. ¥

De viento, Comprendfan: 1) flautas; 2) instrumentos de me-
tal (variedades de trompetas, etc.); 3) un instrumento similar al
obo;, el koan; 4) el tscheng, precursor del armonio occidental,
construido con una cala_\ba.za. hueca a la que se aplicaban de 12
a 24 tubos de distinta longitud, provistos de lengiietas. El aire
era insuflado por medio de un tubito curyo.

Las flautas. Eran de tres tipos: 1) rectas, yo, con 3. 0 € agu-
jeros; ﬁ) traveseras, tscheu, con la embocadura en la parte
media y 3 agujeros a cada lado (derecha e izquierda del cen-
tro); 8) siringas o “flautas de Pan” (Grecia), siao, formadas
de varios tubos de bamb de distinto largo, dispuestos en hi-
lera por orderd decreciente de longituck Este instrumento se so-
plaba aplicando el labio inferior sobre el borde de los tubos,
como quien sopla una botella. -

De percusién, Innumerables instrumentos de percusién tu-
vieron los chinos. Las especies més notables fueron: 1) el king
y sus variedades; 2) los hiuen-ku (tambores de piel) y final-
mente una enorme cantidad de castafiuelas, campanas, campa-

(15) Los primeros fueron de 6 cuerdas; posteriormente se
construyeron de 7,
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nillas, ete. fabricadas de madera, plata, cobre, bronce, ete, (18).

El King, Instrumento caracteristico constituido por un ntme-
ro de laminas de piedra (17) suspendidas en series de dos tra-
vesafios horizdﬁtaies, afinadas crométicamente cada serie por

tonos enteros:
L

1ra. FA} SOL¥ SIb DO RE MI
oda. FA SOL 1A SI DO¥ MIb FA

Con una maza el ejecutante golpeaba las laminas para ob-
tener los sonidoé.

La evolucién instrumental determiné la aparicién de muchas
variedades del King. Las primeras fueron el fang-hsiang (de
laminas de madera de forma oblonga cuadrangular, todas del
mismo largo y ancho, pero de distinto espesor) y el yiin-lo gla-
minas de cobre); posteriormente emplearon el pien-king, el
sung-king, etc, Puede citarse asimismo al t'é-king, constitufdo
por una sola piedra.

] , JAPON

Del arte primitivo japonés, cuyos origenes se pierden
también en una fabulosa antigiiedad, no quedan sino li-
geros vestigios. Hacia los siglos V, VI y VII dominaron
en el Japén las culturas china y coreana que impusieron

(1€) Los chinos reconocian 8 sonoridades diferentes en los
materiales: las pieles, la tierra cocida, la madera, la calabaza,
el bambf, la piedra, el metal y la seda.

(17) Estas piedras afectaban diversas formas: murciélagos
con las alag extendidas, dos peces unidos, etc.
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definitivamente en ese pais sus costumbres y sus artes.

Bs asi como a pesar de la sobrevivencia de ciertos ele-
mentos autéctonos lag reglas del arte nip6n, responden a
los principios extranjeros siendo el sistema musical ne-
tamente chino. '

Caracteristicas de este pais fueron las escalas pentald-
nicas con semitonos, que se empleaban junto a las esca-
las pentatonicas sin semitonos de origen chino.

Al igual de China, el ritmo era de movimientos bins-
rios (predominaba netamente el compds de 2|4) aunque
sin la estricta regularidad tipica de aquel pafs.

La interpretacion cosmoldgica de la maisica se obser-
v6 también en el Japén, y se acentud esta teoria por la
influencia de los chinos. Relacionaron en el canto el abrir
y cerrar de la boca con lag fuerzas generatrices de la vi-
rilidad y de la feminidad.

Estrecha ving‘ulacién tuvieron entre ellos la mfsica, la poe-
sfa y la danza. 'iEl emperador Mommu (VIII d, J. C.) que pro-
pici6 el adelanto musical de su pais, instalé el ga-gaku-ryo,
una oficina de mfsicos chinos, que ‘en las funciones rituales de-
bfan obligatoriamente danzar el bu-gaku, y en las de caricter
ligero, el san-gaku. Ciertas ceremonias caracteristicas echaron
las bases de los kagura, tipicas pantomimas litGrgicas que te-
nfan lugar en el Palacio Imperial y en algunocs templos. De re-
moto origen popular, formaron parte del ritual japonés adap-
tdndose en un ntmero de escenas que representaban las leyen-
das mitolégicas de Kyoto. La admision de los saibaras, di-

(18) Pertenecen a esta época los Shighin, cAnticos guerreros,
un ejemplo de los cuales es el Bencei-Shiku-Shiku de Raisan
You, muy posterior sin embargo .s,l siglo IX
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versiones parecidas a los kagura pero de mayor variedad, sefia-
16 otra imposicion del gnsto popular. Muchos de ellos se conser-
van todavia en su texto original (siglo IX), como ser el ro-ei
y el ima-yo-uta (de cardacter budista) y también el te.nahi que
pertenece a un tipo determinado de salbaras (de la vida coti.
diana), Asimismo, durante el siglo IX, tuvieron gran difusién
pantominas de carédcter €épico —tal vez influenciados por los
cantos épicos de los tocadores de biwd— (18) y de cardcter
ligero, estas Gltimas originarias de formas chinas, y que se ca-
racterizaron por provocar la risa y ruidosas manifestaciones de
jabilo, mediante danzas grotescas, farsas de enanos, etc.

Seglin una antigua costumbre nacional, todas estas expre-
sioneg estaban confiadas para su ejecucién a determinadas fa-
milias, algunas de las cuales obtuvieron de estas pantomimas
el drama lirico, sarugaku-no-no, llamado més sencillamente
nogaku, influenciados profundamente por la religién budista.
M. Courant dice que consisten esencialmente en una acci6n muy
simple, fabulosa o anecdética, representada sobre un escenario
sin decorar, por muchos actores disfrazados dque gesticulan,
danzan y dicen monélogos y diadlogos —cantados o recitados—
a los que se agregan los coros y el acompafiamiento instrumen-
tal de los musicos. Histas son los NO, cuyo caracter habitual
es tragico.

El N6 es una de las expresiones més notables del drama li-
targico oriental denominado “obra integra de arte,” donde pala-
bra, canto y baile no se han reunido para formar una sinte-
sis, como gusta decirse en Europa, sino que en realidad aGn
ne se han separado” (19),

(19) R. Lachmann, 6p. cit, pags, 147-148,
e
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INSTRUMENTOS

.De cuerda. En primer lugar se distinguen los derivados del
Kin chino, cuya afinacién se efectia por medio de clavijas, y
que son: el itsi-gen-kin o suma.goto (1 cuerda); el ni. gen. kin
v el ga'l kumo.goto (2 c)- el san.gen-Kki kln Yy e adzuma qoto
@, ¢); el ya-goto (8. c.). En segundo lugar, los que se e afinan
por medio gde puentecillos movibles, y que son: el so.no.goto
(13 ¢.); el gokin (5 ¢.) v el rokkin (6 c.); el yamato-goto (ins.
trumento aut6etono); el ikuta.goto y el yamada.koto (13 ¢.)
instrumentos nacionales designados sencillamente Koto (20). Ei
biwa, de 4 cuerdas, era un laGd descendiente probable de la
p'i - p'a china, ¥ que ha sido desplazado por el camlsén, ins-
trumento de 3 cuerdas predilecto de las damas, tocﬁdo como el
anterior con un plectro (21).

El Koto. Esta citara japonesa tiene la misma significacion
de instrumento nacional del K'in chino. Es también un ins-
trumento simbélico; en sus partes se representan el Dragon,
los rios, el mar, etc. Consta de 13 cuerdas, cada una con su
correspondiente puentecillo movible, que se hayan extendidas
sobre una caja de madera de Kiri (22).

De viento. Los mfs importantes corresponden a algunas
variedades de flautas. Distinguense entre ellas la travesera
yamato-bué y sus derivadas adzuma-bué (va en desuso) y
k_alqlga-bd_é,' de 6 orificios, que toma su nombre de lag panto-
mimag kagura.

(20) En las denominaciones compuestas, por razones de eufo-
nia, se usa indistintamente las palabras koto o goto.

(21) Plectro: “Laminilla de carey, marfil, madera o metal em-
pleada en la Antigiiedad para puntear las cuerdas de la citara
(e inst. similares) y que los mandolinistas utilizan actualmen-
te bajo el nombre de “mediator”.

(22) Madera especial que ofrece la particularidad de no gue-
marse al fuego,
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_De percusién. Emplearon un gran ntmero de instrumentos
de percusi6n, especialmente campanas de toda clase (tsuri gané
hanché, hurin, etc.); gongs, entre ellos el choko, de metal, que
se suspende de un marco adornado y se golpea con dos mazas
de madera dura; xilofones (23); cascabeles; castanuelas, lami-
nas de madera (a semejanza del king chino); matracas y fi.
nalmente, instrumentos de membrana, como ser el daiko, tam.
bor de 2 membranas y caja cilindrica, el uta-daiko, el da.daiko,
el tsuri-daiko y el tsudzumi, instrumento autéctono, el més usa.
do de los membranOfo;;c;s, tambor en forma de reloj de arena,
de dificil ejecucién, cuyos sonidos se modifican por medio de
un sistema de cuerdas distribuidas a los costados del instru.
mento. (El ejecutante lo coloca scbre su hombro derecho, lo
sostiene y mancja las cuerdas con su mano izquierda, y suave-
mente lo golpea con los dedog de su mano derecha).

INDIA

La India es otro de los pueblos de més antigua cultu-
ra musical.

Teniendo en cuenta la afinidad que existe entre la
citara india, la Vina, instrumento de cuerda nacional, y
el K%n chino, se ecree que en épocas remotas se empled
una escala pentaténica sin semitonos, pero no hay prue-
bas de ello.;La més antigua teoria musical (24) presenta
va dossescalas- fundamentales de siete grados eada una,
llamadas Se-Grame y Ma-Greme que apenas se diferen-
cian entre si. Junto a ellas considera también escalas pen-

(23) Instrumento de antiguo origen compuesto por tablilias de
madera de diferente longitud.

(24) Escrita en sénscrito por Bﬁﬁrata en el siglo V,
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tatomicas con o sin semitonos — que tienen corresponden-
cias respectivamente con el Sa-Grama y el Ma-Grama—,
asi como escalas de seis grados. Para representar estas
escalas —anota Lachmann— la teoria india parte de un
punto de vista completamente diferente del de la China.
\Mientras que en este tltimo pafs la escala se basa en 5
sonidos y los Piens aparecen como intercalaciones tolera-
das pero no necesarias, partieron en la India del prin-
cipio de una escala de 7 sonidos y crearon formas de 5 y
6 grados por la omisién de uno o més de ellog (25). En
la actualidad se emplean escalas de los tres tipost

Los siete grados de la escala normal india recibieron
la denominacién de

SA RI GA MA PA DA NI
LA SI DO# RE MI FA# SOL#

por abreviatura de sus nombres respectivos.

El sistema indio establece la division de la octava en
22 pequenisimas partes (tercios de tono) llamadas Stru-
ti, puramente tedricos, que se agrupan y forman {tonos
enteros mayores (4 struti), fonos enteros menores (3
struti) y semitonos (2 struti).

La posiciéon de la cultura musical india es la de un
puente tendido entre el Asia oriental y el Asia anterior.
La misica india, més refinada que la China, ofrece se-

(25) Obsérvese gque no se agregarfan 2 grados a una primi-
tiva escala pentaténica, como corrientemente se dice.

A '
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mejanzas que ésta noe tiene con el arte occidental, y pro-
duce sobre el oido acostumbrado a la miisica europea una
sensacién de infinita vaguedad. Seglin un natural de Cal-
cuta ‘‘...una caracteristica predominante de la musica in-
dia es su recato, que cierra por completo el camino a toda
libertad de los sentimientos. Nuestra alegria y nuestra tris-
teza se funden frecuentemente entre si; nuestros impul-
sos mas pasionales no arrebatan a nuestros oyentes ex-
tranjeros. Eg una musica (la india) que esconde dentro
de si la mayor alegria, pero es una milsica sedante, no
una misica que llama la atencién; no conduce a la ac-
tuacién sino a la reflexién’’

Se cultivd también la musica en la India estrechamen-
te vinculada a la poesia y a la danza, y existi6 desde an-
tiguo el drama musical del que es un ejemplo la obra
de Bharata. Muy importante fuéa intervencién de los sa-
cerdotes brahmanes que se ejercitaron en la maisica reli-
giosa, que se pierde en las tradiciones mds remotas; la
miusica instrumental independiente fu® mucho menos
practicada.

< INSTRUMENTOS
e et

De cuerda. Fueron entre los indios los més importantes, ¥
comprendlaﬁ la vina; el mogoudc (semejante al latid); el rava.
nastrén o sarinda, de 2 cuerdas, tal vez el primer instrumento
de arco conocido$ g_lgg_a__ggngi_ y el cikara, también de arco, ete.

La Vina. Es para la India lo que el K'in y el Koto son para la
China, y el Japémn, Se compone de un tubo de madera (1,20
mts.), colocado sobre 2 calabazas huecas, a lo largo del cual

<



30 S. J. A. SALAS - P. I, PAULETTO - P, J, S. SALAS
3

se hallan adheridos 19 puentecillos. Desde un cordal, 7 cuerdas
sc extienden sobre los puentecillos fijos, sujetas en su parte
extrema por clavijas, Las cuerdas se apoyan flnicamente en el
puentecillo més préximo a las clavijas; los 18 résta.ntes sirven
para la obtencién de sonidos més agudos o més graves segin
donde apriete”la cuerda el instrumentista, que toca valiéndose
de un plectro.

De viento, Fueron (como los de percusién) semejantes a los
emplé&ld’s ““comftnmente por log deméas pueblos orientales:
trompetas, trombones, flautas cuernos, etc. Bl méis notable de
ellos es la flauta besaree que se toca soplando con la nariz.

De percus@ni Variedades de tambores, timbales, etc. o

ARABIA

La mfsica de los &4rabes adquirié importancia recién des-
pués de la implantacién del Islamismo, con la conquista de Per.
sia (sig. VII), que sefial6 un florecimiento artistico popular,
bajo la influencia de esa cultura superior. Aparecieron enton-
ces musicégrafos magnificos, como Al Kalil (776-d. J. C.),
autor de tratados sobre el ritmo y los sonidos; Isaac Ibn
Abrahim al Mussuli, Ahmed Ibn Mohammed (sig. IX); Al Fa.
rabi, que fracasé al tratar de adaptar la teoria griega; Avi-
cenna (sig. XI), médico y filésofo; Scharafeddin (sig. XIII); ete,
Finalmente, la invasién de los mongoles de Tamerlan propicid
un nuevo resurgimiento de las artes y de las ciencias arabigo-
islamicas. :

El sistema musical drabe establece la divisién de la
octava en 17 pequefias partes (tercios de tono) :

Do REb MIts RE MIb FAb MI FA SOLb
b 2 3 4 5 6 rd 8 9

LASE  SOL LAb Sith 1A 51b  DOb RESE  (DO)
10 11 12 13 14 15 16 17
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dﬁe deja de ser teérica —como sucede con la divisién in-
dia— al aplicarse con exactitud en la prictica.

La posicion de los semitonos earacteriza a las 12 to-
nalidades principales ardbigo-islamicas (mdgim o maka-
mat), casi todas de 7 grados. ‘‘Evidentemente estas tona-
lidades, y atin las 24 secundarias que derivan de ellas
(schaabé) y las 6 tonalidades vocales (cwasat) son, més
que tonalidades o modos en el sentido moderno, férmu-
las para la formacién de las melodias’’.

La msica ardbigo-isldmica es caracteristica por su
fuerza embriagadora, y provoca en su auditorio una
profunda excitacién espiritual que aumenta de continuo
hasta llegar al éxtasis.

INSTRUMENTOS

De cuerda. Emplearon, entre otros: el eud (o 'Ud); el rebad
v el kemandgeh, interesantes instrumentos de arco; el tambou-
rah parecido al Eud; etc.

El Eud. El mis importante instrumento ardbigo-islamico,
antecesor del lafid, Su origen lejano esti en Egipto de donde
habria pasado a Persia, Se halla formado por una caja piri-
forme cuya parte superior es plana, por un cuello corto y 5
cuerdas que se afinan por medio de clavijas.

De viento. Los principales son: el nai (antigua flauta), el
zarm (oboe), &l argoul (oboe), el suggarah (cornamusa), ete.

De percusién., Se destaca el noukkayrat, especie de timbal,
muy aplicado en la préctica musical.
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EGIPTO

* La mfsica egipeia, expresion vigorosa del arte de la
admirable civilizacién de los faraones, es la mas antigua
de que se tiene noticias.=(Hay vestigios de la existencia
de un arte musical rudimentario desde el perfodo pre-di-
néstico —sociedad clanica— ; arpas primitivas, que reve-
lan ya una evolueién musical, estdn representadas en mo-
numentos del tiempo de las dinastias menfiticas del An-
tiguo Imperio; (3000 a. J. C.).

. El sistema musical empleado por ellos continta sien-
do un misterio a pesar de las investigaciones de Fétis,
Chappell, Helmholtz, ete? Se sabe que+vs griegos apren-
dieron en Bgipto las leyes y los efectos SOnOros, y la se-
guridad de este contacto musieal, indica que entre los sis-
temas familiares a ambog pueblos debieron existir relacio-
nes més o menos estrechas/M. Loret, catedratico de la
Universidad de Lyon, estudiando detenidamente prolijas
reconstrucciones de instrumentos, creyé posible una iden-
tificacion de dichos sistemag musicales.
> Por el aspecto del instrumental de cuerda representa-
do en los monumentos del Antiguo y Medio Imperio (has-
ta 1500 a. J. C.) se wonjetura el empleo de una escale
pentatonica sin semitonos (26). La relacién sonora de 2:3

(26) “A efta melbdica solemne y ruda parece haber sido con-
trapuesta en el Imperio Nuevo, debido.-a la influencia siria,
una afinacién especial diaténico-cromética, gracias a la cual
los mitsicos, evitando todo cromatismo, podfan modular fécil-
mente,” (C. Sachs, La Mfusica en la Antigiiedad, pfg. 21),
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" —vale decir la quinta—, bésica para los sistemas orienta-
les, habria sido también conocida y aplicada por los anti-
guos egipcios, asi como la escala de siete grados, que se-
gln un eronista comparaban (por el ntimero de sus gra-
dos) a los 7 planetag existentes para ellos: wm

Es posible suponer que entre los egipeios no existié
nunea sistema alguno de notacién musicg} eserita. Se ha
di‘g}lo que, de haber contado con ella, habrian hecho de ia
misma un uso practico, y sus escultores, minuciosos y de-
tallistas, habrian sentido la necesidad de representarla.

(L%s movimientos a menudo involuntarios del cuerpo 0 ae
sus partes,‘que son via de expansién muscular motora del

] espmtu ante determmadas sensagiones,jdieron lugar ala
llamada queironomia —o ‘‘direccién de la mano”—“ ver-
dadera notacidn musicalmarcada en el airé, que poste-
riormente diera origen a la eseritura neumética del Me-
dioevo occidental. Era un movimiento de la mano en el
aire, que guiaba a los cantantes en las distintos giros me-
16dicos,

*La musica egipcia aparece frecuentemente vineulada

al culto de las principales divinidades: Isis, Orisis, ete.

Tomaba parte en las ceremonias religiosas de los templos,
en lag grandes procesiones, en log cortejos finebres en
que misicos y cantantes pregonaban las hazailas y hechos
gloriosos del extinto, entre danzas y gestos pantomimicos,
en todas las manifestaciones de la vida de ese pueblo, tan
profundamente Yeligioso, que en su plastica maravﬂlosq

la grabé para siempre; hasta en las magmflcas fiestas
militares.
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{ Mfsica, danza y poesig'se presentaban fusionadas en
una sola manifestacién artistica, expresién tipicament:
oriental de ‘‘obra integra de arte’’, mientras que el gé-
nero instrumental independiente no parece' haber tenido
mayor arraigo en el pais del Nilo &

Se considera probable que el género liriéo popular se
haya cultivado desde antiguo. ““...Se ecantaban sencillag
tonadas dgrante el trabajo, trillando el grano, remando,
sacando agua del pozo, se saludaba el despertar de la na-
turaleza y se lloraba la muerte de las flores... Herodoto
refiere haber oido en Egipto el llamado canto de Mane-
ros, conocido en Grecia bajo el nombre de ‘‘lamento de
Linos’’, en el eual se habla de un joven muerto en la flor
de los afios (27) .

La evolucién musical puede seguirse a través de los perfo-
dos histéricos del imperio faradénico. Durante el antiguo Im-
perio (3400 a 2100 a. J, C.) se practic6 una musica suave de-

licada y solemne, pero no por eso desprovista de vigor, tal como
correspondfa a un pueblo noble y laborioso. Con el Medio Im-~

perio (2100 a 1580 a. J. C.)) ¥ la invasién de los hicsos o

reyes pastores al final de ese perfodo, las costumbres parecen
relajarse y elementos de origen sirio se insinlan cada vez con
mayor empuje en la misica egipcia que, por razones del culto,
se habfa mantenido hasta entonces dentro de las formas anti.
guas més puras. o

AINSTRUMENTOS
& De o 'g_e__,g El més importante fué indudablemente el _arpa,
que se con.sidera. el tinico instrumento de cuerda autéctono,

(27) H, Riemann, op. cit, phg. 204,
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~ Hl trigono, variedad de arpa de forma triangular (22 cuer-
da.s)_szS), es de origen asirio_caldeo y se introduce en Egipto
a comienzos del Nuevo Imperio (1580 a. J. C.), bajo la Di-
nastia XVIIOy Tampoco son anteriores a esa época las guita,
rras, sobre cuya antigiiedad se dudaba, ni las citaras, impor-
tadas de Siria, que aparecen por primera vez mencionadas ha.
cia el 2000 a. J, C. (Dinastia XII) y que se imponen definiti-
vamente recién cinco siglos después, también con el adveni.
miento del Nuevo Imperio, por causa de las conquistas asié-
ticas,

El arpa. Ha sido conocida en Egipto desde el tercero y aln
desde el cuarto milenio a. J. C. Las primerasg se designan por
sv forma arpas derfa_rg_i posteriormente se convierten en arpas
angulares. Transcribimos el proceso evolutivo de este instru-
meilto,ﬁ de acuerdo a Sachs: "..fn un principio serfa despren-
dida de una caiia flexible una cinta de su fibra a manera de
cuerda, de modo que sus extremos quedaran todavia adheridos;
més tarde se ataria a la cafia una cuerda de otra materia di.
ferente; con el fin de aumentar la sonorid;a,d, se afiadirfa al
arco una calabaza, y en adelante ambos elementos fueron es-
trechamente unidos; .después la caja sonora se construy6 de
ronadera y se sujeté a la cafia o palo, en lo gucesivo de naturale.
Za no ﬂexibléi en lugar de una cuerda, el Instrumento fué ad-
mitiendo una 'serie de ellas; finalmente, y después de anterio-
res ensayos de retorcer lag cuerdas para establecer su afina-
ci6n sonora, afiadiéronse al palo unos bastoncillos fijos, o sea
log predecesores de las modernas clavijas.” El arpa del Anti-
guo Imperio, de 6 a 8 cuerdas, era de tamafio relativamente
pequefio y rara vez pasaba de’l 1]2 mts. de altura. Durante ese
perfodo, tuvieron mucha aceptacién las arpas heptacordes, asi
como durante el Mmperioc Medio, en que aumentaron ligera-

4(28) El Museo del Louvre conserva un ejemplar extraido de
lag tumbas.
-
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»
mente de tamafio. Por fin, debido a la influencia asiatica (Im-
perio Nuevo) las cuerdas se hicieron més numerosas, llegam-
do a tener las arpas por lo general 8, 10, 15 y hasta 20 de
ellas. \

De vie»n‘t_o: Estaban constitufdos por una gran variedad de
flautas, 3 eﬁtre las que se destacaban el mem, flauta recta de 5
agujeros, y -la travesera sebl, ademés de instrumentos de bo-
quulla semejantes al 6boe, flautas dobles y trompetas.

De percusién: El prinmpal fué el alstro, considerado el
“még egipcio de los instrumentos de mﬂsxca," (29). Su uso es-
taba reservado al culto (30). Se componia de una armazén
atravesada por varillas transversales, que sostenfan o no ani-
llos; al agitarse el instrumento, los anillos —o las varillas en
caso de no haberlos— producian el sonido buscado. El sistro
comprendia dos variedades: el sakhm, de madera, porcelana o
tierra esmaltada, con anillos, y‘él ‘ésschschlt de metal, sin

anillos. Los (:n,itales,~ que figuran en los vasos desde la época
pre-histérica acompa,ﬁa.ndo las danzas, eran instrumentos sim-
ples compuestos de un par de l&minas de madera o de marfil
—adoptando diversas formas—, y atn de cobre o de hierro,
atadas entre sf. Un derivado de ellos es el mainit, que no es
méas que un crétalo de una sola pieza (Nuevo Imperio), o de
dos piezas fuertemente atados. De los numerosos tambores,
m@ﬂ-ile_s,rcimbalos, etc.,, nada en especial se puede agregar.

a0 e

(29) “En igual forma que el cocodrilo o el ibis, que el loto o
el papiro, el sistro era en la literatura greco-romana’ uno de
los atributos més caracteristicos de los Egipcios.”

(30) Empledbanse como las campanillas en la Iglesia actual.



CAPITULO II

SIRIA

Los antiguos sirios, vinculados por razones de vecindad, de
raza. y de religién con otros importantes pueblos, llegaron a
poseer una elevada cultura musical que indudablemente cons-
tituyé un foco principal, orientador artistico de las civilizacio-
nes del Asia anterior.

De raza semfitica, se confundieron mucho por su proximi-
dad con los cananeos y los fenicios (31) que se encontraban al
sur, y también con los heteos, habitantes del Canafn (32), que
tardiamente fueron admitidos en el reino de Israel. El tiempo
transcurrido y la falta de datos precisos hace imposible la ta-
rea de diferenciar las caracteristicas musicales de cada uno de
estos pueblos. (33)

(31) La costa de Siria hasta el limite con Egipto estaba ocu-
pada por los “hombres rojos”, como los llamaban los griegos
a los fenicios, y en ella y en las islas fundaron importantes
ciudades entre las\que podemos mencionar Sidén, Biblos, Beri-
to, Arachio, Sarepta y Tiro,

(82) Primitivo nombre de Palestina o Judea.

(83) Entre pueblos tan estrechamente vinculados se pwede su-
poner que no debieron existir grandes diferencias.
“
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La documentacién existente revela bastante pobreza, en es.
pecial cuando se trata de determinadas culturas del Asia an-
terior, sean ellas cualesquiera de las que habitaron los terri-
torios de Palestina, Fenicia, Siria, Asiria o Babilonia, No po-
demos formarnos idea alguna de lo que fué aquella mfsica por
lo que ha quedado de entonces, Los vestigios conservados son
apenas indicaciones de carfcter indirecto (fuentes mediatas) y
estdn constituidos principalmente, por los restos de arte plasti.
co descubiertos en las ruinas y por trozos de literatura epigré-
fica con frecuentes referencias musicales. A ello se agregan im-
portantes informaciones de la Biblia y de numerosos poligrafos
griegos y romanos, que tan a menudo abren a los ojos asom-
brados del mundo moderno los arcanos ocultos de la Antigliedad.
Con todo, hay misterios que no se vencen —muchos desgracia-
damente—, y velos impenetrables a las investigaciones cubren
perfodos hist6éricos de miles de afios, que permianecen en la méas
absoluta oscuridad.

La miusica en sf, se ha perdido completamente. No poseemos
fuentes inmediatas (34).sNingtin instrumento se ha mantenido
en las ruinas sirias ni en los “tells” mesopotdmicos conservan-
do su capacidad para producir sonidos, Los restos documenta.-
les sefialan tan s6lo la presencia de mfisicos, cantantes, o sim-
plemente instrumentos musicales, y se refieren con sugesti.
va frecuencia a motivos de la vida religiosa o cortesana.s

(34) TFuentes que conciernen directamente al arte musical:
instrumentos reales, trozos musicales, tratadog cientificog so-
bre los sistemas musicales en uso, etc. Se notari en el Capi-
tulo IV (Asiria y Babilonia) dos excepciones; una tablilla des-
cubierta por C. Sachs que serfa un acompafiamiento de arpa
de la época sGmera, y un silbato de tierra cocida, de insegura
legitimidad, hallado en Birs-Ninrud, y sobre el cual Fétis ha
hecho interesantes observaciones. Hoy se halla depositado en
el Museo Asiético de Londres,
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* La misica, que desempefié un papel importante en la
religion de los sirios, contribuyé poderosamente al boato
de las ceremonias al mismo tiempo que agradaba a los
dioses y log predisponia a otorgar favores.»En los saeri-
ficios, el sonido de las trompetas y la dulzura de las flau-
tas contribuian a disimular las manifestaciones de dolor
de las victimas que sufrian las més horribles torturas. »

» Bajo-relieves y copas de bronce labradas de los anti-
guos chipriotas, permiten observar escenas animadas por
danzas y por misica de flautas, tambores y timpanos. En
algunos casos se trata de ceremonias religiosas: tal es la
escena de la adoracién de un becerro de oro (35) o la que
representa reuniones que se efeetian debajo de los pér-
ticos del templo alrededor de un objeto sacro. En otros, se
ve que la misica sirve para animar grandes orgias o
actos que nada tienen de religiosos.

La influencia que el arte sirio tuvo sobre el de otros
paises tales como Egipto, Grecia y Roma, fué grande. La
misica primitiva y sencilla que se ejecutaba en Eegipto
antes de las grandes invasiones asidticas (hicsos), 1800
afios a. J. C., adquirié nuevas formas de expresién con
motivo de éstas, y aparecieron nuevos instrumentos comec
la citara y el doble oboe; en Grecia lags melodias basadas
en los tetracordes tuvieron un extraordinario parecido a
las entonadas en Fenicia y en Chipre, y orquestas ro-
manas usaron flautas importadas de Tiro (las tyriannas).

B

(35) Costumbre adoptada por los sirio-fenicios de los hebreos
que, en un momento de extravio erigieron en dios a un bece-

rro de oro, B
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k)

¢ La misica que llamaremos sirio-fenicia encontré un
espléndido medio de propagacién en los numerosos mer-
caderes y marinos que de todas partes del mundo antiguo
llegaban a los puertos fenicios para comerciar. Tiro y Si-
don, puertos famosos por su gran actividad, aleanzaron
una cultura musical tal, que los griegos no vacilaron en
considerar al altimo de ellog como “la cuna de la melodia
hasta la exageraciéon’’.

Diez siglos antes de J. C., la misica fenicia se carae-
terizé por reflejar el espiritu sensual e indolente que se
habia apoderado de los eentros populosos, y todavia en el
primer siglo de nuestra era los instrumentos musicales
sirio-fenicios gozaban de gran aceptacién en el orbe an-
tiguo.

INSTRUMENTOS

De cuerda. L.os méis usados fueron la lira (36), la citara (37),
el arpa (38), el psalterién (3®) v algunos instrumentos de man-
go, tal vez de 2 cuerdas. También el nebel hebreo goz6é de
gran popularidad.

De viento. Comprendian variedade de flautas —fué muy co-
min la siringa (flauta de Pan) de 7 tubos— y de instrumentcs
semejantes al oboe, de los que se destacaba el doble oboe de
tubos separados o yustapuestos, segin el tipo que se considere,

(36) Ver Cap. Grecia, Instrumentos,

(37) Ver Cap. Grecia, Instrumentos.

(38) Muy parecidas a las egipcias, vy aln a las actuales, aun-
que sin la columna de refuerzo, El ntimero de sus cuerdas de-
be haber sido numeroso (oscilarfa de 13 a 40). Ver Cap, L°
Egipto, Instrumentos.

(39) Cap. IV°, La misica elamita, El1 psalterion,
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v que permitia emitir hasta 12 sonidos muy agudos, razén por
la, cual se lo ha considerado como instrumento dionisfaco, pro-
pio de orgias y de festines.

De percusién., Estos instrumentos estuvieron muy en boga,
pues los sonidos estrepitosos que producfan estaban de acuer-
do con el gusto de la época y con el cardcter libertino, orgids-
tico y sensual de la mfsica sirio-fenicia. Los principales fueron
platillos que podfan afectar la forma comfn (2 discos de metal)
o la forma de conos huecos que se hacfan chocar por sus bor-
des inferiores; pequefios tambores de mano; ete.



CAPITULO III

PALESTINA

La misica y la poesia hebrea estaban intimamente
unidas; para estudiarlas, es necesario recordar constante-
mente la psicologia del pueblo israelita, profundamente
religioso. No debe extrafiar, pues, que estas dos manifes-
taciones artisticas se inspiraran en el amor de Dios, en la
Piedad divina y en la Fe y en la Esperanza, ya que sus
objetos eran dos: Dios y la Creacién~

En el Génesis se cita a Jubal, padre de la misica, to-
cador de ugab (40) en la tribu de Cain. Los 5 libros de
Moisés poco dicen sobre misica, no porque no la culti-
varan, sino porque al ser demasiado vulgar, la mencion
resultaba innecesaria, pues aunque no existieran en el pri-
mitivo Israel masicos ni danzarines profesionales, era todo
el pueblo el que dotado de un instinto innato, hacia ma-
sica, usaba los instrumentos y danzaba.

(40) Probablemente siringa o flauta de Pan.
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De ese pueblo eran las mujeres, las que desempefiaron
en el cultivo y propagacion de la misica, el papel més
importante. Ellas, siguiendo con ecambios emocionales las
alternativas de las luchas en que los hombres estaban em-
peflados, voleaban en misicas y danzas sus alegrias, y en
ltigubres cantos sus dolores e imploraciones, ¥ Deseo can-
tar al Sefior porque El nos ha hecho poderosos’’, habia
dicho Miriam al recibir a los hombres de Moisés después
del eruce del Mar Rojo. {

Los varones, a semejanza de lo que oeurrié en otros
pueblos de Oriente también manifestaban sus estados de
dnimo por danzas que pronto fueron rechazadas por la
sensualidad con que se las acompafiaba. Entonces la mi-
sica profana y religiosa, ya muy préximas, se confun-
dieron atin mas.

#)Hay que recordar también a los profetas que recu-
rrian a la masica para abstraerse e inspirarse. Y tan uni-
das estaban la msica y la profecia, que el rey Samuel
fundé la escuela de Ramah, para musicos y profetas, don-
de David buseé refugio huyendo de Safil.jp 4

% En la época de los reyes se produjo un florecimiento
del arte musical. David, el rey misico y poeta, ademds
de componer por si los canfos y salmos davidianos, ofi-
cializ6 la misica religiosa y por disposicién suya el Sumo
Sacerdote organizé el primer conjunto instrumental y co-
ral, eligiendo los mfsicos entre los levitas (41). Se diecc

(41) Esta organizacién aleanzé su més alto grado de desarro-
1lo con el rey Salomén, hijo de Dawid.
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que en los primeros tiempos este conjunto estaba cons-
tituido asi: 3 tocadores de platillos, que dirigian el com-
pés; 8 tocadores de nebel, ‘“que llevaban ¥l canto a la
manera de las doncellas’’, ya que las mujeres no interve-
nfan (42); 6 tocadores de Kinnor, que actuaban como
bajos; 6 trompeteros.

El libro segundo de Samuel (19,36) nos habla de los
cantores de ambos sexos de David. Salomén hizo una co-
leceién de versos y sentencias heroicas y guerreras para
que fueran entonadas por sus cantores. En tiempos de
este célebre rey, la mfsica instrumental recibié un gran
impulso, y si hemos de creer a Flavio Josefo, proveyé al
Templo de 20.000 tubas (trompetas) y 40.000 instru-
mentos de viento, —_

Mientras reiné Josafat, la musica sagrada fué casi
abandonada por completo, pero volvié a su anterior im-
portancia en tiempos de Hiskia y Josfas (II Chr, 29,27,
35,15). Durante el exilio del pueblo de Israel callaron los
cantos y las misicas. ‘‘; Cémo cantaremos en tierra ex-
tranjera? A las orillag de los rios de Babilonia nos sen-
tamos y lloramos recordando a Sién y alli suspendimos
de los sauces nuestras citaras (kinnor)”’ (Ps. 137,1-4).

Después del regreso a Jerusalem, y una vez reedifi-
cado el Templo, revivié la msica (Esr, 3,10 - Neh.
12,27 ss.). Més tarde Judas Macabeo la instituyd firme-
mente (1 Mce. 4,64).

(42) Las mujeres no intervenian Unicamente en los coros del
Templo pues segfn el Talmud “la voz de las mujeres era una
seduccién...”
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Tanto las mujeres como los hombres practicaban la
miisica en phblico y en familia (ejemplos en Jes. 5,12
Am. 6,5 Mce. 9,39; 1 Reg. 1,40 Jdt. 15,35). Durante las
fiestas religiosas los mismos sacerdotes tocaban las tubas
con el objeto de que el pueblo se acordase de su Dios.
(Nm. 10,10).

* La misica tuvo un carécter propio y permanecié in-
vulnerable a las influencias vecinas —notables en otras
expresiones del arte— y ni la eercania de los sirios, ni la
vida en Babilonia durante los dos cautiverios, lograron
despojarla de su peculiaridad, aunque en algo modifica-
ron el instrumental. Por el contrario se mantuvo en pie,
y sirvié de nexo de unién a la raza perseguida al través
de los siglos.

4+ ° Los israelitas no posefan una notacién musical pro-
piamente dicha, sino gélo indicaciones generales que orien-
taban sobre la manera en que debian cantar las estrofas,
la entonacion que debia darse y el ritornello o repeticién
de las mismas; ademéas las indicaciones se referfan tam-
bién a los instrumentos que se debian usar y al empleo de
lag voces, agudas o graves, de los cantores. s ¢

La danza en el pueblo hebreo. Para el mayor esplendor, y
( como parte del regocijo durante las fiestas, no faltaba la dan-
| za, compafiera casi inseparable de la masica y de la poesfa. La
& arraigada costumbre de danzar no podia faltar entre los hebreos
(Jde 11, 34; I Sm. 18,6.; Jer. 81,4,13). En los salmos se acon-
I seja alabar \el nombre del Sefior con las danzas (Ps, 14,9,3;
L 150,4), Cuando el Arca de la Alianza fué llevada a Jerusalem,
““David y todo Israel danzé delante del Sefior” (IISm. 6,5,14; I
Chr. 15,29).
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Los hombres no considarg;ban como acto impropio de su sexo
el danzar; entre los nifios también se cultivaba la danza (Job.
21,11; Mt. 11,17; Luec. 7,32). En el transcurso de las procesio-
nes lasg virgenes, del Templo danzaban acompaQandose con sus
timpanos, mientras un coro de hombres que las precedfa eleva-

ba sus cantog y hacia sonar dulcemente sus liras (Ps. 68,26;
Jde. 21,19,23).

INSTRUMENTOS

. 3 De cuerda. El kinnor o “arpa del rey David”. Bra una espe-

cie de lira hecha en madera de ciprés (0 en maderas ul-
tramarinas) de forma triangular y dotado de 17 cuerdas colo-
cadas oblicuamente. De su forma poco dicen las Sagradas Es-
crituras. Este instrumento, probablemente de origen sirio, sé6lo
se tocaba para acompafiar log cantos de alegria, a la cual sim-
bolizaba. :

El nebel. Introducido en el siglo{X a\J. C. estaba consti-
tufdo por una caja sonora ensancha 10 o 12 cuerdas. No
se sabe con seguridad si correspondia a una lira, citara, ladgd
o arpa, En realidad parece que un mismo nombre se referia
a dos ir;strumentos: uno semejante a la citara griega, con caja
ensanchada y brazos suavemente curvados, y otro semejante
a la lira con caja redonda y brazos rectos.

De viento. — El xofar. Llamado también schofar o keren,
fué caracteristico del pueblo judio y afln hoy se lo usa en las
sinagogas, Constituido por un cuerno de carnero enderezado
por coccién, daba 2 o 3 sonidos poco armoniosos, de escaso
valor mausical, pero de gran ‘significado simboélico porque re-
presentaba a la fuerza de la sonoridad. Se le atribuy6 poder
mégico. Cuenta la Biblia que los muros de Jericé cayeron ante
el sonido de 7 cuernos que hicieron sonar los sacerdotes.

El ugab. Se discute atGn la naturaleza de este instrumento,

Su nombre se hallaba muy generalizado entre los lnstrumentonw
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LA MUSICA SUMERA

Muy poco se conoce acerca de la mfsica simera. La docu-
mentacién existente se reduce —ademdés de algunos escasos
datos proporcionados por la literatura epigrafica, escrita en
caracteres cuneiformes—, a dos monumentos principales, y de
ellos, es apenas uno al que se le puede asignar algtGn valor,

Esos vestigios se refieren exclusivamente a mfsica religio-
sa. Se la practicaba en las ceremonias del culto en los templos
o lugares de adoracién; en las procesiones: en los cortejos fa-
nebres (acostumbraban a enterrar a sus muertos cantando sal-
mos que se llamaban balag por el nombre de un instrumento
muy comin). Sin embargo, a pesar de la falta de pruebas con-
firmatorias, puede conjeturarse la existencia de una misica
profana en el antiguo Sfmer, cuyas principales manifestacio-
nes habrian tenido lugar en los palacios reales, como asimis-
mo, en las grandes residencias particulares.

Lag primeras noticias acerca de la mfsica simera, pertene-
cen a una época en que este arte se hallaba en una situaci6n
adelantada dentro de su proceso evolutivo, Pero apenas se lo-
gra entrever algo, cuando ya es preciso abandonar esas imé-
genes fugaces, por falta de documentacién, hasta el primer
monumento asirio que aparece con una separacién aproximada
de dos milenarios.

El primer monumento samero fué descublerto por M. de
Sarzec en las excavaciones de la antigua ciudad-estado La-
gash. Es un bajo relieve en bastante mal estado de conserva-
cién, dividido en dos partes, y que representa una escena del
culto id6latra. En €l se observa una citara de 11 cuerdas, de
gran tamafio y de forma cuadrangular. Hsta citara con ele-
mentos de arpa, ha sido calificada como el “instrumento mu-
sical por excelencia” en el Stimer (44) y se halla curiosamen-
te adornada por la cabeza de un animal con cuernos que so-

(44) C. Sachg, op. cit, pég. 69. %
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%
bresale de la caja de resonancia, y ademés, por la figura de

un toro mugiendo que parece personificar el poderfo de la
fuerza sonora.

A

LA MUSICA EN ASIRIA Y BABILONIA

Las fuentes de investigacién para el estudio de la mi-
sica asirio-babilénica son mis fecundas que las stimeras.

Las relaciones entre la religion y el arte de los sonidos
continuaron siendo sumamente estrechas. Los documentos
hallados se refieren casi sin excepeién a la misica religio-
sa. En las diferentes culturas mesopotdmicas ‘‘toda sa-
bidurfa, hasta la concerniente a cada una de las diversas
ciencias, se apoyaba en la creencia sobre el poder de las
estrellas y en la idea de que todo lo terreno se encuentra
supeditado a sus fuerzas’’ (45). Es natural entonces que
la misica se hallara intimamente vineulada a la astrolo-
gia. Asi lo cree Ambros para quien el sistema tonal me-
sopotdmico habria estado basado en principios astroldgi-
cos; pero a pesar de deducciones que parecen tan racio-
nales en log tratados de astrologia nada se dice de las
cuestiones musicales.

Se prescribia el empleo de la miisica en casi todas las
ceremonias rituales; en algunas era absolutamente indis-
pensable. Segtin la profecia de Daniel, era mirado como
un gran honor por los dioses el contar con miisicos entre
sus sacerdotes, e Isthar decia orgullosamente: ‘‘Los sa-
cerdotes reunidos en asamblea se agrupan alrededor mio

(45) C. Sachs, op. cit., pég. 53,
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tocando la flauta’. Y dirigiéndose a un rey asirio, excla-
m6 la misma diosa: ‘“Come del pan y bebe del vino; haz
ejecutar musica en mi honor!”’,

Los babiloniog se refieren de continuo al importante
papel que la misica desempefié en su religion. Asi atri-
bufan a muchos de sus dioses el ejercicio de la misma;
entre ellos: Nabu y Nina. La diosa caldea Ishtar, sefiora
del planeta Venus, ante el cual se colocaba asiduamente

por las noches un tambor, recibia satisfecha el apodo de
“‘flauta armoniosa’’, y Adad, dios del viento, se com-

placia en tener ‘‘voz de halhalatu’’ (flauta asiria). Nu-

merosas orquestas bien constituidas tomaban parte en las
ceremonias rituales.

La documentacion iconogrdfica (46) resulta de gran
importancia para un estudio de la historia musical me-
sopotdmica —como ya lo expresamos—, a pesar de la re-
lativa escasez de los documentos plasticos, importancia que
se manifiesta igualmente en el estudio de las diversas ci-
vilizaciones antiguas. La extremada pobreza de las fuen-
tes literarias contribuye a hacer méis destacado su valor.
Al referirnos al instrumental asirio-babilénico, elamita y
persa, mencionaremos los méds notables restos de arte
plastico mesopotdmico.

Curt Sachs ha descubierto, en una tablilla stmera del
Museo Asidtico de Berlin —al descifrar una escritura en
signos cuneifo¥mes que aparecia junto a un poema sime-

(46) Iconograffa (del gr. imégen-descripecién): descripcién de
imégenes, retratos, cuadros, estatuas o monumentos ,y espe-
clalmente de los antiguos, (Dic. Enc. Hispano Americano).

<
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10—, que se estaba en presencia de un trozo musical, que
cree es un acompafiamiento de arpa, y que consta de 57
silabas (18 corresponden a sonidos simpleg y 39 a sonidos
comipuesios). Se comprueba en la referida tablilla el em-
pleo de un sistema pentaldnico.

El hecho de que los ntimeros 5 y 7 fueran considera-
dos sagrados en la antigua Mesopotamia, y el profundo
significado que la Astrologia les atribuyé relacionandolos
con todas las ciencias, ha llevado a suponer que en aquel
pais se originaron los dos sistemas musicales pentaténico
(escalas de b grados) y diaténico (escalas de T grados).

Los asirio-babilonios se mostraron siempre muy aficio-
nados a la misica que los atrafa irresistiblemente. La
vida en sus grandes palacios se deslizaba entre melodias
suaveg y agradables, con que alegraban los banquetes y
tertulias familiares. Los generales victoriosos se llevaban
a los misicos como precioso botin de guerra. Holofernes,
uno de los jefes de Nabucodonosor, al arrojarse sobre Si-
ria sembrd el terror en todag partes y ‘‘los habitantes de
cindades y provineias, los reyes y los pueblos salian a su
encuentro y lo recibian con coronas, iluminaciones y bai-
les al son de los tambores y las flautas’’. Se ha observado
que esta costumbre asirio-babilénica de apoderarse de los
masicos de vencidos y tributarios, determiné un notable
internacionalismo musical. Los reyes de los paises vecinos,
para mantener cordiales relaciones con tan temibles ad-
versarios, enviaban a Ninive sus mejores mfisicos de ambos
sexos, los cuales eran siempre muy estimados en la eapi-
tal asiria, y colocados en una situacién de privilegio.
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INSTRUMENTOS

De cuerda. — Conocieron arpas, cftaras, y algunos instru-
mentos de mango, con una caja de resonancia pequefia (en
forma de pera) y un mango muy largo y angosto. Estos habrian
tenido dos cuerdas.

Arpas, El primer instrumento asirio conocido es un arpa
cuya antigiiedad se remonta a la época de Asurnasirpal (884-
859 a, J. C.) Tenfa 9 cuerdas que se abrfan en abanico y cafan
sueltas en sug extremos, particularidad de las arpas asirias.
Un arpa de 10 cuerdas, del mismo tipo, aparecié posteriormen-
te en un relieve elamita, Una segunda variedad la constituye-
ron arpas semejantes al nebel hebreo, conocidas también en
Siria y Fenicia. Tenian de 14 a 21 cuerdas y se ejecutaban en
posicién vertical, al contrario de la anterior. No fueron comu-
nes en Asiria,

Citaras. También se observan dos tipos principales. Una, de
forma méis o menos rectangular, con caja de resonancia bas-
tante grande. Tenfa 5 o 10 cuerdas, de igual longitud aunque
tal vez de distinto grosor o tamafio. En un relieve de Khorsa-
bad se representa un buen ejemplar de esta variedad suspen-
dida del cuello del mfisico —que la toca con ambas manos—
por medio de un cordén. La otra variedad, de 5 cuerdas de
distinto tamafio, se tocaba con un plectro. Se representa en
un relieve de Ninive y demuestra una marcada tendencia a las
lineas curvas, con una caja de resonancia que se extendia a
més de la mitad del instrumento.

De viento. — Los més difundidos fueron las flautas dobles
(48) y simples. ~En inscripciones sagradas se menciona <1

(47) TLos autores aprovechan este tépico para sefialar los prin-
cipales documentos iconogrificos existentes.

(48) Conocidas luego por los romanos por intermedio de los
fenicios (flautas tyriannas) constaban de 2 cafios de igual
largo.

<

«



54 8. J. A, SALAS - P. I, PAULETTO - P. J. 8. SALAS

b
halhalatu (49), flauta de é'ran sonoridad, construfda de cobre
u otro metal, El imbubu era una flauta de cafia cuya voz se
decfa “muy parecida a las quejas de los penitentes”.

De percusién. — Gozaban estos instrumentos de gran pre-
dilecci6én en toda la Mesopotamia, especialmente los tambores
v los platillos o cimbalos., Los primeros reciben —segiin los
textos— 3 denominaciones generales: 1) el lilisu hecho con co-
bre o piel, y que se golpeaba con las manos; 2) el uppu de
forma circular y 3) el balaggu (o balag), de sonidos graves.
Los cimbalos o platillos podfan afectar las dos formas comu-
nes: de discos o de conos huecos,

LA MUSICA ELAMITA

Mucho menos se ha conservado de la mfsica elamita, de
caricter marcadamente religioso: un- bajo relieve que muestra
una escena del culto sagrado, donde aparecen perscnajes me-
sicos y una orquesta de Susa en una rvepresentacién asiria.
Obsérvase en ellos que los instrumentos empleados en el Elam
fueron similares a los asirio-babilénicos: arpas, flautas, tim=
bales, etc. No aparecen, sin embargo, ni citaras ni instrumen-
tos de mango.

Arpas. De las dos variedades que consideramos entre los
asirios, emplearon sobre todo las del tipo nebel, tan comunes
en todo el Oriente, y cuyo ntmero de cuerdas oscilaba alre-
dedor de las 20.

Psalterién, Un relieve asirio muestra este curioso instru-
mento. Tritase aparentemente de un arpa (del ler. tipo asi-
rio) en la que el escultor se habria olvidado del travesafio que
sostenfa sus 13 cuerdas (50). Se lo considera como el precur-
sor de los instrumentos de tecla.

(49) Este halhalatu serfa similar al jalil (Palestina); al halhal
(Arabia) y al aulos (Grecia).

(50) Esta aparente falta de sentido en la representacién es
consecuencia de una distinta comprensi6én de las leyes de la
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LA MUSICA PERSA

La mfsica entre los persas fué considerada como una
eficaz colaboradora para la formacién espiritual de los
jovenes. El cardcter sumamente particular de sus ideas
religiosas, hizo que proseribieran el empleo de la misica
en muchas de las ceremonias del culto, y en especial, en
aquellas de los sacrificios (segfin los relatos de Herodoto).
La presencia de mfsicos y cantantes en los banquetes de
los grandes personajes revela que también se cultivé la
misica profana en Persia. Después de la derrota de Da-
rio IIT en 331 a. J. C., Parmenién, general de Alejandro
Magno, descubrié 329 mujeres instrumentistas entre la
gente que acompaiiaba al poderoso persa.

INSTRUMENTOS

Los persas importaron y emplearon todo el instrumental
asirio-babilénico (arpas, citaras, flautas dobles y sencillas,
psalterién, etc.), asi como instrumentos de procedencia semi-
tica, de Siria y de casi toda el Asia anterior (kinnor, sambu-
gue, magadis, barbitos, ete.)

perspectiva. Segn una autorizada opinién “...el instrumento
se compone de una tabla de armonia debajo de la cual ha sido
fijada una caja de resonancia analoga a la de la mandolina.
Lag cuerdas-estdn dispuestas en abanico sobre la tabla de ar-
monia; ellas wienen a anudarse alrededor de las clavijas colo-
cadas en la parte ensanchada del instrumento, y sus extremos
se atan a uno de los bordes, Son de largo desigual (la dltima
es el doble de la primera), y su posicién recuerda a la del
plano” Y

S



CAPITULO V

GRECTIA

EVOLUCION DE LA MUSICA GRIEGA

Puede dividirse en tres periodos, que corresponden a
los de su cultura: 1. *) del poema épico-religioso, que abax-
“ca_desde log ergenee hasm fines del sxgﬂo Vv II L g e
3 *) de los leosofos “que extendemos hasta fines del sm'lo
IV'a . dsC,, donde la mubma alcanza su—ﬁﬁi{fmo desarro
“1lo como arte y c ¥ como ciencia; 8.%) de la ¢ deﬂudencm perio-

do que se inicia en el mglo 111 a. C en que la misica

pagana conclu;e por desa parecef aute el empu,]e “del crls-
——— e X = e
tlamsmo

/ ler. Periodo o del poema épico-religioso. — Aedas y
rapsodas. — Obscuro como el origen del pueblo griego, es

el de su miusica. Las pri siones musicales. es-

tén en la entonacién con que se rec’taban los poemas ho-
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méneos icos (51). Deseriben costumbres de esos tiempos, y
Junto con las obras de Hesfodo (700 a. J4.C C.) asientan la

Mitologia y la Teogonia.

Estos-poemas, eseritos en versos hexidmetros entre los
siglos VIII y VI a. J. C., narran aventuras heroicas (Ilia-_
da y Odlseg) en que intervienen los pueblos griegos en
unién con dioses y semidioses. Se manifiesta aqui la exu-
berante y hermosa mitologia o sea narracién de la vida de
los dioses en su relacién con los hombres en cuya seme-
janza y tribulaciones (52) fueron concebidos.

La gran extension de estos poemas imponia una nece-
sidad fisioldgica al ser reutados".ud‘u:lcs_nnab‘egj_qnag,én
acentuanc}__,_lw en determinadas silabas de los verses.
Nacid asi la primera melodfa, intimamente unida a la poe-
sxa En efecto, los poetas, al recitarlos, declavnaban da-
“denciosamente, en forma_agradable al oido. Esta mayera
suave y persuasiva de 1'elatar esas vrdas lngendarlas 3enb-‘
mindse melopea, que constnuyo la primera ifielodia ora.l
noble por ¢l cardcter hierdtico de su exIT‘ésmn vy muy ; rit-
mica por su acentuacion.

En el alma sengilla de los griegos _se adentrd tanto
esta poesia melodiosa que, por espacio de muchos siglos,
nada se escribié en prosa, y el oido se acostumbré a ha-

— -
——t

(51) Llamados asf por atribuirselos a Homero, aunque inves-
tigaciones recientes parecen conceder su patrimonio a diversos
autores atendigndo sobre todo a las distintas épocas que des-
criben y a los estilos manifestados en ellas,

(52) Al crear sus dioses, los griegos pusieron en ellos los es-
tados de 4nimo (ira, odio, amor, venganza, dolor, ete.) pro-
pios de la naturaleza humana.

<
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blar cantando, en suave y flexible voz. Ello explica el
cardcter melddico que primé en toda la misica griega,
caracter nacional exigido por su religién que es tradicién
¥y que explica tamhién la importancia excepeional asigna-
da a su cultivo en los pueblos de la Hélade.

En esta época primitiva la misica se manifiesta, pues,
como canto, estrechamente unida a la poesia denomméu—
dose aedas o rapsodas a los Tecitadores de poemas, y que
muchas veces eran tambiém autores de los mismos (*).

Al introducirse después el acompafiamiento instru-
mental, naci6 la lirodia y la citarodia, y sus intérpretes,
poetas y msicos a la vez, se llamaron lirodas y citarodas.

Posteriormente, al perfeccmnarse ,].os mstrumentos Jla

misica se independizé de la poesia y surglo como arte h—“-

bre, cuyas pnmeras reglas teomcas habman de establecer-

pues

INSTRUMENTOS

La lira, — Entre los instrumentos griegos, 1a lira figura en
primer término por su popularidad, nobleza y valor artistico o
educativo. Ya en los poemas homeéricos se deja expresa cons-
tancia que toda buena educacién impartida a un nifio compren-
derfa, la ensefianza de la oratoria, del arte de la guerra, del
canto y de la lira.

La lira griega, instrumento nacional de timbre grave y vi-
ril, consagrada a Apolo, y de la cual la citara no es més que

* Los aedas crean y recitan sus propias creaciones; los rap-
sodas son simples recitadores,
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una variedad perfeccionada, constaba de una caja de resonan-
cia con 7 cuerdas de tripa o tendones de carnero, tendidas ver-
ticalmente, cada una de las cuales daba solamente un sonido.
Todas las cuerdas eran de igual longitud, y la altura del so-
nido dependfa de la tensién a que estaban sometidas y, tal
vez, de su espesor,

En su origen la caja sonora consistia en un caparazén de
tortuga sobre el que se tendfa una membrana vibrante de piel
de buey. En los extremos del caparazén se insertaban 2 cuer-
nos de cabra, brazos de la lira que le daban aspecto caracte-
ristico. Un dispositivo en la parte superior sujetaba las cuer-
das que, en el otro extremo, se anudaban a un cordal sujeto
al borde del caparazén, Las cuerdas pasaban sobre un caba-
llete de madera —o puentecillo—, apoyado en la membrana vi-
bratoria y situado justamente en las 3|4 partes de la longitud
de la cuerda. El caparazén primitivo y los cuernos, se reem-
plazaron después por una caja y brazos de madera artistica-
mente confeccionados.

La citara. — De construccién semejante a la lira, la caja
de resonancia era toda de madera y se forraba con laminas
vibratorias de cobre que reforzaban el sonido. Su tamafio, algo
mayor que el de aquélla, era mas favorable para la sonoridad,
lo que explica la preferencia que alcanzara para las grandes‘
ejecuciones por los misicos profesionales. La lira se empled
més en la ensefianza comfin por lo que su aprendizaje fué més
difundido, y conservé siempre sus caracterfsticas y cordaje
primitivos. No ocurrié lo mismo con la citara, donde se intro-
dujeron innovaciones.

Terpandro, célebre citarista del siglo VII a. J. C,, le agregb
una cuerda méas (53) y complet6 la octava (54). A mediados

AR e
(53) Plutarco, Lac. instit. 17. — Aristoteles en Prob, XIX, 32,
atribufa 10 cuerdas a la citara de Terpandro en su interpre-

(64) Era tal la vinculacién de la misica al sentimiento de
nacionalidad que este progreso em{uvo a punto de costar a Ter-
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del siglo V a. J, C, el nﬁntero de cuerdas se elevé a 11 con
Aristéxenes. Quizlg por iniciativa, de Timoteo de Mileto (prin-
cipios del siglo IV a. J, C.), la citara de concierto aumenté
una cuerda grave y tres agudas, y se obtuvoiun instrumento
de 15 cuerdas, que abarcaba 2 octavas, ¥ que llego a ampliar-
se a 18 sonidos.

Es de observar que siempre se siguié usando la lira-citara
(66) més sencilla, de 8 y 9 cuerdas, en la ensefianza escolar
y fiestas menores. Los ejecutantes de lira y cftara, en posi-
ci6bn sentada sujetaban el instrumento entre las piernas, y lo
mantenfan vertical; de pié, lo apoyaban oblicuamente sobre la
cintura, sujetdndolo con el brazo izquierdo. Habfa dos maneras
de hacer cibrar las cuerdas: pulsindolas directamente con los
dedos o bien mediante un plectro.

Bl destino de este instrumento quedé fntimamente unido al
de la civilizacién helénica, y el triunfo del cristianismo fué el
principio de su fin.

El aulos, — A 1la lira y citara, instrumentc grave y solem-
ne, se opuso el aulos, consagrado al culto de Dionisio, alegre

(66) Instrumento intermediario. En Asia anterior hemos vis-
to que, a veces, se presentan tales instrumentos, Por ejemplo,
los que participan de elementos del arpa y de la citara, etc.

tacién de una frase mal reconstituida de la obra Ifrica “Los
Persas” de Timoteo de Mileto (IV a. J. C.). En estas cuestio-
nes filolégicas que se plantean al interpretar los papiros ma-
nuscritos seguimos la opinién del helenista y musicélogo Théo-
dore Reinach, en sus trabajos sobre la mfsica griega y pu-
biicaciones de La Revue Musicale (Paris).

pandro la vida, acusado de atentar contra la tradicién helé-
nica, el més fuerte vinculo patri6tico. Pero la magnifica eje-
cueién al presentar la novedad en log Piticos de Delfos, que
ganbé cuatro veces, conmovi6é a los oyentes, que lo absolvie-
ron. Este espiritu rigurosamente conservador se hizo notabls
ep Esparta (Doria) por el carcter de sus instituciones,
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v sensual. - El aulos clasico, (56) de timbre y construccién se-
mejante al clarinete u 6boe moderno se componfa de 2 tubos
de madera (cedro) o cafias —al principio de igual longitud—
que el ejecutante soplaba simultd&neamente. Los tubos se se-
paraban en fAngulo agudo, ablertos en sus extremos, y tenfan
4 orificios laterales. 71 ejeoutante introducia en su boca los
dos extremos reunidog y soplaba vigorosamente. El aire hacfa
vibrar las dos lengiietas dobles que llevaban, y la altura del
sonido-dependia de los agujeros que se dejasen destapados,

De crigen remoto, no alcanz6é al principio, como la lira y la
citara, el favor de los griegos, —que le atribufan procedencia
extrafin—, y no figuré en los cert4menes musicales hasta que
Sakadas, a principios del siglo VI, lo hizo admitir en los jue-
gos Piticos mediante una notable ejecucién, Desde entonces se
incorpord el aulos a la vida artistica griega, y formé con la
lira y citara, el conjunto de los instrumentos tipicos de su maG-
sica. Sufri6 también notables progresos, y llegé a aumentar
el nimero de sus orificios hasta 15 (2 octavas) lo cual hizo
que se le adjuntara un sistema especial de lentejuelas de bron-
ce o latén que permitia obstruir muchos orificios simultinea-
mente con los cuatro dedoes (57).

En un principio era heter6fono, es decir, que en una cafia,
la derecha, se ejecutaba el canto, de voz grave, y en la iz-
quierda, el acompafiamiento, mfs agudo (58).

Algunos atribuyen origen oriental al aulos, que se remonta
en Grecia a la época pre-helénica, Junto al aulos griego des-
cripto se desarrollaron otros aulos extranjeros, entre ellos, el

(56) Ordinariamente el término aulos se refiere al aulos do-
ble (diaulo) pero se le asigna un significado m4is general,
comprendiendo también al de un tubo (monaulo),

(57) Arist6xends distingue 5 variedades de aulos graduados
segfin su longitud y diapasén. Los denomina virginal, juvenil,
al unfgsono de la cftara, perfecto y muy perfecto.

(58) Nétese que el canto es més grave que el acompafiamien-
to, tal cual sucede en solo de cita_r.e..
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aulos frigio, de tubos de longitud desigual. El més largo, que
se ejecutaba con la mano izquierda, terminaba en un cuerno
encorvado.

Bl aulos llegé a desempefiar un papel considerable en el
arte y en la vida de los griegos., Se ejecutaba solo, en dfos con
citara o acompafiado de voces. Se hizo obligado en la mayo-
ria de las ceremonias religiosas, reiné en los banquetes, en la

palestra, en la marcha de los soldados, y en el ritmo de los re- .

meros. Fué, diremos, més demagégico que la lira y citara, ¥
llegd a expresar mejor las pasiones turbulentas.

LIRODIA, CITARODIA Y AULODIA

Lirodia. Es por su antigiiedad, el primero de los gé-
neros musicales griegos. Consistia en un solo vocal en
que el cantor, liroda, que era poeta la mayoria de las ve-
ces, se acompafiaba con la lira en la recitacién de los poe-
mas homéricos u otros de que fuera autor, pero dentro del
estilo de aquellos. Las notas reforzaban el canto al uniso-
no. También la lira se prefirié para acompafiar canciones,
siempre monddicas, de amor, en banquetes, canciones po-
liticas y satiricas, que aleanzaron amplia floracidn.

Citarodia. El cantor, citaroda, se acompaifiaba de la
citara. La mayor sonoridad y recursos del instrumento,
elevaron este género a la primera categoria por su dig-
nidad, quedando su ejecucién reservada a verdaderos pro-
fesionales. El citaroda, poeta, misico y compositor, que
debia poseer voz de tenor, se presentaba en ptblico ri-
camente ataviado ciflendo su cabeza una corona de lau-
reles. Después de un preludio solamente instrumental,
cantaba pasajes de los poemag homéricos acompafidndose
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en el instrumento con la mano izquierda, que reforzaba
su canto, también al unisono. De modo pues, que en estos
ejecutantes solo se esecuchaba una melodia. Posteriormen-
te se hicieron ensayos de armonizacién (59). Llegd a per-
mitirse la ejecucién de dos notas distintas simultinea-
mente.

El citaroda efectuaba periddicos interludios puramen-
te instrumentales, en que haecfa vibrar las cuerdas con la
mano derecha mediante un pleetro. De esta época se con-
servan los dos ‘‘Preludios a las Musas’. Pero la eje-
cucion que ponia a prueba sus habilidades y le ganaba los
mejores aplausos era el nome, gran aire de concierto con-
sagrado a Apolo en los Piticos de Delfos, fijado en su
forma definitiva en el siglo VII a. J. C., seguramente por
Terpandro. Estas composiciones eran muy extensas y
constaban de 7 partes que llevaban nombres tradiciona-
les. El motivo del ecanto —ademés de la obligada invoea-
cién a Apolo—, parece haber sido a voluntad del poeta,
aunque el verso conservaba la medida y ritmo del hexé-
metro déctilo homérico. Més tarde sufri variaciones que
estudiaremos en el segundo periodo. Ya en el siglo VII
los progresos aleanzados permitieron la ejecucién de solos
de citara en que a la mano derecha correspondia el canto
y a la izquierda el acompafiamiento, y cuyo ejecutante
se denominaba cifarista. Lisandro de Licyon pasa por
ser el creador‘de este nuevo género caracterizado por su

(69) Estaba rigurosamente prohibido por las leyes formar
acordes. =

3
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virtuosismo. Se inicié asi la misica como arte libre, inde-
pendiente de la poesia y del canto (60).

La citarodia florecié con Terpandro de Leshos (675 a.
dJ. C.) hasta Pericleitos (560 a. J. C.), y su cardcter fué
marcadamente religioso (61).

Aulodia. Género consistente en canto con acompafia-
miento de aulos. Requiere por lo tanto dos intérpretes:
cantor e ingtrumentista. Su origen, como el del aulos, es
asiatico (F'rigia), y su primer gran maestro fué Polym-
nestos de Colophon (600 a. J. C.). Se interpretaban ver-
sos hexdmetros, como en la citarodia, y sobre todo versos
disticos elegiacos, siempre monddicamente, es decir, al
unisono. Nunca gozd este género del favor de los griegos,
que lo consideraban ldgubre, y en él eclipsaba a veces
el instrumentista al cantor que, sin embargo, era el que
se premiaba.

Tuvo una corta actuacién en los concursog Piticos de
582, para subsistir solamente en la Panateneas y otros de
menor importancia,

Aulética. Denominase asi a la ejecucién en solo ins-
trumental de aulos. Introducida su ensefianza en Grecia
por el frigio Olimpos (personaje legendario que habia
fundado la primera escuela en Argos en el siglo VI a. J.
C.) tuvo por destacados discipulos a Sakadas y Pyté-
erito.

(60) Volveremos sobre esto al estudiar el aspecto cientffico de
la musica griega.

(61) Recuerdan los historiadores como fltimo citaroda el que
envié Teodorico a Clodoveo, (V d. J. C)).
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El solo de aulos tenia un repertorio muy abundante y
variado, como las circunstancias en que se empleaba. Pre-
ludios e interludios dedicados a las Musas, entre los que
se destacaban los compuestos por Timoteo; aires funera-
rios, de boda, banquetes y libaciones. Sakadas en los Pi-
ticos de Delfog (582) impuso la gran pieza de concierto,
el nomos pitico, dedicado a Apolo. También tuvo éxito
después el dio de concierto para dos aulos dobles, pero
dada la prohibicién de efectuar acordes, su efecto era el
de un aulos reforzado por otro.

Posteriormente a la escuela de Argos, la ensefianza
de la aulética se intensific6 en Tebas. Ambag escuelas
produjeron virtuosos ilustres, algunos de los cuales desple-
garon un fasto insolente, Después de las guerras médicas
se extendidé en Grecia la ensefianza del aulos y en Atenas
se incluyé en los programas de educacién. A prineipios
del siglo IV a. J. C. una reaccién confind la ensefian-
za en Tebas y més tarde en Alejandria. Su préctica, in-
timamente unida al culto de Dionisio y Cibeles, en par-
ticular odiosos al cristianismo, fué extinguida por com-
pleto en los primeros siglos de nuestra era.

OTROS INSTRUMENTOS

De cuerda, — EI barbitos, instrumento de Alcestes y Safo,
parece haber sido una lira de diapasén més grave; acompafia-
ba la cancién lesbia. Hl clepsiambo, semejante al anterior, usa-
do por Arqufloco para acompafiar sus yambos. Las arpas, todas
de origen ex6tico, se designaban con el nombre de salterios,
pues sus cuerdas se pellizcaban sin plectro. Dentro de esta
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categorfa las habia pequefias, facilmente portétiles, de forma
triangular, llamadas trigonas; el arpa grande o egipeia (en
forma de cuarto creciente lunar) sambica; el arpa fenicia de
12 cuerdas, nabla, que se ejecutaba en posicién vertical, como
lag actuales, Llegaron a construirse arpas de 35 y 40 cuerdas
que llevaban el nombre de sus inventores y que parece se eje-
cutaban en posicién horizontal.

Del magadis y pectis se duda de colocarlos entre arpas o
liras; lo cierto es que sus cuerdas méas graves (fundamentales)
llevaban junta otra que era una octava més aguda y vibra-
ba al mismo tiempo. La pandoura o tricorde, semejante a los
actuales mandolines, también era de origen extranjero; los de
una cuerda (monocorde) y de 4 (hélicon) se utilizaban prefe-
rentemente para experimentaciones de actstica.

De viento. — El asc;ulos, especie de cormamusa, constaba
de 1 o 2 tubos, como el aulos. Las lengilietas no se soplaban -
con la boca sino con el aire proveniente de un odre o utricu-
lo que el ejecutante (denominado en latin “utricularius") apre-
taba bajo el k;ra.zo. Serfa algo semejante a las actuales gaitas.
Este instrumento aparecié en Grecia bajo la dominacién ro-
mana. " : -

El monaulo, tubo aislado, de gran difusién en la época ale-
jandrina (syrinx monocédlamo), especie de flauta sin lenglieta
de sonido dulce y vibrante. No se ha comprobado la existen-
cia de la flauta usada actualmente en orquesta, es decir, in-
suflada por un orificio lateral. El instrumento que se le ase-
meja, el plagiaulo, de origen alejandrino, se insuflaba por un
tubito lateral.

La trompeta griega constaba de un tubo de bronce y de
una lengiieta de hueso; se la cree de origen etrusco. General-
mente rectas, las habfa también encorvadas, Eran usadas en
el ejército y en algunas ceremonias religiosas. En ciertos cer-
tamenes musicales figuraban solos de trompeta que se limita-
ban a obtener la mayor sonoridad posible, alcanzando a veces
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a ser escuchados a varios kilémetros de distancia. En las Olini-
pladas, anunciaban la presencia de los atletas.

La flauta de Pan (syring policilama) estaba formada por
varios tubos, abiertos en un extremo, de distinta longitud, que,
colocados juntos, decrecian en forma de escalones, graduados
de tal manera que al deslizar los labiog soplando sobre las
aberturas se obtenfa una escala musical, Una combinacién de
esta disposicién con el ascaulo, permiti6 la construcciton del
hidraulos (Ctecibios de Alejandria en 250 a, J. C.), antepasado
del 6rgano actual. En ésta, los tubos, de gran tamafio —gra-
duados como en la flauta de Pan pero con lengiietas de madera
como el aulos, cada uno de los cuales producia un sonido—,
eran insuflados por una corriente de aire que pasaba previa-
mente por una campana semisumergida en agua cuya funcién
era regular la intermitencia de l&s bocanadas de aire envia-
das a los tubos. El ejecutante, sentado frente a un teclado,
ahria o cerraba las vAalvulas que distribuian el aire. El hidrau-
los se emple6 en el servicio del templo. Tenfa la misién —se-
glin inscripciones encontradas en Rhodas—, de despertar a
Dionisios con el preludio matinal. Los romanos del tiempo de
Augusto lo utilizaron para -alegrar sus festines y animar los
juegos trégicos de sus circos.

Perfeccionamientos posteriores le hicleron el acompafiante
obligado en las ceremonlas'~del culto cristiano.

De percusién. — Instrumentos de alegria y placer, todos de
origen oriental, matizaban las orgias y les cultos de Dionisios
o Cibeles. El ruidoso tamborin, los cimbalos estridentes, sistros
v castafiuelas marcaban el ritmo de las danzas y el desenfre-
no de las bacanales,

LA, MUSICA EN LA MITOLOGIA

La imaginacién griega supo disipar las brumas que
envolvian el origen de esos pueblos y —al conjuro del
S
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mar y del cielo que los ertvolvia,— creé su admirable mi-
tologia y teogonia. Ellas establecen una genealogia misti-
ca para los helenos. Cada pueblo ha sido formado por un
héroe o semidids, hijo de un dios, al que Yinde culto es-
pecial. De ahi el culto de dioses locales y dioses naciona-
les en cuyo honor se realizaban abundantes fiestas perié-
dicas que mantenian firme el sentimiento de hermandad
comtin de los griegos.

Asi también explicaban el origcen de la mdsiea, que
atribuian a Olimpo. Hermes inventé la lira y Apolo, su
hermano, la perfecciond en citara (62). A Hermes y Apo-
lo se les erigié un altar en com@in en Olimpia. Marsias
seria el inventor del aulos que ensefié a su hijo el frigio
Olimpos que a su vez lo transmitiria a los griegos.

MITOS MUSICALES
Contienda de Apolo y Pan. Apolo acompafiado de su
citara y Pan del aulos, demostraron sus habilidades ante
Midas, que actuaba de juez. Este otorgd inmerecidamen-

te el triunfo a Pan por lo cual Apolo le castigd haciéndo--

le crecer extraordinariamente las orejag en forma de las
de burro.

Apolo y Marsias. Cotejaron estos personajes sus me-
recimientos musicales y establecieron como precio de la
victoria el sometimiento del vencido al vencedor. Triunfé
Apolo que despojé de su piel a Marsias,

Estos mitos simbolizan la primacia de la lira-citara,
instrumentos nacionales, sobre el aulos, extranjero, en la

(62) Es por ello que las grandes ejecuciones en este instru-
mento se efectuaban en su homenaje.
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época homérica. A fines del siglo V a. J. C., la decaden-
cia del espiritu civieo-religioso, tradujo el encumbramien-
to del aulos.

El mito de Orfeo. Orfeo, hijo de Apolo y Caliope,
aprendié de lag Musas a ejecutar en la lira que su padre
le obsequiara, y llegd a hacerlo tan maravillosamente, que
a escucharlo acudian fieras, drboles y rocas, mientras los
rios embelesados detenian la marcha de su corriente. Cas
con Euridice y el mismo dia de la boda, muri6 su esposa
victima de una serpiente. Profundamente dolorido diri-
gidse el misico al infierno para reseatarla. Enterneci6 con
su arte a Proserpina, quien le devolvi su esposa a eondi-
cién de no volver el rostro para mirarla mientras no hu-
bieran traspuesto las puertas del Averno. Sin poder re-
gistir a sug dese:)s, volvid los ojos a Euridice, y fué para
verla desaparecer por siempre. Desconsolado, voleé en la
lira su dolor sin fin, y desprecié la tentadora belleza de
otras mujeres que, en unas Bacanales, lo deseuartizaron y
arrojaron su cabeza al Hebro. La dulzura inimitable de
su canto se inmortalizé en la leyenda de que los péjaros
que anidan sobre su tumba cantan mejor.

Los mfsicos tuvieron también, en Euterpe ,su musa
inspiradora.

LAS . FIESTAS NACIONALES
0 JUEGOS PUBLICOS

\
Estas fiestas eonsagradas a los dioses reunfan a los
ciudadanos de los distintos pueblos griegos y mantenfan
vivos en ellos el sentimiento d_ez la nacionalidad. Las més
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importantes fueron los 3uegos Olimpicos, en honor de
Zeus (Jupiter), que duraban siete dias y se efectuaban
cada cuatro afios a partir de 776 a. J. C, Consistian en
carreras y demostraciones de fuerza y destreza para las
cuales los atletas se sometian a severo entrenamiento. En
esta preparacién, un ejecutante de aulos solia marcar el
ritmo de los movimientos.;]‘ﬂl toque vibrante de las trom-
petas anunciaba el comienzo y fin de los juegos que mati-
zaban los poetas con la lectura de sus obras y log misicos
con melodias en aulos y en citara.

‘Otros juegos célebres fueron los Nemeos, también en
honor de Zeus, y los Istmicos, que celebraban a Poseidén
(Neptuno). En ellos se efectuaban carreras de caballos
v ejercicios atléticos, y se intercalaban siempre certédme-
nes poético-musicales.

Pero los juegos donde se realizaban verdaderos con-
cursos musicales eran los Piticos, celebrados en Delfos en
honor de Apolo, donde el poeta Pindaro (63) obtuvo
consecutivas victorias cantando sus versos. Se conservan
fragmentos de su primera pitica. Subsisten también dos
himnos a Apolo y tres himnos de Mesémedes dedicados
al Sol, a las Musas y a Nemesis. En estos juegos Sakadas
impuso a los griegos (585 a. J. C.) el aulos en una notable
ejecucién solo de concierto, que deseribia la victoria de
Apolo sobre el dragén. Los efectos onomatopéyicos obte-
nidos por Sakadas, especialmente los que evocaban el su-
frimiento del monstruo, entusiasmaron tanto a los griegos

(63) TLas famosas odas de Pindaro se clasifican en: olfmpi-
cas, piticas, istmicas y nemeas,
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que el aulos se popularizé muy pronto, seglin ya comen-
tamos.

Otras fiestas muy celebradas fueron las Panateneas
en honor de Minerva, y las Dionisiacas en la época de la
vendimia y cosechas, En las primeras se introdujeron los
dfios de aulos y las danzas pirricas en que los efebos
imitaban al son del aulos, los movimientos de ataque y
defensa del ecombate.

En las dionisfacas, con intervencion de muchos parti-
cipantes, se efectuaban abundantes libaciones y danzas.
Se menciona un aire de libacién a Dionisios, compuesto
para aulo y citara, dio de concierto en que ésta desem-
pefiaba la principal aceién. En los Piticos (558 a. J. C.),
se intercalaba el solo de eitara en los programas de con-
curso, ejecutado por citaristas. Sin embargo, el solo de
aulog llegé a imponerse al solo de ecitara en el favor de
los griegos, aunque la citarodia mantuvo siempre su pri-
maecia sobre la aulodia.

Fué pues, en las fiestas, donde poetas y mtsicos es-
forzdbanse por superarse cuando mostraban al pueblo los
progresos de su arte,



CAPITULO VI

GRECIA

2do. Periodo o de los fildsofos. En este periodo la m-
sica griega aleanza su apogeo como arte y como ciencia, y
adquiere un cardcter de arte libre en las innovaciones de
los poetas liricos y las observaciones de los filésofos.

LA POESIA LIRICA

Muchos poetas se independizan del verso heroico para
hacerlo mas humano, interpretando nobles inquietudes
del espiritu o cediendo al torbellino de las pasiones. Se
alejan del lazo religioso que significa el poema épico para
introdueir en log versos diversidad de ritmos y medidas
nuevas.

El precursor de este lirismo profano fué Arguiloco
(650 a. J. C.) que ereé el yambo, de ritmo vivo y variado,
y que se acompafié del clepsiambo. Su caracteristica fué
la sétira. Tirteo y Calino descollaron en la alegria y exal-
taron sentimientos patriéticos. Safo, llamada la décima
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musa, cultivé en Lesbos, con Alcestes, poesias apasiona-
das entre las cuales se destacaron sus odas a Afrodita. Se
acompafiaba en su canto con el barbitos. Anacreonte (VI
a, J. C.) insuperable por sug odas a la juventud, al amor
y al vino, se hizo inmortal “como cantor de la alegria,
de las fiestas y de la vida’’. Pero entre todos Pindaro
(518-466 a. J. C.), ‘““el principe de los poetas liricos’’
ocupd el sitio de honor econ sus odas que le hicieron lau-
rear repetidamente en los juegos pfiblicos (64).

LA LIRICA CORAL

Muchos poetag liricos eseribieron poesias para ser in-
terpretadas por coros, lo que constituyé la principal ca-
racteristica de este periodo.

Los precursores del coro, T'abelas de Gortine, Xend-
damos de Creta y Sakadas crearon a principios del siglo
VII a. J. C. la ““2da. instituciéon musical de Esparta’’,
la Gymnopedia, donde jévenes aficionados, hombres mu-
jeres y nifios de noble origen, bajo la direceién de un
maestro de coro, el corifeo, cantaban en conjunto trozos '
épicos al par que efectuaban pasos de danza. Aulos o cita-
ra, ambos juntos, marcaban el acompafiamiento instru-
mental,

A partir del siglo VI (600-400 a. J. C.) se generalizd
lirica coral en toda Grecia y fueron sus poetas Estesico-
ro de Himera, Ibico, Simdnides de Iulis, Pindaro, ete. En

(64) Se conocieron en la Antigiledad 17 libros de las poesias

de Pindaro. z
“
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estas composiciones, interpretadas por conjuntos se dis-
tinguen : el Himno, que se ofrecia en honor de los dioses;
el Pedn, himno consagrado a Apolo y el D;itirwmbo, dedi-
cado a Dionisos (Baco) (65). También se cantaban coros
en ceremonias civiles de acuerdo a las cuales era la letra:
bodas, oda triunfal en honor de los atletas vencedores,
ete. En el género denominado Hyporchemo se llegd a com-
binar la actuacién de un grupo coral con la de otro de
danzantes. De estos coros, el que aleanzé mayor popula-
ridad e influyé méas notablemente sobre el sentimiento na-
cional, fué el ditirambo. Instituido en honor de Dionisos,
se ejecutaba en las fiestas dionisiacas celebrando las ven-
dimias. Jévenes disfrazados de sitiros formaban cortejo
tras de la figura del dios, y saltaban y cantaban mien-
trag otros los acompafiaban con aulos, Detenido el corte-
jo, el coro —integrado por unos 50 participantes— dis-
poniase en forma circular alrededor del aulista que lo di-
rigia. Después de la invocacion a Dionisos entonaba tro-
zos de poemas tomados en un prineipio de la epopeya ho-
mérica, aunque de medida antistréfica como la lirica que
se insinuaba.

Adquirié su letra el cardeter tumultuoso de ‘‘carnaval
divino’’ con Laso de Hermiona, maestro de Pindaro, y
aleanzé asi gran popularidad. Pronto se introdujeron dié-
logos entre el coro y el aulista director, y esta novedad se

(65) Dionisos (Baco) es un joven muy hermoso; frecuente-
mente se lo confunde con su compafiero Sileno, dios subalterno
de figura grotesca.
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debié a Melanipides de Melos (principios del siglo V. a.
J. C).

EL TEATRO GRIEGO

La Tragedia. — La variedad dialogada del ditiram-
bo di6 origen al teatro. Segilin algunos el dios se perso-
nificaba en un hombre enmasearado que respondia al
canto de los sétiros que interpretaban pasajes de la vida
de Dionisos segiin la Mitologia. Para otros el teatro se
origing en el didlogo de coro y corifeo. Esquilo de Eleu-
sis (525-456 a. J. C.) separa el coro y aumenta el ni-
mero de personajes que dialogan sobre temas del poema
homérico y crea asi el teatro trégico o tragedia (de tra-
gos - cabra) (66).

Le siguen Sdfocles (496-406 a. J. C.) y Euripides
(480-406 a. J. C.) cuyas obras adquieren cardcter reli-
gioso.

La Comedia. — También en las fiestas dionisiacas na-
ci6 el teatro eémico o comedia (de comos - risa, diver-
sién) cuando los sitiros se refan y burlaban de los es-
pectadores. El més notable poeta cémico fué Aristdfancs
(hacia 446-385 a. J. C.).

‘Tragedia y Comedia representaron después escenas
de la vida diaria, y se alejaron del templo para desarro-

(66) Con Hsquilo se puso en vigor la ley de la trilogia (for-
mada por tres ttagedias), ejemplo de la cual es “El Anillo del
Nibelungo” de Wégner, De él, se han conservado, entre otras
obras: “Las Suplicantes”, “Los Persas”, “Los siete contra Te-
bas”, “Prometeo encadenado” y la “Orestiada”, fGnica trilogfa
completa (“Agamenén”; “Coeforasl{é “Buménides”).
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llarse en lugares especialmente construidos para ello, 1la-
mados ‘‘teatro’’ (gr. espectdculo), generalmente de gran-
des dimensiones, al aire libre y al pié de,colinas en cuya
falda se construian graderias (67). Posteriormente ge re-
presentaron en locales cerrados. Los actores actuaban dis-
frazados, encima de un tablado o escenario y su didlogo
no presentaba al principio ninglin elemento musiecal,
parte que estaba reservada al coro.

El coro en la tragedia. El coro situado de pié en lu-
gar aparte, llamado orquesta, declamaba cadenciosamen-
te —con movimiento acompaiiado de su ecuerpo—, las poe-
sias, compuestas especialmente por los poetas liricos,
guiado por un corifeo mientras un aulos acompafiaba la
cadencia.

Esta actuacién del coro se manifestaba en los inter-
valos de la accién. Algunas escenas, de cardcter finebre
sobre todo, presentaban un canto alternado entre el coro
v los actores. A veces también, versos simplemente decla-
mados por los actores llevaban un acompafiamiento ins-
trumental. HEsta combinacién, que ellos llamaron paraca-
tologia, y cuyo origen se atribuye a Arquiloco, revive en
el moderno melodrama. Lo practicaron también los es-

(67) Enamorados profundos de la Naturaleza que los envuel-
ve, y los subyuga, y los redime en eterna y paradojal antitesis,
como el aura que el espiritualismo hindfi recibe de la mon-
tafia, el rfo o el bosque, los griegos celebraban sus fiestag re-
ligiosas y profanas en directo contacto con ella, sin més teche
que la béveda rutilante desde la cual los dioses reciben sus in-
vocaciones y manejan gus vidas.
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partanos cuando al coro de los soldados en marcha acom-
pafiaba el aulos que marcaba el ritmo y la eadencia.

Después del siglo V a. J. C. el interés por los coros
disminuyd mientras aumentaba el lirismo en los actores
que en momentos entonaban verdaderos aires, muchas ve-
ces a dio, lo que oblig a los poetas a buscar la coope-
racién de mfsicos econcertantes que compusieran la par-
te musical. Remoéntase alli el origen de nuestra épera.

En la Tragedia, solia agregarse un preludio e inter-
ludios puramente instrumentales. (Esta parte estaba a
cargo de un solo aulista). A veces se intercalaban solos
de citara (interludio de las Bacantes y Tamiris, de So-
focles, ete.)

El coro en la Comedia. — Florece en el siglo V a.
J. C. La actuacién del coro en este género teatral, es més
breve y movida, y més licencioso el cardcter de su letra.
En mitad de la funcién eémica se producia un intervalo,
pardbase, en que se escuchaba al coro. Los coristas sc
dirigian directamente al piblico mientras recitaban y de-
clamaban, y cantaban luego, al unisono siempre, acom-
pafiados por el aulos. En algunas comedias los actores
mismos entonaban melodias. Llegaron en un tiempo a su-
primir los ecoros (IV a. J. C.) con Menandro de Atenas
(343-290 a. J. C.) la comedia adquirié los caracteres ac-
tuales y agregb nuevamente en los entreactos interludios
danzados o instrumentados.
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INTERPRETACION CIENTIFICA DE LA MUSICA
GRIEGA

A\

BL: T ETRACORDE

La voz humana, dentro de la sonoridad moderada que exi-
gian los griegos de sus aedas, s6lo puede recorrer un corto
namero de gi-a.dos, cuyos extremos constituyen el intervalo de
4ta. justa y su inversién, bHta. justa. La suma de estos inter-
valos, con un grado conjunto, constituyen la $va. o antifonia,
como ellos la llamaban, pues se confunde con el unisono. En
efecto, una misma nota, entonada por un hombre y por una
mujer o nifio, se escucha con una 8va. de diferencia, 4ta. y 5ta.
justas y 8va. son pues ](;s tunicos intervalos consonantes ele-
mentales admitidos por los griegos. En cuanto a 3ras. y 6tas.
mayores eran consideradas “lag més dulces disonancias”. La
diferencia de 5ta. y 4ta. nos da la 2da. mayor o tono, el grado
melédico unidad de medida, Restando dos tonos a la 4ta. se
obtiene el semitono con que se completa la distancia entre los
grados de la escala usada por los griegos y en nuestros dias.

Emplearon aquéllos, sin embargo, tanto en teorfa como en
la préctica, intervalos inferiores al semitono, el cuarto de to-
no, segln veremos, ¥y que caracterizaron toda una época. A fi-
nes del siglo VII a, J. C, los progresos de la citarodia inde-
pendizaron poco a poco a la miusica de la poesia, hasta llegar
a la ejecucion de los “solos” de citara y aulos que comenta-
mos anteriormente.

Dentro del intervalo de 4ta, justa admitido por su ofdo co-
mo el menor consonante, la, voz humana sélo puede intercalar
sin esfuerzo dos sonidos que constituyen asf el tetracorde grie-
go, reunién de cuatro sonidos separados por tres grados: 2da.,
3ra. y 4ta. Por ejemplo, dentro de la tonalidad media més em-
pleada:

K-‘
/
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Como dice T. Reinach, ‘‘el tetracorde es el elemento
primario, la célula constitutiva de todas las escalas grie-
gas que se compondrdn siempre de una serie de tetra-
cordes a menudo idénticos, en todo caso similares, a ve-
ces encadenados por una nota comifin, a veces separados
por un grado disjunto.”’

Los extremos del intervalo se denominan ‘‘sonidos fi-
jos’’; los sonidos intermediarios cuya aproximacién o
alejamiento de los extremos, mediante alteraciones, ca-
racterizard los géneros y matices, reciben el nombre de
‘“‘sonidos movibles”’. Segtin aristételes (Prob., XIX, 383)
en todas las escalas griegas el movimiento natural de la
melodfa va del sonido agudo al grave, y el Gltimo inter-
valo decreciente es siempre un semitono. El pentltimo
grado representa, pues, al sensible de las actuales esca-
las (68).

El oido de los griegos, eonfirmado luego por verifi-
caciones mateméticas, distinguia dentro del tetracorde
una mayor distancia en el tono préximo al agudo que en

\

(68) La caracteristica del tetracorde helénico, es pues, el se-
mitono junto a la nota més grave, lo cual le distingue de otros
tetracordes orientales.

N

X
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el intermedio (69). Es d:a'cir, en el ejemplo propuesto el
intervalo SOL - LA es mayor que FA - SOL. La reunién
de dos o més tetracordes consecutivos constituyé la es-
cala o sistema, como ellos denominaban.

Dijimos que la primitiva lira griega constaba de 7
cuerdas, de distinto sonido que bastaban para las sim-
ples melodias de los tiempos herdicos. En Eolia se re-
suelve el problema de la escala al reunir dos tetracordes
con un grado conjunto, asi:

/

L= 0
bo (=) ®
A\ 74 | S
J
Nombre de las cuerdas de la lira: 1, Nete; 2, Paranete; 3, Trité
paramese; 4, Mese; 5, Lychanos; 6, Parahypate; 7, Hypate.
En Doria se retnen dos tetracordes separados por
grados disjuntos lo que obliga a suprimir una nota en la
escala, seglin estas tres maneras: (70).

N /—\\ Z

17 f=) ——

A - [ P —
1oy e B (s & B
5= e

S e 5 -
[=) ~ o T
. S TN > ~
~ ¢ s = (=] & .
L T—e
7 [e) o A
s 2 —_ L A
, J e o \
v e A



HISTORIA DE LA MUSICA -- ANTIGUEDAD 81

que indican otras otras tantas formas de afinar las siete
cuerdas de la lira, su alture relativa, segin la voz de te-
nor que debia acompafiar.

Ambas escalas, edlica y dorica, son, pues, defectivas.
Isto se corrigié al agregar una cuerda méas a la lira
(Terpandro). En la edlica se afiadié el RE grave (hyper-
hypate) y en la dérica se completaron los tetracordes y
se obtuvo la siguiente:

n /———\
_H._Q r)\} q’/' \\\
A& .
d %

que, como afirma Reinach, ‘‘termind por prevalecer en
la teoria y en la préectica, y constituyé la parte central
v esencial de todos los sistemag mayores de una 8va., al
mismo tiempo que la base de todas las especulaciones
aclisticas.”’

Por supuesto que estos grados indican solamente la
altura relativa de los sonidos que podia elevarse o des-
cenderse seglin la altura de la voz del cantor.

(69) Llegaron los griegos a distinguir fracciones pequefifsimas
de tono que emplearon en la confeccién de las escalag del gé-
nero cromético ¥ enarmobnico que habrian de alcanzar notable
aplicacién de los coros de los siglos V y VI a. de J. C. (Ver
Géneros). v

(70) Se practicaron escalas de 5 y 6 grados, especialmente por
aulistas frigios.

.

>&
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=
GENEROS MUSICALES

Con motivo del rdpido perfeccionamiento instrumen-
tal que anteriormente tratamos, se agregé un intervalo
de 4ta. MI-LA ascendente y otro descendente (se com-
pleta con la 8va. descendente LLA), con lo eual, y orde-
nados los grados segiin lo hacemos actualmente, se obtu-
vo la escala: :

fo) e

{74 X

r .
-

D - v e
BT, o S——

correspondiente al género diaténico, el mas cultivado
hasta fines del siglo VI a. J. C. En el siglo V, con el
desarrollo del teatro y la actuacién preponderante del
aulos en el acompafiamiento de los coros, unido todo ello
al espiritu innovador de la época, se alteraron en el te-
tracorde primitivo diaténico (tono, tono, semitono)
los sonidos movibles y se obtuvo la sucesién 3ra. me-
nor, tono, semitono, que caracteriza el gémero cromdtico
para llegar enseguida a la sucesién 3ra. mayor (dos to-
nos), 1|4 de tono, 1|4 de tono, que definen el género
enarmonico

De estos tres géneros, predomina en nuestra musica
el diaténico, el més antiguo, simple y natural.
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El género enarménico ecaracterizado por la divisién
en partes iguales del semitono grave en el tetracorde,
pudo obtenerse en el aulos mediante la obstrucecién o sub-
division parcial de uno de sus orificios. Se llevd de este
modo al instrumento el efecto del ‘‘glissando’ que se
escuchaba en algunas salmodias llegadas de Oriente.

Transeribimos un fragmento de un coro del Oreste,
de Euripides (408 a. J. C.)

{
1 Y \ i
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Este género decliné en el siglo IV a. J. C. Su estrue-
tura era demasiado artificiosa y dificil de ejecutar, ca-
racteristica del virtuosismo predominante en el siglo V
consagrado a satisfacer la avidez de sensaciones nuevas
en las masas ansiosas de malabarismos, gestos y contor-
siones.

El eromético aparecid en la citarodia con Lisandro de
Licyon. Tuvo bastante aceptacién en el lirismo del siglo V
y en el IV suplanté al enarménico. Se empled siempre
en combinacién con el diaténico, para darle colorido co-
mo su nombre lo indica (cromos - color). Preferentemen-
te en la 8va., el tetracorde superior era cromético y el
inferior diaténico. El género diaténico persisti6 siempre
a través de las mutaciones y la relacién de sus grados .
fué base de la moderna teorfa.
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MATICES DE LOS GENEROS

En la relacién de los grados del tetracorde diaténico
(tono, tono, semitono) se establece la siguiente: °/, dc
tono, 34 y ¥; en el croméatico 14, %4, ¥ se hace: 17/,
de tono, 3 y 3, y esta otra relacién: 134, 34, 34, es-
tableciendo pues, fracciones de intervalo inferiores |a se-
mitono dentro del tetracorde. La combinacién de estos
tetracordes caracterizé a distintas escuelas.

Aristozenes, gran musicélogo de Tarento, lleva orden
a este caos y establece en su escuela el uso de escalas for-
madas por tonos y semitonos solamente. Para satisfa-
cer exigencias musicales, divide la octava en 12 semito-
nos (escala temperada del siglo XVI d. J. C.) para lo
cual afina la citara con 12 cuerdas dentro de la 8va.

v

MODOS

Al estudiar el tetracorde y escalas, vimos el orden en
que se sucedian tonos y semitonos. Dijimos también que
en el tetracorde ese orden no variaba y que su repeti-
cién originaba las escalas. Ahora bien, seglin la nota con
que se inicie una escala pueden presentarse los 7 tinicos
casos siguientes, tanto en los géneros diaténicos, eromé-
ticos 0 enarménicos y cuyas denominaciones correspon-
den a log pueblos que le han dado origen Lidia, Frigia,
Doria.

Transeribimos el siguiente cuadro de T. Reinach,
donde se indica el cardcter y empleo de estos modos:
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" Dérico. Viril, grave, majestuoso, bélico, educativo.
Himnos litirgicos, lirica, coros trégicos, citarodia. El
més empleado.

Hipoddrico. Fastuoso, Ditirambo.

-~ Mizolidio. Patético, Coros trigicos. Nomos eitaré-
dico.

- Frigio. Agitado, entusiasta, béquico. Mfsica del
aulos, ditirambo, tragedia, citarodia.

" Hipofrigio. Analogo al frigio aunque mis activo.
Aulética, ditirambo, citarodia,
\ Lidio. Doliente, finebre. Tragedia, lirica apolinea.
Hipolidio. Relajado, voluptuoso, Aulodia.

<
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X

MELODIA, ARMONIA Y RITMO

La caracteristica de la mfsica griegh fué la melodia.
El ideal del compositor griego era el canto a una voz.
Se hicieron, sin embargo, ensayos de polifonfa, la hete-
rofonia, reducida Ginicamente a la combinacién de dos
sonidos simultdneos. Los acordes no figuraron nunca en
las ejecuciones. Se llegd, en representaciones teatrales a
dtios alternados, pero toda ejecucién se reducia al solo
o al coro, siempre al unisono, y sélo se permitié la 8va.
con la participacién de nifio y adulto.

Segfin se vid anteriormente en la citarodia y aulodia
el acompafiamiento era al unisono de la voz. A veces el
ejecutante intercalaba solos instrumentales improvisados.

Con Arquiloco se introduce el acompafiamiento hete-
réfono, es decir, que en algunos pasajes el instrumento
se aparta de la voz. También se usé esta heterofonia en
los dios instrumentales y atin en la ejecucion del solo,
como vimos al deseribir la citaristica.

En el solo de aulos, el canto se ejecutaba en el tubo
con la mano derecha y el acompafiamiento con la iz-
quierda.

Variadisimo como la medida de los versos, fué su rit-
mo, intimamente unido a la entonacién de las silabas y
por lo tanto a la métrica. Aristéxenes fijé normas defi-
nitivas en la medida de la misica, es decir, en los valo-
res de las notas,
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A la duracién de una silaba breve, la llamé ‘‘ primer
tiempo’’, unidad de medida a la que se ha convenido en
agignar el valor de un corchea que es relativo, pues de-
pende de la rapidez de la ejecucién. Los tiempos com-
puestos estaréin representados por notas de duracién ma-
yor. Esta duracién se indica por signos colocados enci-
ma de las letras que representan las notas, y son los si-
guientes:

EH LS

los silencios se representaban de la siguiente manera:

o o 2
R e ot S
7 ¥

t7<l =

Dividian la frase musical en partes no siempre igua-
les que llamaban pié y que corresponderian a nuestros
compases aproximadamente.

Como dice Reinach en su notable trabajo basado en
los textos greco-latinos sobre la mfsica griega: ‘“vocal o
instrumental, la melodia es acompafiada siempre de mo-
vimientos corpqrales ritmicos, efectuados por el ejecutan-
te o por quien dirige. El gesto més frecuente consiste en
levantar y bajar sucesivamente el pié"’. Marcaban asi
los tiempos débiles y fuertes de. las medidas.
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-

D~ S —

Q\EIOT'ACION MUSICAﬂ

Representaban lag.notas por letras, del alfabeto, y
distinguian dos notaciones diferentes: una voecal y otra
instrumental. Cada _uno de los modos correspondwntes a
pueblos dlferentes, \temal; también dlstmta notacién mu-
smal De ahi que la 1nterpretaclon de esas expresiones
que han quedado escritas, sea labor preferente de los fi-
16logos.

En los ejemplos que aqui transcribiremos, se lleva di-
cha escritura al pentagrama.

Las informaeciones sobre mtsica griega han llegade a
nuestros dias a traves de las.inscripciones-eneontradas-en
mbnumeﬁtos,,dibgjgs ete.; y por las obrag de Filolao,
de Aristéxenes, Plutarco (De misica). Aristételes (Pro-
blemas, Politica, Metafisma), Aristides, Qulntlhano Pto-
lomeo. Entre los restos de esa misica antlgua se encuen-

tos de un coro del Oreqtes de Euupldes ler “Himno
Délfico a_Apolo (188 a. J. C.), 2do Himno Délfico a
Apolo (128 a. J. C.), Epltaflo de Seikilos. (I d..d. C-),.«
Himno-al-Sol-de-Mesémedes.de-Creta-(130.d. J. C.),
_Himno de Némesis, del mismo autor.

-
FILOSOFIA Y MUSICA

{\ ieneg

Pitdgoras de Samoq (580 000 a, J. C.) funda la es-
cuela filosofica que lleva su nombre,.y que se ha-llama-
do la escuela del niimero. Afirma que todos los fendme-
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nog naturales, relaciones de causa y efecto se pueden me-
dir, es decir, traducir en relaciones numéricas.

Dada la enome.impm:tanoi&qu&adquiﬁé-l&mﬁsiea
lallbl‘aclon*d&-euerpos-sonoros (euerdas;— percutores;) o
movimientos de aire en-tubes-(aulos;ete:,) no pudo es-
capar la musica a la especulacién pitagérica. Los disci-
pulos de esta eseuela, presumieron una relacién constante
entre la altura de los sonidos y los intervalos que los se-
paran. Carentes de los actuales recursos para medir las
vibraciones de las cuerdas, pero guiados por su intuicién
p?o'dlg?)-si?zxperlenelas en el monocorde, dedujeron
algunas leyes de acfistica, entre ellas: que la rapidez de
las vibraciones o sea altura del sonido, es inversamente.
proporecional a la longitud de la-cuerda-(71), Segln esta
ley deducida. de la experiencia.la.8va. de.un. tono.se.ob-
tiene al disminwir-en-su-mitad-la-longitud de la-—euer-

da en la siguiente relacién:

(71). . Este ntimero-de-vibraciones  depende 16gicamente del es-
pesor de la cuerda (R), de su densidad (D) y de su tensién (P),
segln lo indica la férmula:

s ko
\

de modo que la ley rige para cuerdag de idéntico espesor, den-
sidad y tensién. As asi como en los instrumentos cuyas cuer-
das son sensiblemente de igual longitud, la altura del sonido
depende de log otros 8 factores,
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tono 2 1 2
g 0 sea == encontrindose también
8va. 1 ) | -
tono 3 tono -4 tono 5

. . -
— —_— JR— ————, S —

5ta. justa 2  41a. justa 3 : 3ra. mayor 4

tono 6 tono 9 9

— = Esta distancia ——
3ra. menor 5 tono 8 8
para el tono se expliea recordando que consideraban. la
8va.-como unisono; luego un grado més, y segtn la for-
ma como venimog haciendo las relaciones estard a 9|8 del
tono (72).

Como vemos los- pitagéricos no.establecian relacién-
para el semitono pero ella puede encontrarse facilmente
restando en los intervalos establecidos los tonos que los
separan, y recordando que-la suma-de-dos tonos-o-inter--
valos en general estd dada por el producto-de sus Tela-
ciones.

Se llega asi, matematicamente a demostrar que-los
semitonos no son iguales; los griegos distinguian semito=
nos mayores y-menores que corresponderian a los diaté-
nicos y eroméaticos de nuestra teoria.

(72) Invirtiendo estas relaciones y haciendo tono=1, se tiene,
como suele indicarse en los textos, las siguientes:
octava = /,; quinta justa = 2/ ; cuarta justa = 3/
tercera mayor = 4/5; tercera menor = 5/ 4

BEvitamos extendernos en otras consideraciones deducidas
por los pitagodricos, pues con ello nos alejarfamos de la misica
para invadir el campo de la fisica y matemética a que perte-
necen,
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LA PRACTICA MUSICAL

Platén (420-327) discipulo de Séerates y maestro de
Aristételes, conceptuado entre los mis grandes filésofos,
el idealista por excelencia, considera al mundo sujeto al
poder de la idea como expresién de inteligencia y espi-
ritu.

En su obra “La Repftblica’’ crea un estado ideal con
indicaciones para gobernantes y gobernados, y se pre-
ocupa sobre todo por la educacién de la juventud en su
aspecto fisico, intelectual y moral. Es asi como considera
indispensable en la formaecién filoséfica, obligada para
quienes aspiren a gobernar, el aprendizaje de la ‘‘cien-
cia del célculo’” o Aritmética, la Geometria, la Astrono-
mia y la Masica. Esta inclusién consagratoria de la M-
sica (vocal e instrumental) en la formacién del hombre
estd destinada a cultivar los sentimientos, la moral, no
concibiéndose pues la idea del Bien, que era el objeto de
su filosofia, sin la educacién moral, traducida en el co-
nocimiento de la Mfsica. Es que Platén buseaba des-
arrollar en el hombre la maravillosa armonia de sus fa-
cultades y hacer hombres integros, no desequilibrados. Y
esta perfeceién ilusoria podia conseguirse alli donde los
gobernantes no buscaban solamente el aspecto préctico y
utilitario de la ensefianza que imponen las necesidades
vegetativas, sino que proeuraban estimular esas nobilisi-
mas actividades del espiritu que dignifican al ser huma-
no. Ensefiaban al hombre a gustar el placer inefable de
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s
sentirse hermoso y duefio, no en el concepto morboso de
la ignorancia, sino en el del que se sabe capaz de gustar
y brindar ampliamente lo creado con las exqu1s1teces del
intelecto, del misculo y del corazén.

Tercer periodo o de la decadencia. A través de lo ex-
puesto hemos visto e6mo la danza interviene en las ma-
nifestaciones musicales junto a los coros e instrumentos.

La danza fué practicada por los griegos desde tiem-
pos remotos y su caricter fué preferentemente imitativo,
ya sea desarrollando el tema de un recitado o interpre-
tando escenas mitologicas. Evidenciaron también alli los
griegos su culto por la armonia, en la plistica y en el
movimiento, en su concepto sublime de la belleza.

El ditirambo, después de adquirir contornos de 6pe-
ra, seglin vimos, tiende més hacia la danza acompafiada
de coro y orquesta para originar la pantomima, especie
de ballet mitoldgico, expresion del gusto frivolo del pue-
blo griego en las postrimerias de su civilizacién y que
amenaza desplazar al teatro.

Adquiere su forma definitiva en tiempo de la inva-
sibn romana y se impone en la escena. Un personaje,
protagonista, y un cuerpo de baile representan la esce-
na mientras la orquesta, ruidosa, log acompafiaba y ma-
tizaba los intervalos. Periédicamente intervenia el corc
para explicar al ptiblico el significado de los pasajes.

En este periodo vuelve a primar en la masica el gé-
nero diaténico con giros de eromdtico. La influencia grie-
ga va hacia Roma y Alejandria donde se constrmyen
enormes teatros, se multiplica la sonoridad aumentando
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los coros e instrumentos de orquesta, aunque siempre la
polifonia queda reducida a dos voces.

Declinan la tragedia y 6pera para ceder ante la pan-
tomima ; los coros se convierten en danzas colectivas; po-
co a poco se olvida la notacién antigua y el cristianismo
naciente acaba por borrar los Gltimos vestigios de la mi-
sica pagana.



CAPITULO VII

ROMA

Asentadog en el Latio bien pronto los romanos sometieron
a los primitivos pobladores del resto de Italia (etruscos, grie-
gos, ete.), extendieron su dominio por HEspafia, Norte de Afri-
ca, Grecia, Egipto y llevaron el brillo simbélico de sus agui-
las hasta las mérgenes del Indo. Su espiritu de conquista les
hizo prepararse casi exclusivamente para la guerra y apoyar
sus actividades en el valor y la disciplina. Poco tiempo dedi-
caron, pues, al cultivo de las artes que constituy6é un aspecto
secundario de la vida de ese pueblo.

2 ossmés antiguos restos arquitecténicos que eviden-
cian actividades musicales se refieren a ceremonias de
sacrificios o funerales consistentes en cantos al compés
de instrumentos de viento, de caréicter rudo y marcial,
con visible influencia etrusca.

Al producirse la conquista de Grecia llegé a Roma
la misica decadente del siglo II a. J. C., impregnada de
elementos de origen asidtico. Lios nobles romanos traian

2
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de esas regiones misicos y danzarines para alegrar sus
festines. El arte quedd reducido a lisonjear el sensualis-
mo degradante de la época, y su ejecucién en manos de
eselavos,

Cicerén (106-44 a. J. C.) condené duramente esta
préctica licenciosa, y por ello atribuy6 a la misica efee-
tos perniciosos sobre la moral.

Los poetas latinos, inspirados todos en el genio grie-
2o, no escribieron para acompafiar por mfsica.

INSTRUMENTOS

De viento. — La fistula, flauta pastoril, se considera la méis
primitiva. La tibia, construfda con el hueso homénimo de cier-
tos animales, era semejante al monaulo griego,

Abundaron en esta categorfa los construidos en metal, de
gran sonoridad, utilizadog en el ejército: la tuba, trompeta
recta, de sonido grave, para uso de la infanterfa; el litus, cor-
neta encorvada, de sonido estridente, para la caballeria; la
bucina, semejante al actual trombo6n.

De cuerda. — Los principales fueron la lira y citara griegas,
as! como también otros caracteristicos de los pueblos que con-
quistaban.

De percusién, — Fueron andlogos a los usados en Grecla v
en los pueblos orientales.

LA PRACTICA MUSICAL

Alcanza st apogeo en una época préxima a la deca-
dencia romana, después de la conquista de Grecia.
(IIa. J. C.)
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Llegaron a Roma numerosos ejecutantes solistas cu-

yo virtuosismo pagaban los nobles. El teatro adquirié un
gran desarrollo, y por ende, la formacién de coros (des-
técase por ello la época de Augusto) los que se constitu-
yeron con jovenes patricios. Domind siempre la homofo.-
nia griega (73).

Simbolo de la decadencia, el emperador Nerén pre-
tendia ser admirado como citaroda, es decir, recitador
.de versos que él mismo componia y acompafiaba con la
citara o la lira. Actué en los juegos Piticos y en otros,
donde su jerarquia le hizo ganar los lauros. Varias ve-
ces se presenté eomo ejecutante ante el pueblo romano en
su afdn de calmar las iras de la multitud amotimada
por los excesos de que la hacia objeto. Al igual que mu-
chos ejecutantes, acostumbraba pagar a personas para
aplaudir sus actuaciones, de gusto detestable (74). Cali-
gula, otro monstruoso emperador de Roma, en su afén
de vincular la mfsica a la depravacién general, preei-*
pitd la caida del arte pagano ante el cristianismo na-

ciente.

(73) El organum aparecié posteriormente. Consistia en acom-
pafiar la melodfa del canto con una nota prolongada, general-
mente la ténica o dominante.

(74) Tratase de la tan conocida “clague” actual.



APENDICE

RESUMEN GENERAL

Capitulo I. — LA MUSICA EN ORIENTE

CHINA. — Ling-Lung (2500 a. J. C.) ided el sis-
tema musical e hizo derivar todos los sonidos (por quin-
tas) de uno fundamental llamado Huang-Chung. Lia pri-
mitiva escale china fué pentatdnica sin semitonos;
Tsai-Yii (1500 a. J. C.) formé una escala de siete grados.
Los ritmos eran de movimientos binarios sumamente re-
gulares.

La mfsica tenia un profundo significado religioso y
estuvo muy vinculada a las ideas cosmoldgicas, propias
del Oriente,

Instrumentos: Ver péag. 21.

JAPON. > La influencia chinocoreana (V,VIy VII
d. J. C.) dominé al primitivo arte japonés. Se implantd,

pues, el sistema musical chino. Se conocieron escalas pen-
&
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tatomicas con y sin semvitonos. Los ritmos, de movimien-
tos binarios, no eran tan regulares como los chinos.

En el Japon —como en todo el Oriente—, la misica,
lo poesia y la danza, unidas entre si, ‘constituyeron la
obra integra de arte de la que los dramas littrgicos japo-
neses (Nd) son un notable ejemplo.

Instrumentos: Ver pag. 26.

INDIA. — El sistema musical sefiala la posicién de la
cultura india, situada como un puente entre el Asia
oriental y el Asia anterior. Divide la 8va. en 22 pequefias
partes llamadas strufi. Desde antiguo se emplearon esca-
las pentatonicas con y sin semitonos, escalas de seis gra-
dos y escalas de siete grados.

La mfsica india produce al oido europeo una sensa-
cién de infinita vaguedad. Por la intervencién de los sa-
cerdotes brahmanes fué muy importante la miisica reli-
giosa, Se cultivo el drama musical.

Instrumentos: Ver pag. 29.

ARABIA. — El sistema musical divide la 8va. en 17
partes (de aplicacién préaetica, al contrario de la divisién
india que es més bien teérica). Las escalas son en general
de siete grados. Es caracteristica la existencia de formu-
las fijas (Magam o Makamat) para la formacién de las
melodias; lo mismo sucede en la mfsica india (Ragas).

Instrumentos: Ver pig. 31.

EGIPTO. — Representa la cultura musical més an-
tigua de que se tengan noticias, No se conoce el sistema
masical egipeio; se supone que tuvo muchos puntos de
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contacto con el que posteriormente emplearon los griegos.
Estudiaron y aplicaron la relacién sonora de quin-
ta (2:3), asi como la escala de siete grados. Se conjetura
el uso de una escale pentatinica sin semitonos por el as-
pecto del instrumental (hasta 1500 a. J. C.). Tal vez no
contaron con una notacion musical escrita pero aplicaron
la llamada queironomia (direccién de la mano) verdade-
ra notacion musical en el aire.

La misica, la poesia y la danza aparecen muy vinecu-
ladas, especialmente en expresiones religiosas. Probable-
mente cultivaron tambien el género lirico popular.

Instrumentos: Ver péag. 34.

Capitulo Il. — SIRIA

La documentacién histérico-musical de los pueblos del
Asia anterior es pobre. Las fuentes principales son fuen-
tes mediatas: documentos iconogrificos y literatura epi-
grafica. No poseemos fuentes immediatas (s6lo hay una
tablilla descubierta por Sachs y un silbato de dudosa le-
gitimidad).

Los sirios constituyeron uno de los centros de més
alta cultura musical. De raza semitica, se confundieron
con sus veeinos canameos, fenicios y heteos, euyas carac-
teristicas musicales no se puede diferenciar. El arte sirio
tuvo marcada influencia en paises de avanzada civiliza-
cién como Egipto, Grecia, Roma, ete. Los comerciantes
sirio-fenicios recorrieron el orbe antiguo, propagaron sus
costumbres, sus artes, su civilizacién y llevaron a sus me-

<
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trépolis los més notables caracteres de los pueblos que
frecuentaban. Lia vida de los ricos mercaderes transcu-
rri6 en medio de placeres donde la mﬁsica, que se carac-
terizé6 por reflejar su espiritu sensual e indolente, fué
elemento indispensable, Tiro y Sidon, puertos famosos
por su gran actividad, alcanzaron elevada cultura mu-
sical. Los griegos llamaron a Sidén ‘‘la cuna de la melo-
dia hasta la exageracién’’.

Instrumentos: Ver pag. 40.

Capitulo 11l. — PALESTINA

El pueblo israelita fué muy afecto a la miisica, intj-
mamente-unida a la poesia, y la practicé en todas las ma-
nifestaciones de su vida privada o social, caracterizada
por el culto de Dios. Estas dos expresiones artisticas, ins-
piradas en el amor divino, tuvieron dos objetos: Dios y
la Creacién. Las mujeres desempefiaron un papel impor-
tantisimo en el cultivo y propagacion de la misica, supe-
rando en ello a los varones. Los profetas recurrieron a
la msica para abstraerse e inspirarse, y como medio de
persuacion. El arte musical florecié en la época de los
reyes. David, mfsico y poeta, compuso los salmos y can-
tos davidianos y organizd el primer conjunto instrumen-
tal y coral entre los levitas. Salomdn prosiguié con entu-
siasmo la obra de su padre y los grandes conjuntos mu-
sicales adquirieron singular brillo en su época, Este rey
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hizo una coleccién de versos y sentencias heroicag y gue-
rreras que sus cantores entonaban.
Instrumentos: Ver pag. 46.

Capitulo 1V. — MESOPOTAMIA

El arte musical tuve un brillante desarrollo en las
antiquisimas civilizaciones mesopotdmicas.

SUMER. — Son muy escasas las fuentes stimeras.
Ellas se refieren exclusivamente a maiisice religiosa; en
la vida privada (palacios, ete.) la musica habria tenido
expresiones profanas. El instrumento més notable es una
citara con elementos de arpa.

ASIRIA Y BABILONIA. — Son también muy estre-
chas las relaciones entre la religion y la misica. Se pres-
cribia el empleo de la misica en casi todas las ceremonias
rituales y los mismos dioses se sentian atraidos por ella.
La astrologia se cultivé intensamente en Mesopotamia;
para Ambros, el sistema tonal mesopotamico habria esta-
do basado en principios astrologicos. Por relaciones cien-
tificas de los ntimeros 5 y 7 considerados sagrados para
la religién astral, es probable que en Mesopotamia se ha-
yan originado escalas de cinco y siete grados. La tablilla
simera descubierta por Sachs revel6 un trozo musical
que empleaba un sistema pentaténico, La documentacion
iconogrdfica —Insistimos sobre ello— es importantisima
para el estudio de la cultura musieal mesopotédmiea.

Instrumentos: Ver pég. 53.

<
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ELAM, Se han conservado muy pocos documentos
sobre la musica elamita, que es marcadamente religiosa.
Los instrumentos son similares a los asirio-babilonicos.
Es notable el psalterién, considerado el precursor de los
instrumentos de tecla.

PERSIA. — Gran parte de la misica persa proviene
de Mesopotamia. El cardcter particular de la religién
proseribié este arte de muchas ceremonias, Estuvo, no
obstante, muy desarrollado en el aspecto profano y llegd
a ser un poderoso auxiliar en la educacién de la juventud.

Instrumentos: Ver pag. 55.

Capitulos V y VI. — GRECIA

La evolucion de la misica griega puede dividirse en
3 periodos 1°) del poema épico-religioso (desde los ori-
genes hasta el VII a. J. C.); 2.°) de los fildsofos (hasta
el IV a. J. C.); 3.°) de la decadencia (hasta el triunfo
del eristianismo).

Ier. Periodo. — Con las invasiones helénicas, que ori-
ginaron el tipo racial griego, llegé a Grecia la practica
musical.

Los poemas homéricos (X al VIII a. J. C.), que na-
rran aventuras heroicas, sefialan la intima unién de la
poesia y la misica y son primeras expresiones musica-
les. Los poetas son rapsodas (simples recitadores) o aedas
(ereadores) y declaman cadenciosamente los hechos le-
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gendarios en forma agradable al oido, cuya manera de
recitarlos denomindse melopea, primera melodia oral. Al
introducirse el acompafiamiento instrumental, nacieron la
lirodia y la citarodia (acompafiamiento de lira o de ef-
tara, respectivamente), de caricter religioso. El poeta que
acompafa su canto con la lira, recibe el nombre de liroda;
el que se acompafia con la citara, citaroda.

Son instrumentos nacionales la lira y la citara, que
no es mas que una variedad de aquella y euyas propor-
ciones permiten mayor sonoridad. (Ver Instrum. pags. 58
y 65). El aumento de las cuerdas de la citara permitié
ejecuciones mas brillantes, y se originé un verdadero pro-
fesionalismo musical. Se ejecutan solos de citara (cita-
ristica) en que el citarista no canta sino que obtiene efec-
tos més brillantes de su instrumento al que pulsa va-
liéndose de un plectro o sin ék La mfsica se independiza
de la poesia y adquiere forma de arte libre.

La aulodia consiste en canto acompafiado de aulos,
instrumento de origen asiitico semejante al clarinete ae-
tual, Requiere dos participantes (uno que canta y otro
que sopla el aulos). Al perfeccionarse, el instrumento per-
mitié ejecuciones en solos “(atiletica) cuya préectica se
impuso a partir del siglo VII a. J. C., y aleanzé notable
difusién por ser de carécter mfs demagdgico e interpre-
tar las turbul\enb&s pasiones de las muchedumbres.

La Misica en la Mitologia. — Atribufan a Olimpo la
creacién de la misica, y a Hermes y a Apolo la invencién
de la lira y de la citara. Los mitos de Apolo y Pan y de
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Apolo y Marsias simbolizah la lucha de la citara contra
la flauta y el aulos, respectivamente, en que se impone
la citara. En el mito de Orfeo se destaca la influencia
maravillosa de la mfisica sobre los dioses,'los hombres,
las bestias y las cosas,

2do, Periodo. — En el siglo VI a. J. C. la poesia se
humaniza ; se hace lirieca con Safo, Anacreonte, Pindaro.
La mfsica también modifica los ritmos graves de log poe-
mas épicos y se hace més ligera. Muchos poetas compo-
nen, para las interpretaciones de los coros (Ldrica Coral) :
el Himno, el Pedn y el Ditirambo. Este ltimo, dedicado
a Dionisos, es entonado por un coro y dirigido por un co-
rifeo que ejecuta en aulos, Del ditirambo nacié el teatro,
Tragedia (con Esquilo, Séfocles y Euripides) y Comedia
(con Aristéfanes) en las cuales el coro matiza los inter-
valos y a veces dialoga con los actores.

Interpretacion cientifica de la masica. — La impor-
tancia notable de la musica en la vida del pueblo griego
aumentada por el cardcter nacional que se le asignaba
Ilamé la atencién de los fildsofos que con los pitagéricos
fijaron las relaciones entre los sonidos del fefracorde o
sea en el intervalo de 4ta. justa, en que distinguian los
sonidos fijos (extremos del tetracorde) y los sonidos mo-
vibles. Reunidos varios tetracordes constituyeron las esca-
las segfin las cuales afinaban sus instrumentos. Cada una
de ellas tenfa su cardcter propio (religioso, patético, sen-
timental, pasional, ete.) y se caracterizaron asi los modos
de los cuales el dérico fué el mas empleado. Dentro de los
modos dHstinguieron los géneros diaténico, cromético y
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enarmonico, como en la actual teoria musical. Cabe a los
griegos, pues, el privilegio de haber construido las bases
de la mfsica como arte libre, En la notacidn musical grie-
ga se representan lag notas mediante letras del alfabeto
que se colocan encima de los versos para indicar la altu-
ra a que se deben entonar las silabas.

Platon (420-327 a. J. C.), gran filésofo idealista, con-
sidera al mundo sujeto al poder de la idea como expre-
.8ién de inteligencia y espiritu. En ‘‘La Reptblica’’ erea
un estado ideal donde aconseja a gobernantes y goberna-
dos y da normas para la educacién fisica, intelectual y
moral de los jévenes. Cree indispensable, para quienes
aspiren a gobernar, el estudio de la Aritmética, la Geo-
metria, la Astronomia y la Musica. Incluye esta Gltima,
por cuanto cultivard los sentimientos, ya que no concibe
la idea del Bien sin la educacién moral traducida en el
conocimiento de Mfisica.

der. Periodo, — lLia tendencia del ditirambo hacia la
danza acompaflada de coro y orquesta originé la Panto-
mima, especie de ballet mitologico, expresién de gusto
frivolo entre los griegos de las postrimerias de su civili-
zacién, En tiempo de la invasién romana amenazb despla-
zar al antiguo teatro y se impuso en la escena.

La influencia griega fué hacia Roma y Alejandria,
pero el triunfo del cristianismo decretd la desaparicién
definitiva de la mfsica pagana.

Capitulo Vil. — ROMA

V . 94,
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