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INTRODUCCION

Con las lecciones de Idioma Nacional que compo-
nen este libro fueron inauguradas el verano ultimo las
transmisiones experimentales de la Escuela del Aire,
que continuan realizindose por la Radio del Estado. El
profesor Dr. Florencio Garrigés ha debido contemplar
en ellas los requisitos tmpuestos por la Comisién Orga-
nizadora de dicha institucién, que se las encomendo por
su reconocida autoridad en la materia y su ya larga e
intensa experiencia periodistica y docente. Tales requi-
sitos no son otros que los indispensables para que la
radiotelefonia cumpla su objetivo pedagdgico, que
consiste en auxiliar al profesor, dentro y fuera del aula.
En auxtliar al profesor, repitdmoslo hasta el hartazgo.
nunca en suplantarlo.

Esta condicion esencial ha debido tenerse en cuenta
en la preparacion del programa. El curso dirigido por
el profesor Garrigds, con la colaboracion del profesor
Miguel Félix de Madrid (1), asi como los otros que se
dictaron en las ultimas vacaciones, tuvieron cardcter de
repaso, destinado a completar las lecciones impartidas en

(1) Las lecciones del profesor de Madrid serin editadas pré-
ximamente por la casa Estrada y Cia.

pm——



6 "DR. FLORENCIO GARRIGOS

nuestros establezimientos oficiales de ensenanza secun-
daria. De ahi que, forzosamente, no resulte un curso
integro de [dionia Nacional. Su cometido estricto con-
sistio en estimular —la radiotelefonia es ante todo un
estimulo para la ensenanza— el repaso de los conoci-
mientos adquiridos en el primer afo del estudio de nues-
tro idioma, y en servic como de introduccion al estudio
del sequndo arno. Sin embargo, estas lecciones sobrepasa-
ron holgadamente su estricto cometido pedagdgico.
Ademds de contemplar, en efecto, los enunciados pro-
positos de la Comision Organizadora con el éxito que
oportunamente quedé documentado, ellas trataron de
satisfacer las necesidades del publico, no escaso, que se
preocupa por mwejorar el idioma. Y han logrado tan
e¢mpliamente una cosa como la otra. Por eso, jgeneroso
destino de la Escuela del Aire!l, estas lecciones no se han
limitado a servir a la inteligencia de los estudiantes se-
cundarios, sino, también, a la de todas las personas cultas,
muchos profesores de la materia entre ellas, que pueden
sintonizar la onda del Estado, desgraciadamente de muy
corto alcance aun. Porque, sin perjuicio de su cardcter
docente, constituyen un curso bastante completo de
Idioma Nacional, ameno, actual y documentado.

El didlogo, que se usa como medio de expresién
exclusivo, es otra de las exigencias de la pedagogia radio-
telefénica. No quiere decir esto que la leccion por radio
tenga siempre que ser dialogada. Pero, en su primera
experiencia, la Comision Organizadora quiso demostrar
como podia conjurdrse con el didlogo la monotonia
que, tanto por la falta de matices en la voz como por la
de ademanes y gestos del orador, dimana del discurso
vadiotelefénico. El profesor Garrigds interpreté magni-
ficamente este propdsito, con lo que logré que sus clases
de Idioma Nacional fueran una sucesion de charlas ame-
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nisimas, en las que el oyente aprendia mucho cast sin
esfuerzo. Imaginé para ello una reunion de personas
cultas —caracterizadas en el didlogo por las letras P., H.,
S..D.y C. (1)— dispuestas a discutir sobre distintos as-
pectos del lenguaje, en forma muy adecuada para atraer
la atencidon del estudiante y del publico en general. La
conversacién resulté rdpida, vivaz, sin ningun parla-
mento largo ni aburrido, Sélo fué interrumpida para dar
lugar a alguna lectura en prosa o en verso, asi como a
la interpretacion de algin fragmento teatral, con los que
se ilustraron los conceptos emitidos en el didlogo.

Pero el mérito de las lecciones del Dr. Garrigés no
teside exclusivamente en haber demostrado en nuestro
pais, con las de los demds profesores que integraron el
primer nucleo docente de la Escuela del Aire, que la
radiatelefonia es uno de los grandes auxtliares del maes-
tro, sino, también, que es un medio de tlustracion general
insustituible. Y de haberlo demostrado con una extraor-
dinaria fuerza de conviccién objetiva. Reunidas asi, en
libro, conservan el singular interés que caracterizd su des-
arrollo radiotelefoénico; las exigencias del nuevo género
pedagdgico para que fuercn concebidas no afectan en abso-
luto su contextura actual de lecciones escritas. Por lo que
tenemos la sequridad de que el alumno secundario, preocu-
pado por satisfacer su programa de estudios, como la
persona culta dispuesta a mejorar su idioma, las leerdn
ahora con el mismo interés y provecho que las oyeron
hace unos meses por radiotelefonia. Es buena iniciativa

(1) En la versién radiotelefénica los personajes estuvieron
a cargo del mismo profesor Garrigds, que interpreté a P.; de la
sefiorita Zulema Howard, que encarné a H.; del sefior José San-
llorenti, que tuvo a su cargo el papel de S.: de la sefiorita Nora
de Madrid, a quien correspondié ¢l de D., y del sefior Tulio Cam-
pos, que representé a C.
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publicarlas; porque, a pesar de haberse concebido para
la radio, las excelentes lecciones del profesor Garrigss
merecen el destino mds duradero del libro.

ANGEL RIVERA

Inspector de Ensefianza y delegado

del Ministerio de Justicia e I. Pa-

blica en la Comisién Organizadora
de la Escuela del Aire.
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Leccion Primera

SUMARIO:

a) Manejo del Diccionario. Voces anticuadas. Expresiones del
- arrabal.

b) Sustativo. Aumentativos, diminutivos y despectivos.

¢) El verbo. Uso de ‘“haber' en sentido impersonal.

d) * El adverbio en grado superlativo,

e) Vicios de pronunciacién: supresion de las eses finales.

f) El acento en el verso.

P) (!) Empezaremos con algunas observaciones sobre el
manejo del Diccionario.

H) Nada més oportuno. No sélo el alumno, sino el
escritor necesita acudir de continuo al Diccionario.

P) Porque en los diccionarios se registran todas las
expresiones de uso corriente. En nuestro idioma
existen muchos, pero ninguno ha alcanzado la im-
portancia y el valor que tiene el de la Academia
Espafiola.

S) Para aprovechar las indicaciones del profesor, debe-
rian los alumnos proveerse de un ejemplar. ;No
les parece a ‘Uds.?

H) [Qué interesante seria conocer cémo se fueron for-
mando las distintas ediciones del Diccionario de la
Academia!

(1) Las iniciales corresponden a los interlocutores que in-
tervinieron en el dialogo, segiin se indica en la Introduccién.
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iPoco pide usted!
En 1726 la Academia publicé el Diccionario de
Autoridades. ‘
{Por qué lo llamé de autoridades?
Fué llamado asi porque las palabras figuran con
ejemplos de los autores que hasta entonces habian
manejado la lengua con la mayor propiedad y ele-
gancia.
(Fué la primera edicidn?
En efecto, fué la primera. En ella se pusieron todas
las voces de la lengua, estuvieran o no en uso, con
sus correspondientes etimologias. También se in-
cluyeron algunas voces propias de las provincias y
reinos de Espafa, aunque no comunes en Castilla.
En cambio, no se registraron los nombres propios
de personas ni de lugares.
Figuraban los participios de los verbos y los di-
minutivos, aumentativos y superlativos de mas uso.
La obra se componia de 6 tomos, que la Aca-
demia redujo en la tercera edicién a uno solo, pero
sin sacar ninguna voz, ni alterar el Diccionario en
lo sustancial.
No quité voces, pero suprimidé las etimologias y
las citas de los autores.
Hizo después otras reformas, pocas, pero impor-
tantes.
Suprimié muchos arcaismos.
Arcaismos son las voces o frases anticuadas.
Yo truje.
Por yo traje.
Vido.
Por vié.
Asina o ansina.
Por asi.
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Doldria.

Por doleria.

Debria.

Por deberia.

En la dltima edicién hay muchisimas voces que se
anotan como anticuadas.

Afligente, eximicién, trompezar, emprestar, deceso,
benefactor, exilio, expandir.

Trompezar y emprestar son feos vulgarismos.

No puede decirse lo mismo de afligente, ni de exi-
micion,

Ni de benefactor.

Tampoco de deceso, ni de exilio, ni de expandir.
Porque son voces aceptadas por la buena sociedad
argentina.

Poco importa entonces que hayan dejado de usarse
en otros pueblos de habla castellana ().
Ademas, afligente, benefactor, deceso, eximicion,
exilio, expandir, estan abonados por el uso de bue-
nos escritores argentinos.

Benefactor ha sido empleado por Garcia Merou en
Alberdi y por Miguel Cané en Prosa Ligera.

Y por Ricardo Saenz Hayes en Montaigne, donde
también encontramos deceso.

Leopoldo Lugones apadrina a afligente en El Pa-
yador.

Eduardo Mallea tiene por bueno a expandir.

Se sirve de él con eficacia en Historia de una pasién
argentina.

También la Academia dejé de poner en el Diccio-
nario gran cantidad de participios pasivos regulares.

(1) Véase, J. A. Cuervo, Apuntaciones criticas sobre el len-

guaje bogotano, 6* ed., pags, 536, 743y 744.
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Los participios pasivos regulares son derivados ver-
bales que terminan en ‘‘ado’ o “ido”.

Cantado, de cantar; comido, de comer; partido, de
partir.

Puso con ‘‘c”’ fuerte y con ‘‘q” algunas palabras
que antes se habian escrito con “k’.

Calendas, calendario, quermes, quepi.

No es quepi, sino quepis.

Quepis y no quepi.

La Academia consider6 que no debian incluirse
algunos nombres de trajes y modas, por capri-
chosos y de precaria duracion.

En cambio, anotd términos de jerigonza o ger-
mania.

Aqui en vez de germania decimos voces del arra-
bal o voces lunfardas.

Que no deben confundirse con otras de caracter fa-
miliar o festivo.

Asi, por ejemplo, macaneo, cachada.

No son recomendables, pero no son del arrabal.
En cambio. . .

Menega, estrilo, araca, esgunfiar, morfe, vento,
rogasi. . . :

Vienen del suburbio o lindan con él

En el Diccionario, cada voz tiene indicaciones que
no deben pasarse por alto.

Esas indicaciones se refieren al oficio que con ma-
yor frecuencia desempena el vocablo y a sus distin-
tos usos.

i

De manera que para el manejo del Diccionario ne-
cesitamos conocer. . .

Varias cosas. Primero, el criterio que ha presidido
a su formacidén; segundo, la nomenclatura usada
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en él; tercero, el conocimiento de las partes de la
oracién: sustantivo, verbo, adjetivo, etc.

Con los sustantivos nombramos los seres y las co-
sas.

Reales o que imaginamos. Reales, como Juan, Die-
go, Aconcagua, profesor, pared, silla. Imaginarios,
como esfinge, ninfa y cuco, aludiendo al diablo.
Juan, Diego, Aconcagua, son nombres propios.
Propios, porque se aplican a personas y cosas de-
terminadas.

Pared, silla, profesor, esfinge, cuco, ninfa son co-
munes.

Porque nombran seres y cosas de una misma especie.
También los comunes se llaman genéricos o ape-
lativos.

Muchos sustantivos pueden variar de terminacién.
Hombrote, mujerona, manaza, librote.
Hombrecito, mujercita, manita, librito.

En unos casos aumentan el significado; en otros lo
amenguan.

Pero no todas las palabras con forma aumentativa
o diminutiva expresan aumento o disminucion.
A veces son simples nombres de cosas:

Como corazon.

Y también mejilla, carrillo, melén.

¢Y ratém?

Ratén, lo mismo que pelén, islote, alén y camarote
son aumentativos en la forma, pero diminutivos en
la significacion.

Algunos se emplean con intencién afectiva.

Por eso el sentido surge, mas que de la estructura
de la palabra, de la manera como se profiere o de
un matiz local.

Entre nosotros: viejita y viejito.
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Aqui decimos viejita y viejito, en general sin signi-
ficacion diminutiva. En Espana, los diminutivos de
viejo y vieja son viejecito y viejecita, perd no vie-
jito ni viejita.
Nosotros solemos dar inflexiones impropias a al-
gunos diminutivos. Se oye muchas veces florcita
en lugar de florecita.
Y también cieguito, manito, pueblito, fiestita, pie-
drita, en vez de cieguecito, manita 0 manecita, pue-
blecito, fiestecita y piedrecita.
Algunos diminutivos tienen dos formas.
De diente, se han formado dentecillo y dientecillo;
de cuerpo, corpecico y cuerpecico o cuerpecito, y de
tierno, ternecito y tiernecito.
Hay sustantivos que indican burla o menosprecio.
Son los despectivos, con terminaciones muy va-
riadas.
Politicastro.
Es el politico inepto o de propositos bajos.
Poetastro.
El mal poeta.
Poblacho.
Pueblo ruin y destartalado.
De hombre salen dos despectivos.
Homintnculo y hominicaco.
Homintnculo es un diminutivo de menosprecio y
hominicaco el hombre pusilamine y de mala traza.
También de nombres de persona se forman dimi-
nutivos: Lola, Lolita, Dolorcitas.
Muchos y muy variados. El mas fecundo de todos
es Francisco.
De Francisco se han derivado:
Frasco, Frasquito, Frascuelo, Francho, Faco, Fa-
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rruco, Paco, Paquito, Pacho, Pancho, Curro, Cu-
rrito, Currillo, Chico, Chuco, etc.

iCual es ¢l diminutivo de cuento? ;Cuentito o
cuentecillo?

Cuentecillo.

Pues oigan Uds. un cuentecillo del poeta catalan
Angel Guimerd con un comentario oportuno de
Amadeo Nervo. Ustedes saben que se llama cuento
la relacidon de un hecho falso o de pura invencidn, vy,
también, la fabula o conseja que se refiere a los
muchachos para divertirlos. Tiene mas de esto ul-
timo que de lo primero la composicién de Angel
Guimera, que como muestra es excelente. Escuchen
ustedes:

Pues sefior, una vez rineron San Miguel y el diablo, porque
el diablo decia que todas las mujeres eran charlatanas y chis-
mosas, y decia San Miguel que alguna habria que no lo
fuese. Conque San Miguel se fué por el mundo buscando una
mujer que no fuese charlatana, que no fuera chismosa y que
no fuera enredadora.

Pues San Miguel ya estaba cansado de tanto andar por el
mundo sin encontrar la mujer que buscaba, y se echd al pie
de unos setos de madreselvas, y al otro lado habia unas mu-
jeres que, mirando a San Miguel por entre los setos, se
pusieron a decir que era un borracho, porque tenia la cara
muy encarnada, y que era un ladrén, que lo que llevaba
puesto era robado, porque era el vestido de San Miguel, que
sin duda lo habia robado en la iglesia.

Pero entre las mujeres habia una viejecita que no dijo na-
da malo de él, sino que le miraba y sonreia con mucha dulzura.

Pues aquella noche, cuando la pobrecita vieja estaba ducmien-
do en su cama, va San Miguel y la coge, y envolviéndola el
cuerpo en las sdbanas, y tapandodole los mechones de canas de
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la cabeza com sus alas de Arcdngel bien encorvadas, va a las
puertas del Infierno y se pone a llamar al demonio gritando:
“Demonio de todos los demonios, sal de aqui, que te traigo
la dnica mujer que no murmura’’. Sale el diablo muy sofocado
de calor, se echa a reir, y va y dice: “Toma, como que es

sorda y muda de nacimiento’.

Amado Nervo, que siempre vid en la mujer el ser
ideal por excelencia, a quien consagrd sus mejores
cantos, se impresiond con el cuentecillo de Guimera.
Y le dedicé el comentario siguiente:

Es claro, no hay necesidad de que os repita que este cuento
es pogquisimo galante. Ya vosotras, adorables lectoras mias,
asi lo habéis pensado. jCémo! [La unica mujer incapaz de
murmurar habria de ser una sordomuda!

/Qué ominoso desacato!

Ese Angel Guimerd merecia estar casado con la mds mur-
muradora de todas las esposas, y tener una suegra que fuese
la mds murmuradora de todas las suegras.

¢No es verdad, indignadas lectoras mias?

Pero, es claro, como no fué el ledén el pintor, el cua-
drito sali6 recargado de tinta.

Perdonad la calumnia, lectoras. Y alguna mujer préxima

al senor Guimerd. .. se encargard de vengaros.

En el cuento leido y en el comentario de Amado
Nervo, entre otras palabras, notamos que muy a
menudo interviene una denotativa de la accién del
sujeto, de su estado o pasion, y que indica casi
siempre el tiempo y la persona gramatical. Una
vez rifieron. Rifieron expresa una accion.

Decia que todas las mujeres eran charlatanas.
Decia también denota accién y eran el estado o
condicién de las mujeres, o dicho con mas propie-
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dad, sirve de lazo de unidn entre el sujeto y char-
latanas.

Por eso se llama copula.

Que significa ligadura de una cosa con otra.

Sujeto, copula y predicado.

Mujeres, sujeto; eran, copula; charlatanas, predi-
cado.

Decia San Miguel que alguna habria que no lo fuese.
Habria con valor propio. No como auxiliar de un
verbo.

Habria amado; habria corrido: habria salido.
Habria ha sido empleado por Guimerd con valor
de existir. Daremos algunos ejemplos analogos.
Hay mujeres buenas; hay mucha diferencia entre
“haber’’ como auxiliar y “‘haber’”’ como impersonal;
hay una gran distancia de aqui a Rosario.

Decia San Miguel que alguna habria que no lo
fuese.

Pudo también Guimerd poner algunas en plural.
Decia San Miguel que algunas habria que no lo
fuesen.

Algunas habria y no algunas habrian; como hubo
fiestas; hubo ceremonias; hubo felicitaciones, y no
hubieron fiestas, hubieron ceremonias, hubieron
felicitaciones.

Es un feo vulgarismo hubieron fiestas. Debe decir-
se: Hubo fiestas.

Guimerd dice que San Miguel se echd al pie de unos
setos de madreselvas, y que tenia la cara muy en-
carnada.

El seto es un cercado hecho de palos o varas entre-
tejidas. San Miguel se habia echado al pie de un
seto vivo, formado de madreselvas.

San Miguel tenia la cara encarnada.
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Aqui suele decirse cara congestionada, pero lo propio
es encarnada en sentido de colorada.

Amado Nervo califica el cuento de poquisimo ga-
lante.

Esta muy bien calificado. Observen que la felicisima
expresién ha sido obtenida mediante el adverbio
poco en grado superlativo: poquisimo.

Luego hay adverbios que admiten el grado super-
lativo.

Son muy raros. Esta lejisimos, pero de poco uso.
Lejisimos y no lejisimo.

En efecto, debe decirse lejisimos.

Entre nosotros muchos suprimen las eses finales de
las voces. Dicen:

Los dia sibados, Carlito.

Tenga presente mis razones.

En lugar de

Los dias sibados, Carlitos.

Tenga presentes mis razomnes.

Hay quienes no pronuncian la ese en medio de pa-
labra. Dicen .

Foforo, defile, efera, en vez de

Fosforo, desfile, esfera.

Otros aspiran la ese: Pronuncian: bojcaje, bujque,
en vez de boscaje, busque.

Boscaje, busque.

{Quedamos entonces en que es lejisimos?

La casa esta lejisimos.

A proposito de casas. jCuantas hay en Buenos Aires
desnudas de plantas y flores! Esto no paso inad-
vertido a uno de nuestros mejores poetas.
Fernandez Moreno.

La desnudez de los frentes de las casas de Buenos
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Aires inspiré a Fernindez Moreno una hermosa
composicién. :

H) Se titula. ..

S) Setenta balcones y ninguna flor.

P) Esta compuesta de cuatro cuartetos.

H) Los versos son dodecasilabos.

P) Es decir, de doce silabas.

S) Con acento fijo en la quinta.

P) El verso necesita de acentos fijos, porque si no, ca-
receria de ritmo.

H) No hay verso sin acento fijo en la penultima silaba.

P) Los versos de mis de diez silabas piden también
otros acentos.

H) Setenta balcones hay en esta casa.

S) Setenta balco. . . (aqui, en la quinta silaba, el acento
fijo) hay en esta ca. .. (aqui el acento final).
H) Setenta balcones hay en esta casa,

Setenta balcones y ninguna flor. . .
A sus habitantes, serior,” ;qué les pasa?

¢Odian el perfume, odian el color?

P) Noten Uds. que casa y pasa y flor y color tienen
mucha semejanza de sonidos desde la vocal acen-
tuada.

H) Casa y pasa riman.

S) Lo mismo flor y color.

P) Es rima consonante, porque las letras suenan igua-
les desde la vocal acentuada.

H) ;Digo “‘Setenta balcones y ninguna flor"?

P) Terminaremos la clase con ‘‘Setenta balcones y nin-
guna flor”. Escuchen ustedes.
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Setenta balcones hay en esta casa,
Setenta balcones y ninguna flor . .
A sus habitantes, senor, ;qué les pasa?

¢Odian el perfume, odian el color?

La piedra desnuda de tristeza agobia,
idan una tristeza los negros balcones!
¢No hay en esta casa una nifia novia?
¢No hay algin poeta bobo de ilusiones?

¢Ninguno desea ver tras los cristales
una diminuta copia de jardin?
JEn la piedra blanca trepar los rosales,

en los hierros negros abrirse un jazmin?

8i no aman las plantas, no amardn el ave,

no sabrdn de musica, de rimas, de amor . . .
Nunca se oird un beso, jamds se oird um clave.
iSetenta balcones y ninguna flor!
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Leccion Segunda

SUMARIO:

La prosa de Cervantes. Lectura y comentario de un trozo del
Quijote.

Arcaismos y abuso del gerundio.

Recitacién de ‘‘Letania de nuestro sefior Don Quijote”’, de Ru-
bén Dario.

Hoy me agradaria conversar sobre algliin escritor
de nombre.

Que haya dejado una obra perdurable.

Como Cervantes, por ejemplo.

Para quien el idioma no ofrecia dificultades.

Sin embargo, no han faltado personas de talento
que han dicho que el estilo de Cervantes es desali-
nado.

Son los que quieren una prosa trabajada, pulida,
artificiosa.

La de Cervantes es sencilla y llana. _
La misma que cultivaron en la literatura moderna
Pereda, Pérez Galdds y Palacio Valdés.

Distinta de la de un Unamuno, por ejemplo.

O de un Miré. . . o de un Ricardo Ledn.
Flaubert censura el descuido de los grandes escri-
tores.

i También Flaubert dudaba al redactar por sexta .
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vez una pagina si debia de poner “‘desde arriba” o
“‘perpendicularmente’! (1).

iSe decidié por ‘‘desde arriba’'?

Claro. Se decidié por la expresién mas sencilla y
natural.

Como acicalaba tanto el estilo, afirmaba muy seria-
mente que los grandes escritores no sabian escribir.
i Tiene gracia! ;jverdad?

Esto, que parece paraddjico, a juicio de Pio Baroja
no lo es.

Pio Baroja afirma que los grandes escritores, sobre
todo los novelistas, no han podido escribir en estilo
preciosista, y han tenido que echar mano de todos
los recursos del lenguaje.

Y ha recordado que Cervantes, Fielding, Defoe,
Walter Scott, Balzac, Dickens, Stendhal, Dos-
toiewski, han sido considerados escritores inco-
rrectos. (2).

iYa quisiera yo escribir como cualquiera de ellos!
iY yo!

La verdad es que Cervantes con su prosa ligera y
facil ha hecho reir, no sélo a sus paisanos de enton-
ces y de ahora, sino a mas de media humanidad.
Hubiera podido decir Cervantes de si propio lo que
medio siglo antes habia dicho Juan de Valdés en
su Dialogo de la Lengua:

El estilo que tengo me es natural, y sin afectacién ninguna
esccibo como hablo; solamente tengo cuidado de usar de
vocablos que signifiquen bien lo que quiero decir, y digolo
cuanto mds llanamente me es posible, porque, a mi parecer,

en ninguna lengua estd bien el afectacion.

(1) Citado por Julio Casares, Critica Profana, pag. 161 .
(2) "La Nacién . 19 de Marzo de 1939.

,;
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Recuerdan Uds. la escena en que Don Quijote dice...
iAquella en que saca a relucir el viejo y popular ro-
mance de Lanzarote, amoldiandolo a las circuns-
tancias?

Nunca fuera caballero

De damas tan bien servido
Como fuera Don Quijote
Cuando de su aldea vino.
Doncellas curaban dél,

Princesas, del su rocino,

O Rocinante, como se apresurd a rectificar Don
Quijote.

{Por qué le habra puesto “‘Rocinante’ a su caballo?
Formo el nombre de rocin, con que se designa el
caballo de mala traza y poca alzada. Su rocin era
un caballo magro y largo y, como buen caballero
andante, quiso darle un nombre apropiado.

Cuatro dias —refiere Cervantes— se le pasaron en ima-
ginar qué nombre le pondria; porque (segtn se decia él a si
mesmo) no era razén que caballo de caballero tan famoso, y
tan bueno él por si, estuviese sin nombre conocido; y ansi,
procuraba acomoddrsele de manera que declarase quién habia
sido antes que fuese de caballero andante, y lo que era en-
tonces; pues estaba muy puesto en razén que, mudando su
senor estado, mudase él también el nombre, y le cobrase fa-
moso y de estruendo, como convenia a la nueva orden y al
nuevo ejercicio que ya profesaba; y asi, después de muchos
nombres que formd, borré y quitd, anadié, deshizo y torné
a hacer en su memoria e imaginacién, al fin le vino a llamar
Rocinante, nombre, a su parecer, alto, sonoro y significativo
de lo que habia sido cuando fué.rocin, antes de lo que ahora

era, que era antes y primero de todos los rocines del mundo.
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Doncellas curaban dél,

Princesas, del su rocino.

Yo no quise referirme a la primera salida de Don
Quijote, sino a la que hizo con su flamante escu-
dero Sancho Panza por la misma derrota que él
habia tomado en su primer viaje, que fué por el
campo de Montiel, donde le ocurrid. . .

La espantable y jamas imaginada aventura de los
molinos de viento.

Si, la de los molinos de viento.

Y no molinos a viento.

Como buques de vapor y buques de vela.

Y no buques a vapor, ni buques a vela.

Ahora, veamos como relata Cervantes el buen su-
ceso que el valeroso Don Quijote tuvo en la espan-
table y jamas imaginada aventura de los molinos
de viento, con otros sucesos dignos de felice recor-
dacion.

:De felice recordacién?

En la época de Cervantes solia decirse felice y feli-
cemente, en lugar de feliz y felizmente. También
hace un momento oimos mesmo en lugar de “mis-
mo’'. En esa época alternaban ansi y asi, y en época
anterior, non y fuyades.

Non fuyais, gente cobarde.

Non fuyades, cobardes y viles criaturas.

Non como en latin, en vez de no, y fuyades por
huyais. Mucho antes de Cervantes se decia:
Cantades.

Por cantais.

Cantabades.

Por cantabais.

Cantéredes.

Por cantaréis.
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Como ven, antiguamente la segunda persona del
plural de todos los tiempos, menos del pretérito in-
definido y del imperativo, terminaba en des en lu-
gar de is como en la actualidad. La del pretérito
indefinido terminaba en tes.

Cantastes.

Por cantasteis.

En Cervantes y sus coetaneos persiste la forma ter-
minada en tes y alguna que otra en des.

Fuyades por huyais.

Non fuyades cobardes y viles criaturas.

Cervantes emplea adrede ‘‘fuyades”, porque suele
teniir el habla de Don Quijote con algunos arcais-
mos, por remedar el estilo de los libros de caballe-
rias. Ya en su época no se decia ferviente por hir-
viente, ni fermoso por hermoso (!).

Moza tan fermosa
Non vi en la frontera
Como una vaquera

De la Finojosa.

Asimismo mucho antes que apareciera el Quijote
eran corrientes fablar

Por hablar.

Ferida.

Por herida.

Fambre.

Por hambre.

iHan observado Uds. que en el Quijote, Sancho
Panza trata de vuesa merced a su amo?

(1) Véase Menéndez Pidal, El idioma espariol, en Coleccién

Hispania, pag. 244, y Antologia de prosistas espanoles, ed,-de la
“Revista de Filologia Espafiola’”, pig. 238.
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Mire vuesa merced — respondié Sancho — que aquellos que
alli parecen no son gigantes, sino molinos de viento.

re R R SR £
En el trato en que no habia confxanza las personas
se decian entonces de vuesa merced. Vuesa merced
se convirtid con el tiempo en vusted y, finalmente,
en usted.

De modo que usted se origind de vuesa merced.
Hace un momento Ud. dijo que se habia empleado
cantastes. Lo que es hoy muchos dicen también
Cantastes, salistes, fuistes, hicistes.

Es un feo vulgarismo. Lo difunden los mismos que
no pronuncian las eses finales cuando deben hacerlo
Entonces lo correcto es:
Cantaste, saliste, fuiste, hiciste.

;Qué le parece si leemos la aventura de los molinos
de viento?

1Qué pronta, qué viva, qué fértil la imaginacién de
Cervantes!

iMire que hacer intervenir el viento en el preciso
instante en que nuestro héroe arremete contra los
molinos!

Eso no lo recuerdo. Empiece, entonces. . .

Lea usted, sefiorita.

Escuchen:

En esto descubrieron treinta o cudrenta molinos de viento
que hay en aquel campo, y asi como Don Quijote los vid,
dijo a su escudero:

— La ventura va guiando nuestras cosas mejor de lo que
acertdramos a desear; porque ves alli, amigo Sancho Panza,
donde se descubren treinta, o pocos mds, desaforados gigan-
tes, con quien pienso hacer batalla y quitarles a todos las

vidas, con cuyos despojos comenzaremos a enriquecer; que
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ésta es buena guerra, y es gran servicio de Dios quitar tan
mala simiente sobre la faz de la tierra.
== 1Que gigantes? — dijo Sancho Panza.

—Aquellos que alli ves —respondié su amo— de los
brazos largos, que los suelen tener algunos de casi dos leguas.

— Mire vuesa merced — respondié Sancho — que aque-
llos que alli parecen no son gigantes, sino molinos de viento,
y lo que en ellos parecen brazos son las aspas que, volteadas
del viento, hacen andar la piedra del molino.

—Bien parece —respondic Don Quijote— que no estds
cursado en esto de aventuras: ellos son gigantes, y si tienes
miedo, quitate de ahi, y ponte en oracién en el espacio que
yo voy a entrar con ellos en fiera y desigual batalla. Y di-
ciendo esto, dié de espuelas a su caballo Rocinante, sin aten-
der a las voces que su escudero Sancho le daba, advirtiéndole
que, sin duda alguna, eran molinos de viento, y no gigantes,
aquellos que tba a acometer. Pero él iba tan puesto en que
eran gigantes, que ni oia las voces de su escudero Sancho, ni
echaba de &er, aumque estaba ya bien cerca, lo que eran; antes
iba dictendo en voces altas:

— Non fuyades, cobardes y viles criaturas; que un solo
caballero es el que os acomete.

Levantose en esto un poco de viento, y las grandes aspas
comenzaron a mowerse, lo cual visto por Don Quijote, dijo:

— Pues aunque movdis mds brazos que los del gigante
Briareo, me lo habéis de pagar.

Y diciendo esto, y encomenddndose de todo corazon a su
sefiora Dulcinea, pidiéndole que en tal trance le socorriese,
.blen cubierto de su rodela, con la lanza en el ristre, arremetié
a todo galope de Rocinante y embistié con el primero molino
que estaba delante; y ddandole una lanzada en el aspa, la
voluié el viento con tanta furia, que hizo la lanza pedazos,
llevdindose tras si al caballo y al caballero, que fué rodando

muy maltrecho por el campo. Acudié Sancho Panza a soco-
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rrerle, a todo el correr de su asno, y cuando Ilegd, hallé que
no lo podia menear: tal fué el golpe que dié con él Ro-
cinante.

—Vilame Dios! —dijo Sancho—. ;No le dije yo a vuesa
merced que mirase bien lo que hacia, que no eran sino mo-
linos de viento, y no lo podia ignorar sino quien llevase otros
tales en la cabeza?

—Calla, amigo Sancho —rtespondié Don Quijote—, que
las. cosas de la guerra, mds que ofras, estdn sujetas a conti-
nua mudanza; cuanto mds que yo pienso, y es asi verdad,
que aquel sabio Frestén que me robé el aposento y los libros
ha vuelto estos gigantes en molinos, por quitarme la gloria
de su vencimiento: tal es la enemistad que me tiene; mas, al
cabo, han de poder poco sus malas artes contra la bondad
de mi espada.

iNunca se ha visto un visionario con fe tan robusta
y tan sublime!

iQue diga por momentos cosas tan sensatas y co-
meta a la vez tantos disparates!

i{Han reparado en el lenguaje de Cervantes? ;Difie-
re mucho del actual?

En general, la construccién de la frase es la misma.
Sélo unos que otros giros y palabras son distintos.

Ves dlli, amigo Sancho, donde se descubren treinta, o pocos

mds, desaforados gigantes, con quien pienso. . .

desaforados gigantes con quien pienso hacer batalla.

Antes el pronombre relativo quien se usaba tanto
para el singular como para el plural.
Hacer batalla; hoy diriamos: ‘‘combatir’’.

Bien parece — respondié Don Quijote— que no estds cur-

sado en esto de las aventuras.

«
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Cursado, por adestrado, acostumbrado.

iValame Dios! —dijo Sancho.

Por valgame. Entonces solia emplearse la forma
regular ‘‘vala”.

.y embistié con el primero molino que estaba delante. . .

Era también comun no apocopar el adjetivo primero
delante del sustantivo.

Primero molino.

En lugar de primer molino.

Pues aunque movdis mds brazos que los del gigante Briareo

me lo habéis de pagar.

Una antigua leyenda refiere que el gigante Briareo,
hijo del Cielo y de la Tierra, tenia cien brazos y
que junto con otros titanes combatié contra el dios
Zeus.

En esta aventura Don Quijote se encomienda de
todo corazén a su sefiora Dulcinea, y explica el
fracaso del lance por la enemistad que le tiene el
sabio Freston.

La dama a quien rendia tributo Don Quijote era
una vecina del lugar, a la que llamé Dulcinea del
Toboso, por ser natural del Toboso: “‘nombre, a
su parecer, musico y peregrino y significativo”’. En
cuanto al sabio Frestén o Fristén, de él dice Don
Quijote:

. ése es un sabio encantador, grande enemigo mio, que me
tiene ojeriza, porque sabe por sus artes y letras que tengo
de venir, andando los tiempos, a pelear en singular batalla
con un caballero a quien favorece, y le tengo de vencer,. sin

que ¢l lo pueda estorbar, y por esto procura hacerme todos
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los sinsabores que puede; y mdndole yo que mal podrd él
contradecir ni evitar lo que por el cielo estd ordenado.

Tengo de venir andando los tiempos. . . y le tengo
de vencer. . .

Giros desusados ya. Hoy diriamos: Tengo que ve-
nir o he de venir.

Una cosa noto en la prosa de Cervantes: Exceso
de gerundios.

Abuso propio de los escritores de aquella época.
Gerundio es un derivado verbal, que termina en
ando, iendo o endo.

Encomendado, corriendo, diciendo.

En el siguiente pasaje, Cervantes ha puesto varios
gerundios:

Y en diciendo esto,

Un gerundio.

... y encomendandose de todo corazén a su senora Dulcinea . . .
Otro gerundio.

pidiéndole que en tal trance le socorriese,

Un tercer gerundio.

bien cublerto de su rodela, con la lanza en ristre, arre-
metié a todo galope de Rocinante, y embistié con el primero

molino que estaba delante, y dandole una lanzada en el aspa.. .

Y van cuatro. . .

. la volvié el viento con tanta furia, que hizo la lanza pe-

dazos, llevandose tras si al caballo y al caballero . . .

Ahora suman cinco.
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due fué rodando muy mualtrecho por el campo.

... que fué rodando. En total seis gerundios.
Hoy esa manera de construir la frase se tiene por
desalifiada.

Pero es evidente que no puede juzgarse el Quijote
por este o aquel giro bueno o malo, sino por el espi-
ritu que anima la obra.

Que ha promovido un extraordinario interés. Hasta
los poetas le han consagrado bellisimos cantos.
Rubén Dario, entre ellos.

Rubén Dario, en efecto, se prendé de la singular fi-
gura del Quijote y le compuso una hermosa stplica.
;Recuerdan Uds. los versos de Guido y Spano a
Rubén Dario en ocasién de su llegada?

{El es! Rubén, el trovador galano,
De los juegos olimpicos florales.
Nacié de Nicaragua en los cocales,

Como éstos rico de verdor lozano.

Terminamos la clase con ‘‘Letania de nuestro Sefnor
Don Quijote’’, del poeta nicaragiiense. Escuchen
ustedes:

Rey de los hidalgos, senor de los tristes,
Que de fuerza alientas y de ensueiios vistes,
Coronado de dureo yelmo de ilusion;

Que nadie ha podido vencer todavia,

Por la adarga al brazo, toda fantasia,

Y la lanza en rvistre, toda corazon.

Noble peregrino de los peregrinos,
Que santificaste todos los caminos
Con el paso augusto de tu heroicidad,

Contra las certezas, contra las conciencias
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Y contra las leyes y contra las ciencias,

Contra la mentira, contra la verdad . . .

jCaballero errante de los caballeros,

Bardn dp varones, principe de fieros,

Par entre los pares, maestro, salud!

iSalud, porque juzgo que hoy muy poca tienes,
Entre los aplausos o entre los desdenes,

Y entre las coronas y los parabienes

Y las tonterias de la multitud!

iT4, para quien pocas fueran las victorias
Antiguas y para quten cldsicas glorias
Serian apenas de ley y razdn,

Soportas elogios, memorias, discursos,
Resistes certdmenes, tarjetas, concursos,

Y, teniendo a Orfeo, tienes a orfeén!

Estucha, divino Rolando del sueno,
A un enamorado de tu Clavilerio,

Y cuyo Pegaso relincha hacia ti;
Escucha los versos de estas letanias,
Hechas con las cosas de todos los dias
Y con otras que en lo misterioso vl.

jRuega por nosotros, hambrientos de vida,
Con el alma a tientas, con la fe perdida,
Llenos de congojas y faltos de sol,

Por advenedizas almas de manga ancha,
Que ridiculizan el ser de la Mancha,

El ser generoso y el ser espariol!

jRuega por nosotros, que necesitamos

Las mdgicas rosas, los sublimes ramos
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De laurel! Pro nobis ora, gran sefor. ‘
(Tiembla la floresta de laurel del mundo, ‘
Y antes que tu hermano vago, Segismundo, |
El pdlido Hamlet te ofrece una flor).

Ruega generoso, piadoso, orgulloso;
Ruega casto, puro, celeste, animoso;
Por nos intercede, suplica por nos,
Pues casi ya estamos sin savia, sin brote,
Sin alma, sin vida, sin luz, sin Quijote,

Sint pies y sin alas, sin Sancho y sin Dios.

De tantas tristezas, de dolores tantos,

De los superhombres de Nietzsche, de cantos
Afonos, recetas que firma un doctor,

De las epidemias, de horcibles blasfermias
De las Academias,

jLibranos, sefor!

De rudos malsines,

Falsos paladines,

Y espiritus finos y blandos y ruines,

Del hampa que sacia

Su canallocracia

Con burlar la gloria, la vida, el honor,

Del pufial con gracia, 5

jLibranos, sefior!

Noble peregrino de los peregrinos,

Que santificaste todos los caminos

Con el paso augusto de tu heroicidad,

Contra las certezas, contra las conciencias

Y contra las leyes y contra las clencias, -
Contra la mentira, contra la.verdad. . .
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iOra por nosotros, sefior de los tristes,

Que de fuerza alientas y de ensuefios vistes,

Coronado de dureo yelmo de ilusién; i

Que nadie ha podido vencer todavia,

Por la adarga al brazo, toda fantasia, e N
Y la lanza en ristre, toda corazén! ; - e
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Leccion Tercera

SUMARIO:

Valor del pretérito indefinido y del pretérito perfecto de indi-
cativo. Uso del futuro de subjuntivo.

La noticia y el comentario.

Recitaciéon de “Al pasar’’, de Guido y Spano.

Hoy he pasado el dia leyendo el Montaigne de Sienz
Hayes.

Una obra admirable, escrita en estilo pulcro y ele-
gante.

He pasado el dia, ha dicho usted.

Pudo, también, decir: Hoy pasé el dia leyendo
el Montaigne de Sienz Hayes.

Pero es indudable que suena mejor: . . .

Hoy he pasado el dia leyendo el Montaigne de Sienz
Hayes.

En cambio, si la lectura del Montaigne hubiera sido
hecha ayer. . .

No habria quedado tan bien:

Ayer he pasado el dia. .. como. . .

Ayer pasé el dia leyendo el Montaigne de Sienz
Hayes.

Porque pasé y he pasado sirven, por lo regular, para
expresar la accién del verbo en distintos momentos.
Como amé y he amado, corri y he corrido, sali y
he salido.
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S) Amé, corri y sali pertenecen al pretérito indefinido.

H) He amado, he corrido, he salido, al pretérito per-
fecto.

S) Pretérito es lo mismo que pasado.

H) Tiempos pretéritos.

S) Podriamos decir también: tiempos pasados.

P) El pretérito indefinido. . .

H) Amé, corri, sali. ..

P) Enuncia la accién en una época anterior al momento
de la palabra.

H) De manera que cualquier hecho acaecido antes del
momento del hablar, puede ser expresado con el
pretérito indefinido.

S) Salio de casa.

P) La accién de salir pudo haberse verificado hoy, ayer
o en cualquier otra época.

S) Ha salido de casa.

P) Lo comiin es que pensemos que la salida se ha ve-
rificado hace un momento o, al menos, en el dia
de hoy,

S) Los escritores usan del pretérito indefinido en la
narracién objetiva de hechos que ubican totalmente
en el pasado.

H) Tengo a mano un pasaje de la Historia de Nicaragua,
de José Dolores Gamez, en que se refieren las peri-
pecias por que pasé la primera planta de café traida
a Ameérica.

S) {Muy interesante! ;Por qué no lo lee?

H) Escuchen ustedes:

El burgomaestre de Amsterdam, segin unos, o el Statuder
de las Provincias Unidas, segin otros, regald al rey Luis XIV
un arbusto de café que el monarca francés se digné aceptar

y confiar a los profesores de su jardin botdnico. Los natu-
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ralistas del jardin recibieron con jabilo la planta obsequiada
por los holandeses, le prodigaron los cutdados mds asiduos e
hicieron cuanto les fué posible por que se reprodujese en los
invernaderos. Obtuvieron algunos retonos; pero daba ldstima
cultivar el café en estufas donde las plantas se ahogaban por
falta de aire, de cuyo suelo artificial no sacaban sino un ali-
mento insuficiente y poco salubre, y donde les faltaba espacio
para desarrollar sus ramas. El encargado del jardin, que era
el notable naturalista Antonio de Jussieu, pensé que seria
mds cuerdo enviar aquella planta a un pais donde encontrase
el calor vivificante del sol de los trépicos, la hameda fres-
cura de sus noches y el riego abundante y tibio de sus llu-
vias periédicas. En su concepto, la Martinica reunia las con-
diciones mds favorables para hacer la prueba. Un joven alfé-
ez de navio, sumamente celoso por el progreso de las ciencias
y amigo de Antonio de Jussieu, el caballero Déclieux, partia
para aquella colonia corn el nombramiento de teniente - rey.
El botdnico le entregd el mejor y mds vigoroso de los retofios,
recomenddndole que no -omitiese nada para llevarlo sano y
salvo hasta su destino. Déclieux prometié mostrarse digno
de la misién que se le confiaba y velar por el débil arbusto
como por un nifio enfermo,

La travesia fué larga y penosa: escased el agua, y tripu-
lantes y pasajeros fueron puestos a racion; pero como el
arbusto no estaba comprendido en el reparto, habria perecido,
si Déclieux, fiel a su promesa y pareciendo presentir el gran
elemento de riqueza que traia consigo, no le sacrificara una
parte de su escasa racion de agua. Aquel arbusto de la Marti-
nica fué el padre comin de los millones de arbustos que desde
entonces han poblado de grandes plantaciones las tierras de
América. 2 e

Aquel arbusto de la Martinica fué el padre comin

de los millones de arbustos que desde entonces han
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poblado de grandes plantaciones las tierras de Amé-
rica.

Fijense: Han poblado de grandes plantaciones y no
poblaron.

El autor usé del pretérito perfecto y no del preté-
rito indefinido, porque los resultados o consecuen-
cias de la accién persisten en el presente.

La Argentina ha progresado mucho.

Y no: La Argentina progresé mucho.

Porque presumimos fundadamente que el progreso
de la Argentina ha de continuar.

Muchas veces en la narracién objetiva se usa el pre-
sente.

Para dar vida y colorido a los hechos relatados.
Reales o fingidos.

Rubén Dario se sirvié del presente con mucha efi-
cacia en la Marcha Triunfal.

Cuyas bellas estrofas mantienen hasta el final el
aire y el ritmo marciales de los que regresan a la
patria con los laureles de la victoria.

Oigamos la Marcha Triunfal de Rubén Dario.

iYa viene el cortejo!
iYa viene ¢l cortejo! Ya se oyen los claros clarines.
La espada se anuncia con vivo reflejo;

ya viene, oro y hierro, el cortejo de los paladines.

Ya pasa debajo los arcos ornados de blancas Minervas y Martes,

los arcos triunfales ¢n donde las Famas erigen sus largas
[trompetas, ]

la gloria solemne de los estandartes,

llevados por manos robustas de heroicos atletas.

Se escucha el ritido que forman las armas de los caballeros,

los frenos que mascan los fuertes caballos de guerra,
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los cascos que hieren la tierra
y los timbaleros,

que el paso acompasan con ritmos marciales..

iTal pasan los fieros guerreros

debajo los arcos triunfales!

Los claros clarines de pronto levantan sus sones,
su canto sonoro,

su cdlido coro,

que envuelve en un trueno de oro

la augusta soberbia de los pabellones.

El dice la lucha, la herida venganza,
las dsperas crines,

los rudos penachos, la pica, la lanza,
la sangre que riega de heroicos carmines
la tierra;

los negros mastinps

que azuza la muerte, que rige la guerra.

Los dureos sonidos

anuncian el advenimiento

teiunfal de la gloria;

dejando el picacho que guarda sus nidos,
tendiendo sus alas enormys al viento,

los céndores llegan. ;Llegé la victoria!

Ya pasa el cortejo.
Seriala el abuelo los héroes al nifo.
—Ved cémo la barba del viejo

los bucles de oro circunda de armino—.

Las hellas mujeres aprestan coronas de flores,

y bajo los pdrticos vense sus rostros de rosa;

y la mds hermosa
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sonrie al mds flero de los vencedores.

jHonor al que trae cautiva la extrana bandera!

{Honor al herido y honor a los fieles
;}' soldados que muerte encontraron por mano extranjeral
I

jClarines! |Laureles!

=3 Las nobles espadas de tiempos gloriosos,

5 desde sus panoplias saludan las nuevas coronas y lauros:
las viejas espadas de los granaderos mds fuertes que 0s0s,
hermanos de aquellos lanceros que fueron centauros.
—Las trompas guerreras resuenan;

de voces los aires se llenan. . .—

A aquellas antiguas espadas,

a aquellos ilustres aceros,

que encarnan las glorias pasadas;

y al sol que hoy alumbra las nuevas victorias ganadas,
§! y al héroe que guia su grupo de jovenes fieros;

al que ama la insignia del suelo materno,

=K «al que ha desafiado, cefiido el acero y el arma en la mano,
i los soles del rojo verano,

2 las nteves y vientos del gélido tnvierno,

la noche, la escarcha

y el odio y la muerte, por ser por la patria inmortal,

saludan con voces de bronce las trompas de guerra que
[tocan la marcha. . .

Triunfal! . ..

S) Rubén Dario nos aproxima a los hechos que pmta
y nos los hace vivir. _

H) EI presente comunica certidumbre a la accién.

P) Por eso en ocasiones lo utilizamos para expresar
hechos futuros.

S) Manana salgo para Paris.

H) La semana préxima se casa mi hermano.

f
B
i

s

F T
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Podemos también decir:

Manana saldré para Paris.

La semana proxima se casard mi hermano.

Pero usando del presente, damos por cierto y se-
guro el hecho expresado por el verbo.

El empleo de algunos tiempos verbales ofrece difi-
cultades.

El futuro de subjuntivo, por ejemplo.

Amare, corriere, saliere.

Es el futuro imperfecto de subjuntivo.

Hubiere amado, hubiere corrido, hubiere salido.

El futuro perfecto.

Futuro.

Y no pasado.

Por eso no puede ser sustituido por otro tiempo
que exprese una accion pasada. Los que dicen:

Si saliese premiado el billete, te haré un regalo.
Sera reprobado el alumno que copiase.

Si hubiese vacantes, lo tomaran.

Hacen una sustitucién indebida. Corresponde de-
cir:

Si saliere premiado el billete, te haré un regalo.
Sera reprobado el alumno que copiare.

Si hubiere vacantes, lo tomaran.

Cuando el hecho se reputa posible, puede usarse
también el presente de indicativo.

Si sale premiado el billete, te haré un regalo.

Serd reprobado el que copie.

Si hay vacantes, lo tomaran.

En general se emplea poco la forma en “‘re’.
Porque se desconoce su valor; pero los buenos es-
critores la utilizan con eficacia, y abunda en mu-
chos refranes castellanos.

Quien se quemare que sople.
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Se llama refran el dicho agudo y sentencioso de
uso comun.
Quien quisiere ser mucho tiempo viejo. comiéncelo
presto.
Quien tuviere hijo varén, no llame a otro ladron.
El que la confiese, o quien la confesare, que la pague.
Cuando a tu hija le viniere el hado, no aguardes
que venga su padre del mercado.
El futuro de subjuntivo envuelve un concepto even-
tual y futuro. Se refiere siempre a un hecho que
puede o no ocurrir.
De manera que si el hecho ha de ocurrir u ocurre
ordinariamente . . .

no puede ser expresado por el futuro de sub-
juntivo. ‘
De ahi que no corresponde decir. . .
Cuando llegare el verano, iremos a tu estancia.
Porque la llegada del verano ha de ocurrir nece-
sariamente. En este caso debe emplearse el presente
de subjuntivo.
Cuando llegue el verano, iremos a tu estancia.
Hemos comentado ya bastante el uso de algunos
tiempos.
Podemos entonces dar noticia de otros puntos del
programa.
Observen que hemos hecho comentario y que ahora
daremos noticias de otros asuntos.
En nuestros diarios se distingue la noticia del co-
mentario. ’
En efecto, la noticia es el simple relato de un su-
ceso, y el comentario una explicacién o un dicta-
men o juicio sobre el suceso.
Es comun también llamar al comentario articulo.
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P) En ocasiones la noticia y el comentario se verifican
al mismo tiempo.

S) Recuerdo un bello articulo de El Curioso Parlante,
publicado en la Revista Espafiola el 23 de abril
de 1833.

P) El Curioso Parlante era seudommo de Ramén de
Mesonero Romanos.

S) Periodista de alma y escritor costumbrista, contem-
poraneo de Larra. El articulo de que hablo causé
en su época verdadera sensacidn.

H) Se titulaba. . .

S) La casa de Cervantes.

P) Noticiaba un triste suceso y lo comentaba con hon-
da amargura.

S) El articulo tuvo mmedlata repercusion y fue efica-
c1s1mo.

H) Muero de curiosidad por enterarme de su contenido!

S) Entonces, léalo.

H) Escuchen los principales parrafos:

Parado una de estas 4Gltimas mananas en la calle del
Leén, viendo dertibar la casa namero 20 de la manzana 228,
que hace esquina y vuelve a la de Francos, hacia largo rato
que permanecia abismado en aquellas o semejantes conside-
raciones, cuando llamé mi atencién, viniendo' a sacarme de
mi éxtasts, el caballero Roberto Welford, joven inglés de
ilustre. nacimiento, y uno de los poquisimos extranjeros que o
visitan nuestra Espafa con sélo el objeto de verla.

—JQué hace usted ahi —me dijo— tan absorto y entre-
tenido? '

— Veo derribar una casa.

—& Por cierto que es un filoséfico espectdculo.

— Acaso mds de lo que usted cree,

— Conforme: st la casa es de usted, desde [uego le doy
la razén.
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— No, no es mia, ni un sentimiento material y mezquino
es lo que me ocupa en este momento; mds sublime es la tdea
que me hacen nacer esas ruinas, y usted sin duda participard
de mi sensacion cuando le diga que en esa casa, que desaparece
ante nuestra vista, vivié y murié pobremente MIGUEL DE
CERVANTES SAAVEDRA.

— jLa casa de Cervantes!. .. (un golpe eléctrico no hu-
biera hecho impresién tan repentina en el semblante del inglés
como la que le produjo el solo nombre del autor inmortal).
¢Es posible? —exclamé con resolucion—. Y ;quién se atreve
a profanar la morada del escritor alegre, del regocijo de las
musas?

—El interés, mister, el interés serd el que justamente
incline a su duefio a sacar mds parctido de su propiedad, sin

cuidarse de glorias que nada le producen.

—Y por qué no le producen? jPor qué los magnates, los
cuerpos literarios, los particulares amantes de su pais no se
apresuraron a adquiric a toda costa el dnico resto conmemo-
rativo de tan célebre autor, para evitar cuidadosamente su
aniquilamiento? (Y esto diciendo, sacé su dlbum y empezé
a dibujar la fachada de la casa; accion sencilla, pero expre-

siva, que hizo correr mis ldgrimas).

— Los tlustrados historiadores y anotadores de Cervantes
(deciale yo mientras continuaba su dibujo) han averiguado,
con efecto, a no poderlo dudar, que habitando esta casa arre-
bato la muerte al hombre célebre, cuya sangre derramada en
los combates, cuyo dnimo esforzado en las prisiones, y el su-
blime mérito, en fin, de sus obras en la paz y en el retiro no
pudieron despertar la atencién de sus contempordneos, vivien-
do en medio de ellos pobre y necesitado, y muriendo oscura
y miserablemente el dia 23 de abril de 1616.

—Cdémo! (exclamé vivamente el inglés), jen el mismo dia
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que nuestro Shakespeare! (1) Pero el poeta britano tiene el
soberbio mausoleo de Westminster, al lado de nuestros mo-

narcas, mientras que el espanol. .. jQué contraste!

El articulo de “'El Curioso Parlante” 1lamé la aten-
cién de Fernando VII, y como consecuencia de
ello, reedificada la casa, se puso sobre la puerta
principal un medallén de marmol de Carrara con
la imagen de Cervantes en alto relieve y debajo
una lapida con esta inscripcion en letras de oro:

Aqui vivié y murié Miguel de Cervantes Saavedra, cuyo inge-
nio admira el mundo. Fallecié6 en MDCXVI.

Hace un momento oimos declamar La Marcha
T'riunfal de Rubén Dario. Ahora oiremos recitar
unos versos de Guido y Spano.

El poeta suave y elegante.

El poeta atico.

Atico viene de Atica, es decir, de Atenas.

Los escritores atenienses de la época clasica eran
muy delicados y elegantes.

Guido y Spano no lo fué menos.

Suavidad, ternura, honda melancolia se despren-
den de sus versos armoniosos.

Al pasar es un poema de recuerdos vividos.

De recuerdos dulces y melancélicos.

La evocacién de Blanca ha sido hecha de mano
maestra.

{Y el paisaje?

Guido y Spano era ante todo un poeta plastico.

(1) Asi se creyé durante mucho tiempo. El error provenia

de computar los meses sin atender a la correccién gregoriana, que
Inglaterra no admitié sino en 1752.
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Los versos plasticos muestran como en relieve los
contornos de los seres y de las cosas.

Muchas composiciones del senor Guido — dijo muy sa-
gazmente Pedro Goyena cuando comenté el libro del poeta
HOJAS AL VIENTO— son verdaderos cuadros; el lector no
concibe por ellas el patsaje, le percibe, le ve, Otras y no pocas,
muestran las figuras con lineas y relieve tan marcados que
la pdgina desaparece y nos hallamos en presencia de la esta-
tua, dorada a veces por un rayo de luz como esas esculturas

de Fidias que el sol parecia animar en la bellisima Atenas,

Al pasar confirma el juicio de Goyena.
Ustedes juzgaran, Escuchen las principales estrofas:

Sola en el campo, en la arruinada ermita,
A la trémula sombra de un almez,
Hermosa como Ruth la moabita.

Recuerdo que la vi la dltima vez.

Lucia el traje villanesco, saya
Corta, listada, un lindo delantal
Festoneado con cintas, de anafaya.

Y la toca plegada. de percal.

;Cudntas veces, de nina, las ramillas
Para el fuego juntando la encontre,
Y cudntas en las mieses amarillas

Sus cabellos de oro acaricié!

Al volverse hacia atrds y dar conmigo
No atiné a recordarme, se turbd;

Mas luego que la hablé, mi acento amigo
Sus recueedos de infancia despertd.
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—Cémo ! gsois vos?, me dijo alborozadg.
iVos aqui en la comarcal . .. cLa salud
Sentis de nuevo acaso quebrantada,

Y en procura volvéis de aire y quietud?

—No, Blanca, a otro pais voy de camino.
Dichoso fuera en descansar aqui,

Donde ha tiempo llegara peregrino,
Disfrutando la calma que perdi.

Pregunté luego a la aldéuna bella r

Por su padre, que un dia me acogi6
Bajo su techo hospitalario, y ella
Contesté suspirando — “Ya murio!”’ 4
Yo estimaba aquel hombre franco, honrado,
De corazén ingenuo, sin doblez.

Alld en su juventud bravo soldado,

Vaguero y labradod en su vejez.

:De qué murié? la dije. “‘Estaba fuerte \
Como el tronco que veis de ese abenuz; “3
Un dia entre la mies le hallé la muerte
jAlli donde se alza aquella cruz!’ -
“IPobre! ;Y tu madre?”” —Llora el dia entero, =
Si queréis verla os llevaré, venid, =
Estd alld abajo proxima al oteco
A la sombra tejiendo de la vid.

__ES tarde ya, la contesté, y aun queda

Lejos la aldea adonde voy. A mids

Temo. afligicla. El cielo la comceda” = . &

El consuelo a sus penas, ;{a' dicds. :
%
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—Pero al menos, repuso, los colores
Animdndola el rostro, aceptaréis

Del jardin de mi padre algunas flores

Plantadas por su mano. ;Os negaréis?

iY como resistic su voz tan pura.

g Aquel dulce mirar, tanto candor!

= Seguida, pues, dejando mi montura

o

% Atada al tronco de un almendro en flor.

k

: Al punto en que a estrecharse el valle empieza
i Halldbase la casa, al pie el jardin,

Donde entre dsperos brezos y maleza

N Se enredaba a los mirtos el jazmin.
:

Ya en sua recinto, Blanca, mds ligera
Que una corza, con gracioso afdn
A esas flores junté la enredadera,

- La violeta silvestre al arraydn.

Hizome un ramillete; sonrojada
Con  infantil sonrisa me lo di6;
Luego, por una senda sombréada,

Del arroyo a la margen me llevd.

3 Sentamonos alli de la corriente
Al grato son; el céfiro fugaz
Murmuraba en los sauces; blandamente

Gemia en la hojarasca la torcaz.

Fué en aquel sitio y bajo de aquel cielo
Que en esa alma limpia pude leer.

La vaga agitacidn, el tierno anhelo,
Que dvspierta el amor en la mujer,
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—Quisiera ir adonde vais; quisiera
Conocer otras tierras, exclamo,
Vino aqui vez pasada una extranjera

{Oh, cudntas maravillas me conto!

— Blanca — la dije al levantarme — habita
Aqui la paz; que permanezcas fel

Al hogar de tus padres, Y bendita

Corra tu vida y venturosa en él. .

— “;No volveréis?”’ — [Quién sabe! voy muy lejos,
jAdiés! cuida a tu madre, que el amor

De los hijos la savia es de [os viejos,

De la vida que muere ltimo albor.

A tomar mi caballo juntos fuimos. . .
Lo que por mi paso decir no sé,
Cuando una y otra vez Nos despedimos
Y que en la casta frente la besé.

Alejéme al galope; ya distante
La vista volvi atrds. . . Estaba alli!
Su vestido de listas ondulante
A través del follaje distingui.

Aquel fresco cecuerdo de otros dids,
Su imagen, que jamds podré olvidar,
Se mezclan a esas vagas harmonias
Que la vida acarician al pasar!

g Dk sl
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Leccion Cuarta

SUMARIO:

Aspecto ético del lenguaje.

Voces eruditas y técnicas, regionales y familiares.
Correspondencia de los tiempos verbales en la oracion com-
puesta.

La conjuncién.

Practica sobre la puntuacion.

iHan leido ustedes la severa critica del que firma
con el seudéonimo de Sabelotodo?

No deja titere con cabeza.

Hablar del hablar de los demas, en un afan alocado
de sefialar defectos, me ha parecido tarea, si algo
entretenida, de escaso provecho.

Sobre todo cuando adquiere los caracteres de ma-
nia persecutoria.

Generalmente arguye en quien la practica espiritu
de intolerancia.

O soberbia.

Y hasta falta de aptitud para recrear la mente en
menester mas alto.

En el esfuerzo creador.

Aquel que conduce a la eleccién de formas litera-
rias que como el cuento, la novela, el drama o la
poesia trascienden al lenguaje y lo benefician mu-
cho mas que la simple critica verbalista.

Por lo regular se trae a cuento el caso individual,
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S) Que no interesa, ni literaria ni cientificamente.

H) Un escritor o un profesor han deslizado tal cual
palabra desusada, o que alguien puso en interdic-
cIof, «

P) Y tras ella van desalados los celosos guardadores
: del idioma para exhibirla a la pablica vergiienza.
i’ H) Nada ni nadie detiene a los censores del habla, tan
j
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pagados estan de la funcién de policia que realizan.

P) Por millares podriamos contar las trasgresiones rea-
les o imaginarias que fueron puestas en la picota,
como engendros y adefesios del idioma. . .

; H) Y que la Academia de la Lengua muy cuerdamente

] termind por legitimar.

P) Ahi estd el imponente Diccionario de Baralt, hen-

] chido de pasajes de escritores conocidos, contempo-
raneos del autor, y caido en el mayor descrédito. . .

S) Por la exageraciéon de los reparos.

P) Y por el criterio muy personal de apreciar los he-
chos del lenguaje.

; S) A pesar de ello, el Diccionario de Baralt continta
sirviendo de fuente inspiradora a cuantos se con-
sagran a la afanosa busca de galicismos.

H) Y anglicismos e italianismos.

P) Y vulgarismos, y popularismos, y otros ismos mas.
Muchas veces la represion no tiene mas fundamento
que el Diccionario y la gramatica.

S) Muy utiles como normas de orientacidn.

P) Pero pobres de noticias para dilucidar cuantas du-
das asaltan al que habla o al que escribe.

H) Ademais, no todas las voces y giros estan registrados
en aquellos libros.

P) Porque la Academia espera a que el uso, el mejor
uso los consagre como buenos para darles el pase.
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El idioma no precisa de valederos, ni de vindica-
dores.

Sin embargo, no podemos permanecer indiferentes
ante algunas trasgresiones que comete la gente ig-
norante.

iQué es lo que incita a la correccion del lenguaje?
iAcaso semejante género de censura, fruto las mas
de las veces de la ofuscacion y hasta de la pedan-
teria? ;No obran con mayor eficacia y oportuni-
dad, dejando en el espiritu su influjo bienhechor,
las obras salidas de plumas maestras?

Hay expresiones que por lo torpes o vulgares me-
receran siempre la reprobacién de las personas edu-
cadas.

Bien, la educacién en cada caso nos dira qué expre-
sién hemos de proscribir y cual podemos emplear;
pero aqui no se trata del aspecto ético del lenguaje,
que todos, quien mds, quien menos, sienten, sino
de la funcién de policia que asumen algunos, en la
creencia de que trabajan por el mejoramiento del
idioma.

En rigor, la correccion del lenguaje sélo puede al-
canzarse. . .

Leyendo los buenos autores.

Si, con la observacion atenta de los buenos autores.
iY el valor de la critica?

No debe desecharse, pero sin concedérsele excesiva
importancia.

La critica siempre es un punto de vista personal.
En efecto, pero suele senalar bellezas y defectos
que el comin de la gente no descubre.

Cuando senala bellezas, jenhorabuena!; pero cuan-
do se encarniza con el autor y sélo le halla de-
fectos. . .
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Nos impresiona desagradablemente, y  todos pen-
samos que, cuando la obra en si no es perniciosa,
el silencio resulta mas eficaz. . .

Que una critica demoledora, ;no es verdad?

Que una supuesta critica demoledora, diga usted y
dira bien. Porque ese género de critica no lleva otra
finalidad que la de destruir todo cuanto toca. Pro-
duce paginas impregnadas de mal humor y destila
bilis. A ella se refiere Paul Groussac en este parrafo
de un articulo sobre Alfonso Daudet, que escribié
en ocasion de su fallecimiento:

Veia a los mds independientes (alude a los escritores fran-
ceses), a los mds ilustres, someterse a los caprichos tirdnicos
de la moda, adorar el idolo de la popularidad y agotarse,
como los mediocres, en un inquieto eretismo de vanidad exhi-
bicionista. Los mds de éstos, consumidos de envidia mutua,
sélo dejaban de denigrarse publica o secretamente, para juntar
sus impotencias contra los tres o cuatro artistas excepcionales
de su generacién: Leconte de Lisle era un ‘‘bibliotecario,
pastor de elefantes’’; Maupassant, un cuentista para horteras;
Flaubert, un erudito extraviado en la novela. En cuanto a
Daudet: au dessous de tout le pompier de Champrosay.
Los que asi se desahogan en pequefas revistas, son, por lo

regular, autores de una plaquette en préparation.

Es el mismo espiritu que anima la obra de Anto-

nio de Valbuena.

Los escritores uruguayos sufrieron, como todos los
americanos, los ataques de Valbuena, pero contaron
con un defensor eficaz.

Refiere Victor Pérez Petit que Rodd tuvo la pacien-
cia de remitir a aquél durante dos meses y por to-
dos los correos de Europa ejemplares repetidos de
la Revista Nacional, con una carta inserta del escri-
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tor Martinez Vigil, donde se vapuleaba de lo lindo
a Valbuena. Don Antonio —dice gozosamente
Pérez Petit— no volvid a chistar.

Entre otros argentinos, Valbuena hizo blanco de
sus pullas a Rafael Obligado.

El insuperable cantor del Parana.

Admirable cincelador de Santos Vega, el legendario
gaucho de la Pampa.

Un extrafio, incapaz de penetrar nuestra sensibili-
dad, carecera siempre de aptitud para juzgar a los
nuestros.

Los versos de Obligado, sencillos y didfanos, son
como toques de luz sobre las cosas.

Las iluminan, las embellecen, comunicandoles una
suave y dulce melancolia. Garcia Merou ha carac-
terizado bien las composiciones de Obligado. Escu-
chemos sus palabras:

jQué misteriosa atraccidn se desprende de todos estos cantos
tiernos, tan sencillos, tan armoniosos y tersos, en su gracia
inimitable! ;No conozco en lengua espariola poesias que [os

superen, como belleza de estilo y de matices!

Si Garcia Merou puede ser sospechoso de parcia-
lidad por su condicién de compatriota, no podra
decirse lo mismo de dos espafioles eminentes: Juan
Valera y Menéndez Pelayo.

Que emitieron juicios laudatorios sobre las poesias
de Obligado.

Ni tampoco de un mejicano.

Amado Nervo.

Quien refuté la temeraria afirmacion de Julio Ce-

jador sobre el cultivo del castellano en América con

estas palabras oportunisimas:
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Padre —le dije yo—; el castellano se habla bien y se habla
mal en todas partes: entre un argentino criollista Yy un ca-
taldn separatista, no sabria yo con quién quedarme.

Pero, en cambio, dudo que en nuestro idioma se pueda
escribir con mds elegancia que la de un Rafael Obligado.

En efecto, escribia con suprema elegancia.
De las poesias de Obligado, ;cuales prefieren?
Todas, pero hay una que para mi es representativa

de lo genuinamente argentino: la hermosa fan-
tasia. . .

Santos Vega.

Algunas de cuyas décimas ha de recitarnos.
Escuchen ustedes:

Santos Vega cruza el llano,
Alta el ala del sombrero,
Levantada del pampero

Al impulso soberano.

Viste poncho amvricano,
Suelto en ondas de su cuello,
Y chispeando en su cabello
Y en el bronce de su frente,
Lo cincela el sol ponisnte
Con el dltimo destello.

¢Dénde va? Vese distante
De un ombd la copa erguida,
Como espiando la partida

De la luz agonizante.

Bajo la sombra gigante

De aquel drbol bienhechor,
Su techo, que es un primor
De reluciente totora,

Alza el rancho donde mora
La prenda del payador.™.
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Ella, en el tronco sentada,
Meditabunda le espera,

Y en su negra cabellera
Hunde la mano rosada.

Le ve venir: su mirada,
Mds que la tarde, serena,

Se cierra entonces sin pena,
Porque es todo su embeleso
Que él la despiecte de un beso
Dado en su frente morena.

No bien llega, el labio amado
Toca la frente querida,

Y wvuela un soplo de vida
Por el ramaje callado . . .

Un jay! apenas lanzado,

Como susurro de palma

(B

Gira en la atmésfera en calma; h

Y ella, fingiéndole enojos,

v

Alza a su duefio unos ojos

Que son dos besos del alma.

WA R B

Cerré la noche, Un momento

Quedé la Pampa en reposo,

Cuando un rasqueo armonioso

-

Poblé de notas el viento.

5

36 Luego, en el dulce instrumento

b Vibré una endecha de amor, |
Y en el hombro del cantor,
Llena de amante tristeza,

‘ Ella doblé la cabeza

Para escucharlo mejor.
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— Yo soy la nube lejana
*(Vega en su canto decia)
Que con la noche sombria
Huye al venir la manana;
Soy la luz que en tu ventana
Filtra en manojos la luna;
La que de nifia, en la cuna,
Abrio tus ojos risuenos;

La que dibuja tus suenos

En la desierta laguna.

— Yo soy la mdasica vaga
Que en los confines se escucha,
Esa armonia que lucha

Con el silencio, y se apaga;
El aire tibio que halaga

Con su incesante volar,

Que del ombu vacilar

Hace la copa bizarra;

Y la doliente guitarra

Que suele hacerte llorar!. . .

Leve rumor de un gemido,
De una caricia llorosa,
Hendié la sombra medrosa,
Crujié en el drbol dormido.
Después, el ronco estallido
De rotas cuerdas se oyd;
Un remolino pasé
Batiendo el rancho cercano;
Y en ¢l circuito del llano
Todo en silencio quedd.

La preocupacién por hablar y escribir con propie-
~dad suele llevar a la repulsa sistematica.
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Fundada muchas veces en impresiones ligeras.

Se oyen reprobaciones arbitrarias y hasta risibles,
originadas del mundo de ideas y de tornadizas re-
presentaciones que cada cual se forja de las cosas.
O debidas las mas de las veces'a resabios de una
mala educacion.

Como no es posible unificar las impresiones indi-
viduales, el conjunto de éstas produce desconcierto.
Para unos, tal o cual expresion suena bien, y para
otros, suena mal.

Para aquéllos, tal o cual derivado o compuesto no
se justifica; para éstos, resultan tutiles, convenientes
y eufdnicos.

Son puntos de vista.

Si, puntos de vista respetables, pero a los que no
hay que atribuir excesiva importancia.

Pero no me negarin que todos condenan las expre-
siones torpes o vulgares.

Porque hay normas que ninguno tiene derecho a
quebrantar.

Normas de buena educacion.

Y las quebrantan quienes dicen o escriben despro-
positos. S

O emplean voces arrabaleras.

Hay ciertas palabras y giros confinados al habla
de la gente baja, cuyo empleo no se concibe en la
esfera de la gente culta.

En el lenguaje se refleja la buena o mala educa-
cién de las personas.

Por eso calificamos el lenguaje de nuestros inter-
locutores de culto o inculto, de urbano o incivil,
segin la manera como se expresan.

El lenguaje tiene, pues, un fundamento ético.

Es decir, moral.
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Muchas veces por una razén ética preferimos unas
formas de lenguaje a otras; asi haya a haiga; esté
a estea. :

Aprieta a apreta y enredo a enriedo.

Haya, esté, aprieta, enredo.

Son urbanas.

Las segundas: haiga, estea, apreta, enriedo.
Inciviles o bajas.

Rufino Cuervo dice con sobrada razén que el bien
hablar es una de las mas claras senales de la gente
culta y bien nacida.

Por eso Quintiliano aconsejaba rodear al nifio de
personas que hablasen con propiedad la lengua.
Nodriza, ayos y esclavos debian poseer un lenguaje
culto, para que el nifio no contaminara el suyo
con expresiones bajas o vulgares.

El bien hablar entra en las buenas maneras.

Es que no se concibe que un hombre educado use
expresiones refiidas con el decoro, o inconvenientes.
Recuerden los consejos del Conde de Chesterfield
a su hijo.

Lord Chesterfield fué un cumplido caballero del
siglo XVIIIL.

Concedia extraordinaria importancia al estudio del
idioma.

Sus ideas estin contenidas en estos pasajes de las
célebres cartas que escribié a su hijo Felipe. Escu-
chen ustedes:

Muchos se enganan imaginando poder hablar bien su pro-
pio idioma, sin estudiarlo con atencién; pronto conocerias
cudn falsa es esta creencia, si fijases el pensamiento en lo
mal que hablan su lengua los ingleses que carecen de ins-

truccion, La mayor parte de las mujeres y el pueblo bajo en

3
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general hablan quebrantando las reglas de la gramdtica, usando
expresiones que no son inglesas, y estropeando las que lo
son; clerto es que se dan a entender, pero de un modo tan
d:s'agradable, que lo que dicen rara vez compensa la ingrata

manera de expresarlo,

\
Sélo la educaciéon puede dar el tacto que muestran

quienes evitan, no sélo las expresiones groseras, sino,
también, el uso de términos presuntuosos o cursis.
En la conversaciéon familiar disuenan las voces de-
masiado técnicas, y aun las cultas,

Los términos técnicos son propios de las ciencias
y artes. El Diccionario registra soélo aquellos que
han adquirido alguna difusién en el lenguaje co-
mun.

Cursémetro.

Aparato con que se mide la velocidad de los trenes
de ferrocarril.

Discoteca.

Coleccion de discos.

Hemeroteca.

Biblioteca donde se guardan publicaciones perio-
dicas.

Aerobio.

Ser microscépico que vive en el aire.

En general, términos presuntuosos, sacindolos de su
esfera.

Aqui decimos “‘pretenciosos’’.

Voz que la Academia aun no ha legitimado.
Julio Casares reprocha a Azorin su apego al tec-

_nicismo.

Casares cree con razoén que en las obras didacticas
jamas serd excesivo el rigor para la exactitud de la
nomenclatura cientifica, pero que en las obras de
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arte disuenan los tecnicismos, aunque se emplean
con propiedad (1) .
;Y el uso de las voces cultas?
Se llaman voces cultas las que tienen uso casi exclu-
sivo en las obras literarias, y poca o ninguna difu-
sién en el habla comiin.
Abigarrado.
Colores abigarrados.
Colores abigarrados, no; papel abigarrado, si. Por-
que abigarrar es dar o poner varios colores mal com-
binados.
El empleo de las voces cultas exige por sobre todas
las cosas la maxima propiedad.
Y oportunidad.
De lo contrario uno entra en la cofradia de los cur-
sis, como lo hizo notar con acierto Lugones.

He aqui sus palabras:

El cursi afaditd que eso provino de un movimiento
exitoso de la opinidn, ilustre dama de la misma prosapia; y
puesto ya al cultivo con la especialidad latinizante que lo
caracteriza —vy sin perjuicio, claro estd, de ignorar heroicamente
el latin— nos servird exilio por destierro; genuflexo por
servil; sepelio por entierro; pignorar por empenar; acridio

por langosta; equino por caballo.

La ejemplarizacién de Lugones es meramente ilus-
trativa y tiene su sello personal.

De manera que con oportunidad pueden emplearse
en la conversaciéon términos cultos.

Pero sin abusar de ellos.

Pio Baroja va maés lejos. Cree que muchas voces de
ese linaje ni en lo escrito deben estamparse.

(1) Critica Profana, pag. 161 Y
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Yo no escribiré nunca —dice— por ende, a mayor abun-
damiento, enterizo, sefiero, reciedumbre, mafanero, madru-
guero, ni hablaré de la ‘besana, ni de los albaranes de las
casas, porque éstas y otras palabras las leo, pero no las oigo.
Sobre todo, no las he oido. Esto me basta para no usarlas.
Son para mi voces inusitadas que no aiaden un matiz nuevo
a una idea. Todo ello constituye un léxico que a mi me
parece una moda modernista muy préxima a la triviglidad,
que en Espana se llama cursileria. Tampoco me gqusta em-
plear esas palabras de hoy como propugnar, posibilitar, opo-
sitar, estructurar, controlar, que tienen un sabor de pedante-
rig de academia juridica y que no sé st anaden algo a tdeas
viejas (1).

Evidentemente las palabras sencillas y populares son
mucho mas agradables y expresivas que las cultas.
Ademas de las voces eruditas, registra el Dicciona-

_ rio provincialismos y expresiones familiares.

Provincialismos, o sea, las voces o giros que unica-
mente tienen uso en una provincia o comarca de un
pais.

Como por ejemplo: los aragonesismos.

Palabras o locuciones peculiares de Aragdn.

Las expresiones familiares constituyen el fondo co-
mun de la lengua.

Porque son las corrientes, propias de la conversa-
cién o de la comun manera de expresarse en la vida
privada.

Hablaremos ahora de la correspondencia de los
tiempos verbales en la oracion compuesta.

La oracién compuesta esta formada de dos o mas
oraciones simples.

Afirmoé que no era exacto.

(1) “La Nacién'’, 19 de marzo de 1939.
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H) Dispuso que se realizase la obra para que los ninos
tuvieran un lugar de esparcimiento.

P) Afirmo es una oracién simple.

H) Consta de un sujeto ticito (él o ella) y del pre-
dicado afirmé.

- P) Era exacto es otra oracion simple, subordinada a

i afirmd, que es la principal.

|

|

|

H) Consta de verbo copulativo y del predicado nomi-
nal exacto.
P) La oracion compuesta Afirmé que no era exacto,

contiene, pues, dos oraciones simples.
H) Dispuso que se realizase la obra para que los nifios
tuvieran un lugar de esparcimiento.
P) Tres oraciones simples: dispuso, la principal, y rea-
lizase y tuvieran, las subordinadas.
H) Los verbos estin todos en tiempo pasado.
P) Hay quienes dicen:
H) Dispuso que se realice la obra para que los ninos
tengan un lugar de esparcimiento.
P) Como la oracién principal dispuso gobierna toda
i la clausula, y esta en tiempo pasado, las subordi-
nadas deben llevar sus verbos en el mismo tiempo.
E S) Dispuso que se realizase la obra para que los nifios
) tuvieran un lugar de esparcimiento.
H) Sin embargo, en ocasiones no hay tal correlaciéon.
P) Suele ocurrir cuando la oracion subordinada ex-
presa un hecho permanente, o una verdad indiscu-
[ tible o de duracién indefinida.
H) Copérnico vié que la Tierra gira alrededor del Sol.
P) También puede decirse:
i S) Copérnico vio que la Tierra giraba alrededor del Sol.
A P) Asimismo falta la correlaciéon cuando las oraciones
subordinadas expresan hechos independientes de la
principal. Aqui tengo un ejemplo de Pedro Go-

w
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yena en que figuran la oracién principal en pasado
y las subordinadas en presente. Dice asi:

Escribié “La Cautiva” (alude a Echeverria) en humildes
octosilabos como para hacer contraste con los ampulosos alejan-
drinos a cuya sonoridad deben algunos versificadores su fama
poco envidiable, probando que la poesia reside en las ideas y
en el sentimiento, y que las modestas formas de un metro
sencillo pueden albergar dignamente la sublime inspiracién del
poeta.

Dispuso que se realizase una obra para que los nifios
tuvieran un lugar de esparcimiento.
Observen cémo estan enlazadas las distintas ora-
ciones simples.
Dispuso que se realizase.
Que enlaza a dispuso con se realizase.

se realizase una obra para que los nifios tuvie-
ran un lugar de esparcimiento.
Para que enlaza a se realizase una obra con los ni-
fios tuvieran un lugar de esparcimiento.
La palabra que enlaza o une oraciones o elementos
analogos de una misma oracién, se llama. . .
Conjuncion.
Como vy, ni, que
Son las copulativas.
Porque enlazan simplemente los elementos de la
clausula.
Para que es modo conjuntivo final.
“Y"’ se reemplaza por ‘‘e’’ delante de palabra que
principia por ‘“‘i".
Insipido e incoloro.
No tiene lugar la sustitucion ante vocablos que
comienzan por el diptongo “hie” o en principio de
interrogacion.




S)
H)
P)

H)

S)

H)

P)

H)

H)

P)

H)

LECCIONES DE IDIOMA NACICNAL 69
Vino y hielo; leones y hienas.
;Y Ignacio ha salido? ;Y Inés donde esta?
La conjunciéon y suele usarse para comunicar gra-
vedad y lentitud a la clausula. .

T'ristes las musas, pero siempre hermosas.

coronadas de lauro, y mirto, § rosas.

A veces se suprime para dar vivacidad, movimiento
y rapidez al periodo.

Acomete, rompe, hiere,
pisa, magulla, deshace,
atropella, descompone,

resbala en lagos de sangre.

Concluiremos esta clase, diciendo dos palabras so-
bre la puntuacion.

Puntuar bien no es tarea facil.

Lo prueba la observacién de Julio Casares sobre la
prosa de Valle Inclan. Dice Julio Casares:

En general, la puntuacién de Valle Inclin es de lo mds des-
dichado que puede imaginarse. El punto y coma, los dos
puntos y la coma los emplea con tanto desacierto como el
punto; y esto que, a nuestro ver, es parte muy esencial del
estilo, no debiera andar tan descuidado en una prosq lapidada
y abrillantada. A veces resultan equivocos risibles:

Antes de entrar en el Regimiento mi madre, quiso echarme
la bendicion.

En ocasiones, se puntia mal porque se atribuye un
sentido erréneo a una frase o a una palabra.
Rodriguez Marin hace notar que Cortején puntud
mal un pasaje del Quijote porque asigné al verbo
“atender” el sentido que hoy le damos. Cortejon
puntud asi:
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Non fuyiis, gente cobarde; gente cautiva, atended
que no por culpa mia; sino de mi caballo, estoy
aqui tendido.
Cervantes empled “atender” en sentido de ‘“‘aguar-
dar”" o “‘esperar’’, al uso de entonces.
Por eso el pasaje debe leerse asi:
Non fuyais, gente cobarde; gente cautiva, atended;
que, no por culpa mia, sino de mi caballo, estoy
aqui.
Por hoy terminamos. En la préxima leccién, los
oyentes que lo desearen podran hacer un ejercicio
sobre puntuaciéon. Esperamos que nos escuchen pro-
vistos de papel y pluma.
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~Leccion Quinta

SUMARIO:

Clasificacién gramatical de las voces en el Diccionario.
Voces de acentuaciéon dudosa.

La pronunciacién esmerada y la pronunciacion descuidada.
Practica sobre la puntuacion.

El tema que teniamos para hoy me preocupd bas-
tante. Y esta manana no pude resistir a la tenta-
ciéon de abrir la ultima edicién del Diccionario de
la Academia, para examinar algunos vocablos.
La rebusca le habra dado frutos provechosos.
No crea; antes sufri casi una desilusion.
jCémo!
Porque el Diccionario me parecié un arsenal de co-
sas usadas, puestas alli a la espera de los artifices
que han de infundirles la vida de que carecen.
El Diccionario recoge las voces de la lengua, una
vez que han servido de adecuada envoltura a las
ideas de los hablantes.
Tiene, por lo visto, una funcién parecida a la
gramatica.
Uno y otra se asemejan porque estan formados de
conceptos logicos, de puras abstracciones, deducidas
del lenguaje como cuerpo inerte.

El lenguaje es una manifestacion de la vida espi-
ritual del pueblo y como tal irreducible a férmulas
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cientificas. Por eso cuando el profesor de idiomas
escribe en el pizarrdn el pasaje de una obra literaria
y lo somete al analisis gramatical, procede como si
disecara un cadaver. Divide el pasaje en tantas pat-
tes cuantas clasificaciones han ideado los retdricos,
y va poniéndoles nombres: sujeto, predicado, com-
plemento, sustantivo, verbo, adverbio, etc. Ana-
liza la construccion y afirma que es regular o figu-
rada, segun vayan antes o después estos o aquellos
elementos. Anota los solecismos, o sea, las cons-

’ trucciones que no se ajustan a los moldes ya consa-
grados por el buen uso, y explica otras particulari-
dades de la frase y del léxico, siempre desde un pun-
to de vista estrictamente material.

H) ¢Y el elemento interno del lenguaje de que nos ha-
bla Humboldt?

S) Aquel que hace decir a Croce que la expresion es
un todo indivisible y a Vossler que la lengua no da
conceptos, sino sélo intuiciones? (')

P) El Diccionario y la gramitica lo ignoran. Para
ellos s6lo existen las elaboraciones mentales, los
conceptos logicos, y nada mas.

S) ;Y es posible estudiar el elemento interno?

P) El examen del elemento interno siempre se ha he-
cho; pero a veces con resultados mas curiosos que
utiles.

H) Cuéntas fantasias se han forjado en torno del au-
tor de la Divina Comedia, de Shakespeare, de Goethe
y de Cervantes!

S) El Quijote ha tenido muchas interpretaciones a cual
mas peregrina.

(1) Vease el notable trabajo de Manuel de Montoliu, El len-
guaje como fenémeno estético. (Publicacién del Instituto de Filologia
de Buenos Aires) .
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NOG obstante ser claro como la luz del dia.

Quien lee una obra maestra con dnimo de desentra-
fnar su sentido oculto, pierde lo mejor de ella.

La impresion de belleza que produce en todo espi-
ritu cultivado. :

La impresion de belleza, esto es, el deleite puro,
ajeno de toda preocupacién.

iSe representan ustedes a nuestro Don Segundo
Sombra cubierto de notas aclaratorias por un glo-
sador moderno?

Ya lo dijo Bartrina:

S; quieres ser feliz como me dices,

No analices, muchacho, no analices.

Bien lo ensefia un eminente preceptista, que vivid
atormentado por alcanzar la maxima perfeccion de
estilo. . .

Coll y Vehi.

Coll y Vehi, que formulé mil y un preceptos 1ti-
les sobre el arte de escribir, hubo de reconocer la
gran verdad:

La obra literaria requiere ser contemplada, no estrujada por
el andlists —dice—; una cosa es gozar la obra artistica, con-

templdndola; otra cosa es estudiarla, descomponerla, tritu-

- rarla, juzgarla,

Gocemos, pues, de la obra literaria sin estrujarla.
Rafael Altamira suministra un criterio acertado pa-
ra la lectura de obras de calidad como el Quijote.
Escuchemos sus palabras.

Fuera de aquellas explicaciones breves que todo libro —aun
los modernos— necesita para aclarar su lectura, yo diria ante

todo a los que me preguntasen acerca del Quijote; Leedlo

“
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sin pensar en que significa esto o lo otro, en si "Cervantes
aludié a tirios o a troyanos; leedlo ingenuamente, como el
pueblo escucha las obras teatrales y sigue el desarrollo de la
accidn, creyendo en ella como cosa verdadera y viva y dejin-
dose arrastrar por los sentimientos que evoca, despizria y
sugiere.

Tened por cierto que asi es como el Quijote fué conside-
rado en un principio, y a ello debié su rdpida y universal
fama. De igual modo que en materia de lenguaje, lo primero
fué hablar, y los gramdticos y la gramdtica vinieron mucho
mds tarde a reducir en formulas cientificas lo que, sin darse
cuenta, hacian los hombres todos, cultos e incultos, asi en el
arte lo primero es la obra espontdnea del artista, a que co-
responde la observacion y contemplacién natural del publico;
no siendo la critica sino una construccion secundaria y muy
posterior, que puedz conducir gl descubrimiento de ciertos
puntos de vista en la obra cuando es fruto de la observacidn

depurada de un lector mds culto o mds sutil que la mayoria.

Como Clemencin y como Rodriguez Marin.
Altamira acierta también cuando afirma que los
contemporaneos de Cervantes no vieron en el Qui-
jote sino una obra de ameno entretenimiento.

Yo me figuro a los espanoles de 1605 —dice— afictonados a
la lectura, excitada la curtosidad por la publicacién de un
libro titulado 'El ingenioso hidalgo Don Quijote de la
Mancha, comprarlo. un si no es receloso, en la tienda del
mercader Robles, y, a las pocas pdginas, perder toda pre-
vencion de juicio, subyugados por la magia del autor, que
los encanta con mayor poder que el del propio Merlin, y
les hace estallar en sonoras carcajadas, como las de aquel
estudiante a quien Felipz IIl vi6 reir desaforadamente con
un libro en la mano, y esto basté al monarca para afirmar
que era causante de la risa la historia del buen hidalgo man-
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chego. ;Quién pensaba entonces en que el Caballero de la
Triste Figura y su escudero Sancho, Dulcinea y Maritornes,
Cardrnio y Dorotea, los frailes y los galeotes. . . todo aquel
mundo de figuras vivientes que desfila por las pdginas de la
novela, encubriesen la sitiva de tal o cual prsonaje histérico,
de ésta o la otra institucién, o fuesen simbolo de filosofias
y doctrinas de oculto e inusitado sentido? El publico no vid
en el Don Quijote sino un libro de ameno entretenimiento,
lleno de gracia y donosura, rico de invencion y con tantas
novedades en la manera de ser concebido y desarrollado, que
bien parecia como el nacimiento de una literatura sin pre-
cedentes en lus historias caballerescas, en las amatorias, en
las pastoriles y en los cuadros picarescos que hasta entonces,
en escaso numero (excepto las de caballerias), acudian al

esparcimiento de los lectores del romance castellano. (1)

Obras capitales como el Quijote se prestan para
muchos fines, fuera del principal a que las desti-
naron sus autores.

Azorin cree que el Quijote puede servir para inves-
tigar la sensibilidad espafiola de los siglos XVI y
XVII, e intenta demostrarlo con el examen de algu-
nas de sus escenas, que comenta con agudeza y
talento. (*)

Olvidemos por un momento los tesoros que encie-
rra el Quijote y a sus entusiastas intérpretes, y
pensemos uUnicamente en los materiales que utilizd
Cervantes para construir su hermosa novela. Esos
materiales y los que usaron los autores anteriores
a Cervantes, jestan depositados en alguna obra?

(1) CosAs DEL DIA, La contemplacion artistica del Quijote.
(2) Obras completas. T. XII, pig. 43.
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Si, en el Diccionario.

{Todos los materiales? ,
Todos no, porque el Diccionario —hablo del de
la Academia— no es sino el reflejo del lenguaje
actual. Al menos los redactores de las distintas
ediciones se propusieron recoger las formas coeti-
neas del habla y no las anteriores.

Sin embargo, hallamos en el Diccionario muchos
arcaismos:

Es una inconsecuencia de la Academia. Por una
parte, en toda nueva edicién suprime voces y acep-
ciones caidas en olvido y, por otra, da cabida a in-
sospechados arcaismos, que producen en el animo
del lector desprevenido una extrana sensacion de
novedad.

Esas antiguallas debieran figurar Ginicamente en el
Diccionario Histérico, que publica también Ia
Academia. (1)

Los materiales obtenidos de las distintas obras y
de la misma habla popular, ;cémo estan ordenados
en el Diccionario?

Alfabéticamente.

;Y cémo estan calificados?

Unos como sustantivos; otros como adjetivos; éste
como pronombre; aquél como verbo, etcétera. Ade-
mas, algunos tienen notas especiales.

La Academia senala en cada caso si la voz es fa-
miliar, o si se trata de un provincialismo, o de una
voz de germania, o de un vocablo técnico.

La primera calificacién, o sea, la que agrupa las
palabras en categorias gramaticales tiene mucha im-
portancia,

(1) Julio Casares, ‘‘La Prensa’’, 18 de febrero de 1940,
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Al calificar a una palabra como sustantivo, adje-
tivo, verbo, adverbio, etcétera, la Academia ensefia
que tal es su ordinaria funcién y que, en conse-
cuencia, ha de andarse con tiento cuando se le
quiere hacer desempefar papel distinto.

Porque muchos vocablos, al cambiar de oficio, cam-
bian de sentido.

Interior, superior, hombre, maestro, blanco, fuerte.
Pieza interior.

El interior del edificio.

Sale de lo interior del arbol.

Artista superior.

El superior no esta.

El hombre nino.

Es muy hombre.

Libro maestro.

Vi al maestro.

Cutis blanco.

Tira al blanco.

El joven fuerte.

El fuerte abandonado.

Hablé fuerte.

Observen que hay vocablos que no admiten el cam-
bio de funcién.

Tormenta deshecha; traje deshecho.

iY el desecho?

No viene de deshacer, sino de desechar.

Arrojoé por el balcdn los desechos.

Luego desecho sin h oficia tinicamente de sustan-
tivo, y deshecho con h, de participio y, también,
de adjetivo.

Para la mejor inteligencia y comprensién de los ar-
ticulos del Diccionario, es imprescindible el conoci-

R
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miento de su nomenclatura, sobre todo de la gra-
matical.

Por eso cualesquiera que sean las opiniones que uno
tenga sobre la declinacion, los casos deben ocupar
nuestra atencién, asi como también el régimen de
las palabras.

Porque la Academia explica la sintaxis de muchas
voces mediante los casos y el régimen.

Abramos el Diccionario, y leamos algunos articu-
los. ;Qué dice de “me’’?

De “me’” dice lo siguiente:

Dativo o acusativo del pronombre personal de primera pre-
sona en género masculino o femenino y numero singular. No

admite preposicion y se puede usar como sufijo.

Dativo, acusativo, pronombre, masculino, femeni-
no, numero, preposicion, sufijo, he ahi expresiones
que es necesario explicar para la inteligencia y com-
prension de me, si acudimos al Diccionario.

Los demas pronombres desinenciales estin expues-
tos de un modo analogo.

¢Y como se explica el Diccionario la construccién de
“dar” seguido de la preposicién en y de algunos
nombres y verbos?

En la décimocuarta acepcién, se lee: Intransitivo, y
después:

Junto con algunos nombres y verbos, regidos de la prepo-
sicién “‘en’’, empefarse en ejecutar alguna cosa. Dié en este

tema, locura, mania.

En la preposicién, en el verbo y en infinidad de
articulos aparece el concepto de régimen, que la
Academia define y ejemplifica en estos términos:

Dependencia que entre si tienen las palabras en la oracion.
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Determinase por el oficio de unos vocablos rzspecto de otros,
estén relacionados o. no por medio de las preposiciones;
v.gr.: respeto a mi padre; amor la virtud; saldré a pasear;
quiero comer.

Y también:

Preposicion que pide cada verbo, o caso que pide cada pre-
posicién; por ejemplo: el régimen del verbo aspirar es la
preposicion a, y el de esta preposicidn, el caso dativo, el
de acusativo o el de ablativo.

Creo que hemos conversado bastante sobre el Dic-
cionario. En otras clases daremos mas noticias. Y
ahora. . .

Ahora hemos de entrar en el infierno de la acen-
tuacion.

Y de la acentuacién dudosa.

No me explico tales acrimonias.

jAcrimonias!, [pero qué enormidad!

Las voces terminadas en el sufijo latino ‘‘monio”’,
“monia” . . .

Testimonio.

Ceremonia.

Acrimonia.

Llevan siempre el acento en la silaba “mo”.

Con acrimonia sefialamos la aspereza de las cosas
y, también, la aspereza en el caricter o en el trato.
Hay quienes deshacen el diptongo final en algunas
voces y en otras lo forman indebidamente.
Diptongo es el conjunto de dos vocales que forman
una sola silaba.

Dicen, " deshaciendo el diptongo:

Represalia e insania, en vez de. .

Represalia e insania.
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Y también, juntando las vocales: supremacia y
hemiplejia, en lugar de. . .

Supremacia y hemiplejia.

Otros pronuncian: me agrio y me glorio, en lugar
de. ..

Me agrio y me glorio.

Me agrio, te agrias, se agria, nos agriamos, o0s
agriais, se agrian.

Me glorio, te glorias, se gloria, nos gloriamos, os
gloriais, se glorian.

{Cémo es: la rueda chirria o la rueda chirria?

La rueda chirria y no la rueda chirria.

iEs vacio o vacio?; jansio o ansiof’; ;me extasio
0 me extasio?

La pronunciaciéon mas de acuerdo con la practica
de la lengua es vacio, ansio y me extasio.

Yo vacio la copa.

Yo ansio el bien que ti posees.

Me extasio frente al paisaje.

Pero es indudable que se esta generalizando la pro-
nunciacién contraria, y hoy en muchas partes, asi
en Espafia como en América se oye:

Vacio, vacias, vacia. (1)

Ansio, ansias, ansia.

Me extasio, te extasias, se extasia.

Los verbos terminados en cuar, suelen conjugarse
mal. A menudo oimos.

La poblacion evacia la ciudad.

En lugar de:

La poblaciéon evacua la ciudad.

Los verbos en cuar mantienen el diptongo.

(1) Esta indecisién se traduce en el Diccionario académico.
Véanse los articulos Campanero, Condutal y Molde,
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Los metales se licuan a distintas temperaturas.

Y no: Los metales se lician a distintas tempe-
raturas.

Hay voces que tienen dos formas de acentuacidn.
Conclave y conclave.

Medula y médula.

Celtibero y celtibero.

Ciclope y ciclope.

Pabilo y pabilo.

Balaustre y balaastre.

Impresiona mal esta anarquia.

En materia de pronunciacién, quiza sea mayor la
anarquia entre la gente docta o que presume de tal,
que entre la gente sin instruccién. (1)

iSerd posible?

En cada localidad, el pueblo bajo se guia por el
instinto y, si bien adultera la pronunciacién, lo
hace con bastante uniformidad. En cambio, la gen-
te culta, que ansia o ansia perfeccionar ¢l habla,
debe someterse a una norma: el buen uso., Y no
se concibe un buen uso sin preceptos.

Y los preceptos difieren segiin el punto de vista
particular de quien los promulga.

A un castellano ilustrado no le disuena la elimi-
nacion de la “d” en las voces terminadas en “‘ado’’.
Oye sin inmutarse:

Cantao, saltao.

En cambio, para un argentino culto tal pronun-
ciacién resulta intolerable.

Un portefio culto no dird jamas, a no ser afecta-
damente: ierba mate, maio, raio, cuio.

(1) Con relacién a una comarca determinada, pues es notorio

que la pronunciacién culta de las distintas regiones hispanoameri-
canas presenta mas uniformidad que la popular.
“<
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Porque el yeismo porteio es un matiz de la pro-
nunciacion culta argentina.

Que puede convivir con la pronunciacién caste-
llana de la y griega o ye.

Practicada también por muchos de nuestros com-
patriotas.

Hay quien supone que para hablar bien se debe
pronunciar como se escribe.

Es una creencia vulgar, que a veces conduce a una
horrible afectacion.

Como aquellos que pronuncian con esfuerzo.
Inscripto, obscuro, alcohol, Saavedra.

Vibora, reloj, verdad.

Alvéolo.

Transformar, septiembre, album.

Digamos las mismas palabras con naturalidad.
Vibora, reloj, verdad. '

Inscrito, oscuro, alcoh’l, Sa'vedra. !

Alvedlo. !

Trasformar, setiembre, albun. '

También es comun la creencia de que las palabras
deben pronunciarse en la oracidon sin enlace alguno
y no faltan quienes se horripilan cuando oyen decir
en una frase:

L’altivez: qu'empieza.

Quieren oir:

La altivez; que empieza.

No obstante la dureza que produce el hiato de las
ees y de las aes.

Por razones de eufonia o por exigencias del ritmo
suelen reducirse dos vocales a una sola silaba, o

(1) Véase Navarro Tomids, Manual de pronunciacién espa-

fiola, pags. 64 y 70, 115, 80, 63, 67, 124, 131 y 89.
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bien pronunciarse una de ellas en forma muy ate-
nuada.

Escuchen atentamente las siguientes estrofas de
una composicion de la poetisa mejicana sor Inés
de la Cruz, donde hay contracciones, como
“qu’empieza’’ y ‘‘l'altivez', relajacion y hasta eli-
sion de una 0, y atenuaciones de eces en abun-
dancia, todo lo cual debemos observar en benefi-
cio de la armonia.

Escuchen:

Stent’'una ! grave agonia
Por [lograr un devaneo
Qu'empieza 1 como deszo
Y acaba en melancolia.
Hasta el labio desatento
Suel’equivoco ! tal vez
Por usar de [altivez 1
Encontrar el rendimiento.
No sé'n! qué [6gica cabe
El que tal cuestion se apruebe
Que por él lo grav'es ? [leve

Y por él lo lev'es1 grave.

El enlace de las vocales de distintas palabras se
llama sinalefa,

Lo contrario de la sinalefa es el hiato.

¢Ocurre siempre la sinalefa?

A veces hay que evitarla, para no caer en un vul-
garismo. Se impone regularmente el hiato, cuando
la vocal inicial de la segunda palabra estd acen-
tuada:

La una; contra él; le odio.

(1)  Las contracciones se sefialan con una tilde.
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El vulgo dice: “Launa"”; “contr’el’”’; “I'odio’.

e 1y eray

También es vulgar transformar la “‘e” en “i"" y la
S sen o gty

Pior, golpié, linia, giieso.

En vez de:

Peor, golpeé. linea, hueso.

No menos feo es el vicio bastante generalizado de
suprimir las consonantes finales de silaba.

Dotor, suterraneo, istrucion, lecion.

En lugar de:

Doctor, subterraneo, instruccion, leccion.
Habiamos prometido hacer hoy una practica sobre
la puntuacion. Aquellos que desearen participar de
este ejercicio, pueden tomar una hoja de papel y
escribir, jEstan preparados? Escriban entonces:

Corre el vino, auméntase la algazara, lueve la sal sobre el
vino para salvar el mantel, y para salvar la mesa se ingiere
por debajo de él una servilleta, y una eminencia se levanta
sobre el teatro de tantas ruinas., Una criada toda azorada
retira el capon en el plato de su salsa; al pasar sobre mi
hace una pequena inclinacion, y una lluvia maléfica de grasa
desciende, como el rocio sobre los prados, a dejar eternas
huellas en mi pantaldn color de perla; la angustia y el atur-
dimiento de la criada no conocen término; retirase atolon-
drada sin acertar con las excusas; al volverse, tropieza con
el criado que traia una docena de platos limpios y una
salvilla con las copas para los vinos generosos, y toda aquella
maquina ‘viene al suelo con el mds horroroso estruendo uy

confusion.

Ha terminado el dictado. En la clase del 20 del
corriente analizaremos la practica de hoy.
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Leccion Sexta

SUMARIO:

Las distintas acepciones que registran las voces en el Diccionario.
El acento en las palabras compuestas.

Galicismos ttiles y galicismos innecesarios.

Verbos transitivos que pueden emplearse como intransitivos.
Practica sobre el acento.

Aqui tengo un rimero de dictados de los que toma-
ron parte en el ejercicio sobre la puntuacion.
Todos han sido revisados.

Y muchos devueltos ya por correo a sus autores.
En general, los dictados estaban bien.

En algunos abundaban las comas.

En otros aparecian distribuidas a la buena de Dios.
Es que no se da a la puntuacién la importancia que
merece. .

Las reglas que suministra la gramatica son muy
generales.

Y harto exiguas.

Hay quien opina que la puntuacion no es suscep-
tible de reducirse a principios, porque aqui juega
un papel muy importante la libertad del escritor.
Amado Nervo aconseja llamar la atencién de los
nifios sobre ella.

Nada mds que llamarles la atencion —dice—, pues esto de la

&
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puntuacioén constituye algo de lo mds hondo y dificil de lo que

pudiéramos llanar la psicologia del lenguaje y del estilo. (1)

No obstante ello, se pueden dar algunas indicacio-
nes utiles.
Siempre que no asuman el caracter de preceptos ri-
gidos, absolutos, porque no todos los escritores
puntian de la misma manera.
Es indudable que la coma se emplea. . .
Para separar en las enumeraciones cada una de las
cosas enumeradas.
Sujetos, verbos, complementos, oraciones, etc.
Y siempre que no estén enlazados por una con-
juncién copulativa o por la disyuntiva o.
Por eso en el ejercicio que hicimos en la clase del
viernes, las cuatro primeras oraciones estan separadas
por comas.
Corre el vino, . . .
Coma.

. .aumeéntase la algazara,
Otra coma.
.. .llueve la sal sobre ¢l vino para salvar el mantel,
Aqui coma,
Porque sigue después una oracién un tanto extensa,
paralela con las anteriores.
...y para salvar la mesa se ingiere por debajo de él
una servilleta,
Aqui también coma.
Lo exige la pausa, sin que importe que la oracién
siguiente comience por y, pues no tiene estrecha
relacién con la anterior. .
...y una eminencia se levanta sobre el teatro de
tantas ruinas.

(1) La lengua y la Mlteratura, ed. de Biblioteca Nueva, Ma-

drid, pag. 111.
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Punto. .
Ha concluido el periodo.
Para el dictado hemos utilizado un trozo de EI
castellano viejo de Figaro.
Figaro era seudonimo de Mariano José de Larra.
Uno de los escritores satiricos mas acerados y efi-
caces que tuvo Espana a principios del siglo XIX.
Continuaremos el analisis del dictado.
Una criada toda azorada retira el capon en el plato
de su salsa;
Punto y coma.
Separa otra oracidén continuada, con complementos
analogos y cuyo sujeto figura expreso en la pri-
mera.

..al pasar sobre mi hace una pequefa inclina-
cion,
Otra vez coma, no obstante comenzar la oracion
siguiente por-y.
Las oraciones que no tienen estrecha analogia, aun-
que vayan unidas por y, se separan por medio de la
coma.
...y una lluvia maléfica de grasa desciende,
Coma.
Necesaria, pues seguidamente viene una oracién in-
cidental explicativa .
Las frases y oraciones incidentales separables o ex-
plicativas, van entre comas, asi como cualquier ele-
mento intercalado, es decir, que puede suprimirse.
Continto: y una lluvia maléfica de grasa desciende,
como el rocio sobre los prados,
Como el rocio sobre los prados va, pues. entre
comas.

. .a dejar eternas huellas en mi pantalon color de
perla;
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Punto y coma.
Corresponde, porque alli marcamos una pausa ma-
yor que la coma, y menor que el punto. Observen
que aun tiene algo que agregar el autor.
...la angustia y el aturdimiento de la criada no
conocen término;
También punto y coma.
Pues vienen después oraciones continuadas de cierta
extension.

.. retirase atolondrada sin acertar con las excusas;
Punto y coma.
Por la razén antedicha.

. .al volverse,
Coma.
Todo complemento circunstancial antepuesto al
verbo exige, por lo regular, coma.
Al volverse es un complemento circunstancial.
.. .tropieza con el criado que traia una docena de
platos limpios y una salvilla con las copas para los
vinos generosos,
Coma.
Coma, porque después sigue una oracién que, aun-
que comienza por y, no tiene estrecha conexién con
la anterior.
...y toda aquella maquina viene al suelo con el
mas horroroso estruendo y confusion.
Punto.
Con que se termina el periodo.
He observado que muchos escritores ponen punto
donde otros acostumbran usar la coma o el punto y
coma.
Tengo a mano dos pasajes ilustrativos. El primero
dice asi: '
Los antecedentes del pleito reclamaban una ripida
solucion,
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Punto.

Porque el propésito inicial fué terminar con una
querella tan absurda como desagradable.

Punto delante de porque en lugar de coma, que
era lo que, en rigor, correspondia.

He aqui el otro:

Ha demostrado poseer prendas excepcionales de tra-
bajador incansable y fuerte.

Punto.

Sélo asi se explica su triunfo.

Pudo el escritor senalar la pausa delante de “‘sélo”,
con punto y coma en vez de punto.

Los caracteres de la puntuacién son signos indica-
tivos de pausa. ’

En general asi es. Son signos de pausa, como las
palabras son signos de las ideas que encierran.

Por donde se deduce que si las ideas cambian o
evolucionan . . .

Légicamente ha de evolucionar y cambiar la signi-
ficacién de las palabras.

Por eso se ha dicho que las palabras siguen el
progreso de las ideas

Y de los sentimientos.

Los mismos términos técnicos, cuya primitiva y
natural significacién no puede trastornarse sin me-
noscabo de la claridad y la exactitud, han sufrido
las alternativas porque han pasado las ciencias y
artes de donde se originaron, y a los nuevos cabra
igual suerte.

Bastaria un simple cotejo de las dos tltimas edicio-
nes del Diccionario para convencerse de ello.

Entre otras muchas, dos palabras muy comunes,
que son también del dominio de ramos especiales,
han alterado sus respectives significados.
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Emocién y silaba.
De emocion, decia antes el Diccionario de la Aca-
demia:

Agitacién del animo, que promueve en él afectos o pasiones.

Ahora leemos:

Estado de animo caracterizado por una conmocién organica
consiguiente a impresiones de los sentidos, ideas o recuerdos,
la cual produce fenémenos viscerales que percibe el sujeto
emocionado, y con frecuencia se traduce en gestos, actitudes

u otras formas de expresion.

Una definiciéon muy fisiologica.

Y mala.

Trae a mi memoria los versos de Bartrina.
El gran poeta satirico.

Dice Bartrina:

Sé que el rubor que enciends las facciones
es sangre arterial ;

que las ldgrimas son las secreciones
del saco lacrimal;

que la virtud que al bien al hombre inclina
y al vicio, sélo son

particulas de albamina y fibrina

en corta proporcion.

De silaba decia el Diccionario:

Letra vocal, o conjunto de letras, en cuya pronunciacion se

emplea una sola emisién de la voz.

Ahora dice:

Sonido o sonidos articulados que constituyen un solo nticleo

fonico entre dos depresiones sucesivas do la emision de la voz.




L
i
|
i
|

H)
P)

S)

P)

S)

‘H)

P)
H)

S)

P)

LECCIONES DE IDIOMA NACICNAL 91

;Quién entiende ahora lo que es silaba?
Es el mismo concepto que da Navarro Tomas en
su tratado sobre pronunciacién castellana.
Al menos hubieran explicado los académicos en el
articulo Nicleo lo que es nicleo fénico, y en de-
presion, lo que entienden Navarro Tomas y otros
prosodistas por depresiones sucesivas de la emision
de la voz o de la perceptibilidad de los sonidos.
iLastima grande que los que sancionaron esas de-
finiciones de emocién y de silaba no tuvieran pre-
sentes las palabras de los que colaboraron en la no-
vena edicion del Diccionario que vié la luz en
1843.
Recordaban esos sabios académicos que las defini-
ciones técnicas experimentan constante volubilidad,
y decian que aunque no sufriesen tan frecuente al-
teracién . . .

. .nunca podrian convenir @ un Diccionario destinado al
comun de los lectores, para quienes la definicion cientifica de
una voz serig tal vez mds oscura e ininteligible que la voz

misma,

El vaticinio se ha cumplido con silaba.
Y agregaban:

Definanse técnicaménte las voces mds triviales, como pan,
calor, cebolla, y se verd que su comprension estd reservada a
los versados en la fisica y botdnica, sitendo para la generali-

dad de las gentes un verdadero enigma.

Ahora para el comin de los mortales la definicién
de silaba resulta un verdadero rompecabezas.

La Academia ha considerado siempre que corres-
ponde a los tratados cientificos la explicacion de
las voces puramente técnicas, y que en el léxico
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comun debe constar con preferencia la definicién
vulgar.

Si la Academia explicara cientificamente la puesta
del sol, no daria esta acepciéon en Ponerse.
Hablando'de los astros, ocultarse bajo el horizonte.
Un concepto ‘analogo da de tramontar.

Dicese particularmente del Sol, cuando en su ocaso
se oculta de nuestro horizonte detris de los mon-
tes.

Aqui y en muchos articulos, la ciencia cedeé ante la
realidad subjetiva, mas sentida por los hablantes
que la escueta y fria realidad objetiva.

Por eso no hay que aferrarse mucho a las definicio-
nes que dan los diccionarios.

Hay quienes no admiten un uso que las contradiga.
Y ufanos creen descubrir gazapos en todas partes,
porque comprueban un desacuerdo entre lo que leen
y lo que dice el Diccionario.

Suponen al Diccionario infalible y creen en la in-
mutabilidad de las acepciones.

No sospechan que ni siquiera al creador de una
expresion le es dado impedir que cristalice en nue-
vos significados a favor de causas muy dificiles de
precisar .

Una vez que la voz o el giro entran en el caudal
de la lengua, dejan de pertenecer a sus creadores.
En vano éstos intentaran fijar para los tiempos ve-
nideros el pristino significado; en vano las Acade-
mias y los lexicégrafos recordarin a cada momento
el olvido del sentido originario: tarde o temprano
quedaran legitimadas las nuevas acepciones.

Las palabras no tienen un. significado unico, ni
expresan exclusivamente las ideas declaradas en el
Diccionario.
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Representan un concepto fundamental y otros acce-
sorios, variables en el espacio y el tiempo

Ademas, ofrecen matices de significacion que no
siempre hallan adecuada explicacion en el léxico.
A veces el concepto originario se pierde y prevalece
uno de los secundarios.

Por eso la Academia, con sentido practico, pone,
como primera acepcion de una voz, no la primiti-
va, sino la que supone que ha alcanzado mayor
difusién .

En la edicién de 1832 la Academia hizo una im-
portante innovacion.

Reunié en un solo articulo las distintas acepciones
de una voz, distinguiendo unas de otras con dos
rayitas verticales.

Hoy las sefiala numéricamente: primera, segunda,
tercera, etc.

Las notas que pone en cada acepciéon deben consi-
derarse validas para las posteriores, mientras no se
cambien por otras.

Alegre, por ejemplo, tiene trece acepciones de adje-
tivo, calificacion que lleva la primera y que se so-
brentiende en las otras.

El verbo “correr” figura con significacidon intransi-
tiva en la primera acepciéon y la nota puesta alli
debe considerarse subsistente hasta la decimoquinta
acepcion. La calificacién cambia en la decimosexta,
que se anota como transitiva, y vuelve a cambiar
en la trigésima, donde comienzan a registrarse las
significaciones reflexivas del verbo, hasta la trigé-
sima cuarta. Después se ponen los modos adver-
biales, las expresiones familiares y, finalmente, los
proverbios formados con correr.

En el Diccionario se anotan con acento grave.
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Decilitro

Centigramo

Telegrama

Pedicura

Manicura

Y con acento esdriijulo
Centimetro

_ Telégrafo

Todas son voces de formacién erudita, en que in-
tervienen elementos griegos o latinos.

Los compuestos con alguno de los sufijos litro,
gramo O grama son graves.

Centilitro

Decigramo

Pentagrama

Y los compuestos con metro o grafo, esdrijulos.
Quilémetro

Telégrafo

En castellano los vocablos terminados en “‘curo” y
“cura’’ no tienen acentuacion esdrijula.

Debe decirse entonces:

Manicura y no

Manicura

Pedicuro y no

Pedicuro

En los compuestos vulgares, si los elementos estan
fundidos, predomina el acento del segundo ele-
mento:

Agridulce

Verdinegro

Aguamanos

Pero si los elementos conservan su individualidad,
el compuesto tiene dos acentos:

Décimoséptimo
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Contrarréplica

Cortésmente.

La Academia los llama compuestos imperfectos.
En los vocablos sobresdrijulos.

Se denominan sobresdrujulas las voces que tienen
dos acentos, de los cuales el primero y principal va
siempre en silaba anterior a la antepenultima:
Licitamente

Sébelotodo

Dérmatoesqueleto

Sanalotodo

Devuélvemelo.

Entre nosotros, cuando se pospone el pronombre
al verbo, suele trasladarse el acento.

A menudo se oye

Hagal6 usted

En lugar de hagalo

Oigamé en lugar de

Oigame

Castigueselé en lugar de

Castiguesele

iEs chofer o “‘chofer’’? ;*‘chasis’” o ‘‘chasis’?

La Academia ha castellanizado a ‘‘chauffeur” y
“chassis’’, dandoles pronunciacién grave contra la
practica general nuestra, que hace agudas esas voces.
Chofer y chasis, segin la Academia.

iRegistra el Diccionario muchos galicismos?
Muchisimos.

Viejos huéspedes del léxico oficial son:

Bascula, bufete, bergantin. biberon, corsé, clisé,
comit¢, consola, convoy, cotillon, cotizar, cremalle-
ra, charretera, dosel, dovela, ecarté, ergotina, eti-
queta, hotel, financiero, flanco, flan, forraje, fur-
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gon, glasé, garita, gripe, guillotina, martingala,
menaje, merengue, minué, piqué y ruleta.

Algunos tienen un aire y garbo tan ' castellanos,
que cuesta imaginar su origen.

Asamblea, corbata, cric, cretona, carpeta, cémoda,
croquis, ficha, explotar, faceta, marmota, plancha,
ranura, pantalon.

Y algunos se han naturalizado en nuestra habla
plebeya.

Donde han adquirido sentido peyorativo.

El adjetivo peyorativo se aplica a las voces que
empeoran su significado.

Escorchar.

Viene del francés arcaico escorcher, hoy écorcher.
En todas las ediciones del Diccionario se han ido
alojando nuevos galicismos.

En la de 1914 puso la Academia entre otros:
Claque, clis¢, menton, neceser y silueta.

En la de 1925:

Bobina, chantaje y fantoche.

En la altima:

Canotié, chasis, chofer, manivela, porcentaje, sabo-
tear y sabotaje, sutis, parterre, petigris, portier,
rendibt, rococé y pasterizar.

No pasteurizar como dicen muchos.

Por innecesarios pudo excusar algunos.

Canotié, parterre, portier, rendiba

Y el desagradable sutas. (1)

Julio Casares, al juzgar la prosa de Ricardo Ledn,
da un buen consejo para evitar los galicismos que
no son del agrado de uno.

(1) Véase Miguel de Toro, El nuevo Diccionario de la

Academia Espafiola, “‘La Prensa”, 3 de junio de 1937,
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Escuchen ustedes:

Asi como hay bacterias que soportan temperaturas muy altas
—dice— sin perder por ello su virulencia, hay también ga-
licismos que resisten el fuego del crisol oficial, y salen in-
corporados al oro finisimo del habla castellana. para detri-
mento de su ley y menoscabo de su esplendor. También su-
cede que, como el calor con que se opera en cada edicién del
Diccionario académico no es siempre igual, hay impurezas
que, después de eliminadas en wuna refundicién, pasan in-
advertidas en la siguiente o viceversa; de donde resulta que
un giro que hubiera sido bdrbaro en 1883 (por ejemplo
“abordar un asunto’), recibe la sancién oficial en 1884,
goza de ella durante quince anos, la pierde en 1899, la re-
cobra en 1914, y aghi lo tenemos, hasta nueva orden, incluido
en el tesoro de la lengua.

Por estas razones, si la Academia es guia muy eficiente
para cuantos manejamos la pluma a la buena de Dios, no
estaria mal que quien pretende, con méritos para ello, con-
tinuar en nuestro tiempo la gloriosa tradicién de [os cldsicos,
tuviese puesta en ellos la vista mds bien que en las nove-
dades forasteras, que, por tolerancia o descuido, se van apo-

sentando en el Diccionario oficial. (1)

En materia de verbos, la Academia ha hecho tam-
bién una inovacién oportuna.

Antes los clasificaba en dos grandes grupos:
Activos y neutros,

En la edicién de 1925 desechd esa clasificacion y
adoptd la de transitivos e intransitivos.

La nueva clasificacién es mucho mas racional. (2)

Critica Profana, pag. 259. :
Véase del mismo autor, La Real Academia vista por
“La Prensa”, 11 de febrero de 1940.

(1)
(2)
0,

AN

n
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Pues tan activo es el verbo transitivo como el in-
transitivo.

Define la Academia como transitivo el verbo cuya
accién recae, con preposicién a o sin ella, en la per-
sona o cosa que es término directo de la oracién.
Con la preposicion a;

Veo al general. Visité a Cordoba.

Hay que defender a la patria.

Sin preposicion:

Renuncié sus privilegios:

Con nombres de animales el uso es vario. (1)

Maté el animal.

Maté al animal.

Vi6 el perro.

Vié al perro.

Busca el gato.

Busca al gato.

Verbo intransitivo es aquel cuya significacion no
pasa ni se trasmite a otra persona o CoOsa.

Duerme.

Suena.

Sale.

El Diccionario no dice en qué casos un verbo tran-
sitivo puede usarse con valor absoluto.

Es decir, sin complemento.

Escribe.

Lee.

Mira.

Es indudable que en esos casos el verbo esti em-
pleado con significacién intransitiva.

i Todos los transitivos admiten ese uso?

(1) R. J. Cuervo. Diccionario de construccion y régimen,
12, articulo A, 9, f.
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La mayoria de ellos, no. Si digo "‘mi hermano em-
barcara’, “‘él posee’’, ‘“Juan padece’’, “‘Carlos li-
sonjea’’,

Construimos frases inconclusas.

Mi hermano embarcard género, ganados, etcétera.
O

Mi hermano se embarcara.

Lo mismo.

El posee rentas

Juan padece una enfermedad.

‘Carlos lisonjea a los poderosos.

En ocasiones el Diccionario solo senala el uso tran-
sitivo y se olvida del intransitivo, o al contrario.
La misma Academia escribe en el Diccionario.
Padece de nefritis; juzgar de las cosas; resarcir de
su costo; disfruta de ciertos cargos; reincide en
una herejia de que habia abjurado. (')

Si la Academia se hubiera ajustado a la califica-
cién que da de los respectivos verbos, habria es-
crito:

Padece nefritis; juzga las cosas; resarcir su cos-
te; disfruta ciertos cargos; reincide en una here-
jia que habia abjurado.

Muchos verbos cambian de sentido, seglin se usen
como transitivos © como intransitivos:

Rieron de todo

Le rieron la gracia.

Juega una carta

Juega a las cartas.

Tira la cuerda.

Tira al blanco.

(1) Véanse los articulos NEFRITICO, HOMBRE, GASTO, VI-

TALICIO y RELAPSO. Ed. 1939.
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Vencio el plazo.

Vencié a todos.

Terminaremos la clase con un breve practica so-
bre el acento. 2

(Estan preparados? Escriban Uds.

Momentdneamente no hay ubicacidn en el aula, y eso que
sobran bancos y sillas.

Me fié demasiado de ti y él se rié de mi.

Se sirvié un té en honor del héroe, quien visité ¢l mau-
soleo del précer. )
Ejecuté veintiséis ejercicios acrobdticos en forma magistral;
mas en el vigéstimoséptimo, se le fueron los pies y cayo al
pavimento.

Los dos hermanos eran distintos: uno versdtil; el otro, de

cardcter férreo.

Hemos terminado. En la clase del dia 7 de fe-
brero haremos el analisis del dictado, e indicare-
mos algunas reglas utiles.



a)
b)
T

d)
e)

H)

H)
S)
P)
S)

H)

H)

Leccion Séptima

SUMARIO:

La lectura artistica. .

Casos especiales de concordancia del verbo con el sujeto.
Vicios que se cometen en la conjugacion de algunos verbos de
irregularidad comiun,

Italianismos naturalizados en nuestra lengua.

Prictica sobre el acento,

El hombre que lee se ejercita en la modestia; el
que no lee exagera la importancia de su pensa-
miento ‘‘a semejanza de los animales que crecen
en el hueco de un recipiente”.

En alguna parte he leido lo que usted acaba -de
decir .

Conceptos muy exactos y bellamente expuestos.
¢De quién son?

De un conocido filésofo y pedagogo francés: Julio
Payot.

De donde deducimos que los soberbios deben de
leer poco .

Si es que leen.

Payot nos dice muchas cosas certisimas sobre la
lectura. Para él. . .

“La lectura es un poder de libertad y manumi-
sion. Los que no leen son sojuzgados por los de-
mas; obedecen a pensamientos vulgares; viven en

&

<
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la mediania; pero el que lee como se debe leer, no
arrastra forzosamente el pensamiento por las hue-
llas de otro; puede elevarse a la serena region de
las ideas generales y de los sentimientos univer-
sales; puede vivificar su espiritu, comunicandose
con los grandes genios de los tiempos pasados, y
puede permanecer cuanto quiera en compafiia de
los hombres mas sabios'" (1)

No hay duda de que la lectura es una fuente cons-
tante de ideas y sugestiones provechosas.

Siempre que leamos con atencién y sin exceso.
Todos los excesos son malos.

Payot recuerda el pensamiento de Montaigne.
Montaigne decia:

“Mejor es tener la cabeza bien organizada que
llena de muchas cosas’ .

Y también:

“Antes quiero forjar mi espiritu que amueblarlo
convenientemente.”’

Empecemos, pues, por aprender a leer.

La lectura en voz alta ofrece muchas ventajas.
Ventajas innegables.

Mejora la diccidn .

Pone de manifiesto bellezas y lunares que no siem-
pre se advierten cuando sélo se pasa la vista por
lo impreso .

Destaca las frases y oraciones como en relieve.
Sobre todo si se hace con voz clara, pronuncia-
cidén correcta y adecuada entonacidn.

Claridad, articulacién y tono apropiados; he ahi
las cualidades principales de la buena lectura.

(1) Citado por Rufino Blanco y Séinchez, Arte de la lectura,

132 ed., pig. 95.

M-‘._A;}._.“k,
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Claridad.

Muchos hablan y leen con la voz como encajonada.
Deben acostumbarse a respirar bien.

Y a sacar la voz para fuera, y no llevarla hacia
dentro.

Leer bien supone respirar bien.

Hay que evitar los hipidos.

(Hipidos o jipidos?

Una de las pocas voces que en castellano se pro-
nuncian aspirando la h, es hipido.

Deben hacerse ejercicios continuos de respiracién.
Conviene acostumbrarse a aspirar suavemente el

aire antes de comenzar a leer un periodo, sobre’

todo si es largo, y a gastarlo después con economia.
Se ha comparado el 6rgano de la voz a un instru-
mento.

Un instrumento que cuando estd destemplado, da
notas muy desagradables.

Pide paciente y larga ejercitacion.

Los que hablan o leen, lo hacen, en general, en
vn tono medio.

Es el que mejor se presta, no sélo para la lectura,
sino para la recitacién y para la declamacidn.

El tono alto, cuando se prolonga, molesta.

Y en el verso suele conducir a esa especie de canto
con que algunos declamadores nos martirizan los
oidos.

El tono bajo da monotonia y pesadez a la lectura.
La voz media, sobre todo cuando es rica en ma-
tices, expresa con mas fidelidad los afectos, los
pensamientos y los estados de alma hondos y de-
licados .

Es la mas natural y la que habla con mas efica-
cia al corazodn.
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Un célebre actor, a quien recuerda Legouvé, acos-
tumbraba decir:

Sin la voz media no se alcanza la inmortalidad.
De las voces alta y baja debe usarse en la ocasion
oportuna y con parsimonia.

LLa mayoria de los lectores alzan y bajan la voz
sin atender a circunstancia alguna.

Huyen de la monotonia.

Pero no logran matizar la lectura.

Al contrario; dan una penosa sensacion de des-
concierto y de inhabilidad.

No menos importancia tiene la manera de pro-
nunciar .

La articulacién debe ser clara y correcta.
{Debemos articular a la manera de los castellanos?
iQué esperanza! En materia de pronunciacién da
la norma la gente culta argentina.

{Por qué razén?

Por muchas. La principal consiste en que nuestro
modo de hablar se diferencia del castellano; de ahi
que el intento de darle un aire semejante suena
siempre a afectacion y falsedad.

Como remedo, resulta insoportable.

Hay otras razones, ademas. Algunas consonantes
no se pronuncian aqui como en Espafa.

Nosotros no articulamos la z.

Ni siquiera la s castellana, pues la emitimos con
sonido distinto.

En conclusién, jcomo debemos pronunciar?

Bien, es decir, sin suprimir letras y sin articu-
larlas extrafamente, ni con esfuerzo.

Dando siempre la impresion de naturalidad.

Si, se debe leer con naturalidad, como cuando se

habla.

-
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Pero sin caer en los descuidos de la conversacion.
Y siempre que el que hable, lo haga bien.
Muchos descuidos que en la conversacién se to-
leran y hasta agradan, disuenan en la lectura.

Los preceptistas aconsejan una pronunciacion in-
tegra, precisa y clara.

Y expresion.

Muchos creen que la expresién exige una modula-
ci6n y entonacion ajustadas al caricter de lo que
se lee.

Con tal criterio la lectura de trozos literarios de
indole regional sdlo podria ser practicada por
quien pronunciase con propiedad el habla en que
aqueéllos estan escritos.

Es indudable que ése seria el ideal.

Para el comin de los mortales una fantasia, algo
inaccesible. Porque -ideal tan grande solo es ase-
quible a uno que otro artista de verdadero talento.
iImaginan ustedes un castellano culto remedando
el habla de Don Segundo Sombra o de otro per-
sonaje de sus caracteristicas?

iUn castellano culto hablando en gaucho!

iSeria sin duda muy gracioso!

{En qué consiste entonces la expresion?

En dar movimiento y vida a lo que se lee; en en-
tregarse plenamente a la lectura como se entrega a
su papel el buen intérprete; en poner senti-
miento. . .

Y en traducir con la mayor fidelidad posible el
pensamiento del autor.. T
Escuchén un trozo de “Platero y yo"” de Juan
Ramoén Jiménez.

Un poeta y escritor espafiol de nuestra época.

&
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Ustedes diran si se cumplen las condiciones enun-
ciadas. :
Esperamos, sefiorita, que no nos defraude.

Platero es el nombre del asno que ha servido de
pretexto a la imaginacién volandera del poeta pa-
ra ofrecernos algunos motivos muy bellos y muy
personales.

Escuchen ustedes.

Platero es pzqueno, peludo, suave; tan blando por fuera, que
se diria todo de algoddn, que no lleva huesos. Sélo los es-
pejos de azabache de sus ojos son duros cual dos escarabajos
de cristal negro. ‘

Lo dejo suelto, y se va al prado, y acaricia tibiamente
con su hocico, rozdndolas apenas, las florecillas rosas, celestes y
gualdas Lo llamo dulcemente: *‘;Platero?”, y viene a mi
con un trotecillo alegre que parece que se rie, en no $& qué
cascabeleo ideal . . :

Come cuanto le doy. Le gustan las naranjas mandarinas,
las uvas moscateles, todas de ambar, los higos morados, con Su
cristalina gotita de miel . . .

Es tierno y mimoso igual que un nino, que una nina. . .;
pero fuerte y seco por dentro, como de piedra. Cuando paso
sobre él, los domingos, por las ultimas callejas del pueblo, los
hombres del campo, vestidos devlimpio y despaciosos, se que-
dan mirdndolo:

—Tien’asero. . .

Tiene acero. Acero y plata de luna, al mismo tiempo.

La sefiorita ha leido con sencillez y sin afectacion.
Y ha hecho una lectura expresiva.
Ha seguido el consejo de Feneldn:

No hagas lo que esos malos oradores, que declaman siempre
y nunca hablan a sus oyentes. Es menester, por el contrario,
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qus cada uno de tus oyentes se ;magine que te diriges a él

en particular,

Muchos confunden la lectura con la recitacion y has-
ta con la declamacion.

La recitacion y la declamacion exigen si, el conoci-
miento del lenguaje usado en las composiciones, y
ademas, un tono en cierto modo distinto.

Ambas buscan la maxima realidad.

Por eso, resulta chocante oir composiciones como el
Martin Fierro sin la pronunciacién y el acento gau-
chescos. i

El lector estd sujeto a la escritura. El recitador y el
declamador prescinden del papel.

La declamacién conviene a cierto género de obras: a
algunas dramdticas y a las épicas, particularmente.
Las de indole subjetiva y las de cardcter ingenuo,
como son, en general, nuestras gauchescas, no deben
ser declamadas, sino recitadas.

La recitacion es el arte de decir la prosa o el verso...
Sin caer en la declamacién o el énfasis.

En forma sencilla y natural.

Pero con gracia.

Y con el tono y el acento propios de la compo-
sicion.

Ejemplifiquemos.

Oigamos una poesia nortefia.

iLe agrada “Cancién de amor calchaqui’’, de Ra-
fael Jijena Sinchez?

Tiene mucho colorido regional y es de una inge-
nuidad encantadora.

En la recitaciéon hay que dar el matiz que distingue
a esa composicion de las otras, y comunicar el sen-
timiento ingenuo de que esta impregnada.

)

IR T
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H) Intentaré hacerlo.
P) Estamos seguros de que lo hara bien. Puede em-

- pezar. }
S)  Escuchen.

1 jAnurita ella,

. la de mi querer,
ni la flor del aire
es como ella es!

Tiene un nombre dulce
como agua de lluvia.
Amancay se llama;

le dicen la Nusta.

Es fresca como una

tinaja de barro,

y humilde, lo mismo

que una cruz de palo.

Achalay los ojos,

Achalay la boca,
o Achalay el pelo

de mi novia coya.

Cuando sea su dia,
< _ .- . tocando mi cuerno,
con mis seis lamitas
.ganaré sus cerros;
cargaditas todas
de doce petacas
de albahaca y espliego,
~_ de cobre y de plata;
de Flores del aire
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y de lechiguand,

de queso y quesillo,
de arrope y afapa.

Y a mds, el regalo
de mi tamboril,

de mi quena india,

de mi yaravi . . .

Y a todas las gentes
que salgan a verme,
les iré diciendo

como es que me quiere
c6mo es que la quiero,
cémo nos quisimos. . .
Que pronto andaremos
buscando padrinos,

y una casa blanca,
cerquita del rio,
cerquita del cerro

y lejos del ruido,

Para ‘que la miren
estos ojos fieles.

Para que la toquen
estas manos fuertes;

y para que lata

con su corazén

este pecho mio

con sangre de sol.

1 Anurita ella

la de mi querer,
ni la flor del aire
es como ella es!

S
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Mi pasion son las poesias nativas.
Mi pasion son y no mi pasién es...
El verbo “ser”” cuando une el sujeto con el predi-
cado, suele a veces concertar con éste.
Pereda en Tipos y Paisajes, dice:

el porvenir del comercio ERAN las socxedades
de credito.
y Sarmiento, en Argirdpolis:
Nuestro principal elemento de prosperidad SON los
terrenos baldios.
Algunos gramaticos creen que cuando los sujetos
son nombres de cosas y preceden al verbo, éste con-
cierta con el mas préximo.
RESULTO lucida la llegada y recepcién del ex pre-
sidente.
Y no:
RESULTARON lucidas la llegada y la recepcién del
ex presidente.
Sin embargo, Miguel de Toro Gisbert censurd a
la Academia construcciones del mismo tipo que ha-
116 en varios articulos del Diccionario, de la edicién
de 1914 (1)
Tengo a mano las brillantes perlas.
Toro Gisbert trascribe primero el giro académico
y después lo glosa.
He aqui las perlas:

Billar. . = sitio donde ESTA la mesa o mesas para
este juego.
iVaya unas concordancias! —dice—.

Cantina. . . SE VENDE vino y comestibles .
SE VENDEN y no SE VENDE —afirma.

(1) Apuntaciones lexicogrdficas, pig. 162 .
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Carambola. . . jugada en que SE SACA el as y el
caballo de copas. .

SE SACAN ——corrige.

iSe enterd la Academia de la pesca?

Es de suponer, porque rectificé los errores en las
ediciones subsiguientes.

Por lo visto prevalece ¢l plural, aun cuando los
sujetos sean nombres de cosa.

Es lo mas comun en el lenguaje moderno.
Palacio Valdés en la Hermana San Sulpicio, dice:
Era curioso observar la lucha que dentro de aquel
hombre SOSTEN{AN el entendimiento y el corazon.
Y Leopoldo Lugones, en El Payador, nos da la
norma que aqui impera: ;

Para honra de nuestra poblacién rural, no hay un
rancho argentino donde FALTEN la guitarra y el
Martin Fierro. :

Si los sujetos son sinénimos o expresan ideas con-
cordantes, suele el verbo concertar con el mas
préoximo:

El mismo Palacio Valdés, dice:

.Cada vez me SEDUCIA mas la gracia y el caracter

campechano de la primera.

Y Ricardo Ledn en La capa del estudiante:

Una sincera y dolorosa contricidon, un saludable re-
mordimiento AGITO la conciencia nacional, REMO-
VIO los espiritus: la palabra regeneracion, corriendo
de boca en boca. fué todo un programa.

Cuando el sujeto es un colectivo,

Nombre colectivo es el que en singular denota
muchedumbre.

Cuando el sujeto es un colectivo y lleva un com-
plemento en plural, la concordancia no es muy
segura,
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iLa mayoria de los alumnos APROBO o APROBA-

RON el examen?

Es mas comuin poner el verbo en plural:

Estallaban en el espacio MULTITUD de cohetes.

‘Es un ejemplo tomado de Tipos y Paisajes de

Pereda.

Pero también el ilustre escritor santanderino dice:
..algin escuadron de demonios que SE HA ES-

CAPADO del infierno. . .

Ricardo Ledén en una ocasién escribe.

Un tropel de muchachas HA INVADIDO el jardin.

Y en otra: ;

Una falange de jovenes que DEBIERAN estar en las

aulas, HAN PUESTO catedra en Atenos y Parnasi-

llas, HAN INUNDADO los periddicos y se HAN ERI-

GIDO en autoridades. ..”

No cabe mayor anarquia.

Si bien el plural es comin, no faltan ejemplos

en singular, como lo hace notar la Academia de la

Lengua.

Se explica entonces la anarquia.

Pasemos a considerar . . .

La irregularidad de algunos verbos.

;Como debe decirse: “‘erra el golpe o yerra el

golpe”, ““me apretan los zapatos’’ o “me aprietan

los zapatos’'?

JEngroso o engrueso?

Yerra el golpe; me aprietan los zapatos y en-

grueso.

Aprieto, aprietas, aprieta, apretamos, apretiis,

aprietan.

Engrueso, engruesas, engruesa, engrosamos, engro-

sais, engruesan.

Yerro, yerras, yerra, erramos, errais, yerran.
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Los portenos decimos ‘‘yerro”.

Pronunciamos la y griega como la j francesa.
En cambio los castellanos y muchos argentinos de
tierra adentro:

Ierro, ierras, ierra, erramos, errais, ierran,

:iCoémo es: “‘controvirtiendo” o ‘‘controvertiendo’’?

iPor qué esa duda?

Porque la Academia en el articulo “‘Cuestién’ del
Diccionario dice:

Pregunta que se hace o propone para averiguar la
verdad de una cosa, CONTROVERTIENDOLA.

Hay alli una errata.

Se ha conjugado controvertir como si fuera com-
puesto de ‘“‘verter’’.

CONTROVERTIR tiene las mismas irregularidades
que sentir y divertir.

Entonces es:

Controvirtiendo.

Ellos CONTROVIRTIERON.

Los chicos se DIVIRTIERON.

Y no: los chicos se DIVERTIERON

{Convenimos o convinimos?

En el presente. . .

Convenimos.

En el pretérito indefinido. . .

Convinimos.

Convenir se conjuga como venir,

Venimos en presente.

Vinimos en el pretérito indefinido.

JEl defino o él definié?

Definir no es irregular.

Tiene por paradigma a partir.

Defini, definiste, definié, definimos, definisteis,
definieron,
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Hablemos ahora de los italianismos naturalizados
en nuestra lengua.

iHay muchos?

Infinidad. Algunos se han aclimatado tanto, que
disimulan muy bien su origen.

Cobarde, acuarela, carroza, cartel, charlar, char-
latan, chusma, alerta, escalinata, escolta, arlequin,
agio, boleta, lontananza,

Boceto, filigrana, folleto, fusil, mayolica, mezco-
lanza, pestana, pistola, raqueta, ronda, saldo, ba-
queta,

Trampolin, trémulo, trinchar, trombon, trafico,
grotesco, pasquin, piano, regata, cartucho, carna-
val, y macarronea.

De donde sali6 macarronico. .

Otros, a pesar del largo uso castellano, mantienen
la traza y el aire italicos.

Partiquino, partitura, archivolta, retornelo, sémo-
la, sonata, testaferro, alegro, aria, belladona, ma-
carrén, chanzoneta, diieto, dintorno, cavatina.
Todos estan alojados en el Diccionario de la Aca-
demia, donde ademas, desde hace ya mucho tiem-
po, figuran:

Apoyatura, bayeta, batuta, bufo, carretela, car-
tabon, colombina, collon, contrabajo, cuarteta,
cuarteto, chichisbeo, duo, escarcela, escarpa, escor-
zonera, esfumar, esfumino, espadachin, espoleta,
estafermo.

Estafeta, estrambote, facha, fiasco, gambito, gibe-
lino, perqué, pilastra.

En la edicién de 1925 se alojaron bufa, morta-
dela, cicerone y ocarina.

Y en la de 1936:

Condotiero, maqueta, pérgola, pizzicato.
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Pero, en cambio, no obtuvo el paso formato.
Ni otros italianismos que entre nosotros son vul-
garismos o expresiones lunfardas:

Batifondo.

Chitrulo.

Farabute.

Manyar.

Estrilar.

Jetatore.

Dejemos los italianismos, y pasemos a la correc-
cion del dictado que hicimos en la clase del 31
de enero.

De los recibidos, pocos tenian seflalados todos los
acentos.

Conviene entonces indicarlos.

Empezaremos con

Momentaneamente,

Momentaneamente es palabra compuesta de momen-
taneo, voz esdrtjula, con acento ortogrifico en la
silaba ta, y mente, con acento prosodico en men.
Los elementos de las palabras compuestas deben
llevar la acentuacidon ortografica que, como a sim-
ples, les corresponda.

Cortésmente.

Lleva la tilde en tes.

Sabelotodo.

En sa,

Momentianeamente,

En ra.

Ubicacion,

Lleva la tilde en la o por ser palabra aguda termi-
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Todas las palabras agudas terminadas en n o s
llevan acento ortografico.

Veintiséis,

En la e de seis. )

En los diptongos y triptongos la tilde se pone en
la vocal fuerte.

De lo contrario se desharia el diptongo o el trip-
tongo.

Fié y rio.

Por mera costumbre estos monosilabos verbales
Ilevan acento.

Mi.

Cuando es -pronombre se¢ acentia.

Cuando oficia de adjetivo, es atono.

Mi casa.

EL

Lleva acento como pronombre,

No, si es articulo.

El nifio.

Sirvi6, visitd, ejecutd y cayo.

Llevan la tilde por ser palabras agudas termina-
das en vocal.

Te.

Como sustantivo se acentua.

Como pronombre, es atono.

Te miran.

Héroe, acrobitico, férreo.

Palabras esdrujulas; por eso llevan la tilde.
Précer, versatil y caracter.

Palabras graves que, por terminar en consonante
que no es ni ‘‘n’’ ni “‘s”, piden la tilde.

No faltaron los que pusieron acento al pronom-
bre eso y a la conjuncién adversativa mas.

Los pronombres neutros eso, esto y aquello no se
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acentiian ortograficamente, y mas solo cuando es
adverbio de cantidad.

Deseaba MAS detalles.

Pero no si equivale a pero.

MAS el momento no era oportuno.

Por hoy hemos terminado.

=
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Leccion octava

SUMARIO:

La pronunciacién culta argentina.
Confusién de vocablos parecidos.

El tono del lenguaje segun el asunto.
Empleo abusivo del participio pasivo regular.

El primer punto de la clase de hoy versa sobre
una cuestion tan interesante como compleja: la
pronunciacion culta argentina.

Precisamente tengo aqui a mano una actualidad
del diario La Prensa publicada hace ya un tiempo
con el titulo de La pronunciacion castellana.
Donde se exponen conceptos oportunos sobre la
materia.

Recuerdo que Francisco Grandmontagne elogid
mucho esa publicacion. _
Comenzaremos la clase con la lectura de algunos
de sus parrafos principales. Escuchen:

Pero, ;serd verdad que el orador, la recitadora o el actor
argentinos, si quieren preciarse de tener buena diccidn, pre-
cisan (mitar el habla de los castellanos? Nada mds enganoso,
Tal prdctica, sobre no ser recomendable, debe mirarse como
afectada y de mal gusto.

Muchas de nuestras declamadoras, por ese afdn de mo-
dular la voz q lo espaiiol, se muestran distintas de lo que

|
1
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son, y no consiguen jamds la aprobacion de las personas que,
en punto a arte, piden mds sinceridad y menos ficcion. Y
ello se explica si se tiene presente que la pronunciacién cas-
tellang ha padecido entre nosotros algunas alteraciones que no
es posible disimular sin riesgo de afectacion, productdas por
las condiciones de ambiente, incluso las de orden fisico, que
influyen en forma sensible en la emisién de los sonidos de la
voz humana.

Las alteraciones a que se refiere el articulista, no s6-
lo consisten en la distinta articulaciéon de ciertas
consonantes, sino en algo mas fundamental: en el
cambio de tono y timbre.

Por eso es ingenuo creer que con pronunciar bien
la 1l o con distinguir la s de la z, hemos de hablar
como los castellanos.

Para Menéndez Pidal la conversacion de las per-
sonas educadas de la Ameérica Espafiola es, mirada
en sus mas salientes rasgos, el habla culta de An-
dalucia, tefiida de algin vulgarismo. Al andaluz
corresponde, por ejemplo —dice—, la elle con-
fundida con la y griega, el seseo y el tratamiento
de la s final, el ustedes usurpando el puesto a
vosotros. . . (')

No obstante los rasgos comunes que senala Me-
néndez Pidal, nuestra manera de hablar esta tan
distante del andaluz culto como del castellano.

El acento, el timbre y las inflexiones de voz nos
distinguen de uno y otro y hasta presentan formas
variadas en nuestro mismo territorio.
Grandmontagne dice, y en ello estoy de acuerdo,
que esta variedad de tonalidades existentes en to-

(1)  La lengua espaﬁola, Instituto de Filologia, cuaderno 170

-
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dos los paises, antes que quitar, da belleza a los

I idiomas.

P) Imaginemos por un momento que sea exacto que
para hablar con propiedad precisemos tomar por
modelo la pronunciacién culta de Castilla. ;Qué ocu-
rriria? Que unicamente los que tuvieran el don de

e imitar un habla distinta, alcanzarian a hacerlo con
disimulo.

H) Y como ese don escasea hasta en nuestros mejores
actores, tan diestros en pronunciaciones extranjeras,
se explica que las comedias espafiolas carezcan entre
nosotros del recurso de la voz.

S)* A no ser cuando son interpretadas por actores y
actrices nativos de Espafia o que han vivido un
tiempo mas o menos largo en ella.

H) No faltan quienes piensan que las variantes entre el
habla culta espafiola y la nuestra conspiran contra
la unidad de la lengua.

¥ P) Es un error. Por sobre esas variantes, existe la uni-

| dad lingiiistica, mantenida por la accion cultural y

‘ literaria de espanoles y americanos, y hasta la iden-

tidad de acento, perceptible cuando éste se contra-

pone al acento francés, al inglés, al alemdn o a otro

: de extrano timbre.

H) Sefalar una tonalidad distinta en la pronunciacién
y aun en la literatura de un pueblo, no significa

” proclamar una escision.

S) Ni creer por ello que se esté gestando un idioma
nuevo. . .

P) .. . sino sencillamente considerar el castellano como

‘ un instrumento apto para servir las necesidades de

todos los pueblos que lo hablan, sin establecer entre
ellos otras preeminencias o jerarquias que las que
pueden derivarse de una mayor cultura.
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El fildlogo suizo que nos visitd vez pasada. . .

El Dr. Arnaldo Steiger.

En un reportaje-que publicé La Prensa ('), hizo no-
tar que la fonética argentina comprendia tantas o
mas formas de pronunciacién peculiares que cual-
quiera regidén hispanoamericana.

En su concepto, no era factible llegar a eliminar,
por la accién de la escuela, las formas verndculas,
en la esperanza de adoptar un tipo unico; lo cual
tampoco, segun dijo, se habia conseguido en Es-
pana.

Muy interesante seria oir pronunciar el castellano
a gentes que vivan muy distantes unas de otras.
El milagro se operé una vez en Cadiz y lo refie-
re con su pluma inimitable Francisco Grand-
montagne.

¢Os imagindis —dice— el efecto que pueda ofrecer escuchar
en un teatro todos los tonos, todos los acentos, todas las
modulaciones con que se pronuncia el castellano en Espana
y en América? Pues yo soy de los pocos que han tenido
esta suerte, quizds unica, porque es dificil que el espectdculo
vuelva a repetirse. Recordaremos el episodio. El afo 1912,
con motivo del centenario de las Cortes de Cddiz, la di-
reccion de La Prensa me ordené que me trasladara a dicha
ciudad para que escribiera algunas crénicas (escribi cinco o
seis) sobre las fiestas y el congreso conmemorativo, al que
fueron tnvitados, para que enviasen representantes, todos [os
gobiernos americanos.

El nuimero fuerte, digamos asi, de los actos ofictales,

fué la asamblea o congreso hispanoamericano celebrado en el

(1) “La Prensa”, 24 de abril de 1939.
%
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teatro. jEspectdculo inolvidable! ;Cudntos fueron los discur-
sos? No sé; he perdido la cuenta.

Pero no es la historia lo que ahora nos interesa, sino
sus distintas formas de hablar. ;Qué variedad de tonos, de
acentos, de pronunciaciones, de matices en la emision de la
voz! Escuchamos todas las maneras, todas las inflexiones,
todos los fonetismos, todas las modulaciones, que existen
en el castellano de Esparia y de América, en todo el vasto
imperio verbal hispanoamericano, o, mejor dicho, criollo-
castellano. Aquel congreso tuvo, sobre todo, un valor mu-
sical extrgordinario. Y pudimos hacer una observacién cu-
riosa. Cuando hablaban los espafioles, las pronunciaciones di-
vergian mucho mds entre ellos que entre los americanos; las
diferencias de diccion entre el orador andaluz y el ¢ataldn,
o el aragonés y el gallego, el vasco y el levantino, se des-
tacaban con mds fuerte relieve que las existentes entre los
oradores de Sud América y los centroamsericanos. (‘)

Grandmontagne ha empleado los vocablos tono y
acento con distinto valor; sin embargo, por lo re-
gular, se usan en el mismo sentido.

Como sinénimos.

Hablé con tono airado.

Habl6 con acento airado.

Lo dijo con tono imperioso.

Lo dijo con acento imperioso.

Puso en la voz un tono de amable cordialidad.
Puso en la voz un acento de amable cordialidad.
La eleccion de la forma adecuada queda al arbitrio
del que habla o del que escribe. En unos casos pa-
recera que tono dice mas que acento O viceversa, y
el espiritu optara intuitivamente por la expresién
que considera mas eficaz.

(1) “La Prensa’, 16 de octubre de 1935.

.
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Muchos vocablos parecidos en la forma tienen sig-
nificacion distinta.

Son los parénimos.

Abrazar con z y abrasar con s.

Absolver con 1 y v corta.

O sea, perdonar.

Y absorber con r y b larga,

Que vale tanto como embeber.

Abocar con b larga.

Es acercar, aproximar.

Y avocar con v corta

Significa: Examinar un superior el asunto que es-
taba sometido a la decisién de otro inferior.

El ministré se AVOCO.

Con v corta.

.. .la causa.

Por descuido suele usarse un parénimo por otro.
En el articulo 247 del Cédigo Penal se ha puesto
abrogar en lugar de arrogar.

Serd reprimido —dice— con multa de cincuenta a mil pesos
el que publicamente llevare insignias o distintivos de un
cargo que no ejerciera o se abrogare grados académicos, ti-

tulos profesionales u honorarios que no le correspondieren.

Abrogar significa abolir, y arrogarse, atribuirse.
El Cédigo pena al que se arrogare grados académi-
cos que no le correspondieren.

Y no al que los abrogare.

Hay quienes confunden de tal modo algunos vo-
cablos, que cuesta mucho hacerles discernir el va-
lor de cada uno de ellos. Esa preocupacién la tuvo
entre nosotros el autor de la comedia Casate y
veras.
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Ernesto Marsili

Fué quien introdujo en nuestro teatro la comedia
de enredo.

Y el drama de gran guifnol.

Lo primero es exacto. Introdujo la comedia de en-
redo con Casate y veras; pero el drama de gran
guifiol, no. Sélo lo modifico, atendiendo a la psi-
cologia de los personajes, de la que se habia pres-
cindido siempre. También innovo en la pochade,
dandole una naturalidad de que carecia.

Guifol y pochade, ;son galicismos?

Son, en efecto, voces que debemos a los franceses,
pero como en castellano no hay expresiones equi-
valentes, podemos emplearlas sin reparo alguno.
Nos decia Vd. que a Ernesto Marsili le preocupd
mucho. . .

Hacer discernir el valor de algunos términos usa-
dos en su comedia Casate y veras. Tanto en los en-
sayos como en el estreno, jamas los comicos dijeron
bien el verbo depreciar, a pesar de los esfuerzos
del autor. Lo confundian invariablemente con
despreciar. He aqui el fragmento de didlogo en que
erraban los intérpretes: Ella tenia que decir.
{DEPRECIA Vd. mis flores? Eso es poco gentil,
caballero.

el e

No las DEPRECIO; las comparo.

Los intérpretes se expresaban siempre de este
modo: . ..

(DESPRECIA Vd. mis flores? Eso es poco gentil,
caballero.

No las DESPRECIO; las comparo.

Y si a fuerza de insistir, lograba el autor que la
actriz dijera bien su parte, fallaba entonces el
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galan. Al hacerse la impresion de la obra, Marsili
observd la misma sustitucién de vocablos en las
pruebas. Las corrigié tantas cuantas veces la noto, y
al final la enmienda sali6 asi:

Blaiee

JDESPRECIA Vd. mis flores? Eso es poco gentil,
caballero.

El

No las DEPRECIO; las comparo.

“Por lo menos —dijo el autor para su coleto— he
conseguido un cincuenta por ciento de propiedad
en el lenguaje’’. La propiedad en los modos de decir
es buscada fervorosamente por todo buen escritor.
Cada asunto requiere un lenguaje especial, y de ahi
la lucha del que escribe para dar con la expresion
justa, sin caer en la afectacion.

De manera que el tono dominante en el lenguaje
debe de estar de acuerdo con la indole del pensa-
miento que expresa,

Y también con los mismos personajes que se ma-
nejan en las obras. Asi Marsili ajusta la forma
de expresién al medio y al nivel espiritual de los
tipos que su imaginacion crea, En su obra drama-
tica El anillo de boda la hallamos sobria, culta y
elegante, de acuerdo con el ambiente en que se des-
arrolla la accién, y en un sainete de que también es
autor, con las caracteristicas del habla popular.
Como debe ser.

He aqui un didlogo de Pa mujer, la de mi tierra,
tan real que parece haber sido sorprendido en ple-
na calle, La escena ocurre entre Jacinto y Tuca.
Escuchen ustedes.

JACINTO. — [Vos tenés la culpa de todo! Si no fuese por
tu culpa, ahora podria estar. .

<
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TucA. — ;Con ella, no? ;Pa servitle de risal. . .
JACINTO. (conteniéndose tras un gesto agresivo) — Tenés
razén. .. Yo no la entiendo.

TUucA. —Yo si.

JACINTO. — ;Veos? ;Y qué es, decime, qué es esa mujr?
TuUcCcA. — Una mujer. .. de otra raza.
JACINTO. — ;Qué querés decir con eso? ;Qué es mala?
T UCA. — Mala, no. iPor qué va a ser mala? Es distin-

ta de nosotros. Vive en un pdis estrano. . .
Trata hombres que no son los de su raza, que
no comprende bien por eso mismo, y desconfia.
Yo no me sé esplicar pero entiendo su modo de
portarse. . . Estrafia la manera de sentir, y €so
la hace dudar siempre. No_la deja entregarse
del todo, ;comprendés? Y por esol es pa querer,

como el clego pa caminar; quiere tanteando . . .

Quiere tanteando. .. He ahi lo que se llama una
expresion grafica. Para que el estilo posea la flexi-
bilidad debida, su duefio debe ser buen conoce-
dor del idioma y tener un concepto clarisimo sobre
su valor social. Algo de eso nos dice el mismo
autor en su libro El verdadero origen: del teatro
argentino, al hablar del arte vernaculo.

No puede haber arte nacional antes de que haya nacion. Y
para que haya nacién tienen que reunirse muchas y muy
dificiles condiciones.'As:", son bdsicas la unidad ractal, de
creencias y de conciencia; la semejanza de cardcter, la uni-
dad d2 territorio y la organtzacion politica definitiva que
cristaliza en la paz absoluta. Surgen, desde ese momento, las
actividades de progreso; las caracteristicas populares se defi-
nen netamente; el lenguaje se hace peculiar —si el idioma

es heredada, como ocurce entre- nosotros— y sélo entonces

“L ke o e
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aparece esa expresion espiritual que se llama teatro y que
en el orden de las manifestaciones artisticas es siempre la
dltima.

De manera que, segtin el autor, nosotros tenemos
un lenguaje propio por sus peculiaridades locales.
Hablamos el castellano, es verdad, pero de un mo-
do que nos individualiza y distingue entre todos los
pueblos hispanoamericanos. Para apreciar otro as-
pecto del estilo, examinaremos una escena de la obra
en verso La mujer del Cha:ho también de Marsili,
que nos permitird decir algo sobre la manera de
realizar el dialogo. El autor ha empleado con ven-
taja la forma poética en razén de la naturaleza del
asunto. Hablan el general Pefialoza apodado EI
Chacho y el capitan Ibafiez.

PENALOZA. — Quiero

revelarte un secreto que me abrasa.
IBANEZ. — ;Que te abrasa? ;Por qué?
PENALOZA. — jPorque es de fuego!
IBANEZ — Una mujer, entonces, es la causa. ..

PENALOZA. — Una mujer, Ibdnez, tan hermosa
como ninguna se atrevié a sonarla. . .
Contigo conversé mientras veniamos:

Jquién es, quién es?

IBANEZ — No sé; ;hablé con tantas
hermosas!
PENALOZA. — ;La mds bella!

IBANEZ — Pues, no acterto;
; json muchas!
PENALOZA. — La que tiene mayor gracia;
arrogante el andar; vy, la tiniebla

fundida con el sol en la mirada. . .

R 3
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IBANEZ (butlén). — ;Con esos datos! . . .

PERALOZA (impaciente).— }Piensa, piensa! ;Tienen
sus ojos ‘una fuerza extraordinaria:
atraen como el abismo, paralizan.

como el terror, inhiben como garras!

IBANEZ. — ;Ojos negros? Riojana es por las sefias. . .
(Riendo) .— jHabrd que preguntar de casa en casa!

PENALOZA (resuelto) .—;No te rias; sin verla, no me muevo
de este sitio; no emprendo la campana!

IBANEZ (inquieto). — General!

PENALOZA. — Capitdn: ahora rie
st quieres. . . ;

IBANEZ — No es prudente estés en Guaja

casi sin hombres, mientras tu adversario
disciplina soldados y los arma.
Tiene, Aldao, un ejército en Myndoza;
otro, Nieva y Castilla en Catamarca,
y el general Gutiérrez ya reune
« las formidables trapas tucumanas.
JQue seed de nosotros si conturban
necias quimeras tu razén y tu alma?
PENALOZA (sin oirle). — jAh, si logro su amor seré in-
[vencible!
1B ANEZ. — jReflexiona, medita! . . .
PENALOZA. — Nuestra marcha . . .
jserd una marcha épica, triunfal!
IBARNEZ (suplicante). — ;Despierta, leén dormido!
PERNALOZA (en éxtasis). — 3 iGloria, fama!
iBatallar y vencer, y arrojar, luego,

punados de laureles a sus plantas!

IBANEZ (aparte). — Estd loco.

PENALOZA (como despertando). — Ibdnez. .

IBANEZ — Qué?
PENALOZA, — Perdona

si me olvidé de ti. . jes que sonaba!
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Observo que Ibafiez ha dicho: No es prudente estés
en Guaja, cuando, a mi juicio, debié decir: No es

. .prudente que estés en Guaja.

Profesor. — La forma es correcta por dos razones: pri-

H)

P)

mero, porque la conjuncién “que’” se ha
omitido por elipsis; segundo, porque de ha-
bérsela empleado, se habria destruido el
verso que se integra con una frase anterior
de Pefialoza.

El verso dialogado se corta donde lo exi-
ge la expresién de la idea de cada interlocu-
tor. Tomemos otro ejemplo. Ibafiez dice:
iReflexiona, medita!, es decir, expresa su
pensamiento en siete silabas ritmicas; pero,
como el didlogo se realiza en verso endeca-
silabo, esto es, de once silabas, queda com-
pletado por estas otras palabras de Pefia-
loza: Nuestra marcha, que es como si se
dijera de una vez: Reflexiona, medita; nues-
tra marcha. . ., con lo que tenemos un en-
decasilabo integro, y que aun cuando deje
el pensamiento trunco, es semejante a este
otro; {Ah, si logro su amor, seré inven-
cible!

Hay mucha sencillez y donaire en la forma de es-
cribir de Marsili.

El estilo moderno tiende a la frescura, a la sani-
dad, a la limpieza. Refleja l1a vida, no de los libros,
sino la real, en aquello que tiene de mas grato y
atrayente. Tan feo es hoy el estilo ampuloso, de
que tanto se ha abusado, como el que, por afectar
hondura, cae en la oscuridad.

<
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Hay que huir del estilo florido, declamaforio y
enfatico como de los adornos de mal gusto, y tam-
bién de las formas chabacanas, groseras o impu-
dicas .

Gracia y decoro no estan refidos.

Ni tampoco claridad y fuerza, porque el pensamien-
to enérgico no precisa palabras oscuras para manifes-
tarse. Sobre la manera de escribir tiene algunas re-
flexiones oportunas Palacio Valdés en su Testa-
mento Literario. Oigdmosle.

Para tener un estilo brillante, elocuente o gracioso, —dice el
autor de La hermana San Sulpicio— es menester que el bri-
llo, la elocuencia y la gracia residan en nuestra alma. De
otro modo no resultan mds que pdlidas y burdas imitaciones.

En los tiempos de madurez literaria no es fdcil tener un
estilo original. Todas las formas se han ensayado y aparecido.
Por eso en este caso, como en todos los demds, serd siem-
pre lo mejor expresar nuestras ideas del modo mds natural,
mds directo y mds sencillo posible.

No hay nada, sin embargo, mds dificil que escribic con
facilidad. Cuando no se nota el esfuerzo el escritor ha Ilegado
a la cumbre. Esta dificil facilidad es el secreto de todas las
artes altas y bajas. Yo he wisto al famoso torero Guerrita
poner banderillas a los toros. Marchaba lento, tranquilo hacia
la fiera y las colocaba delicadamente sobre su morrillo, con el
mismo desembarazo que si colgase su sombrero en la percha
de una antesala. Me parecia que si yo bajase a la arena podria
hacer lo mismo. Por eso me causaba asombro ver a sus
comparieros agitados, descompuestos y haceclo al cabo muy
mal.

Debemos escribir sin ostentacién, sin trabajo, de tal
manera que todo el mundo crea que podria hacer lo mismo si

s2 pusiera a ello. Un sujeto me dijo en clertq ocasion que mis

e S| B Al gt ' i Tl
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novelas cualquiera podria escribirlas. Es el elogio mds sa-
broso que he escuchado en mi vida. y

Pero los lectores de espiritu adocenado, aun sintiendo
las emociones que el novelista se propone causar, no le es-
timan por ello. Lo que les parece dificil y de gran meérito es
el estilo altisonante, enfdtico y artificioso. En la novela titu-
lada Tom Jones, de Fielding, hay un personaje que asiste a
la representacién del Hamlet y experimenta gran emocién
viendo desempefiar este papel al gran Garrik, Sin embargo,
no quiere creer que fuese un gran actor, porque en la escena
del principe con su madre ‘no hay hombre de corazén a
quien le haya tocado una madre semejante que no hiclese lo
mismo”’. En cambio, le causabg gran admiracion el come-
diante que hacia el papel de rey ‘porque pronunciaba todas
las palabras de un modo correcto y en voz mds alta, com-

brena’iéndose desde luego quz estaba representando’.

No quiero hacer al lector la ofensa de pensar que con-
funde el estilo con el lenguaje, aunque todavia exista qufen
no sabe distinguir uno de otro. El estilo es la forma, pero
una forma espiritual; por eso no cambia al pasar de un
idioma .a otro. El lenguaje es la forma material, de impor-
tancta secundaria. Para el escritor es un instrumento, como
para un violinista el violin. Nadie ha visto a un violinista
postrarse delante de un violin y adorarlo; pero con frecuen-

cfa se ve a los literatos hincados de rodillas ante el lenguaje.

La propiedad en el uso de los términos es condi-
cién esencial del buen estilo. Por eso los escritores
meditan mucho antes de poner este o aquel voca-
blo, no sélo porque de su elecciéon puede resultar
el giro bueno o contrahecho, sino para no dar oca-
si6n a que los aristarcos del idioma se muestren lin-
ces en descubrir faltas ajenas.
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Entonces no estardn de més algunas observaciones
sobre los participios.

Cuyo uso a muchos ocasiona tropiezos.

A menudo oimos:

Fué electo diputado.

Quienes asi hablan olvidan que cuando el verbo
tiene dos participios, el regular entra en la forma-
cién de los tiempos compuestos, y el irregular solo
se usa como adjetivo o como sustantivo, Unicamen-
te se exceptiian ‘‘frito”’, “‘preso’”’, “‘provisto” y ‘‘ro-
to’”’, que se emplean con mas frecuencia que los re-
gulares “freido’’, “prendido”’, ‘“‘proveido” y “‘rom-
pido”’, este ultimo ya en desuso. De ahi que resulta
incongruente.

Fué electo diputado.

Por

Fué elegido diputado.

En cambio puede decirse:

El diputado electo, o el electo, asistié a la reunidn.
Elegido, ;se emplea unicamente como participio?
Puede también oficiar de adjetivo y hasta de sus-
tantivo.

Los diputados ELEGIDOS, o los ELEGIDOS, fueron
aclamados.

Algunos participios regulares alternan con los irre-
gulares como calificativos.

Son muy pocos. .

La casa esta SITA en Corrientes 1300.

La casa estd SITUADA en Corrientes 1300.

Dié por CONCLUSA la obra.

Dié por cONCLUIDA la obra.

Concluso es mas de uso forense; pero no faltan es-
critores que a veces lo prefieran a “‘concluido”; asi
Julio Casares en Critica Efimera:
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Casares, hablando de Fernandez - Flores, dice:
“ . .yo me limitaria a justificar las cualidades de
sus novelas, que he apuntado en resumen, indicaria
algunos descuidos, que nunca faltan, y con ello daria
por concluso el presente articulo™.

Si Casares hubiera puesto ‘‘concluido’”, habria so-
nado mal con ‘‘descuido’, y hasta con las ies de
“indicaria” y ‘daria’’, y para evitar el sonsonete y
la aliteracién eché mano del participio irregular.

. .indicaria algunos descuidos, que nunca faltan,
y con ello daria por concluido el presente articulo...
Suena mejor por concluso el presente articulo.

Es mas comun que el participio irregular tenga una
significacion distinta del regular.

Estamos SUSPENSOS.

Estamos SUSPENDIDOS.

Soga EXTENSA.

Soga EXTENDIDA.

También algunos irregulares tienen usos muy li-
mitados.

Converso.

Convicto.

Abstracto.

Converso se dice de los judios o moros convertidos
a la religidon catdlica, y convicto, en lenguaje fo-
rense, del reo a quien legalmente se ha probado su
delito, aunque no lo haya confesado. En cuanto a
abstracto, sélo conviene a cosas y no a personas.
Hombre muy abstraido.

Sustantivos abstractos.

La Academia reputa arcaicos a corrupto, a pago y
a eximido.

Entre nosotros tienen curso constante.

La cuenta no esta PAGA.

<
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Formas CORRUPTAS del lenguaje.

S) Se halla EXIMIDO de dar examen.

P) Los tres gozan de crédito entre la gente culta ar-
gentina, la cual, en cambio, coincide con la Aca-
demia en considerar, no sélo anticuado, sino de

B mal gusto a imprimido.
H) Fué IMPRESO el libro.
P)-. Y po

= S) Fué imprimido el libro.
B - P) En la clase proxima haremos una nueva practica
sobre el acento. Esperamos que nuestros oyentes
escuchen la trasmisién provistos de papel y lapiz.
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Leccion Novena

SUMARIO:

El loismo y el laismo en América.

La prosodia y el género a través del Diccionario de la Academia,
Uso incorrecto de ‘“‘cuyo’.

Verbos que sélo admiten complemento directo de cosa.
Prictica sobre el acento.

El uso del le, del lo y del la ha dado motivo a
* controversias muy apasionadas.

Sorprende la importancia que algunos conceden a
una cuestion aparentemente minuscula.
Muchos escritores, cuidadosos del estilo, se ven
asaltados por mortificantes dudas cuando deben
decidirse por una u otra forma, cuyo sentido intimo
no siempre descubren.

Cada cual suena con la expresion mas acabada
y perfecta y pone empefio en ello, y por eso cuan-
do le sale al paso un la, un le o un lo suele sufrir
inquietudes tales, que cualquiera imagina que de su
eleccion ha de depender la sélida arquitectura del
periodo.
A veces la y lo tienen distintas funciones que le.
LE dije.
A él o a ella.
LA dije.
Una palabra.
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Lo dije.

Un discurso.

LE escribi.

A ¢l o a ella.

LA escribi.

Una carta.

Lo escribi.

Un poema.

Pero también la suele sustituir a le y éste a lo, sin
atender a circunstancia alguna.

La dije a ella.

La escribo a mi madre.

Lo saludo.

Le saludo.

En ambas Castillas y en Ledn es muy comun el uso
de la como dativo y de le como acusativo o com-
plemento directo. Bello transige con el empleo de
la cuando conviene a la claridad de la sentencia;
pero la Academia, desde la cuarta edicién de su gra-
matica, publicada en 1796, se ha mostrado con-
traria a tal uso, que reputa vicio reprobable.
Nosotros, y los americanos en general, no practica-
mos el laismo.

Tampoco nuestros escritores actuales. Hubo sin em-
bargo una época en que se tuvo por elegante entre
nosotros usar la en el complemento indirecto, en lu-
gar de le, y el contagio fué casi general. A esa épo-
ca pertenecié Eduardo Estrada.

Eduardo Estrada, en su obra Teatro, se expresa asi:

Sentimos sobremanera que no esté familiarizada con nuestra
habla, pervertida por los galicismos y germanismos, para de-
cirla (a Sara Bernhardt) que la lengua pura en que Calderén
formulé lo sublime de lo dramdtico, igualdndose a Shakes-

peare, y Bretén de los Herreros lo sublime de lo cémico,
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igualdndose a Moliere, tiene centenares de vocablos para escribir
y ensalzar sus hermosas creaciones”, y en otro lugar dice:
Piensan algunos que la forma abundante y espontdnea de
la masica de Verdi, que recordaba la naturalidad y frescura
de las mujeres de Ndpoles y Roma, ha perdido la libertad de
movimiento, como si la hubieran puesto un vestido nuevo y

estrecho.

Para decirLA a Sara Bernhardt y. .. como si LA
hubieran puesto un vestido nuevo. . .

En lugar de

Para DECIRLE a Sara Bernhardt y. .. como si LE
hubieran puesto un vestido nuevo.

Eduardo Wilde

Nuestro gran humorista.

Usa a veces la en lugar de le en Aguas Abajo:

Una vaca pasé corriendo junto a ellos. Cristina huyé del
sitio llena de espanto; el inglés la preguntd después si habia

huido de terror y ella le contesté: No, de vergiienza.

La pregunté por le pregunto.
Guido y Spano sufrié también la influencia del
laismo. Escuchen estas estrofas:

iDe qué murié? —la dije—, Estaba fuerte
Como el tronco que veis de ese abenuz;
Un dia entre la mies le hallé la muerte
Alli donde se alza aquella cruz.

Es tarde ya, la contesté, y aun queda
Lejos la aldea adonde voy. A mds

Temo afligirla. El cielo la conceda

El consuelo a sus penas, la diras,

LA dije; la contesté; la conceda y la diras.
En lugar de



138

S)

H)

P)

H)

P)

H)

P)

H)

S)
P)

DR. FLORENCIO GARRIGOS

LE dije; LE contesté; LE conceda y LE diras.

Ni siquiera pudo sustraerse a la moda un poeta de
vena tan popular como Evaristo Carriego. He aqui
una muestra:

Como cuando la gritan su apodo no responde
la corren, la rodean y, “Mamboretd’”’, ;en ddénde

estd Dios? la preguntan los muchachos traviesos.

Rufino Cuervo, en las notas marginales que puso
a la gramética de Andrés Bello, afirma que los es-
critores americanos han dado preeminencia al uso
del pronombre lo como acusativo de persona. Si la
aseveracion de Cuervo fuere exacta, debemos reco-
nocer que el ecuatoriano Juan Montalvo

El autor de Capitulos que se le olvidaron a Cer-
vantes.

Formé bando aparte y se cruzé con los leistas de
ambas Castillas para esgrimir debidamente un le
alli donde los loistas, esos barbaros loistas, como
los llama Hermosilla, proclamaban como suprema
forma desinencial de acusativo masculino el lo.

Si hurgar las cosas del vecino y vigilar su manera
de escribir, pueden parecer atrevimiento, Juan Mon-
talvo debia de ignorarlo, porque nunca escatimo sus
censuras a los malos escritores.

Emulo de Don Quijote, su sefior, hizo profesion
de enderezar entuertos, deshacer agravios y librar-
nos de hablantes y escribientes e hijos de la piedra,
como graficamente motejé a los que manejaban la
pluma sin habilidad, o traficaban con ella,

Decia Vd. que Montalvo formé bando aparte y se
cruzé con los leistas de ambas Castillas.

iCémo empleaba el le y cémo el lo?

En su obra Capitulos que se le olvidaron a Cer-
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vantes, se nota bastante regularidad en el empleo
de una y otra forma, segun haga referencia a per-
sonas o a animales y cosas.

;Representaba las personas?

Con le.

LE vi a Vd.; LE mando a Vd.; LE censuro a Vd.
{Y los animales y las cosas?

Con lo, cuando eran del género masculino.

Lo vi; LO mando; LO agarro.

Montalvo se inspiraba sin duda en un motivo sen-
timental y lirico. Una persona y una cosa no de-
bian merecer, en su concepto, igual tratamiento;
para una entonces el le y para la otra, el lo, con-
forme fuese del género masculino.

{Fué siempre cuidadoso y pulcro en el empleo de
estas formas? ;INo se hizo loista en alguna ocasién?
Si, al menos una vez; pero del pecado los leistas
lo han absuelto, porque llegé a ¢l con mucha de-
licadeza y arte, y sin que pueda verse en ello el
menor asomo de un premature renunciamiento.
Es que Montalvo era un escritor puro y acendrado,
artifice consumado de la lengua, cuyos matices y
gradaciones habia descubierto y empleaba con ma-
no maestra. Hubo un mal espanol que sin otro titu-
lo posible que el de profesor de francés, se empend
en traducir el Gento del Cristianismo, obra a la cual,
segun nos lo dice Montalvo, no debiera uno llegar
sino después de santas abluciones en la fuente Cas-
talia. En tales manos ¢l Genio del Cristianismo ha-
bria de salir maltrecho y escarnecido y eso preci-
samente sucedié. El mismo Montalvo nos transcribe
estos parrafos:

Ella sola (la Iglesia) sabia hablar y deliberar; ella man-
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tuviera una cierta dignidad, y se hiclera respetable, cuando
ninguna otra cosa lo fuera. Se la viera sucesivamente opo-
nerse a los excesos del pueblo y despreciar la cdlera de los
reyes. La superioridad de sus luces debian inspirarle gene-
rosas ideas en politica, que ni conocieran ni tuvieran los
otros ordenes. Colocada en medio de ellos, debian darle mu-
cho que temer los grandes, y nada los comunes. . .; por eso
en tiempos de turbacion se la viera adherirse con preferencia
al voto de los ultimos. El mds venerablz objeto que ofrecian
nuestros estados generales fuera aquel banco de anclanos obis-

pos, etc.

La mala construccion de la frase y sobre todo el
horrible uso de los tiempos verbales irrité en sumo
grado a Montalvo, y fué tanta su indignacién, que
al referirse al autor hizo uso del lo y no del le, se-
gun acostumbraba.

Y la Academia Espafiola —manifiesta fuera de si— ;no LO

privé del agua y del fuego a tan insigne malhechor?

Mas que en el sentido de la clausula, en ese lo, al
servicio de Montalvo, parece estar admirablemente
patentizada la indignacion que a ¢l le produjo la
manera de expresarse del traductor. El pulcro esti-
lista, que incensaba a las personas con el le, no pudo
emplearlo al referirse al pésimo traductor, en quien
vio algo asi como un monstruo y para quien pidié
a Dios que le diese oido.

JPueden darse reglas para el uso del le y del lo?
Segtin Bello, le representa mas bien las personas o
entes personificados y lo las cosas. De esta suerte,
de un campo cabria decir que LO cultivan; de un
edificio, que LO destruyd el fuego; de un ladrdn,
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'que LE prendieron, y del mar embravecido por la
tempestad, que los marineros LE temen; ejemplos
éstos que da el nombrado gramaitico.

Esa distincién ;jha sido aceptada por la Academia?
No; la Academia da libertad para el uso de dichas
formas, pero recomienda decididamente el lo, que
antes proscribia. En rigor, como observa Rufino
Cuervo, ni los hablantes ni los escritores siguen
norma alguna.

Me parece que en esta cuestion —dice Cuervo— sz ha olvi-

dado un punto de suma importancia, y es que el uso po-

“pular y familiar de las dos formas no es simultdneo en

iguales proporcionss en todos los dominios del castellano:
en Madrid, como generalmente en las Castillas y en Ledn,
predomina de tal manera el “le’’, que los escritores de esa
regién por rareza dejan pasar un ‘‘lo”, segin puede com-
probarse en las obras de Santa Teresa, Martana, Quevedo,
Lope, Calderén, hasta Moratin, INurez de Arce y Tamayo
y Baus. Fuera de ahi y particularmente en Andalucia y en
América, predoming el “lo”’; pero la influencia de la capital
por una parte y de la literatura por la otra, hacen que los
lotstas de nacion al hablar o escribir esmeradamente, usen
el “le" con mds o mwnos frecuencia, lo mismo que se valen
de tantas otras voces y giros comunes en los libros, pero
ajenos del habla familiar, (1)

Esa es la verdad. Nosotros somos loistas, y aunque
estamos afianzados con la autoridad de la propia
Academia, algunos de nuestros escritores se han
sentidos impresionados por el uso castellano y han
puesto le donde el habla culta argentina pide lo.

(1) Bello - Cuervo. Gramdtica castellana. Notas, pag. 111,

“
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He aqui dos ejemplos de Ricardo Rojas, que saca-
mos de Blason de Plata. Escuchen: |
La ciudad de Mendoza de cuya acta transcribo estas palabras,

fué fundada por Don Pedro de Castillo, que vintera de

Chile a la colonizacién de Cuyo con sélo 100 hombres de
caballeria; todos los caciques huarpes LE acogieron paci-
ficamente.

LE acogieron pacificamente
Por
Lo acogieron pacificamente.

Mas no debia ser un impostor como los cronistas le han con-
stderado.

Como los cronistas LE han considerado.

En lugar de: §

Como los cronistas LO han considerado.

El mismo Sarmiento, que miraba con poco entu-
siasmo todo conato de afectacion, usé promiscua-
mente ambas formas:

Todos LE tratan (al rastreador) —dice— con consideracion;
. ..el pobre, porque puede hacerle mal, calumniindoLO o
denunciindoLO.

Todos LE tratan

En lugar de

Todos LO tratan.

La misma practica se nota en la prosa de Joaquin
V. Gonzilez: ¢

¢cPor qué no venia a visitarnos a nosotros —escribe— que
LE esperdibamos todos los dias y saliamos a encontrarLO,
creyendo que a él anunciaba la lejana nube de polvo?
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Quizd constituyan una excepcién entre nuestros
prosistas y poetas sobre la manera de aplicar el le
y ¢l lo, Eduardo Wilde y Leopoldo Lugones, quie-
nes usan, por lo regular, el primer pronombre en
dativo y el segundo en acusativo.

En clases anteriores hemos hablado sobre la pro-
sodia de algunas palabras.

Y vimos cuanta confusién e incertidumbre existen
sobre el particular.

Confusién e incertidumbre que sin querer fomenta
la misma Academia al modificar, de una edicién
a otra del Diccionario, el acento de determinados
vocablos, sin darnos las razones del cambio.
Antes escribia: omoplato.

Y ahora lo hace esdrajulo.

De modo que debe pronunciarse

Omoplato.

Antes s6lo admitia medula.

Ahora, al lado de medula, consiente que se diga
también médula.

De modo que se usan las dos formas.

Medula y médula.

(Hay otras voces que como médula tienen dos pro-
nunciaciones?

El Diccionario registra una buena cantidad, seglin
ya hemos dicho. (')

Ambrosia y ambrosia.

Balaustre y balatstre.

Celtibero y celtibero.

Conclave y cénclave.

Cuadriimano y cuadrumano.

Dominé y démino.

(1) Véase pagina 80,

gl
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Egida y egida,

Elixir y elixir.

Metempsicosis y metempsicosis.

Pabilo y pabilo.

Orgia y orgia.

Parasito y parasito.

Procero y procero.

Utopia y utopia.

Varice y varice.

iA cual de las dos formas se da preferencia?

La Academia considera mas usuales. . .-
Ambrosia, celtibero, conclave, cuadrimano, domi-
no, égida, elixir, metempsicosis, pabilo, orgia, pro-
cero, utopia y varice.

Lo que es, entre nosotros, nadie dice varice ni
cuadrimano.

Muchas voces se pronuncian aqui distintamente de
lo que prescribe la Academia.

Tifoidea y urea.

Es muy comun oir

Tifoidea y trea.

La tendencia a esdrujulizar hace que también mu-
chos digan:

Intérvalo, torticolis, zaifiro, clorofila, manicura,
pedicuro.

Poliglota, policromo, ftcase, estratosfera y meta-
morfosis.

En lugar de:

Intervalo, torticolis, zafiro, clorofila, manicura,
pedicuro.

Poligloto y poliglota, policromo, ucase, estratosfera
y metamorfosis.

La Academia ha mantenido la acentuacién grave
de metamorfosis; pero en cambio, ha vuelto a darle
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acentuacién esdrijula a endésmosis. La mania por el
esdriijulo es costumbre arraigada. Ya en su época
Hartzenbusch sefalé el vicio en una graciosa fabula,
que empieza asi:

Hay gente que dice cdlega

y epigrama y estaldctita
pupitre, méndigo, sutiles
héstiles, cérola y duriga.

Se oye a muchisimos périto,
y alguno pronuncia mdmpara,
diploma, erudito, pérfume,

Pérsiles, Tibulo y Sdvedra.

Nos toca tratar ahora del mal uso que muchos dan
al pronombre relativo cuyo.
Tengo aqui a mano una critica de Toro Gisbert. (')
Toro Gisbert ha criticado a la propia Academia.
Por el articulo Chilindrén del Diccionario,

La parte censurada decia asi:

Chilindrén. .. continda éste echando cuatro, cinco, seis Y
asi hasta sota, caballo y rey, cuyas tres cactas se llaman
chilindrén,

El conocido lexicografo puso la siguiente acotacién:
Ese empleo de cuyo es un disparate, segun los pro-
plos términos de la gramdtica académica,

Tan fundada fué la censura, que la Academia se
apresur6 a enmendar el yerro. El error consistia en
que cuyo acompafiaba a un sustantivo que repetia
el antecedente.

sotat, caballo y rey, cuyas tres cartas. . .

(1) Apuntaciones lexicograficas, pag. 158.

%
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Pecan del mismo defecto giros como éstos, muy

comunes:

o

Fué a Rosario, en cuya ctudad hallé a su hermano,

Estuvo en la fiesta, cuyo acto wmesulté lucido.

Observen que Rosario y ciudad, en el primer ejem-
plo, tienen un mismo valor. Lo propio ocurre con
fiesta y acto del segundo. No debe olvidarse que
cuyo es un relativo y posesivo al mismo tiempo.
Como relativo. representa al antecedente, pero no
lo reproduce, ni siquiera implicitamente; como po-
sesivo denota que al antecedente le pertenece o co-
rresponde alguna cosa que se enuncia en la oracién
que integra. Asi en estas construcciones. . .

Fui a Rosario, cuya poblacion es bastante numerosa.

Estuve en la flesta, cuyo buen lucimiento se descontaba.

Igualmente reprobable es el empleo de cuyo en
significacion de el cual.

Varios hombres se acercaron a la ciudad, cuyos hombres ve--
nian mal vestidos.

En lugar de:

Varios hombres se acercaron a la ciudad, los cuales venian
mal vestidos.

Antiguamente se decia:

Agquel cuya es la casa,
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Este giro resulta ya anticuado. Por eso es mas
propio:

Aquel de quien es la casa.

Sin embargo, no faltan escritores que aun usan la
primera construccion, Gabriel Mird, en Anos y
Leguas, dice:

Ya lo sube Sigienza. Y, ademds, de Dios, cada pueblo cuya
es la fuente, cada pueblo que no sélo la recoge, sino que se

la tuerce y se la cife a sus rifones.

Dejemos el pronombre cuyo y hablemos de los
verbos que sélo admiten complemento directo de
cosa. -

Preguntar.

Preguntar el motivo.

Creer.

Creer lo que le dicen.

Escribir,

Escribir una carta.

Hablar.

Hablar un idioma.

Decir.

Decir una mentira.

Ninguno de los verbos nombrados consiente com-
plemento directo de persona; de ahi que incurran en
solecismo quienes aludiendo a una persona, dicen:
Lo hablo

Por «

LE hablo.

LA pregunto

Por
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LE pregunto.
LA dije
Por
LE dije.
Noten la diferencia entre
Lo creo
X
LE creo.
Lo leo
X
LE Ileo.
Creer y leer, admiten complemento directo de cosa,
pero no de persona; por eso en un caso se pone lo
y en otra le, el cual representa el complemento in-
directo. Concluiremos la clase con un dictado sobre
el acento. ;Estin preparados? Escriban, entonces.
Fuése, pero antes pidiéme dinero para dirselo a
los naufragos.

Digamosle la verdad; acaso asi amortigiiéis su
furor.

Oyé que deciais desvarios y temié que estu-
viereis mal de la cabeza. .

Cuando hayais concluido, empezara la cdlera
del publico. .
Hemos terminado. En la clase proxima el dictado
de hoy nos servira para formular algunas indica-
ciones sobre el acento ortografico. Y hablaremos,
ademas, sobre el género, que por falta de tiempo
no hemos tratado.

s
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SUMARIO:

El soneto.

Nombres de oficios, empleos y profesiones con terminacién pro-
pia para denotar el género femenino.

Malos usos en la formacién de algunos plurales.

Prosodia de los verbos terminados en “iar’” y en “‘cuar’’.
Expresiones cuyos elementos se escriben juntos o separados, se-
gun el sentido que se les dé.

El otro dia, en el aniversario de una de mis amigas,
oi recitar un soneto escrito en su homenaje.

Es una forma poética que se presta para todo gé-
nero de asuntos. Hubo un tiempo en que poetas y
poetastros. componian sonetos con cualquier pre-
texto y la moda se extendid tanto, que hizo decir
a Moratin:

/Qué gractoso ha de estar, y qué discreto,
un soneto al bostezo de Beliza,
Al tesbalon de Inés otro soneto!

El soneto es un breve poema lirico, de 14 versos,
distribuidos en dos cuartetos y dos tercetos. Aun-
que “los preceptistas no conciben sino el soneto
clasico endecasilabo, es decir, de once silabas, poe-
tas de nota han adoptado una métrica distinta y
hasta irregular.
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L P) Rubén Dario, en una bellisima composicion consa-
[ grada a Cervantes, alterna con acierto endecasilabos
con heptasilabos. Juzguen Vds.:

Horas de pesadumbre y de tristeza.
Paso en mi soledad. Pero Cervantes
o . Es un buen amigo. Endulza mits instantes

»
(2N

Asperos, y reposa mi cabeza.

El es la vida y la naturaleza,
Regala un yelmo de oros y diamante
A mis suenos errantes,

Es para mi: suspira, rie y reza,

Cristiano y amoroso y caballero
Parla como un arroyo cristalino

[ JAsi le admiro y quiero

Viendo cémo el destino
Hace que regocije al mundo entero

La tristeza tnmortal de ser divino!

S) No menos bello es el célebre soneto de Dario titu-
lado Margarita, en versos alejandrinos.

H) s Recuerdas que querias ser una Margarita
Gautier? Fijo en mi mente tu extranio rostro estd,
Cuando cenamos juntos, en la primera cita,

| En una noche alegre que nunca volverd.

Tus labios escarlatas de ptrpura maldita
sorbian el champana del fino baccarat;
Tus dedos deshojaban la blanca margarite

2

“Si... no...si...no..." y sabias que te adoraba ya!
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Después, joh flor de histerio! llorabas y reias
Tus besos y tus ldgrimas tuve en mi boca yo;

Tus risas, tus fragancias, tus quejas, eran midas.

Y en una tarde triste de los mds dulces dias
La muerte, la celosa, por ver si me querias,

Como a una margarita de amor, te deshojé.

P) Uno de nuestros poetas —Miguel Félix de Ma-
drid— ha escrito también en versos alejandrinos
un armonioso soneto que titula Cuando el rosal
florezca. Dice asi:

D) Cuando el rosal flovezca, llena bien tu florero.
—Dice un sabio precepto de los de mi ritual—
Y espera a que florezca, si eres buen jardinero

En tu ilusion la rosa y en tu alma el rosal

En tanto que transcurra la vida. En el sendero
Se llena de esperanza la limpara augural.
Romdntico cruzado: todo buen caballero

Pone su fe en la dama, que es la rosa triunfal.

Cuando el rosal florezca en la propia quimera
Te dard tantas rosas como una primavera

Y dird su romanza para ti el ruisefor.

Cuando el rosal florezca conserva firme el paso
Y pon firme la espalda para el espaldarazo

Que te hard caballero cruzado del amor.

P) Existe una variante del soneto, el sonetillo o so-
netino, de versos octosilabos y aun de menos si-
labas. Entre nosotros, Diego Fernandez Espiro, un

oA <
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poeta de calidad y admirable cultor del soneto,
rindié también tributo al octosilabo. He aqui una
muestra: '

Aunque me veas asi
de burdo pano vestido
llevo en mi ser escondido

lo que te hace falta a ti.

Anoche cuando te vi
proletario del sentido
tanta ldstima he tenido

que de ldstima me fui.

T, personaje de feria,
que en la mds negra miseria
de talento vivirds

Sabe, opulento mendigo,
que comparado contigo,

aun desnudo wvalgo mds.

Un soneto me manda hacer Violante.
En mi vida me he visto en tanto aprieto;
Catorce versos dicen que es soneto:

Burla burlando, van los tres delante.

Ud. ha dicho la primera estrofa del famoso soneto
de Lope de Vega, quien se inspird con ventaja en
otro poco conocido y que sobre el mismo asunto
compuso casi un siglo antes Diego Hurtado de
Mendoza. Helo aqui. Escuchen:
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Pedis, reina, un soneto: ya le hago;
Ya el primer verso y el seqgundo es hecho,
8i el tercero me sale de provecho,

Con otro verso el un cuarteto os pago.

Ya llego al quinto;;Espafial Santiago!
Fuera, que entro en el sexto. [Sus! [Buen pecho!
Si del séptimo salgo, gran derecho

Tengo a salic con vida deste trago.

Ya tenemos a un cabo los cuartetos.
iQué me decis, senora? ;No ando bravo?
Mas, sabe Dios, si temo los tercetos.

Y si con bien este soneto acabo,

Nunca en toda mi vida mds sonetos;

Ya deste, gloria a Dios, he visto el cabo.

Los clasicos —Cervantes, entre otros— solian agre-
gar al soneto dos o tres versos finales.

El estrambote, un derivado del estribillo, que no
alcanzd éxito,

Es que con ¢él se desnaturaliza el soneto clasico,
cuya distribucién regular en dos cuartetos y dos
tercetos ha adquirido forma definitiva.

Hemos sefialado la estructura material del soneto.
Una composicién de 14 versos endecasilabos, dis-
tribuidos en dos cuartetos y dos tercetos iguales.
Rimando los cuartetos consonantes, asi: el primer
verso con el cuarto y el segundo con el tercero o
primero y tercero, y segundo con el cuarto. En
cuanto a los tercetos, la rima queda al arbitrio del
poeta.

En resumen, jqué es un soneto?

El poeta argentino Leopoldo Diaz nos da un
concepto neto y cabal del soneto en estos versos
bien burilados: B §
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El soneto es la copa cincelada
De la Rima, del Verso y del Idioma,
Cristalina, translucida, animada,

Por efluvio inmortal, de excelso aroma.

Un mundo encierra en sintesis velada,
Es fuerte céndor o sutil paloma,
Filtros escancia en mdgica redoma

O vibra al beso espiritual de un hada.

Conoce los hechizos de Medea;
y al sonar en magnifico tesoro

Bajo el limpido azur, que centellea

;Oye las voces de imponente coro
Y ve una al¢da esfinge que pasea

Sobre catorce escalinatas de oro!

En la tltima clase dijimos que hablariamos hoy
sobre el género de algunas palabras.

Dinamo, azucar, troje, sartén.

Coliflor, apoteosis. via crucis.

Cortaplumas, nacar, almibar, ananas,

Anailisis, callicida, herpe.

Linde, margen, eczema, énfasis,

Armazdn, aroma, cometa, fantasma,

Algunos se usan como masculinos o femeninos in-
distintamente.

Son los ambiguos.

La analisis y el analisis, la herpe y el herpe,

El anatema y la anatema, el linde y la linde, el én-
fasis o la énfasis.

Enfasis se usa mas como masculino: el énfasis.

El margen y la margen, el callicida y la callicida,
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Para la Academia, dinamo y eczema son femeninos.
La dinamo y la eczema.

Aqui todo el mundo dice: el dinamo y el eczema.
El Diccionario da también como ambiguo a ‘‘azu-
car’.

Azlicar moreno y azlcar morena.

Se usan como femeninos:

La troje, la sartén, la coliflor, la apoteosis.

En cambio, son masculinos:

El via crucis, el cortaplumas, el nicar, el ananas, el
almibar.

Almibar se ha usado también, y aun se usa, como
femenino.

Segun la acepciéon en que se empleen son, ora fe-
meninos, ora masculinos.

Armazoén.

Usado para denotar un conjunto de piezas unidas
unas con otras sobre que se arma alguna cosa, es
femenino, y masculino, cuando significa esqueleto.
Cometa.

Masculino cuando nombramos el astro, y femenino
cvando designamos la armazon que los ninos lla-
man aqui barrilete.

Aroma.

Masculino si denotamos la flor del aromo, y fe-
menino en significacion de perfume,

{Coémo figuran en el Diccionario los nombres de
oficios, empleos y profesiones que ejercen tanto el
hombre como la mujer?

Médico, ingeniero, abogado.

En general, no tienen desinencia propia para de-
notar el género femenino. Como excepcion se re-
gistran jefa, médica, constructora, abogada, apren-
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diza, presidenta, sirvienta, practicanta, escultora y
algunos otros. .

Nos toca hablar ahora de los malos usos'en la for-
macion de algunos plurales.

Ocurren sobre todo en las palabras compuestas.
Bocacalle, sordomudo, guardia marina, cielo raso,
pavo real, marca de fabrica, bajo relieve.

Forman el plural asi:

Bocacalles, sordomudos, guardias marinas, cielos
rasos, pavos reales, marcas de fabrica, bajos relieves.
;Cual es el plural de esqui y el de sofa?

Esquis y sofas.

Y el de espécimen?

Seguin la Academia, carece de plural, lo mismo que
superavit, déficit, item, y en general, las voces la-
tinas sin castellanizar.

Album, ;tiene plural?

Si, su plural es albumes.

Un punto que ofrece dificultad es la prosodia de
los verbos terminados en “iar’” y en “‘cuar’.
Algunos verbos en ‘‘iar’’ tienen doble prosodia.
Para muchos es:

Yo vacio

Para otros

Yo vacio.

Hay prosodistas que aconsejan pronunciar

Yo ansio

Y otros

Yo ansio.

No faltan quienes dicen:

El se extasia
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A despecho de los prosodistas que opinan debe pro-
nunciarse

El se extasia.

En cuanto a los verbos terminados en ‘‘cuar’’, mu-
chos impropiamente los conjugan sin conservar el
diptongo. No debe decirse:

Las tropas EVACUAN la ciudad,

Sino

Las tropas EVACUAN la ciudad. (1)

Ni tampoco

Yo licio

Sino

Yo licuo, tu licuas, él licua, nosotros licuamos, ellos
licuan.

En nuestro idioma existen expresiones formadas de
dos o mas palabras, que se escriben unas veces jun-
tas y otras separadas. Van juntas:

Anteanoche

Antediluviano

Y no antidiluviano.

Autorretrato

Bocacalle

Contraalmirante o contralmirante

Dondequiera

Vicerrector

Se representan con sus elementos componentes se-
parados:

A pesar

Ante todo

En seguida

Tal vez

En derredor

(1) Véase pagina 87.
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Como quiera

Alto relieve

Bajo relieve : '

Cielo raso

Medio relieve

Algunos compuestos se escriben con sus elementos
juntos o separados indistintamente:

Aprisa o a prisa

Adentro o0 a dentro

Adonde o a donde

Enfrente o en frente

Asimismo o asi mismo

Entretanto o entre tanto

Sobremanera o sobre manera

Los hay que cambian de sentido, segin vayan sus
componentes juntos o separados.

Demas

“De mas” se escribe con los elementos separados
cvando oficia de adverbio.

Le di diez pesos de mas.

Estaba de mas lo que dijo.

Si se emplea sustantivado o con caracter adjetival
se escribe en una sola palabra.

No iran los demas.

Los demas alumnos no pudieron entrar.

Estin en el mismo caso que ‘‘demas”, entre otras,
estas expresiones:

Conque, mediodia, .sinvergiienza, sobretodo, sin-
nimero y porvenir

Las cuales se escriben en una sola palabra en el
siguiente ejemplo:

;Conque también parte a mediodia el sinvergiienza que se llevé
el sobretodo y a quien acompuna un sinnimero de sujetos
sin porvenir alguno?




P)
S)

: H)

P)

H)
P)

LECCIONES DE IDIOMA NACICNAL 159

Y se escriben en dos palabras en estos ejemplos.

:Con qué dinero pagards el medio dia al muchacho que vive
en aquella casa sin ntimero?
Dile sin vergiienza alguna y sobre todo con dulzura que tenga

confianza en lo porvenir.

Terminaremos la clase con el analisis de la ltima
practica sobre la acentuacién.

Fuése, pididome.

Los tiempos de verbos que llevan acento ortogra-
dico, lo conservan aun cuando se les agregue un
sufijo. Fuése y pidiome piden, pues, la tilde en
fué y did, respectivamente.

Darselo, digamosle.

Llevan acento ortografico porque son voces esdrii-
julas.

Naufrago

Por igual razén. La tilde debe ponerse en la vo-
cal fuerte para no destruir el diptongo.

Asi, oy, temid.

Palabras agudas que por terminar en vocal piden
en ella la tilde.

Amortigiiéis.

Aguda también. El acento se pone en la vocal fuer-
te, porque la palabra termina en triptongo.
Deciais.

Cuando tres vocales no- forman triptongo, siendo
la primera débil, se acentiia ésta. Deciais lleva la
tilde en ci.

Desvarios.

En las palabras graves o agudas en que haya en-
cuentto de dos vocales, una fuerte y otra débil, que
no formen diptongo, debe acentuarse la débil. Por
eso desvarios pide el acento en ri.

Por hoy hemos terminado.
S
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Leccién Décimoprimera

SUMARIO:

La descripcion de personas, lugares y cosas.

Terminacién genérica de los participtos activos usados como
nombres o adjetivos.

Vu!garismos producidos por sincopa, protesis, epéntesis, aféresis,
apGcope y metatasis.

La interrogacién y la admiracidn.

Un alumno nos ha escrito las siguientes lineas al
pie del ultimo dictado:

He subrayado las letras ui de la palabra concluido por no
saber st corresponde o no al acento. Y desearia que Uds. ex-
plicaran el caso, dando a la vez una norma para la acentua-
cidn de las palabras que tienen dos vocales débiles concu-

rrentes.
Cuando haydis concluido empezard la colera del publico,

En la clase anterior omitimos impensadamente el
analisis de esta clausula, en que aparece concluido.
Concluido, recluido, distribuido.
Construido, obstruido, excluido.
Los participios en uido -llevan acento ortografico

en la “i"" para deshacer el diptongo. Existe sin duda
una ligera diferencia entre
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Excluido

Y

Cuido

El cual tiene diptongo. Pero debemos hacer una
observacion: Cuando dos vocales débiles forman
diptongo, se pronuncia naturalmente con mas in-
tensidad la segunda vocal.

Descuido.

En descuido hay diptongo, pero predomina el acen-
to de la i y lo acredita el hecho de asonantar des-
cuido con lirio, donde falta la u, y de aconsonantar
con buhido, que no tiene diptongo. Cuando hay
necesidad de destruir el diptongo se coloca la tilde
en la vocal que se pronuncia con mayor fuerza:
Tuay

Jesuita

Fluido

Fluido tiene dos pronunciaciones. Como patticipio
lleva el acento en la i, sin formar diptongo.
Fluido .

Como adjetivo o sustantivo, el acento va en la u,
y tampoco las vocales forman diptongo.

Fluaido.

Précticamente decimos, juntando las vocales en dip-
tongo:

Fluido.

El acento agudo, o grave, o esdrijulo, puede re-
caer en una silaba en que hay diptongo de dos
débiles.

Benjui, druidico, porciuncula.

Y el anticuado suizaro,

La tilde se pone en la segunda vocal. Las pala-
bras de este tipo no abundan en nuestro idioma.,
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Cuando hayais concluido empezard la célera del publico.

Hayais.

Palabra aguda que, por terminar en s, lleva acen-
to ortografico. La tilde se pone en la vocal fuerte.
Empezara,

Lleva el acento ortografico en la ultima silaba por
ser aguda terminada en vocal.

Célera y publico.

Por su caricter de esdrujulas, llevan la tilde en la
antepenultima silaba.

Para hoy teniamos un punto interesante: la des-
cripcion de cosas, personas y lugares.

Describir una persona me parece tan dificil como
hacer un retrato a lapiz, a pluma o al dleo.
Porque el arte de describir es el arte de pintar con
la palabra. La pintura puede ser mas o menos fiel,
verdadera o imaginada, tener mucho o poco del es-
piritu del autor; pero para que se repute bue-
na, ha de producir en el animo una fuerte impte-
sién de realidad.

No es raro que se describa algo en cualquier géne-
ro literario: cuando se pintan las pasiones, o se
evoca un suceso, o se relata un hecho.

Un hecho que puede ocurrir en una ciudad célebre.
Por ejemplo, el carnaval en Paris.

iQué hermoso debe de ser el carnaval en Paris!
iLe agradaria ver, en medio de una iluminacién
resplandeciente, el desfile interminable de carruajes,
hermosamente ataviados, de mascaras espirituales y
de grupos humoristicos, metiendo bulla y alegria
en todos'los rincones de la ciudad?
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Muchisimo .

;De esa manera concibe el carnaval en Paris?

Yo me lo represento aun mas hermoso.

También yo lo imaginaba lleno de suntuosidad
y gracia; pero Blasco Ibaniez deshizo mi encanto.
Lo pinta con colores muy distintos. Juzguen us-
tedes. '

Para la gran ciudad el Carnaval no tiene mds que un dia.
El domingo y el lunes no preseritan en Paris otro aspecto que
el de los dias ordinarios de la semana, y apenas si por algun
nino mds o menos artisticamente disfrazado que las mamds
ostentan con satisfaccion por lps boulevards, se conoce que
estamos en la anual flesta de la locura; pero llega el martes,
el para los franceses tradicional Mardi Gras, y la metrépoll
europea se resarce de la tranquilidad que ha venido observando.

Los establecimientos cierran sus puertas, y la inmensa po-
blacién de los barrios extremos, disfrazada o con los trajes del
dia de fiesta, afluye en las primeras horas de la tarde al
centro de Paris, a esos interminables boulevards que cons-
tituyen la orteria aorta del gigante que reposa tendido en las
orillas del Sena.

No se crea por esto que el Carnaval en Paris presenta
ningun espectdculo deslumbrador ni distinto del que ofrecen
las ciudades espanolas al celebrar igual fiesta. Aqui como ahi,
son infinitamente mds los que salen a la calle ansiosos de
que las mdscaras los diviertan, que los que tienen la abne-
gacion de vesticsz de mamarcacho para hacer ceir a los demds.

En Paris el Carnaval queda reducido a los bailes, que
son innumerables y que vienen celebrandose tres veces a la
szmana desde la Nochebuena; pero en las calles tal fiesta no
preserita otro aspecto que el que pueda ofrecer la mds mise-
rable aldea.

Ridiculos fantasmones cubiertos de andrajos y con es-
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cobas al hombro, muchachos vestidos de mujeres y jévenes
con trajes de hombre, zagalotes con la cara pintarrajeada y
una sucta camisa de su amiga por todo traje aparente; he
aqui las creaciones artisticas del Carnaval callejero en esta
gran ciudad, que desde lejos es mirada como cuna de la
elegancia y el buen gusto,

En esta descripcion no hallamos el retrato de nin-
guna persona.

No era necesario. El retrato es de rigor sélo cuando
el individuo absorbe, por cualquier motivo, el in-
terés del lector.

En la época de la tirania, Rosas, por ejemplo,
Segiin Lucio V. Mansilla, Rosas no tenia la belle-
za plastica que la leyenda le ha adjudicado.

Rosas —dice— no era alto ni esbelto; era cargado de
espaldas; el rostro si, siendo rubio, de ojos celestes, limpidos,
traslacidos, lo tenia bello.

De muy distinta manera lo ha visto Jos¢é Manuel
Estrada, que ha trazado del tirano quiza la mejor
semblanza:

Rosas —afirma— era hermoso como el Belial de Milton.
La luz estaba fuera y la sombra dentro. Hay en sus ojos
una mirada tenaz: revela un pensamiento fijo. Hay en sus
labios una sonrisa fria, desdenosa, perpetua, que los repliega
en un dibujo inmdvil: se la estereotipa una esperanza sinies-
tra y el sarcasmo satdnico que brota en las profundidades de
su alma. Jinete, aventurero, desmoralizado, caprichoso y ex-
travagante, asi le adora el gaucho del sur como adoran a
Facundo los gauchos del interior. La sociedad colonial y pas-

tora ha engendrado sus monstruos.
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Mas que los retratos, me seducen las descripciones
de fiestas publicas, sobre todo si son tipicas o pro-
pias de determinado pais o regién. Cuando estuve
en Espafia, presenci¢ una corrida de toros que hu-
biera deseado poder describir. jQué espectaculo im-
presionante!

En la conocida novela de Fernin Caballero.

La Gaviota.

En La Gaviota, pinta la autora una corrida de to-
ros, con trazos y perfiles tan exactos, que creemos
asistir a ella. Escuchen la parte en que relata la lu-
cha del toro con los espadas.

El Alcalde hizo la sefa; sonaron los clarines, qgue, como ha-
.rdn las trompetas el dia del ultimo juicio, produjeron un
levantamiento general; y entonces, como por magia, se abrid
la ancha puerta del toril, situada en frente del palco de la
autoridad. Un toro colorado se precipité en la arena, y fué
saludado por una explosién universal de gritos, de silbidos, de
injurias 'y de elogios. Al oir ‘este tremendo estrépito, el
toro se par6, alzé la cabeza, y parecid preguntar con sus
encendidos ojos, si todas aquellas provocaciones se dirigian
a él, a él, fuerte atleta que hasta alli habia sido generoso y
hecho merced al hombre tan pequeiio y débil enemigo; re-
conocid el terreno, y volvié precipitadamente la amenazadora
cabeza a uno y otro lado. Todavia vacild; crecieron los recios
y penetrantes silbidos; entonces' se precipité con una p.ron—
titud que parecia incompatible con su peso y su volumen,
hacia el picador.

Pero retrocedis al sentir el dolor que le produjo la puya
de la garrocha en el morrillo. Era -un animal aturdido, de los
que se llaman en el lenguaje tauromdquico, boyantes. Asi
es que no se encarnizd en este primer ataque, simo que enr-
bisti6 al segundo picador.
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Este no le aguardaba tan prevenido como su antecesor,
y el puyazo no fué tan derecho, ni tan firme: y asi fué que
hirié al animal sin detenerlo. Las astas desaparecieron en el
cuerpo del caballo, que cayé al suelo. Alzése un grito de
espanto en todo el circo; al punto todos l[os chulos rodearon
aquel grupo horrible; pero el feroz animal se habia apo-
derado de la presa, y no se dejaba distraer de su venganza.
En este momento, los gritos de la muchedumbre se unieron
en un clamor profundo y uniforme, que hubiera llenado
de terror a la ciudad entera, si no hubiera salido de la plaza
de toros.

El trance iba siendo horrible, porque se prolongaba. El
toro se cebaba en el caballo; el caballo aebrumaba con su
peso y sus movimientos convulstvos al picador, apresado bajo
aquellas dos masas enormes. Entonces se vié llegar, . ligero
como un pdjaro dz brillantes plumas, tranquilo como un
nifio que va a coger flores, sosegado y risueno, a un joven
cubierto de plata, que brillaba como una estrella. Se acercé
por detrds del toro; y este joven, dz delicada estructura y
de fino aspecto, cogié con sus dos manos la cola de la fiera,
y la atrajo a si, como si hubiera sido un perrito faldero.
Sorprendido el toro, se revolvié furioso, y se precipité con-
tra su adversario, quien, sin volver la espalda, y andando
hacia atrds, evité el primer choque con una media vuelta a
la derecha. El toro volvié a embestir, y el joven lo esquivé
segunda vez, con un recorte a la izquierda, siguiendo del
mismo modo, hasta llegar cerca de la barrera. Alli desapa-
recié a los ojos aténitos del animal, y a las ansiosas miradas
del publico, el cual, ebrio de entusiasmo, atroné los aires
corn inmensos aplausos: porque siempre conmueve ver que
los hombres jueguen asi con la muerte, sin baladronada, sin

afectacion y con rostro inalterable.

Rubén Dario.
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El poeta exquisito.

El cantor del cisne.

Que forjé6 con su opulenta fantasia un mundo
ideal, suntuoso y elegante, gracioso y refinado, con
méarmoles de la Grecia clisica y seda y oro de la
Francia de Luis XV, tuvo en cierta ocasiéon la ve-
leidad de descender de su alta torre de matfil para
pintarnos una trivial escena campestre, y supo ha-
cerlo sin ningdn rebuscamiento, en versos sencillos
y diafanos, henchidos de zumo silvestre y de aire
americano. Copié del natural y compuso un be-
llisimo cuadro. Juzguen Uds,

iQué alegre y fresca la mananital
me agarra el afre por la nariz,
los perros ladran, un nino grita
y una muchacha gorda y bonita

sobre una piedra muele maiz.

Un mozo trae por un sendero
sus herramientas y su morral;
otro, con chanclas y sin sombrero,
busca una vaca con su ternero

para ordenarla junto al corral.

Sonriendo a veces a la muchacha
que de la pledra pasﬁ al fogdn,
un campesino de buena facha,
casi en cuclillas, afila un hacha

sobre la orilla del mollejon.

Por las colinas la luz se pierde
bajo ‘de un ctelo claro y sin fin.
Alli el ganado las hojas muerde
y hay en los tallos del campo verde
escarabajos de oro y carmin.

&
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Sonando un cuerno curvo y sonoro
viene el vaquero, y a plena luz
pasan las vacas y un blanco toro,
con unas manchas color de oro

por los jarretes y en el testuz.

Y la patrona, bate que  bate,
me regocija con la ilusion
de una gran taza de chocolate,
que ha de pasarme por el gaznate
con las tostadas y el requesén.

P) Los buenos cronistas describen admirablemente,
Entre los buenos cronistas se contaba al guatemal-
teco Enrique Gémez Carrillo, cuyos relatos resul-
tan siempre amenos y entretenidos. Cuando fué a
San Petersburgo le impresiond vivamente el espec-
taculo de la nieve, y de su pluma salié esta pagina
blanca. . .

H) iLa nieve!
Vosotros, los que no habéis pasado por aqui, no tenéis
idea de lo que esta palabra significa. La nieve es la divi-
nidad terrible, la obsesién durable. Es el sudario que cubre
la inmensa tierra muerta. Y es infinita y es todopoderosa,
Mads alla del horizonte, ella reina sitempre. Ella es la que
convterte los pinos en juguetes de porcelana, la que hace ]
techos marmoreos a los altisimos haces de lena; la que le |
fabrica una corona al pozo; la que oculta la sordidez de
los tejados.
iLa nieve!
En donde mejor se ve su augusta y triste grandeza es
en los Wnmensos espacios vacios, sin plantas ni seres, en

las lanuras fabulosas que se extienden a nuestra derecha.

e
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Ahi nada rompe su armonia. Ella sola, orgullosa, va hasta
el horizonte en ondulacionzs voluptuosas y suprime hasta la
idea de la vida vegetal. Su blancura se matiza de las mds
finas tintas, de los mds tenues reflejos y dora y se ruboriza
y se platea y cobra luces celestes y Ilega a veces, enl sus
curves mds pronunciadas, a tefilrse de misteriosas fostores-
cencias violdceas.

iLa nteve! La nieve!

{Cudn bella es! jPero cudn cruel! Los habitantes de
la estepa se la representan. convertida en dios, con la nariz
encarnada y el manto blanco. Le llaman Moroz. Lo adoran
con terror supersticioso, y, lo mismo que los cartagineses a
Baal, le ofrecen en holocausto sus pobres vidas sin alegria.
Todos, en efecto, mueren por él, todos, hasta los osos pe-
sados' y ritmicos; todos, todos, hasta los pinos melancdlicos
y esbeltos.

P) Los participios activos

D) O de presente

P) Son derivados verbales terminados en ante, ente o
iente,

D) Cantante, corriente, conducente.

P) Se usan, por lo regular, como adjetivos y como
sustantivos.

D) Dan mucha fuerza y colorido al discurso.

H) ¢Qué enorme caudal de voces no ganariamos —dice Julio
Casares —si las plumas cultas y autorizadas formasen par-
ticipios en ante o ente de los verbos que lo-permiten, y los

echasen a rodar por el mundo? (1)

D) De los verbos que lo permiten; luego hay verbos
que no dan participios activos.

(1) Critica Profana, pag. 6{ A
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En efecto, el uso no autoriza algunos.
Comprimiente.

Cuajante.

Confundiente.

Cultivante.

Dispersante.

Hartante.

Suspendiente.

Quién no advierte el aumento dz vida y energia —agrega
Julio Casares— que hay de sonoro a sonante, de verdoso a
verdeante, y de risuefo a riente?

Luego apunta que Valle Inclin se ha arriesgado a
emplear dichos participios, a veces con resultado
sumamente feliz. Y da la siguiente muestra:

El mariscal de campo D. Encique Espana habia entrado en
la antigua villa agramontesa, como en un campamento de
moros, desplegadas las banderas, sonantes los tambores, la

soldadesca hambrienta, y desmandada, soberana y soberbia.

En ocasiones el participio activo puede sustituir al
gerundio, recurso que utilizé. Valle Inclin con
acierto.

En los siguientes pasajes, en lugar de goteando,
hirviendo y rugiendo, pone participios activos, que
dan novedad y realce a la frase.

Dora los campos la manana y el camino fragante, con sus
setos, verdes y goteantes, se despierta bajo el campanilleo de
las esquilas.

Las gaviotas volaban sobre la playa, y el mar entraba y salia
en los socavones, hirviente y rugiente,
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En la actualidad algunos participios activos, usados
como sustantivos o adjetivos, toman desinencia
femenina.
Sirviente.
Como lo recuerda Cuervo, antes era invariable. (')
He aqui unos versos de Calderén en que figura
sirviente.

Apenas pues bajaba la escalera
Cuando al portal una mujer tapada

Entré, de una sirviente acompanada.

Hoy decimos sirvienta. Lo mismo

Presidenta.

Acompafanta.

Principianta.

Congreganta.

Practicanta.

Pretendienta.

En cambio, contintia diciéndose:

La oyente.

La estudiante.

La suplente.

La intrigante.

La practica actual de la lengua no admite, pues,
sino por excepcién, la desinencia femenina en sus-
tantivos de origen participial; de ahi que resulten
vulgarismos:

La estudianta.

La dependienta.

En lugar de:

La estudiante.

(1) Bello - Curvo, Gtamﬁtica castellana, 82 ed., Notas, pag 34.
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"~ La dependiente.

Muchos vulgarismos se forman por sincopa.
Se llama sincopa la supresién de una palabra o
mas letras en medio de palabra.

- Auja y aujero.

POt

Aguja y agujero.

Remplazar, revindicar, acredor.

En lugar de: J

Reemplazar, reivindicar, acreedor.

Madrasta, padrasto, frustar.

Por:

Madrastra, padrastro, frustrar.

Repetiremos bien las palabras mencionadas:
Reemplazar, reivindicar, acreedor.

Aguja, agujero.

Madrastra, padrastro y frustrar.

La protesis, o sea, la agregacion de letras al prin-
cipio de palabra, produce también vulgarismos:
Enllenar.

En lugar de:

Llenar.

Desapartar.
Por:

- Apattar.
“Repetimos:

Llenar, apartar.

La epéntesis, o sea, la intercalacién de letras en medio
de palabra, ha dado algunos vulgarismos:
Trompezar, aereoplano.

Por:

Tropezar, aeroplano.

También la aféresis, esto es, la supresién de so-

" nidos al principio de palabra, origina vulgarismos:
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Tiricia.
B
Ictericia.
Usebio.
Por:
Eusebio.
Ciertas aféresis tienen uso afectivo:
Fina.
Con que se nombra a:
Josefina.
Tina.
Abreviacion de
Martina y de Agustina.
La apocope o supresion de letras finales, es causa
de vulgarismos:
Cine, foto, subte, auto, radio.
Esas apdcopes son ya familiares; de modo que, en
rigor, no pueden calificarse de vulgarismos. Ade-
mas, muchos escritores conocidos las emplean.
Estan en el mismo caso que algunos nombres
propios.
Bartolo, Cata,
Lo que no puede tolerarse es la forma vulgar sute
en lugar de subte.
Suena lo mismo que dotor.
Hay quienes alteran el orden de las letras de una
palabra.
Producen vulgarismos por metatesis.
Dentrifico.
Por:
Dentifrico.
Sastifacer.
Por:
Satisfacer,
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Debe decirse entonces:

Dentifrico, satisfacer.

Toda expresion que envuelve una pregunta, lleva
el signo de interrogacion, que debe abrirse donde
ésta comienza y no antes.

Cuando estuvo en casa, Ste fijaste en él?

Después de:

Cuando estuvo en casa . .

Se pone coma y se abre el signo de interrogacion,
el cual se cierra al final.

Cuando son varias las preguntas, es costumbre es-
cribir solo la primera con letra inicial mayuscula.

JQué haces ahora? ja qué te dedicas? ;por qué no te instalas

de una vez?

Toda expresion que denota sorpresa, extraneza, o
bien algun afecto del dnimo, lleva el signo admira-
tivo, que se coloca donde comienza el sentido
exclamativo.

Tu lo has dicho: ;qué bello disparate!

Si son varias las oraciones, sélo la primera lleva
inicial mayuscula.

Qué hombre malo! jqué corazdén perverso! jvaya unas en-

tranas!

Por hoy hemos terminado.

R
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Leccién Décimosegunda

SUMARIO:

El lenguaje gauchesco. Lectura y comentario de un fragmento de
Martin Fierro.

El yeismo.

El voseo practicado- por la”gente culta.

Viviremos hoy breves instantes con un hijo de la
Pampa.

Con un hijo del desierto.

iUn gaucho!

iQué horror!

Un gaucho némada y pendenciero.

Pero leal y valiente.

Que carece de padres conocidos y solo- cuenta con
un amigo casual.

Que huye a la sociedad.

Porque lo tratan y persiguen como a fiera.

Y cuyos sentimientos, sin embargo, particularmen-
te el que le inspira la mujer, son alto ejemplo de
ternura y de nobleza.

iQuién es de una alma tan pura
Que no quiera una mujer!
Lo alivia en su padecer:
Si no sale calavera
Es lag mejor companera

»‘.
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Que el hombre puede tener.

8i es gtiena, no lo abandona -
Cuando lo ve desgraciao,

Lo asiste con su cuidao

Y con afdn carifioso,

Y usted tal vez ni un rebozo

Ni una pollera le ha dao.

iQué gran corazén! Me reconcilio con el gaucho.
Muchos como usted, al leer a Hernandez, se re-
conciliaron con el gaucho, a quien desconocian o
no querian comprender. '

Aqui tengo la paladina confesién de los redacto-
res de “La Tribuna de Montevideo'’, inserta en un
suelto que aparecid en la edicion del 23 de marzo
de 1873. Dice asi:

Al leer las pdginas interesantes de Martin Fierro, nos hemos
reconciliado con el infeliz gaucho. Francamente, lo queria-
mos mal. El chiripd, la bota de potro y el inseparable pa-
riuelo al cuello, nos prevenian siempre desfavorablemente;
lo creiamos feroz, cuando tal vez pudo ofrecernos techo y

alimento en el rancho en que pasa su vida.

El Martin Fierro redimié al gaucho, y ha de per-
petuar su recuerdo, por los siglos de los siglos, en
el corazén de los argentinos,

Era un secreto a voces el trato inhumano que reci-
bia el hombre que habia dado su sangre en aras de
la Independencia, y que se batia bravamente en la
frontera con los agiles indios. Sin embargo, sus in-
fortunios y lamentos se perdian en el desierto. La
vida un tanto complicada de la ciudad, no permi-
tia ver lo que ocurria en la campafia. Una que otra
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noticia o comentario de los diarios daban cuenta
de este o aquel atropello perpetrado contra el no-
ble gaucho, abandonado de la mano de Dios; pero
el hecho pasaba casi inadvertido en medio del tu-
multo de las pasiones que entonces agitaban los
animos. De pronto, un humilde poeta, un visio-
nario, un intérprete de los dioses, que diria Pla-
tén, conmovid a la ciudad con sus cantos sencillos
y fuertes, que traian el hilito renovador de la
Pampa, y un generoso anhelo de vindicacién. El
acento era inconfundible. Todos lo reconocieron
como propio. Y esos cantos, sentidos por muchos,
particularmente por los humildes, adquirieron en
seguida extraordinaria difusién.

En algunos lugares de reunion —refieren los que tiraron la
cuarta edicién del Martin Fierro— se creé el tipo del lector
en torno del cual se congregaban gentes de ambos sexos para
escuchar con oido atento esa genuina rtelacién de la vida

gauchesca.

Hasta los hombres cultos, si bien algunos con re-
servas, nacidas de sus prejuicios literarios o de pre-
ocupaciones de escuela, se sintieron fuertemente
atraidos por el poema. Uno de ellos, de gran auto-
ridad —José Manuel Estrada— escribié:

Ni Hidalgo, ni Ascasubi, ni mucho menos del Campo, han
llegado entre nuestros poetas populares y gauchescos a la
altura filoséfica en que toca el versificador mds incorrecto
de todos, D. José Herndndez,

Versificacién incorrecta, sin duda, pero henchida de
verdad, de vida, de ritmo y misica nueva. Olvi-
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daba Estrada que era un gaucho el que hablaba y
no el poeta erudito, y que por fuerza habia de
usar su lenguaje y sus trovas para dar vida y co-
lorido a la accién. Olvidaba, ademas, que la belle-
za no pide, por lo regular, correccién, ni simetria,
ni regularidad. !

Hay obras literariamente correctas, que no son be-
llas; antes por el contrario, pecan de frias y tediosas.
La belleza, mas que en las palabras, reside en el
espiritu que anima la produccién.

Unamuno cree que el canto de Hernandez estd im-
pregnado de espafiolismo.

Es espanola su lengua —dice—, espanioles sus modismos,

espanolas sus mdximas y su sabiduria, espanola su alma.

Unamuno leyé a Hernandez con la visién empa-
nada con los vahos de la tierra natal,

Los gauchos tuvieron medios expresivos propios
y tan caracteristicos, que sorprende en verdad esa
afirmacién de Unamuno. No debe buscarse en la
estructura material de los vocablos, la indole del
lenguaje que aquéllos manejaron, sino en algo que
es mas fundamental y que escapa, sin duda, a la
observacion extranjera y aun a la indagacién cien-
tifica, pero que el argentino intuye perfectamente:
la entonacién, el acento, el ritmo, la inflexién pro-
s6dica, todo ese conjunto de circunstancias que
caracterizan y distinguen unas hablas de otras. En
este sentido no cabe duda de que el lenguaje gau-
chesco esta exento de influencias extrafias. Se nu-
trid con la savia de la tierra donde imperd y crecid
y se desenvolvié en un mundo nuevo, con el que se
identificé plenamente; de ahi que, ademas de la
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prosodia y acento propios, ostente expresiones e
imagenes peculiares.

Que lo ultimo es una verdad de a pufio, lo de-
muestra la siguiente anécdota que le contd al poeta
su prima Juana Maria Gorriti: Un literato de
Lima le dijé6 que estaba encantado con el Martin
Fierro, y la senorita Gorriti le observé juiciosa-
mente que la mitad de las bellezas tenian que ser
para ellos (los peruanos) sanscrito: no las com-
prenderian. Y como aquél considerase temeraria se-
mejante opinion, la prima del poeta le recité una
sextilla cuyo sentido, por mas esfuerzo que hizo,
no alcanzo a descifrar.

La buena doctrina ha sido sustentada, entre otros,
por Leopoldo Lugones,

No hay cosa nmads nuestra que ese poema —dice—, nt tam-

poco nada mds humano. (1)

Y también por Carlos Alberto Leumann.

Personajes, asunto, medio ambiente, poesia, inflexion prosédica

y novedad humana —afirma— son de tierca argentina. (2)

Ademas de Hernindez, otros poetas tradujeron
en sus cantos e] acento argentino de un modo in-
confundible.

Andrade.

Con su Nido de Céndores, de alto linaje épico.,
Obligado. :

En su Santos Vega, henchido con los aires de la
Pampa.

(') El Payador, t. 1, pag. 181.
(?) “La Prensa”, 29 de octubre de 1939.
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i H) Guido y Spano, ;
P) En su popular Trova, tnica en su género.

H) He nacido en Buenos Aires.
No me importan los desaires
Con que me trate la suerte,
Argentino hasta la muerte

He nacido en Buenos Aires.

Tierra no hay como la mia
INi Dios otra inventaria

iQue mds bella y noble fuera!
1Viva el sol de mi bandera

Tierra no hay como la mia!

jCudntos medran a tu sombra!
Tu campina es verde alfombra,
Tus astros vivos topacios:
Habitando tus palacios

jCudntos medran a tu sombra!

He nacido en Buenos Aires.
iQué me importan los desaires
Con que me trate la suerte!
Argentino hasta la muerte
He nacido en Buenos Aires.

€ emewme e Saees e s N et ey S e s S T S

P) Guido y Spano también se sintié hijo de América,
de cuyo espiritu impregné las dulces endechas de
la joven paraguaya.

S) Fué —dice Joaquin Gonzilez—- el sagrado tributo, el Ssculo
de amor y de paz enviado en las horas de dolor por el

pueblo victorioso al heroico vencido, diciéndole en lenguaje




LECCIONES DE IDIOMA NACIONAL 181

de armonias: Hijos somos del mismo suelo y de la misma
raza, el mismo sol nos alumbra y nos conforta: amémonos
siempre, y sea el lamento de esa Nenia el lamento comdn de

nuestras almas.

H) En idioma guarani,
Una joven paraguaya
Tiernas endechas ensaya
Cantando en el arpa asi,

En idioma guarani,

Llora, llora urutau

En las ramas del yatay,
Ya no existe el Paraguay
Donde naci como td,

Lilora, llora urutad.

En el dulce Lambaré

Feliz era en mi cabafa;
Vino la guerra y su safa
No ha dejado nada en pie

En el dulce Lambaré.

Padre, madre, hermanos, jay!

Todo en el mundo he perdido;

En mi corazén partido
Sélo amargas penas hay.

Padre, madre, hermanos, jay! -

P) El gaucho hablaba poco, con lentitud y ceceaba
ligeramente. Su ceceo, distinto del espafiol, se ori-
ginaba de la forma como articulaba la s, a la que
daba un matiz particular. Solia aspirar la h, como F

también la s final de silaba. No distinguia la y
%
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griega de la 1l, y una y otra la pronunciaba como
actualmente los portefios; la erre la emitia sin vi-
bracién, raspada como algunos graficamente la
pintan, porque si se raspa una tabla con papel de
lija se tiene un sonido muy semejante. En la com-
binacién t y r influia notablemente la erre raspada.
El gaucho transformaba la sb en f; la sg o zg en
j; en ocasiones también la h en j; suprimia con-
sonantes finales de silaba, cambiaba otras, permu-
taba las vocales y trastrocaba los acentos. En ge-
neral, sus inflexiones prosddicas diferian notable-
mente del habla urbana.

De modo que el lenguaje gauchesco tiene su pro-
nunciaciéon y acento propios.

Sélo si se los conoce puede gustarse el Martin Fie-
rro, cuya lectura sin la entonacion y el acento ade-
cuados impresiona desfavorablemente.

La vida y el colorido de sus cuadros se tornan
descarnados si la palabra no es eco de la escritura.
Tulio Campos interpretara uno de los cantos
del Martin Fierro, dandole adecuada inflexién gau-
chesca. De intento hemos elegido un pasaje aun no
vulgarizado por los recitadores de oficio, cuya in-
terpretacion, en general, peca por lo incorrecta y
exagerada. Refiere sus cuitas el hijo segundo de
Martin Fierro. Escuchen:

Me hice hombre de esa manera
bajo el mds duro rigor;
sufriendo tanto dolor
muchas cosas aprendi;
y. por fin, vitima fui

del mds desdichado amor,
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De tantas alternativas
ésta es la parte peluda;
infeliz y sin ayuda
fué estremado mi delirio,
y causaban mi martirio

los desdenes de una viuda.

Llora el hombre tngratitudes
sin tener un jundamento,
acusa sin miramiento
a la que el mal le ocasiona,

y tal vez en su persona

no hay ningin merecimiento.

Cuando yo mds padecia
la crueldd de mi destino,
rogando al poder divino
que del dolor me separe,
me hablaron de un adivino

que curaba esos pesares.

Tuve recelos y miedos
pero al fin me disolvi:
hice coraje y me fui
donde el adivino estaba,
y por ver si me curaba

cuanto llevaba le di.

Me puse al contar mis penas
mds colorao que un tomate,
y se me anudd el gaznate
cuando dijo el ermitario:
“Hermano, le han hecho dafo
“y se lo han hecho en un mate”,

LS
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“Por verse libre de usté

“lo habrdn querido embrujar’”.
Después me empezé a pasar
una pluma de avestruz

y me dijo: “de la Cruz

e

recibi el don de curar”.

“Debés maldectr, me dijo,
““a todos tus conocidos,
** ansina el que te ha ofendido

‘

‘ pronto estard descubierto,

“y deben ser maldecidos
““ tanto vivos como muertos .

Y me receté que hinceo
en un trapo de la viuda
frente a una planta de ruda
hiciera mis oraciones,
diciendo: ““no tengds duda,

““eso cura las pasiones”.

A la viuda en cuando pude
un trapo le manotié;
busqué la ruda y al pié,
puesto en cruz, hice mi reso;
pero, amigos, ni por eso

de mis males me curé.

Me receté otra ocasién
que comiera abrojo chico:
el remedio no me esplico,
mas, por desechar el mal,
al Audo en un abrojal
fi aq ensangrentarme el hocico.




LECCIONES DE IDIOMA NACIONAL

Y con tanta medecina
me parecia que sanaba;
por momentos se altviaba
un poco mi padecer,
mas si a la viuda encontraba

volvia la pasion a arder.

Otra vez que consulté
su saber estraordinario,
recibié bien su salario,

y me receté aquel pillo
que me colgase tres grillos

ensartaos como rosario,

Por fin, la dltima ocasién
que por mi mal lo fi a ver,
me dijo: ‘““ No, mi saber
“no ha perdido su virtd:

z

‘yo te daré la sald,

“no triunfard esa mujer'.

“Y tené fe en el remedio,
“ pues la cencia no es chacota;
“de esto no entendés ni jota;
“sin que ninguno sospeche
“cortdle a un negro tres motas
“y hacélas hervir en leche’”.

Yo andaba ya desconfiando
de la curacién maldita,
y dije: “éste no me quita
“la pasién que me domina;
“ pues que viva la gallina
“aunque sea con la pepita’.

"Q
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Anst me dejaba andar,
hasta que en una ocasion,
el cura me eché un sermdn,
para curarme, sin duda,
diciendo que aquella viuda
era hija de confisidn.

Y me dijo estas palabras
que nunca las he olvidao:
“ Has de saber que el finao

‘

‘ordené en su testamento
“que naides de casamiento

““le hablara, en lo sucesivo,
“y ella presté el juramento

“ mientras él estaba vivo.

“Y es preciso que lo cumpla,
“ porque ansi lo manda Dios.
" Es necesario que vos
“no la vuelvas a buscar,
“ porque si llega a faltar
“se condenardn los dos”.

Con semejante alvertencia
se completé mi redota;
le vi los pies a la sota,
y me le alejé a la viuda
mds curao que con la ruda

con los grillos y las motas,

Después me conté un amigo

que al juez le habia dicho el cura:

“Que yo era un cabeza dura
“y que era un mozo perdido,
“ gue me echaran del partido,

“que no tenia compostura’’,
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Tal vez por ese consejo,
y sin que mds causa hubiera,
ni que otro motivo diera,
me agarraron redepénte
y en el primer contingente

me echaron a la frontera.

De andar persiguiendo viudas
me he curado del deseo;
en mil penurias me veo,
mas pienso volver, tal vez,
a ver si sabe aquel juez

lo que se ha hecho mi rodeo.

P) Ahora escuchemos otro género de musica: la nor-
teia. Simple y humilde, y tan ingenuo como el
gaucho, el hombre del norte trasunta en sus can-
tos un espiritu melancélico y un poco fatalista,

Tulio Campos interpretard una composicién
de José R. Luna, titulada ;Qué mds se puede pedir?,
humilde y pintoresca. Noten, en el recitado, cuan
distinta es la inflexién nortefia de la gauchesca.

Ya tengo el rancho tortiao
y quinchao con pichanilla,
un mortero de drbol negro

y un horno tras la cocina.
JQué mds se puede pedir?. ..

Tengo paila pal arrope,
un traje pac’ic a misa,
y p’hacer aloja’i molle

una tinaja nuevita.

LS
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JQué mds se puede pedic?. ..

Tengo un torzal pa la lena "
un cerco pa las gallinas
y un oflador de lataco

p’amasar pan y cemita.
3 JQué mds se puede pedic?. ..

Tengo un plumero de suri
y una pichana’i jarilla
y por st compro una burra

m’estoy hactendo una cincha.
JQué mds se puede pedir?. ..

Ya tengo el catre de tientos
con colchén y dos cobijas. . .
Pa trajinar tanta cosa,

s6lo falta la chinita.

iQué mds se puede pedir? . .

S) D¢ manera que los gauchos no pronunciaban la elle

P) La asimilaban a la y griega, y pronunciaban ésta a
la manera de los portefios, como j francesa.

C) Prictica que hoy la siguen mas de cuatro millones
de argentinos.

S)  Yegase, mayor, ayuda, yora, hayaron, yevaba

P) En lugar de

H) Llegase, maior, aiuda, llora, hallaron, llevaba, (1)

(1) Por inintiligible para la mayoria, no representamos la
y con signos fonéticos. Por lo demads, es sabido que su pronuncia-
cién es, si no igual, muy semejante a la de la i latina.
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Como todos los argentinos coetineos y actuales,
usaban el vos en lugar del ta. :
{Conciben Uds. que un criollo auténtico, asi sea el
presidente de la Republica, trate de td a sus alle-
gados?

La gente culta argentina, cuando habla sin afec-
tacién, usa como tratamiento ordinario el vos, por-
que el ta le suena a espanolismo.

Los partidarios del td citan el testimonio de Ri-
cardo Monner Sans sobre el concepto que le merecia
al general Mitre el uso del vos,

Y era un criollo auténtico.

En cuanto al vos, por th, al propio general Mitre —afirma

Monner Sans— le of decir que nunca penetcé en su hogar.

Es curioso que el general Mitre, que tanta simpatia
profesaba al gaucho, adoptara con respecto al ta
una actitud diametralmente opuesta a Sarmiento,
que representaba —como lo dice Leopoldo Lugo-
nes— ‘‘la civilizacién hostil al gaucho”. (*) Por-
que a Sarmiento jamas se le oy6 usar el td. Escuchen
la relacion de una entrevista que tuvo el Dr. Ma-

nuel Carlés con el gran argentino.
Dice el Dr. Carlés.

Traia como' buen provinciano, mis cartas de recomenda-
cién. Una de ellas era para Sarmiento, amigo de mi padre,
que luchaba con la agonia de ‘"El Censor”’, ubicado en las
calles Corrientes y Esmeralda. Fui a verlo.

—Y vos, ;qué querés hacer? —me preguntd, Ffuego de leer
la carta. ) ; S

(1)  El Payador, pig. 188 .

S
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—Lo que su merced mande —le repuse humildemente
(En casa me habian aleccionado bien. Como tenia fama de
muchacho diablo, se preocuparon especialmente, de recomen-
darme la conducta qué debia sequir con el gran hombre).

—iMird —me dijeron— a_ Sarmiento tenés que tratarlo
como nos tratq @ nosotros el ‘‘sargento’ .. .! (El “‘sargento’’
era un viejo criado fiel, de esos que nunca faltaban en las
casas criollas).

—;Querés ser periodista? Periodista jeh!. . .

—Lo que su merced mande, general —insisti.

—Bueno, a ver (Sarmiento meneaba la cabeza apoyada en
la mano derecha, fuertemente asida al mentén). A ver: vos
sabés ;qué fecha es manana, 1 de Mayo?

—Y yo —agrega el Dr. Carlés— quz me traia bien
aprendidita la historia, me apresuré a contestar:

—El aniversario de la promulgacion de la Constitucion,
general . . .

—Bueno, escribt sobre eso. . .

Jamds senti sobre.mis espaldas responsabilidad mayor,
ni tampoco mayor orgullo. Le comuniqué la orden a. Luis
Maria Gonnet, que venia a ser en el diario el secretario de
redaccion.

—El genzral me ha dicho que escriba sobre el aniver-
sario de manana. . .

Sontié incrédulo.

—Asi. .. te quiero ver, escopeta!

Cuando leyd el suelto, me dijo:

—Estdé mal, pero. vamos a publicarlo. . .

Ese fué mi estreno como periodista. .. Alli conoci to-
dos los secretos del oficio. Los diarios de entonces exigian
tareas mds diversas que ahora. En “El Censor’, por ejemplo,
nadie se salvaba, ni el mismo Sarmiento, de darle manija a la

minerva.. Me parece ver al viejo, gruién como siempre,
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impulsando la primitiva mdquina. A tiempo que daba ma-
nija, decia:

—Les voy a enserar a trabajar. Vean, asi se hace; mi-
renme a mi. . .

Permaneci en “El Censor” sélo tres meses, porque se
fundié.

El que le vendia el papel (un judio alemdn), a quien
todavia recuerdo, no le fié6 mds, y Sarmiento tuvo que sus-
pendeclo. [El pobre no tenia un centavo!

Al salir el ultimo ndmero de “El Censor’”’, el general
nos reunié en torno suyo.

—Bueno —nos dijo—, esto se acabé. El diarto no sale
mas. Yo no puedo pagarles. Yo no tengo nada para darles.
Pero podnganse de rodillas. Todos obedecimos.

—Pdnganse de rodillas —prosiguié malhumorado el vie-
jo— que voy a darles la bendicion. Se irdn por lo menos con
la bendicién de Sarmiento.

Y nos bendijo. Esa fué la unica vez que vi emocionado
a Sarmiento . E
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Leccion Décimotercera

SUMARIO:

La narracién.

La recitacion del verso y la declamacién
Mal empleo del gerundio.

Defectos de pronunciacién: falsos diptongos.
El paréntesis y las comillas.

iCémo me gustan los relatos!

Un hecho cualquiera, aun el ‘més trivial, contado
con verdad y colorido, se escucha agradablemente.
La narracién tiene muchos cultores, tanto en verso
cOmo en prosa.

Narrar es contar; por eso quien escribe una histo-
ria, una novela, un cuento, un romance o una le-
yenda, no hace otra cosa, sino narrar acontecimien-
tos reales o imaginarios. Para que la narracién se
escuche con agrado y pueda considerarse de valor,
requiere, no sélo que el asunto sea verosimil o 16-
gico y despierte interés, sino, también, que el narra-
dor posea prendas estimables y maneje con acierto
el idioma. Los buenos escritores narran en forma
distinta, aun cuando toquen un mismo asunto.

Es verdad. Dos de los nuestros —Ricardo Giiiral-
des y Benito Lynch— y un uruguayo —Vicente
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considerado escritor uruguayo.
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Salaverri— (') han tratado el tema de los tem-
bladerales y lo han hecho de un modo muy per-
sonal.

Tal como lo vieron.

O como lo sintieron.

En el léxico oficial no figura el término tembla-
deral, con que, entre nosotros, se designa un terre-
no-cenagoso, de apariencia firme. En los temblade-
rales perdieron la vida, sumiéndose, muchos jinetes
y caballos. Cuando los tembladerales se forman
como consecuencia de la accién de ciertos cangreji-
llos negruzcos que abundan en ellos, reciben el
nombre de cangrejales.

Algunos terrenos pantanosos estan cubiertos de pa-
ja brava o junco, -

Son los esteros o fachinales. En el Uruguay, tanto
a aquéllos como a éstos, se los denomina, también,
manantiales.

Giiiraldes, Lynch y Salaverri describen de mano
maestra los momentos que pasan caballo y jinete su-
midos en esos tembladerales.

Escuchen el relato que hace Lynch en los Caran-
chos de la Florida.

Debe ser por aqui. Es una abra, el barro estd seco, y
hay pisadas de vacas. . .

El caballo se niega, pero don Panchito lo decide a avan-
zar con un par de sonoros lonjazos, cuyo ruido le devuelve el
eco a la distancia. De pronto el gateado se hunde de manos
hasta las rodillas; quiere saltar, pero como las patas no en-

cuentran apoyo, tras un instante de lucha se queda inmdvil,

(1) Aunque nacido en Espafia, Salaverri por su labor, es
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jadeante, hundido hasta los encuentros en el lodo blanquizco.
Don Panchito no pierde el tino; con los ojos brillantes y
ligeramente pdlido, recoge las piernas, se pone de" pie sobre el
recado, y dando un salto va a caer fuera del radio peligroso,
con el cabestro en la mano.

El gateado resopla ruidosamente y se queja de vez en
cuando con un gemido de angustia. La superficie de aquel
pantano aparece a la vista tan seca, tan lisa, tan consistente,
como la de un viejo camino suburbano. Sin embargo, el
caballo estd hundido alli cono‘en un agujero, hasta el borde
inferior de la corona, y con la cola extendida al nivel del anca,
como si aquella superficie fuera consistente.

—Ingo!

El gateado hace un esfuerzo indtil y vuelve a gemir con

desaliento. Don Panchito dirige una mirada en torno suyo,

- una mirada de rabia y de impotencia, y luego, tomando con

ambas manos el cabestro, tira con todas sus fuerzas.

—Ingo! ;Vamos! jIngo!

El caballo alarga el pescuezo, sacude la cabeza furiosa-
mente, y por altimo, tras algunos esfuerzos desesperados, logra
zafarse, gracias al apoyo del cabestro, y emerge del pantano
casi arrastrdndose, blanco de barro y todo lembl’oroso.»

—Mancarrén trompeta!

Don Panchito se alegra de haber estado solo en aquel
trance ridtculo, y volviendo a montar se interna en el du-
raznillo compacto, que oculta al hombre y a la bestia por

completo.

Giiiraldes narra un suceso analogo con estas pala-
bras: e

Cruzdbamos unas lagunitas secas. No sé por qué pensé

en lagunas, dado que ninguna diferencia de nivel existia con

el resto de la pampa.




I - T O R i ‘vfu.—rl
= ‘ Y3

LECCIONES DE IDIOMA NACIONAL 195

—iCampo bruto! —dije otra vez, como contestando a
un insulto imaginario.

De atrds de unos junquillales volé de golpe una ban-
dada de patos, apretada como tiro de municién. El bayo
Comadreja planté los cuatro vasos, en una sentada brusca,
y bufé a lo mula. Quedamos todos quietos, en un aumento
de recelo.

Atras de los junquillales, vimos azulear una chapa de
agua como de tres cuadras. .

Volaron bandurrias, teros reales y chajgs. Parecian te-
ner miedo y quedaron vichindonos desde el otro lado del
charco. Sabian algo mds que nosotros. JQué?

Garta troté dando un rodeo, sequida por Comadreja, y
bajé hacta el agua. Nosotros quedamos a orillas del pajonal.

El barro negro que rodeaba el agua parecia como pi-
cado de viruelas. Miles de agujeritos se apretaban en ma-
nada unos contra otros. Unos pocos cangrejos paseaban de
perfil, como huyendo de un peligro. Me parecié que el suelo
debia de sufric como animal embichado.

jAhd! —dije—, un cangrejal—. Y me pregunté por
qué me habia dado ese dia por hablar eny voz alta.

Como si mi palabra hubiese sido voz de mando, vold
de un solo vuelo la sabandija. Gurda y Comadreja, castigadas
por repentino terror, corcieron hacia nosotros. Dudé de mis

- ojos. Garta habia perdido sus cuatro patas y avanzabd ape-
nas arcastrandose sobre el vientre. Y el barro sz abria como

un surco de agua. “Murié la yegua”’, me dije. Pero Garua,
tirada sobre el costillar, remaba con las cuatro patas, avan-
zando como si nadara, con tanta rapidez, que no daba
A . tiempo a que la tierra desmoronada en sinuosa herida, se jun-
- tara"tras ella. Aquello hizo un ruido sordo y ligubre, hasta
que la yegua pisé firme. “‘Linda madrinita baqueana’, mut-
muré con emocién, y recordé que me habia sido vendida por

un paisano del Rincén de Lépez. Si, pero ;y mi bayo?
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Comadreja se habia detenido ante la caida de Garda.
Dos wveces intenté echarse al cangrejal, para vencerlo a lo
bruto; pero tuvo que volver atrds, después de haberse perdido
cast totalmente, salvindose a pura energia, con quejidos de
esfuerzo.

Sin perder tiempo, arrié mi tropilla en su direccion,
recordando el camino seguido hoy por la yegua. Me enco-
mendé a Dios, para que no me dejara desviar ni un metro de
la direccion que recordaba. En una atropellada alcancé con
ansia el lugar en que estaba Comadreja, que se entreverd con
sus companeros, y al grito de ““jVuelva!”, sali, yegua en
punta, para el lado del campo firme.

Pasado el apuro, seguimos como muchachos castigados,
hinchando el lomo y con las cabezas muy gachas.

Llegando al rancho pensaba: La casa es la casa, en cual-
quier parte que esté y por pobre que sea.

El rancho, antes tan miserable, me resultaba, al volver
del paisaje, un palacio. Y senti bien su abrigo de hogar

humano, tan seguro cuando se ptensa en afuera.

En Don Sequndo Sombra y en Los Caranchos de
la Florida caballo y jinete se salvan. En el relato de
Salaverri el suelo cede y aquéllos se van hundiendo
hasta desaparecer. Dramatiza mas la escena la figu-
ra de una criatura, Escuchen Uds.

—Mamita! . . . ;Quero ir con mamita!

Zuasndbar, ante el ruego, clava los espolines erizados
en los ijares del caballo. La tarde, menos fria, se carga de
electricidad, bajo las nubes plomizas, de tormenta.

i8St lloviera, si se mojase el nino!. .. Pero no, impo-
sible; la luna se hizo con seca. Lo peor serid un obscurecer
rdpido, sin crepusculo .

Y esto fué lo que sucedid, a tiempo que Zuasndbar en-
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tra en campos de la estancia. La gramilla cubierta de flores
primaverales, al pisotearla el caballo, exhala un fuerte per-
fume que evoca la, égloga. Viendo en peligro sus nidos, los
teruteros se alzan para gritar en torno de la cabeza del jinete,
con lo que Riverita, francamente asustado, insiste en su pe-
dido:

— Mamita! . . . ;Quero ir con mamita!

—Ya vamos a estar con su mamita, mi rey!

Y comprobando la atraccion de la madre, Zuasndbar
stente como nunca podria separarse de su esposa, que, en el
fondo, es una mujer buena. Cuando entra en la zona de [os
manantiales se ha puesto muy obscuro y tiene que retardar el
paso. Los deslumbran centenares de bichos de luz, con aquel
mareante farolito, que se prende y se apaga en su abdomen,
como remedando un faro. Zuasndbar se encandila y se des-
orienta; teme errar los pasos. De pronto, en lo alto del re-
pecho, ve las luces domésticas: una puerta y una ventana que
sz recortan en la obscuridad como dos ldminas de hierro al
rojo. ;

—:Ve, m'hijito? . .. Su mamt't{z nos estd esperando alli .

Y aparta, para que vea el nere, [os pliegos abullonados del
rebozo. Pero Riverita no mira, limitdindose a gemir:

—iMamita! . . . [Quero ir con mamita!

—8i, ya vamos, tesoro! Y Zuasndbar vacila un mo-
mento, llegando a la vertiente, no sea que equivoque, en la
obscuridad, un paso de piedra muy seguro. En el estero, Ileno
de caragutas y espadanas, tan en sombras que ni siquiera des-
taca la copa de un corpulento canelén, hay pdjaros que pian
tristemente. De pronto, el caballo pisa en falso y su pata
izquierda parece hundirse; asustado, afirma las manos que se
clavgn como alfileres. Zuasndbar tironea las riendas, mete
espuelas, blande el rebenque. .. Todo en vano, porque el tor-
dillo se hunde cada vez mds en aquel barro blandisimo. El
instinto le dice a Zuasndbar, sudoroso, congestionado, que el

o
~
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peligro es muy serio, porque son mds temibles los manan-
tiales de lo que él stempre creyS. Pero no pierde la cabeza
y todo su cuidado es para salvar al hijo: W

—Tesoro! ... jTesoro mio! —grita, con las piernas
sepultadas en aquel légamo que le traga el caballo.

Y arroja el nifio lejos de si, hacia donde cree divisar
un macizo de paja mansa. La criatura ha caido sin conmo-
cién, como si se tratase de un blando lecho, pero Zuasnd-
bar se sigue hundiendo, ahora al costado del caballo, que
patea, y es como si abriera para ambos ancha fosa. Los
ojos del tordillo fosforecen de terror. Ya solo tiene la cabeza
fuera. Entretanto, Zuasndbar, que extiende en cruz sus bra-
zos, defiéndese del percance a fuerza de inmovilidad. Sus
cabellos se erizan ante la inninencia de la muerte o tal vez
porque estd oycndo al nifo: ‘

—Mamita!l ... [Quero ir con mamita!

El agua que empapa sus ropas, ha dejado a Zuasnd-
bar sin voz, pero los sentidos se agudizan: “;Esto es se-
rio! —debe pensac—. (Me muero, me muero, en fija! La
fatalidad . . . el destino... ;Mi hijo!... ;Mi pobre hijo!l..,
La masa semisélida que lo sujeta por las axtlas, ablandase,
se rompe y cede. .. Rasga una nube plomiza la luna, que
palidece de horror en tanto alumbra la tragedia. Riverita ha
visto a su padre, mientras, con los brazos extendidos, era
un crucificado. También Zuasndbar ha visto a su hijo que,
de vientre en el macizo, gime tironeando las pajas:

—Mamita! . . . jQuero ir con mamita!

De pronto calla porque la cabeza del padre se echa
para atrds y luego ya no se ve. Los brazos se acortan, des-
aparecen. . . Ya sélo hay dos manos, haciendo senas que
no entiende Riverita. Las manos se van en pos de los bra-
z0s y una gran cilma envuelve ¢l campo. El nino, que ahora
presx'enté su soledad, llora con desconsuelo:

{Manatal ... jMamita!l. .. ;Quero ir con mamita! . .,

) ST TR W RN TR L e
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El mas romantico de los poetas  espafioles, que
poesia dotes de narrador como pocos.

José Zorrilla . . .

Nos ha dejado algunas hermosas leyendas, nacidas
al calor de una fantasia tan poderosa como exube-
rante. ;

;Quién no conoce su admirable composicion A buen
juez, mejor testigo?

;La recuerda Ud.?

Sélo fragmentariamente.

Bueno. Oigamos esos fragmentos.

Bien. Escuchen.

........ —Diego, ;juras?
A tu vuelta desposarme?
Contesté el mozo:

—8i, jjuro!

Y ambos del templo se salen.

Era entonces de Toledo
Por el rey gobernador
El justiciero y uvaliente
Don Pedro Ruiz de Alarcon.
Muchos anos por su patria
El buen viejo peled;
Cercenado tiene un brazo,
Mas entero el corazén,
La mesa tiene delante,
Los jueces en derredor,
Los corchetes a la puerta,
Y en la derecha el baston.
Estd, como presidente

Del tribunal superior,
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Una mujer en tal punto,
En faz de grande afliccidn,
Rojos de llorar los ojos,
Ronca de gemir la voz,

Suelto el cabello y el manto,
Tomé plaza en el salén
Diciendo a gritos: —;Justicia,
Jueces, justicia, sefior!—
Y a los pies se arroja humilde
De don Pedro de Alarcén,
En tanto que los curiosos
Se agitan alrededor.
Alzéla cortés don Pedro,
Calmando la confusién
Y el tumultuoso murmullo
Que esta escena ocasiond,
Diciendo: —Mujer, ;qué quieres?
—Quiero justicia, sefior.
—¢De qué?
—De una prenda hurtada.
—:iQué prenda?
—Mi corazédn.
—Tu le diste?
—Lo presté.
—¢Y no te le han vuelto?
—No.
—Tienes testigos?
—Ninguno.
—Y promesa?
—8i, jpor Dios!
Que al partirse de Toledo
Un juramento empefio.
—:Quién es él?

—Diego Martinez.

" ——
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—:Noble?

—Y capitdn, sefior,
—Presentadme al capitdn,
Que cumplitd, si jurd,

Quedé en silencio la sala

Y a poco en el corredor

Se oyé de botas y espuelas

El acompasado son.

Un portero, levantando

El tapiz, en alta voz

Dijo: —El capitin don Diego.
Y entré luego en el salén
Diego Martinez, los 0jos
Llenos de orgullo y furor.
—Sois el capitin don Diego,
Dijole don Pedro, vos?
Contesté altivo y sereno

Diego Martinez:, —Yo soy—
—¢Conocéis a esta muchacha?
—Ha tres afios, salvo error,
—cHicisteisla juramento

De ser su marido?

—No.
—¢Jurdis no haberlo jurado?
—81i, juro.
—Pues id con Dios.
—Miente! —clamé Inés, llorando
De despecho y de rubor,
—Mujer, piensa lo que dices! . .
—Digo que miente, juré.
—~Tienes testigos?
—Ninguno.
—Capitdn, idos con Dios,
Y dispensad que, acusado,
Dudara de vuesteg  honor.
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Torné Martinez la espalda
Con brusca satisfaccion,

E Inés, que le vid partirse, W
Resuelta y firme grit6:

—Llamadle, tengo un testigo;

Llamadle otra vez, sefor.

Volvié el capitin Don Diego,

Sentése Ruiz de Alarcdn. . 3

La multitud aquietdse

Y "la de Vargas siguid:

—Tengo. un testigo a quien nunca

Falté verdad ni razon,

—:Quién?

—Un hombre que de lejos
Nuestras palabras oyo,
Mirdndonos desde arriba.
—Estaba en algin balcon?
—No, que estaba.en un sui:licio
Donde ha tiempo que expird.
—¢iLuego es muerto?

—No, que vide.

—Estdais loca, jvive Dios!  »
;Quién fue?

—El Cristo de la Vega,
A cuya faz perjurd.
Pusiéronse en pie los jueces
al nombre del Redentor,
Escuchando con asombro
Tan excelsa apelacion.
Reiné un profundo silencio i
De sorpresa y de pavor,
Y Diego bajé los ojos
De vergienza y confusidn.
Un instante con los jueces
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Don Pedro en secreto habls,
Y [levantése, dictendo

Con respetuosa voz:

E “La ley es ley para todos,

Tu testigo es el mejor,

Mas para tales testigos

No hay mds tribunal que Dios.
Haremos . . . lo que sepamos;
ik Escribano; al caer el sol.

y Al Cristo que estd en la Vega
Tomaréis daclocpicion”,
Llegado el gobernador

Y gente que le acompafia,
Entraron todos al elaustro

Que iglesia y patio separa,
Encendieron ante el Cristo

Cuatro cirios y una ldmpara,
Y de hinojos un momento
Le rezaron en voz baja.
Estd el Cristo de la Vega
La cruz en tierra posada,
Los pies alzados del suelo
 Poco menos de una vara;
Hacia la severa imagen
Un notario se adelanta.- >
Después de leer dos veces
La acusacién entablada,
El notario a Jesucristo
Ast demandé en voz alta:
" —"Jesus, Hijo de Maria,
““ Ante nos esta marana
*“ Citado como  testigo : o

“ Por boca de Inés de Vargas,
e
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“ sJurdis ser cierto que un dia

““ A wvuestras divinas plantas

“Juré a Inés Diego Martinez

‘“ Por su mujer desposarla?”
Asida a un brazo desnudo

Una mano atarazada

R S

Vino a posar en los autos

La seca y hendida palma,

Y alld en los aires ““;Si juro!”
Clamd una voz mds que humana.
Alzo la turba medrosa

La vista a la imagen santa

Los labios tenia abiertos

Y una mano desclavada.

Después de los versos de Zorrilla, suntuosos y elo-
cuentes, seran bien venidos otros simples y hu-
mildes con sabor de las cosas de nuestro campo.
Escuchen una leyenda gaucha, sencilla y tierna y
hondamente emotiva, compuesta por el poeta uru-
guayo Romildo Risso. En el recitado le dara la
inflexion gauchesca Tulio Campos. Se titula Alma’e
yuyo, y dice asi:

Reventé la semiya

y rajando la cdscara’e la tierra,
se vido apacecer, como miedosa,
la plantita vichando por la grieta. ‘
Se convencié que naides le hacia nada,

y jué sacando su cuerpito ajuera

porque vido en los drboles grandotes,
cuanti mds grandes, la expresion mds giiena;
cuanti mds juertes, el mirar mds franco,
—ese mirar que lo interior lo muestra—

y el ademdn tranquilo

del que mds hondo su raiz entierra,
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y que al pecharlo el viento,

—de mientras que le cruje la madera—
suavecito s'inclina;

aguanta los tirones, s'enderieza,

y al mirarlo parece que ni sufre

porque no se le ve lo que le cuesta!. ..
Quizds que la plantita,

de estas cosas, ni un pito comprendiera;
pero la mar de cosas uno mesmo

siente, sin comprenderlas . . .

Al poguito e nacer habia crecido

que no pudo quedarse mds derecha.

el cuerpito muy flaco, y no podia

sino dir arrastrdndose en la tierra.

La vido un tala, la llamé y le dijo:
—Venga compariera; :
agdrrese no mds, suba po'el tronco,

a ver si al levantacla cobra juerza.

El quedarse por dhi, es cosa’e yuyo

y su pinta no es esa;

subasé por mis ramas

a mirar este sol que acaricea

y reparte sald, sin pedir nada. . .

nada mds que una flor, cuando se pueda.
Con su.propio calor él nos ayuda,

y dispués con mirarla se contenta.

Jueron pasando afos;

creci6 la enciedadera;

el tala, entre sus flores,

véia las flores d'eya,

creyéndose qu’el Sol le agradecia
por una acién tan giiena;

que la planta, tamién, de agradecida,

“
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lo abrazaba mds juerte en primavera. .
Jueron pasando afos . . .

el tala perdia jiierzas,

porque la planta bruta‘

lo apretaba de mds po subir’eya!

El tala comenzé por no dar flores

y enfermo de tristeza;

pensando en la maldd de aqueya planta,
murié una primavera.

JA cudntos les sucede lo mesmito
por hacer cosa giiena!

Plantas ‘con alma’e yuyo,

con humilda fingida se le acercan,

y se agarran al drbol y lo matan,

con tal de subir eyas!

P) Hemos oido recitar dos hermosas composiciones,
con una apropiada interpretacion. Para que ésta re-
sulte eficaz no hay que declamar el verso, sino
decirlo con naturalidad, sin esfuerzo, y sobtre todo
sin marcar el ritmo, defecto en que incurren los
principiantes. Muchos creen que asi dan expresion
a lo que.dicen y olvidan que la expresién no reside
en las palabras, sino en el espiritu, de donde ha
de sacarse el movimiento y la vida que aquéllas
reclaman. LLos malos intérpretes hacen cadencias e in-
flexiones caprichosas y exageradas y se regodean
usando de un tono enfatico y alargando determinadas
silabas, principalmente las que van acentuadas. Es-
cuchen una interpretacién de este género.

MISA DE AMOR

(Romance andnimo)



TN T

C)

B

H)

LECCIONES DE IDIOMA NACIONAL

Mananita de San Juan,
mananita de primor
cuando damas y galanes
van a oir misa mayor.

Alld va la mi sefora
entre todas, la mejor.
viste saya sobre saya,
mantellin de tornasol.
camisa con oro y perla
bordada en el cabezén.

En la su boca muy linda
lleva un poco de dulzor;
en la su cara, tan blanca
un poquito de arrebol,

y en los sus ojuslos garzos
Heva un poco de alcohol.
Asi entraba por la iglesia

. relumbrando como sol.

Las damas mueren de envidia
y los galanes de amor.

El que cantaba en el coro
en el credo sa perdio;

el abad que dice misa

ha trocado la licién.
Monacillos que le ayudan
no aclertan responder, non:
por decir: amén, amén,

decian: amor, amor.

Veamos ahora la forma mas adecuada de recitar los
mismos versos. Escuchen:

Mananita de San Juan, etcétera,
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Vez pasada lei una poesia bellisima titulada
Olvidando.

jOlvidando! [Cuinta expresidn encierra ésta pa-
labra!

He ahi una propiedad del gerundio: Destacar co-
mo en relieve las cosas o impresionar vivamente el
animo. Por eso y porque resulta un recurso facil
se usa muy a menudo en titulos y en leyendas.
Agua HIRVIENDO.

Casa ARDIENDO.

Pues es de naturaleza adverbial; de ahi que cho-
quen y resulten de mal gusto giros en que el ge-
rundio oficia de adjetivo:

Se dicté una ordenanza PROHIBIENDO el transito
de vehiculos por la calle Florida.

Se dicté una ordenanza que PROHIBE (o POR LA
QUE SE PROHIBE) el transito de vehiculos por la
calle Florida.

Y también:

Se dicté una ordenanza PROHIBITIVA del transito
de vehiculos por la calle Florida.

Entre los defectos de pronunciacion muy comu-
nes dondequiera que se habla el castellano existe
el de los falsos diptongos.

Golpiar, telefoniar, tiatro, tualla.

En lugar de:

.Golpear, telefonear, teatro, toalla.

Golpee¢, golpeaste, golped, golpeamos, golpearon.
Hablaremos del paréntesis y de las comillas.
Toda frase u oracidn aclaratoria, intercalada en la
clausula, con la que sélo guarda una relacidén re-
mota, se pone entre paréntesis, que algunos suelen
sustituir por la raya.

Juan cometid errores. . .
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quién no los comete. . .
Entre paréntesis.

que le acarrearon serios disgustos. :
Repetimos.

Juan cometié ecrores (quién ‘no los comete) que le acarred-

ron serios disgutos.

Las comillas deben ponerse a las voces comunes
extranjeras no castellanizadas, a los titulos de obras
que se mencionan en la clausula, a ejemplos o expre-
siones originales de otros autores , y a las citas en
general, siempre que no se opte por subrayarlas o
ponerlas con letra cursiva.

En:
“La Nacién'’,

Entre comillas.
,Un colaborador escribe:

"Graves problemas agitan a Europa'.

. También entre comillas.

El
“‘foot-ball"”

Entre comillas.

ya no me llama la atencidn.

”

“Las ideas son patrimonio de la humanidad
Entre comillas.
dijo un pensador.

La clase ha terminado.
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