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LECCION PRIMERA

PrELINARES,—Ligeras noticias acerca del territorio, raza ¥ caricter de los
espafioles.—Origenes y formacion de la lengua castellana.—Sus cua-
lidades v bellezas.—Siglo XII.—Fecha y primer documento del habla
castellana independiente.—La poesia popular.—Primeras manifesta-
ciones de la poesia castellana eserita.—El poemn de Mio Cid.—Per-
sonificacién histérica del Cid y ciclo de sus leyendas.—El Cid en la
realidad ¥ en la poesia.—Asunto del poema de Mio Cid.—Sus cua-
lidades por lo que respecta al héroe, 4 la accidn, 4 los personajes §
4 la forma externa.

Reducir el estudio de la Literatura Espanola 4 una li-
gera apuntacién cronologica de autores 6 al catalogo mas
6 menos completo de obras anotadas y apenas comentadas,
ni seria llenar un vacio en el campo de la moderna ciencia
estética, ni mucho menos satisfacer necesidades sentidas
en la ensenanza secundaria.

Para que el mencionado estudio resulte provechoso,
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bueno es que se parta de la base de la bibliografia lite-
raria; pero se necesita, ademas, que el profesor analice
eon investigacién amorosa el gradual desarrollo de las
manifestaciones artisticas, asi como también las condi-
ciones inherentes al medio y & los clementos, ya sean
naturales, ya tradicionales, que contribuyeron & darles
formas concretas; en una palabra: hay necesidad im-
prescindible de que la historia vaya constantemente unida
a la critica filosdfica.

En lo que a4 Espana se refiere, esas tendencias revisten
mayor importancia, si seconsidera (ue aquella parte de
la Europa, antes de aparecer en el escenario del mundo,
como entidad politica; antes de llegar, merced 4 una serie
no interrumpida de complicadas evoluciones, a formar
un todo comiin; antes de reunir en una energia colectiva,
en una grande y poderosa alma nacional, las de los di-
versos pueblos que sucesivamente la ocuparon, sélo se
presenia como palenque abierto al “choque de mulli-
tud de razas antagdnicas, de las cuales los espanoles
fueron poco & poco recibiendo los gérmenes de su cul-
fura definitiva.

El concepto de la nacionalidad espafiola, pues, asi
como el de su vasta produccion inlelectual, no es un
voncepto aislado: es un concepto que resulta formade
por muchas y muy diversas partes, lizadas entre si; es
la resultanle de pequeiios organismos que primero fun-
cionaron solos y que, obedeciendo luego & la ley de
las grandes atracciones morales, acabaron por fundirse
en un organismo poderoso, que es el que real y posi-
tivamenle hace que la Espafia tenga verdadera impor-
tancia y realidad en la historia.

De lo dicho se deduce, que si hemos de darnos cuenta
exacta de la Literatura Espainola, apreciando sus ca-
vacleres peculiares, debemos principiar por conocer,
aun cuando no sea mas que en palido bosquejo, las
condiciones climatolégicas y geograficas de la Penin-
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sula Ibérica, asi como también los varios elementos
étnicos, las diferentes tribus y razas que contribuyeron
& formarla.

Situada Espana en el extremo meridional de Europa,
es, después de ltalia, una de las mas bellas y encanta-
doras regiones del mundo. Aparte de su- inmensa va-
riedad hidrografica y orografica, aquella nacién privile-
giada ofrece, con las dulzuras de un clima delicioso, los
productos de casi todas las zonas, repitiéndose el extrano
fendmeno de que, & muy pequenas distancias, crezcan
planlas exdticas, propias de la exuberante faja ecuato-
rial, y las de aquellas latitudes en que el frio apenas si
vermite vida al campo y esplendores a la agricultura.

En esas condiciones del terreno, climatolégicamente
dislintas, y en las divisiones que la naturaleza misma
ha hecho, separando unas provincias de otras por allas
y numerosas cordilleras, encontramos el origen de una
parte de las modalidades que individualizan, por decirloe
asi, las regiones espanolas. De ahi, el sentimiento esen-
cialmente positivo en el catalan; el laborioso y paciente
en el gallego; el de honradez acrisolada y amor & la
independencia en el cantabro; el de nobleza y obstinacién
en el aragonds y vasco-navarro; el de severidad y orgu-
Ho en el castellano; el fantaseador y versatil en -el anda-
luz; y de ahi que, mientras en determinados puntos de
la Peninsula la imaginacién de sus hijos es calentu-
rienta y pavece como que se mueve bajo el acicate de
insaciables delirios, en 6tros sélo se presenta ddeil, sin
audacias sonadoras y siempre empapada en las realida-
des efectivas.

Pero no es el medio ambiente ni el influjo del suelo,
lleno de melancélica grandeza en las dos Castillas; abrup-
to, aspero y sombrio en las gargantas de los Pirineos;
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poblado de recucrdos clasicos en Catalufia y Valencia;
fértil y misterioso en aquella legendaria Andalucia, que
los arabes llamaron paraiso de Dios, el unico obrero
que golpea en el yunque para forjar el caracter de la
raza esparnola: contribuyen lambién & determinarlo, las
corrientes de su historia accidentada, que, mejor que
ningun otro libro, nos ensefia como tras largas vicisitu-
des se realiza entre micmbros afines ese matrimonio
social que se llama Peninsula Ibérica, del cual surge,
con fisonomia propia y rasgos nobilisimos, el genio de
una civilizacion particular, muy digna de ser estudiada.

Los iberos y los celtas, oriundos decl Asia, en guerras
continuas al principio, y aliados después, son los prime-
ros habitantes de la Peninsula Espanola. Unidos unos
y otros llegan, mas tarde, 4 amalgamarse y a constituir
un solo pueblo bajo el nombre de celiiberos, en el cual,
sin duda alguna, prevalecen, armonicamente combinu-
das, las cualidades inherentes 4 las dos razas invasoras
que contribuyen a formarlo.

Iberos y -celtas, pues, con su rudo desprecio por la
vida, con su valor indomable, con su repugnancia a la
servidumbre, con sus tendencias al aislamiento y con
su odio 4 la unidad, son los creadores del fondo del ca-
racter espanol, tal como se manifiesta en el curso de su
historia.

Imposible negar que la rudimentaria civilizacién 6,
mejor dicho, la ruda energia de los celtiberos se sui-
vizé bastante al ponerse en contacto con los fenicios y
los griegos que, seducidos por los alicientes que el te-
rrilorio ofrecia, 6 codiciosos de explotarlo, acudieron
con una mayor cultura, en cvalidad de colonos 6 co-
merciantes, & las playas meridionales de la Peninsula.
Mas las invasiones que primero se presenfan en aque-
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lla regién con rasgos ya definitivamente histéricos, son
las de los cartagineses y romanos, en conira de los
cuales luchan heroicamente los espanoles, hasta que,
después de doscientos afos, venciendo el numero al
valor y una vez afianzado el imperio de César, llega
4 ser un hecho consumado la romanizacion de kspa-
fia v la pérdida completa de su independencia, no obs-
tante los ultimos esfuerzos hechos por los cantabros 6
astures, que, desde las gargantas de sus montanas, to-
davia protestan lemerariamente, pero protestan, lan-
zando la ultima flecha de su libertad en contra de los
que sdlo llegaron a ser sus Jdominadores, después que
lo fueron del mundo.

Subyugada Espana por Roma, se identifica en abso-
Iuto econ la gran civilizacion de Jos descendientes del
Lacio, hasta el punto de que, lomando de ellos sangre,
lengua y leyes, se convierte muy pronto de conquistada
en conquistadora. Asi la vemos que, en el correr de
los tiempos, no sélo da senores & sus seiniores con Tra-
Jano, con Adriano y con Marco Aurelio, sino que la li-
teratura latina, el alma escrita del pueblo civilizador por
excelencia, se réemoza y adquiere nuevos lauros con la
sabiduria de Séneca, con la riqueza poélica de Lucano, con
el ingenio de Marcial, con la elocuencia de Quinliliano;
espaiioles fodos, que pagan 4 Roma con usura los leso-
ros del genio recibido y cuyos nombres figuran hoy al
lado de los mas ilustres de la antigiiedad clasica.

La romanizacion de Espana, por tanto, es un hecho
capital, de alta significacion en la historia de la Penin-
sula, no sélo por lo que afecta & la desaparicién de su
barbarie primitiva y al refinamiento de su cultura, sino
por todo lo que atafie & sus instituciones politicas, que,
como la del municipio, arrancan de aquella época glo-
riosa en que la centralizacion administrativa de los em-
peradores romanos se restringe, para abrir ancho cauce
a las regalias y fueros de la sobarania popular.
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Disuelta en su casi totalidad Ja Espana romana, en
obediencia a leyes providenciales, todavia no vemos
aparecer en los horizontes de la historia la Espafia ori-
ginal y caracteristicamente individualizada; pues, como
dice un pensador eminente, «era preciso que la disolu-
cion fuese hasta el fin, para que de todos los elemen-
tos Jisgregados. la naturaleza pudiera crear un ser
enleramente nuevoy.

Los primeros anos del siglo V marcan la época de
la colosal emigracion germanica, que tan profunda y
radicalmente habia de modificar la constitucion étnica
de Europa, levantando sobre las ruinas de la antigna
una nueva sociedad. Ya sobre el Capitolio de los Cé-
sares, se.alzaba triunfante la soberana cruz del Goél-
gota, no como instrumento de degradacion ¢ infamia,
sino como estandarte de gloria y simbolo de las eternas
justicias. Ya los cristianos, encargados de difundir la
doctrina redentora, habian dado comienzo & su misién
por la propaganda pacifica; pero era indispensable que
la fuerza material viniese en su auxilio, derribando el
mundo antiguo, el mundo pagano, para que sobre sus
escombros fructificasen las semillas del cristianismo.

Obra tan importante en el desenvolvimiento del pro-
greso de la humanidad, corresponde a los germanos,
enjambre de tribus y de poblaciones barbaras, que aban-
donando sus guaridas del norle de Europa, se derra-
man como torrente asolador por los dominios de Roma,
avidos de aniquilar con esfuerzo incontrastable el edificio
de Ja civilizacién latina, que no tenia enfonces para
defenderse, ni héroes ni dioses, sino pretorianos con-
sumidos en la molicie, turbas de aquellos imbéciles y
de aquellos parasitos de banquete, tan fustigados por
la musa céustica y epigramatica de Marcial. Puede ase-
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gurarse que, en aquella hora suprema, el pueblo-rey no
contaba, para morir de un modo digno de la grandeza
de su nombre y de sus opulentas virtudes antiguas,
con otras legiones que las que le podia proporcionar
una sociedad ebria é impudica, en brazos ya de la
mas vergonzosa decadencia. '

Los esplendores y riquezas fabulosas de las tierras
del Mediodia, habian necesariamente de ofrecer gran-
des atractivos & los inslintos sensuales de las hordas
del Septentrion; v de ahi, que sea el territorio de Es-
paia uno de los primeros que invaden. Suevos, ala-
nos y silingos franquean los Pirincos, después de pi-
sotear la Galia, y se apoderan de la Peninsula; mas,
por fortuna, los visigodos, superiores en cultura a las
mencionadas tribus, penelran, poco después, en Es-
pana; expulsan a los silingos, arrojan de la Lusilania &
los alanos, que se mezclan con los suevos; hacen
alianza con éstos; repasan los Pirineos y fundan, con la
mayor parte de la Peninsula y con una gran extensién
del sur de Francia, ¢l poderoso Estado visigodo que,
sabiamente obrando, fija su capilal en Tolosa y esta-
blece el centro de su politica en Toledo.

Hay quien opina que en Espana, la influencia visi-
goda es insignificante, sobre lodo, si se liene en cuenta
gue ni siquiera realiza la unidad nacional; pero no
debe negarse (ue, si bien Espafia no se hizo barbara
con los barbaros, sino que, por el contrario, los con-
quistadores tuvieron que amoldarse & los usos y cos-
tumbres de los conquistados, todavia pueden senalarse
«asgos en el caracter espanol, que son idénticos & los
de los antiguos pueblos septentrionales.

Cierto que la desnudez moral y material de los ger-
manos llega & cubrirse por completo con los esplén-
didos jirones de la civilizacién romana; cierto que los
hijos del Norte, un siglo después de la conquista, se
habian confundido con los del Mecdiodia en una sola
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nacién; cierto que lengua, leyes, religion, instituciones,
todo lo aceptan los representantes de la [uerza, de los
representantes de la idea; pero seria absurdo suponer
que ¢l dominio soberano de la monarquia visigotica
se ejerce, durante siglos, sin llevar al seno de la so-
ciedad espanola una parte de sus costumbres, de su
peculiar manera de pensar y de senlir, v que su valor
histdrico se halla reducido sélo & haber gobernado mas
6 menos pacificamente.

Aun cuando no nos fijisemos en ningin otro hecho que
en el lrascendenlal y fecundo de la incorporacion del eris-
tianismo al Estado, tendriamos lo suficiente para ver cémo-
el alma de los nuevos espafioles se transforma con las
verdades del Evangelio. Merced & su influjo, el ejerci-
eio del poder se dulcifica; las costumbres se hacen mas
suaves; las virludes civiles, entre cllas el patriotismo,
se robustecen; el hogar se levanla en alas del senli-
miento religioso hasta la adoracion caballeresca de la
belleza femenina, y la mujer goza de consideraciones que
no habia sabido consagrarle la brillante cultura de:
griegos y romanos.

Se equivocan, pues, Jos que sostienen que la raza ger-
manica no aporta a la nueva civilizacion otro caudal (que
la mitologia de Odin, una industria grosera y una colec~
cion de cantos barbaros. Prescindiendo de lo que en
otros paises hicieron, Espana debe & los godos,—ademas.
de los gloriosos concilios de 'Toledo, en los que se en-
cuentra, indudablemente, el germen que habia de dar
mas tarde nacimiento 4 las Asambleas Nacionales,—
uno de los cadigos més completos y cienlificos que se
conocen: el Fuero Juzgo, monumento perdurable dei
saber en aquella época, honor del linaje humano, y
que, aparte de otros meéritos, tieie el de reconocer ¢l
prineipio de la soberania nacional con aquellas famosas.
palabras: eque los hombres elitan al mis digno de
entre ellos, para que los dirija y gobierne.»

-
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Las cualidades literarias del Fuero Juzgo, en lo que se
refiere 4 la claridad y concision de estilo, son admira-
bles y pueden deducirse de la definicion de la ley, que
reproducimos, literalmente traducida, y que dice asi:

«La ley es la mensajera de la justicia y la soberana
de la vida; rige las condiciones y las edades; se impone
& los hombres y a las mujeres; 4 los jovenes y & los
ancianos; a los sabios y 4 los ignorantes; 4 los ciudada-
nos y & los campesinos; no defiende ningun inlerés par-
ticular, porque protege v defiende los intereses comu-
nes de lodos los hombres.»

Carcomido & fines del siglo VII por una gran perver-
sion moral, no obstante los esfuerzos del clero espaiiol,
el mas ilustrado de la Europa en aquella época, y con-
verlidas en alimento de disensiones, guerras civiles y
traiciones cobardes, sus antiguas energias, llega el mo-
mento critico de la disolucién del vasto imperio visigodo,
llevada & cabo por un punado de guerreros arabes, que
alravesando el esirecho de Gibraltar, aniquilan en una
sola memorable batalla, en la del rio Chryssus 6 Guada-
lete, el ejército de D. Rodrigo, ultimo representante de
la monarquia fundada por Ataulfo. Sigue a la batalla
la conquista inmediata de toda la Peninsula, donde, des-
pués de afianzar el predominio de los estandarles de
Mahoma, derraman los arabes los tesoros, largo tiempo
estancados, de la civilizacion oriental, que llega en Es-
pafia al periodo algido de su florecimiento en la época
de los Abderramanes, fundadores primero del Emirato
y mas tarde del Califato de Cordoba. Enlonces es cuando
en la Espana musulmana florecen las letras, las <ien-
cius y las artes; y con el brillo sensual que los vivifica,
se levantan esos monumentos épicos de la arquilectura,
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que se llaman Albambra de Granada, Mezquita de Cor-
doba, Palacio de Zahara, Alcazar y Giralda de Sevilla,
en los cuales queda perpétuamente guardado el espiritu
de una raza, elegida por Dios, sin duda, para que, puri-
ficindose Espaiia en el crisol de las luchas & que la
reta el islamismo, nazca en cada pueblo ibero una
generacion virgen, independiente y libre, que sea ccmo
€} nuevo tronco de lo patria espanola.

La invasion érabe, en ese concepto, es muy beneficio-
sa pues apenas consumada, vemos que unos cuantos
vencidos, refugiados en las montafias de Asturias, de Ga-

licia. de Aragin. de Catalufia, de Navarra, de la Euska- -

ria lanzan virilmente el grito de guerra y, coronados
por el triunfo en distintos combates, van poco & poco
ensanchandc los dominios en que rvespectivamenle se
mueven, hasta fundar reinos 6, mejor dicho, naciones
independientes que, bajo la hegemonia de Castilla y a
la sombra de la Cruz, serdn después de ocho siglos, ya
por medio de pactos, ya por medic de absorciones, una
sola entidad politica, que encarne el triunfo del pensa-
mientc cristianc sobre el pensamiento mahometano.

-

A los beneficios que la dominacion arabe lleva & la
Peninsula Espaiiola, tales como la exaltacion del sen-
timiento religioso, del sentimientc de la patria y del
de la libertad, hay que anadir élros muy dignos de
tenerse en cuenta. Reducido el puebloc espanol, con la
econquista, & una especie de infancia social, tuvo nece-
sidad imprescindible de rehacer todo su organismo y
de llevar a su seno rasgos que, diferenciandolc del pue-
blo sarraceno, 1mpnmxeran 4 su cultura caracter com-
pletamente distinto.

La soberania politica de la kEspanta, en las expau-
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siones de los Estados que coniribuian & formarla, ha-
biase enriquecido con atributos propios, ensanchando
los fueros municipales, regularizando la vida de las
Cortes 6 Asambleas Nacionales y unificando las leyes;
pero faltabale atiin algo que viniese & robustecerla y &
darle expresion complela y acabada, # constituir su per-
“sonalidad histérica: le faltaba una lengua nacional.

Haciendo caso omiso de las conlroversias que hoy
agitan el campo de la filologia comparada y colocin-
donos en el terreno de las opiniones mas general-
mente admitidas, diremos que la lengua espafiola 6
castellana es una lengua formada con los reslos dis-
persos del latin vulgar y algunos clementos léxicos
tomados 4 las lenguas griega, punica, goda, drabe y
vascongada; es decir, 4 las lenguas propias de las razas
que poblaron la Peninsula.

La lengua caslellana, por lanto, pertenece al grupo
de las Jlamadas neolatinas, quet primeramente fueron
diulectos con base de latin degenerado y que después
se ennoblecieron y fijaron como lenguas. cultas, en lite-
raturas mas ¢ menos importantes

Las cualidades que aquilatan y ennoblecen la lengua
castellana, tal ecomo brilla hoy y brillé en los clasicos
del siglo de oro, nos permilen asegurar que es, no una
de las mejores, sino la mejor de todas las que se deri-
van de fuentes lalinas.

Notable por su flexibilidad, novedad de giros, caden-
cias musicales y términos felices, ninguna la aventaja
en medios de elocucién. Enriquecida con el tributo de
los mas bellos idiomas, liene palabras para expresar to-
das las ideas y dar forma & todos los sentimientos.

Noble, majestuosa y elegante, lo mismo se adapta a
la prosa que al verso, & la expresion natural que a la
metaférica; v todos los géneros literarios, asi los que
yequieren estilo sublime, como los que s6lo buscan la
sencillez graciosa; tanto los que viven de la idealidad y
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de la imagen, como los que viven sobrados con el uso
del raciocinio, lienen en el castellano un instrumento
déeil para manifestarse con soltura y gallardia.

Error grande seria suponer que el maravilloso len-
guaje castellano nacié con todos los atributos de la be-
lleza. Modesta lengua rustica en un principio, y lo-
grando apenas ingerir durante los siglos VIII, IX y X
alguna que olra palabra en documentos publicos, su
primer periodo de florecimiento corresponde & los siglos
X1y XII, en los cuales adquiere grande importancia con
el desarrollo de la poesia popular, compariera inseparable
de las civilizaciones embrionarias.

En la musa del pueblo, pues, encuentra el naciente
idioma castellano vigor, consistencia y galanura, siendo
los canlares de Gesta y los Romances—coleccion de compio
siciones escritas en habla ruda ¢ incipiente, pero las mas
espontaneas y netamente espaiiolas que se conocen,—
el punto de partida para estudiar, en la incomparable
riqueza de sus periodos, la verdadera literatura espariola.

El primer monumento de la poesia castellana escrita
es, sin duda alguna, el poema de Mio Cid, de autor and-
nimo, y compuesto, segun se cree, 4 fines del siglo XII.
En esa obra, que desgraciadamente ha llegado hasta nos-
otros mutilada, se relatan los hechos hazanosos lle-
vados a4 eabo por Rodrigo Diaz de Vivar, héroe castellano
mas conocido por el sobrenombre de Cid Campeador,
que ilumina con los rayos de su gloria todo un ciclo de
leyendas poéticas y cuya figura se destaca en los siglos
medios como la encarnacién mas fiel y exacta del espi-
ritn de los espanles en sus luchas contra los drabes

Kl poema, ajus andose més & lo fabuloso que & lo his-
torico, empieza »intandonos la triste situacion del Cid
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al abandonar su casa solariega para cumplir la orden de
destierro dictada contra é1 por el monarca D. Alfonso Vi
y sigue luego relatando la llegada del héroe & Burgos,
que Je niega todo auxilio, asi como también su viaje al
monasterio de Cardena, donde, después de tierna y con-
movedora despedida, deju a su esposa y & sus hijas.
Acompanado de trescientos soldados vaterosos, sale Ro-
drigo del suelo de Castilla y se dirige a la guerra contra
los moros, en la cual consigue,—después de habérselas
anunciado en misleriosa uparicién el arcangel Gabriel,—
numerosas victorias. Mas tarde, acrecentadas sus hues-
tes, se le ve derrotar a dos reyes arabes; pelear con ex-
traordinaria fortuna en Aragoén; hacer prisionero al es-
forzado conde de Barcelona, que pone generosamente en
libertad, y conquistar a Valencia, después de nueve me
ses de asedio. A la narracion pintoresca y animada de
triunfos tan extraordinarios, se anade la reconciliacion
del Cid con el rey; el casamiento de sus hijas dona Elvira
y dona Sol con los infantes de Carrion; la cobardia de
éstos y el ruin agravio que hacen a sus mujeres maltra-
tandolas y dejandolas abandonadas en el robledal de Cor-
pes; el castigo que los infantes reciben, retados a singular
batalla por otros caballeros que los vencen y, por tltimo,
¢l poema nos habla de las segundas nupcias de las hijas
de] Cid y de la muerte del famoso paladin castellano.

El poema del Cid, por las condiciones relativas al asun-
to, al héroe y al siglo en que se escribio, tiene verda-
dera importancia. Obra eminentemente nacional, goza
del mérito indiscutible de fotografiar en el caracter del
protagonista todo el estado social y politico de una época,
en que el corazon de los espanoles s6lo latia & impulsos
de dos sentimientos enérgicos: el de la religion y el de
la macionalidad.

Mas rey que los reyes, en la conciencia del pueblo, el
Cid se presenta como el 6rgano de una colectividad
que resiste con altivez enérgica, con rasgos de feroz
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orgullo; & veees, los avances del despotismo arbitrario
de los reyes y que combate a los enemigos de su ho-
gar y de sus creencias, con guerra dura é implacable,
como tenia necesariamente que serlo, si se considera
que de los resultados que en ella se alcanzasen, estaban
pendientes los destinos histéricos de la civilizacién cris-
tiana y los de la raza que la defendia.

Eminentes historiadores, olvidando sin duda que rea-
lidad y poesia no son términos antagénicos; que la
poesia no es lo contrario de la realidad, sino una rea-
lidad mds rica, han tratado de empequeiiecer la perso-
nalidad maravillosa del Cid, diciendo que el de la histo-
ria, el wverdadero, no es el de la poesia; pero, sin
discutir los fundamentos en que se apoyan tales opinio-
nes, siempre resultara que el héroe del poema que nos
ocupa, ora en lo que tiene de histdrico, ora en lo que
tiene de legendario, podra presentarse siempre como
cifra y personificacién de las allas virtudes que dis-
tinguen al perfecto caballero, de lo cual dar testimo-
nio los mismos cronistas arabes, cuando aseguran que
el Cid, «por su amor & la gloria, prudente firmeza de
caracler y valor heroico, era uno de los milagros del
Scriory. . :

De las ligeras consideraciones que acabamos de hacer,
resulta que el poema de Mio Cid es de grande signifi-
cacion histdérica y que no pueden, de ninguna manera,
oscurecerse sus méritos, porque en él se altere 6 se
idealice la fisonomia del protagonista.

En cuanto 4 la forma externa, el poema, si bien
compuesto en su casi totalidad de versos tosces y gro-
seros, no deja de tener valor literario, sobre todo si se
tiene en cuenta el estado de la lengua en la época en
que se escribid.

« Algunos criticos,—dice el ilustre sabio D. Joaquin
Costa, en sus brillantes Esfudios sobre la poesia po-
pular espafiola,—enganados por la sencillez é ingenui-~

w—
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dad de la exposicién, han mirado el mayor numero
de estos monumentos,—el poema del Cid entre otros,—
.como simples relatos historiales en verso; pero no exis-
te razon ninguna fundamental que arguya & favor de
este dictamen. Es cierto que en ellos, mas aun que en
los romances, escasea el lenguaje figurado; que el des-
alino y la sobria naturalidad del estilo, los asemeja &
aquellos primitivos anales donde se anuncian los pri-
meros albores de la ciencia histérica: pero estas cir-
cunstancias no son parte para confinarlos, en buena ley
al reino de la crénica, ni la mengua 6 escasez de tro
pos, ni la ausencia de maravillosas invenciones y de
delicadas cadencias musicales, arguye necesariamente
prosaismo. »

Abundando en las mismas ideas, anadiremos nosotros
que, si bien el poema del Cid se halla escrito en ver-
sos irregulares y desalinados, no se puede rebajar su
mérito hasta el punto de menospreciarle, pues hay que
tener presente que se trata de un arte embrionario,
que responde al estado, embrionario también, de la
lengua que utiliza como medio de expresién. Aque-
llos renglones desiguales, aunque con marcadas ten-
dencias al verso de catorce silabas, llamado alejandrino;
aquella lenta y pesada monorrima, que consiste en
repelir un mismo consonante ¢ asonante en espacios.
irregularos de siele, ocho, diez y hasta quince versos,
aminoran mucho, es cierto, la belleza rilmica y sintéc-
tica del poema; pero, en cambio, le imprimen naturalidad,.
sencillez, sabor de época, y hasta llevan cierta plastici-
dad & la forma que, sino como poética en si misma, po-
demos apreciarla como producto de un arte espontaneo-
y profundamente senlido.

Hay que considerar, ademés, que la obra citada sélo.
nos da el esqueletlo del idioma, no su carne viva y ani-
mada por enérgicas fuerzas vitales. Esas fuerzas, si lle-
gan, son debidas 4 una serie gradual de progresos que:
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separan, en la vida material, el nino del hombre, y en
fa artistica, los cantos del humilde rapsoda, de los ma-
ravillosos poemas de Homero.

Esto no quiere decir que el primer monumento de ia
rengua castellana carezca en absoluto de bellezas de for-
ma. Aparte de su alto sentido histérico, que dejamos
sefialado; aparte de lo Interesante de la accién; aparte
de encarnar en el Cid,—y en esto estriba el mayor de
sus méritos,—un caballerismo genuinamente espanol,
que nada tiene de cosmopolita, el poema abunda en fra-

DEL POEMA DEL CID

FABLA ANTIGUA
1

B vos, Pero Vermuez, la mi seuna tomad:

Commo sodes muy bueno, tener-la edes sin arch,

Mas non aguijedes con ella, si yo non uos lo mandar

Al @id bes6 la mano, la senna ua tomar.

Abrieron las puertas, fuera vn salto dan.

Vieron-lo las axobdas de los moros, al almofalla se uan tornar.
Que priessa va en los moros, etornaron-se a armar.

Ante roydo de atamores la tierra querie quebrar.

Veriedes armar-se moros, apriessa entrar en az.

De parte de los moros dos sennas ha cabdales.

B ficieron dos azes de peones mezclados: qui los podrie-contar:
Las azes de los moros yas mucuen adelant,
Pora Myo Cid e a log sos a manos los tomar,
Quedas sed, menadas, aqui en este logar.

Non desranche ninguno fata que yo lo mand:
Aquel Pero Vermuez non lo pudo endurar:

La senna tiene en mano, conpegé de espolonar:
Bl Criador uos vala, Cid Campeador leal:

-
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ses senlenciosas, en dichos agudos, en finas ironias, en
cuadros dramaticos admimbleq cuyos primores de diccion
s6lo pueden escaparse & aquellas personas que, incultas
6 apasionadas, no tengan para verlos, ojos de entendi-
miento refinadamente artsueo.

En la imposibilidad de transcribirln sntegro, y para que
pueda apreciarse su importancia, tanto en el fondo co-
mo en la forma, reproducimos & centinuacion, del Flo-
rilegio de D Narciso Campillo, dos de los méas sobre-
salientes pasajes del poema.

DEL POEMA DEL CID

EQUIVALENCIA

Y vos, Pedro Bermudes, tomad mi bandera:

Como sois muy bueno, la gostendréis sin mancilla:

Mas no avancéis con ella, si yo no os lo mando.

Besd la mano al Cid y fué 4 tomar la bandera.

Abren las puertas y salen con impetu.

Los vieron los centinelas moros y tornan 4 su hueste,
A toda prisa los moros toman las armas.

Estremeciase la tierra con el estruendo de los tambores:
Viérais armarse los moros y ligeros formar sus haces.
Por parte de los moros hay dos principales banderas;
Formaron dos escuadras con peones mezelados: éanién los podrd contar?
Ya se mueven avanzando las escuadras de los moros.
Para acometer 4 Mio Cid y 4 los sayos:

Permaneced quietas, mesnadas, aqui en este lugar.

No se aparte ninguno hasta que yo lo mande.

Aquel Pedro Bermidez no lo puede sufrir:

La bandera tiene en la mano, comenzé & espolear:

Hl1 Criador os valga, Cid Campeador leal;
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Vo meter la uuestra senna en aquela mayor az.
Los que el debdo auedes veremos commo los acorredes.
Dixo el Campeador: «non sea, por caridads.
Repuso Pero Vermuez: ¢non rastard por al:»
Espoloné el caunallo, e metiol en el mayor az:
Moros le regiben por la senna ganar:

Dan-le grandes colpes, mas nol pueden fulssar,
Dixo ol Campeador: <valelde por caridad:»
Enbragan los escudos delant los coragones,
Abaxan lag langas abuestas de los pend
Enelinaron las caras de-sugo de los arzones,
Yuan-los feriv de fuertes coragones.

A grandes vozes lama el que en buen ora nésco:
Ferid-los caualleros por amor de caridad:

«Yo 80 Ruiz Diaz el id Campeador de Biuar »
Todos fieren en el az do esta Pero Vermuez.
Irezientas langas son, todas tienen pendones:
Bennos moros mataron, todos de sennos colpes.

A la tornada q e fazen otros tantos son:

Veriedes tantas langas premer e algar,

Tanta adagara foradar e passar,

Tanta loriga falssa desmanchar,

Tantos pendones blancos salir vermeios en sangre,
Tantos buenos cauallos sin sos duenos andar.

Los moros laman Mafomat: los cristianos Sanct Yague.
Cayen en vn poco de logar moros muertosd mill e CCC ya.
Ca lidia bien sobre exorado arzon,

Myo Cid Ruy Diaz el buen lidiador |

Mynaya Albar Fanez que Corita mandé,

Martin Antolinez el burgales de pro,

Munno Gustioz que fue so criado,

Martin Munnoz el gue mandé 4 Mont mayor,
Albar Albarez e Albar Saluadores,

@alin Gargia el bueno da Aragon.

Ffelez Munnoz 8o gobrino del Campeador,

Deei adelante quantos que y son,

Acorren la senna e a Myo Cid el Campeador

A Mynaya Albar Fanez mataron-le el cauallo;
Bien lo acorren mesnadas de christianos:
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Voy 4 meter vuestra Landera en aquel escundrén mag grande.
Veremos edmo la defendéis los que tenéis este deber.
Dijo el Campeador: «No lo hagais, por caridad.»

Repuso Pedro Bermiidez: +No quedard por esto.»
Espoled el eaballo y metiélo en el escuadrén mds grande.
Recibenle los moros para arrebatarle Ia bandera:

Le dan fuertes golpes, mag no pueden vencerle

Dijo el Campeador: «Ayudadle por caridad.»

Embrazan los eseudos delante de los corazones,

Bajan las lanzas adornadas con banderolas:

Inclinan los rostros eneima de log arzones,

Y se arrojan 4 hervirlos con grandes dnimos.

En altas voces clama el que nacié en buen hora:
«Heridlos, eaballeros, por amor de earidad:

Yo soy Ruy Diaz el Cid Campeador de Vivar.n

Todos hieren en la hueste donde estd Pedro Bermidez:
Trescientas lanzas son, todas tienen banderolas:
Sendos' moros mataron, todos de sendos golpes.

A la vuelta que hacen matan otros tantos:

Viérais tantas lanzas alzarse y bajarse,

Tanta adarga horadar y traspasar,

Ianta loriga hendida despedazar,

Tantas banderolas blaneas salir bermejas de sangre,
Tantos hermosos eaballos correr sin sus jinetes,

Los moros invocan & Mahoma: los cristiannos & Santiago.
En poco terreno caen muertos mil y trescientos moros.
1Qué bien pelea sobre su arzén dorado,

Mio Cid Ruy Diaz el buen lidiador!

Minaya Alvar Fifiez que mandé en Zorita,

Martin Antolinez el burgalés famoso,

Muiio Gustios su antiguo eriado,

Martin Mufioz, que fué aleaide en Montemayor

Alvar Alvarez y Alvar Salvadores,

Galin Gareia el bueno de Aragén,

Félez Mufioz, sobrino del Campeador,

Y ademids cuantos alli se hallan,

Defienden & Mio Cid Campeador y su bandera.

A Minaya Alvar Fifiez le mataron el caballo:

Pronto le socorre la hueste cristiana:

! Las polabras sendos, sendas, no significan grandes, ni expresan idea de
tamaiio, como algunos eseritores equivocadamente las usan. Su valor es «cada
uno con el suyo, ¢ con la suyas; v asi en este lugar quiere decir y dice el
autor, que cada lancero eristiano matd un moro, cada uno de un solo golpe.
Hallibanse anticuadas y desde hace poco han vuelto 4 usarse.
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La langa ha quebrada. al espada metié mano.
Mager de pie buenos colpes va dando.

Viélo Myo Cid Ruy Diaz el castelano;

Acostos a vn aguazil que tenie huen cauallo:
Diol tal espadada con el so diestro brago,
Cortolo por la gintura el medic eché en campo.
A Mynaya Albar Fanez yual dar el cauallo:
Caualgad, Mynaya, uos sodes el myo diestro brago:
Oy en este dia de uos abré grand bando:
Ffirme gon log moros. avn nos uan del campo.
Caualgé Mynaya, el espada en la mane:

Por estas fuergas fuerte-mientre lidiando,

A los que aleang¢a valos delibrando.

Myo (id Ruy Diaz el que en buen ora nisco,
Al rey Fariz 111 colpes le auie dado.

Los dos le fallen, e el vnol ha tomado,

Zor la loriga ayuso la sangre destellado
Voluié la rienda por yrse-le del campo:

Por aquel colpe rancado es el fonssado.
Martin Antolinez vn colpe dié 4 Galue.

Las carbonelas del yelmo echo-gelas aparts.
Cortol el yelmo que legéd a la earne,

Sabet, el otro non gelo 0sd esperar,

Arancado es ¢l rey Fariz e Galue.

Tan buen dia por Ia christiandad!

ZJa fuyen los moros de la part,

Los de Myo (Cid firiendo en alcanz.

El rey Fariz en Teruel se fue entrar,

Ca Galue non lo cogieron alla.

Para Calatayuch guanto puede se va.

El Campeador yual en alcanz.

Ffta Calatayuch duré el segudar.

A Mynaya Albar Fanez bien landa el canallo.
Daquestos moros maté XXXIIIT.

Espada taiador, sangriento trae el Lrago,

Por el cobdo ayuso la sangre destellando.
Dize Mynaya: agora sé pagado,

Que a Castiella yrin buenos mandados:

Que Myo Cid Ruiz Diaz lid campal a ven¢ida.
Tantos mores yazen muertos que pacos binos a dexados,
Ca en alcanz sin dubda les fueron dando.
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Rompié su lanza y empuiié la espada.

Aunque desmontado reparte duros golpes.

Vidlo Mio Cid Ruy Diaz el casteliano:

Acercdse & un alguacil' gque tenia buaen eaballo
Con su diestro brazo le dié tal cuchitlada.

Que lo partié por la cintura y medio cuerpe cayd a tierra,
A Minaya Alvar Pdnez fué 4 dar el cabulls:
Cabalgad, Minaya, vos sois mi brazo derecho:

En este dia me prestaréis un gran servieio:
Firmes estin los moros, ain defienden el campo,
Cabalgé Minaya espada en mano:

Entre sus huestes bravamente pelea,

Exhorta 4 cuantos halla en su camino.

Mio Cid Ruy Diaz el que nacié on buen hors,

Al rey Fariz tres golpes le habia dado,

Dos de ellos le fallan, y el otro le acierta,

Por la loriga abajo la sangre corre.

Volvié la rienda para salirse del campo.

Por aquel golpe se desordena la huoste.

Martin Antolinez un golpe di6 4 Galve.

Derribé las guarniciones del yelmo.

Jorté el yelmo y llegd & la carne.

3ahed que no o0s6 esperar el segundo.

fugitivos van el rey Fariz y Galve.

iOh, qué gran dia para la cristinndad!

Pues huyen los moros de la refriega,

Tos de Mio Cid los hieren en el aleance,

Bl rey Fariz se refugié en Teruel, ;

A Galve alli no lo recibieron,

A Calatayud ligero se encamina:

Yendo el Campeador & su aleance.

Hasta Calatayud duré la persecucion.

Bien le sirvié el eaballo 4 Minaya Alvar Fiica
De estos moros matd treinta y enatro,

sepada cortadora, el brazo trae sangriento,

Por el codo abajo chorreando sangre,

Yice Minaya: «Ahora estoy pagado:

Que & Castilla ird copioso botin:

Que Mio Cid Ruy Diaz vencié en campal batalla.s
Tantos moros yacen muertos que pocos vivos ha dejado,
Pues con resalucion los fueron acosando en el aleance.

! Oficial de eierta graduacion en la milivia ae los mores, También siz-
pifica un empleo eivil,,
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Yas tornan los del que en buen ora ndsco:
Andaua Myo Cyd sobre so buen eauallo:

La cofia fronzida, Dios commo es hien barbadoat
Almofar acuestas; Ia espada en ia mano.

Vié los gos commo van alegando.

Grado & Dios aquel que estd en alto,

Quando tal batulla auemos arrancado.

Cucrda-mientra ontm Myo €id con todos los sos:

El va en medio, e los ciento a derredor.

Cuando lo vieron entrar al que en buena ora nagid,
Leuantés en pic el buen rey don Alfonsso,

E el conde don Anrrich, e el conde don Remond.
E desi adelant, sabet, todos los otros.

A grant ondra lo regiben al que en buen ora nagié
Nos quiso lenantar el Crespo de Granon. ‘
Nin todos los del bande de ¥nfantes de Carrion. ]
El rey dixo al Cid: venid aca ser Campeador.
En aqueste escanno quem diestes uos en don,
Mager que algunos pesa, meior sodes que nos.
Hssora dixo muchas mergedes el que Valencin gannd !
Sed on wuestro escanno cOmMmMo rOy € SEnnor:

Acd posaré con todos aguestos mios.

Lo que dixo el Cid, al rey plogo de coragon,

En vn encanno torninno essora Myo (id posé,

Los ¢iento quel aguardan posan aderredor.
Catando estdn a Myo Cid quantos ha en la cort,
A la barba que auie lucnga e presa con el cordon.
En los aguisamientos bien semeia varon: |
Nol pueden eatar de verguenga ynfantes de Carrion: |
Esgsora se leno en pie el buen rey don Alfonsso:

Oyd mesnadas, gi uos vala el Criador:

Hyode gue fu rey, non fiz mas de dos corles.

La vna fue en Burgos, e la otra en Carrion.
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Ya vuelven los del que nacié en hora buena:
Andaba Mio Cid sobre su buen caballo:

Con la cofia ' arrugada y sus luengas barbas:
La capellina atris, la espada en la mano.
Vié que iban llegando los suyos.

@racias 4 Ding, qne estd en las alturns

Pues tal batalla hemos ganado

Cuerdamente Mio Cid entrd con todos los suyos:

Va en medio él, y los cientos al rededor.

Ouando vieron entrar al que nacié en buen hora
Levantdse de pie el rey don Alfonso,

Y el conde don Enrique y el conde don Raimundo.
Y de ahi en adelante, sabed, todos los otros.

Reciben con gran honra al que nacié en hora buena.
No quigo levantarse el Crespo de Grandn,

Ni todos los partidarios de los infantes de Carridn
Dijo el rey al Cid: «Venid acéd 4 ser Campeador

En aqueste escafio que nos regalasteis,

Aunque pese @& algunos, mejor estiis que Nés.»
Entonces dié muchas gracias el que gané 4 Valencia:
«Ocupad vuestro escafio como sefior y rey:

Aquf me sentaré con toda esta mi gente.»

Lo que dijo el Cid, halagé el corazén del monarca,
En un escafio torneado entonces Mio Cid se sentd.

A su al rededor se sientan los ciento que le eustodian.
Mirando estdn & Mio Cid cuantos hay en la corte,
Miran su barba luenga y sujeta con un cordén.

Bn su porte y maneras parece muy hombre:

No pueden mirarle de vergiienza*los infantes de Carridn.
Entonces se levantd de pie el I en rey don Alfonso:
«Qid, mesnadas, asi os proteia ;| Criador:

Yo desde que soy rey sélo celeurd dos Cortes:

Lo unn fué en Burgos, y en Carrién la otra:

* La cofie era un gorro de pafio ¢ lienzo para conservar el eabello, que loa
hidalgos y ricos homes usaban muy crecido, preservindolo del contipuo =
dir del yelmo 6 casco. La capelina ¢ almofar solia ser de wmalla y se ponim
subre In cofla.
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r
Esta tergera a Tolledo la vin fer oy, &
Por el amor de Myo Cyd el gue en buen ora nagid,
Que regiba derecho de ynfantes de Carrion:
Grande tuerto le han tenido, sabemos-lo todos nos.
Alcaldes sean desto el conde don Anrrich, e el conde don Remond.
E estos otros condes que del vando non sodes.

Todos meted y mientes, ca sodes connosgedores,

Por escoger el derecho, ca tuerto non mando yo

Della e della part en paz seamos oy.

Juro por Sant Esidro, el qne boluiere mi cort

Q itar-me a el reyno, perderd mi amor.

Con el que touiere derecho yo dessa parte me so.
Agora demande Myo Cid el Campeador:

Sabremos que responden ynfantes de Carrion.

Myo Cid la mano besd al rey e en pie se leuantd:
Mucho uos lo gradesco commo a rey e 4 senmnor,

Por quanto esta cort fiziestes por mi amor:

Esto les demando a ynfantes de Carrion;

Por mis fijas quem dexaron yo non he desonor:

Ja uos las casastes, rey, sabredes que fer oy.

Mas quando sacaron mis fijas de Valengia la mayor
Hyo bien los queria dalma e de coragon,

Diles dos espadas a Colada e a Tizon:

Estas yo las gané a guisa de varon:

Ques ondrassen con ellas e siruiessen a uos.

Quando dexaron mis fijas en el robredo de Corpes,
Comigo non quisieron auer nada e perdieron mi amor.
Den-me mis espadas quando myos yernos non som.
Atorgan los alealdes: tod esto es razonm:

Dixo el conde don Gargia: a esto nos fablemos.
Essora salien aparte ynffantes de Carrion

Con todos sus parientes e el vando que y son,
Apriessa la yuan trayendo e acuerdan la razon:

Avn grand amor nos faze el Gid Campeador,

Quando desondra de sus fijas no nos demanda oy.
Bien nos abendremos con el rey don Alfonsso:
Demos-le sus espadas, quando assi finca la boz,

E quando las touicre partir-se a la cort.

Hya mas non aurd derecho de nos el Cid Campeador.
Con aquesta fabla tornaron a la cort.

Merged ya, rey don Alfonsso, sodes nuestro scnnor:
No lo podemos negar, ca dos espadas nog dio:

Quando las demanda e dellas ha sabor,

Darge-las queremos dellant estando vos.
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Esta tercera hoy vengo & celebrarla en Toledo,

Por amor de Mio Cid, el que nacié en lLiora buena.

Que reciba just cia de los infantes de Carridn:

Grande ofensa le han hecho, como sabemos todos,

De ella sean jueces el conde don Enrique y el conde don Raimundo
Y estos otros condes que no sois del bando,

Todos atended al asunto, pues sois eonocedores,

Para hacer justicia, que otra cosa no mando.

Con una y otra parte en paz quedemos hoy.

Juro por San Isidre que quien abandonare estas cortes
Desterrado saldrd del reino, perderd mi amistad.

El que tenga razdn, ese me tendri de su parte.

Demande ahora Mio Cid el Campeador:

Sabremos qué responden los infantes de Carrién.»

Mio Cid besé al rey la mano y se puso de pie:

« 0s lo agradezeo mucho como & sehor y rey,

Pues que estas cortes por mi las convocisieis:

Esto les demando & los infantes de Carrion:

De que abandonaron & mis hijas no cae sobre mf la deshonra:
Pues vos las casasteis, rey, ya sabréis lo que debdis hacer hov*
Mas cuando sacaron & mis hijas de Valencia la mayor,

Yo bien los querfa con alma y corazon.

Diles dos espadas, Colada y Tizona:

Estas yo las gané como hombre:

Para que se honrasen con cllas y os sirviesen.

Cuando abandonaron & mis hijas en el robledal de Corpes
Rompieron todo lazo y perdieron mi afecto.

Dénme mis espadas, pues ya no son yernos mfos.»

Otorgan los jueces: «Todo esto es justo.»

Dijo el conde don Gareia: =De esto hablaremos.»

Entonces salen aparte los infantes de Carrién

Con todos sus parientes y sccuaces,

Pronto discurren y conviencn la respuesta:

«Aun gran favor nos hace el Cid Campeador,

En no demandarnos hoy la deshonra de sus hijas.
Fieilmente nos avendremos con el rey don Alfonso:

Démosle sus espadas, cuando nada mds pide,

Y cuando 1as tuviere dejard las cortes.

Ya el Cid Campeador no exigird mis de nosotres.»

Con tal acuerdo tornaron & la junta.

«Merced ya, rey don Alfonso, nuestro sefior sois,
No lo podemos negar, nos dié las dos espadas:
Pues que las pide y desea tenerlas,

Dérselas quercmos, cstando ves presente.»
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Sacaron las espadas Colada e Tizon:
Pusicron-1as en manos del rey so sennor.
Saca 1ag espadas e relumbra toda la cort:
Lias maganas e los arriazes todo doro son
Marauillan-se dellas todos los omnes buenos de la cort,
Recibio 1as espadas, las manos le besé:
Tornos a1 escanno don se leuantd.
Hn l1as manos ias tiene e amas las caté:
Nos le pueden camear, ca el Cid bien las connosece,
Alegros-le todel cuerpo, sonrrisos del coragon.
Algava a 1a mano, a 1a barba ge tomo:
Por aquesta barba ue nadi non messoé,
Assis yran vengando don Eluira e donna Sol,
A s0 gobrino por nombrel lamé:
Tendié el prago, ia espada Tizon le dio:
Prendet-la sobrino, ca meiwora en sennor.
A Martin Antolinez ei burgales de pro
Tendi6 el brago el espada Coladal dié:
Martin Antolinez myo vassalo de pro
Prended 4 Colada, ganela de buen sennor,
Dei conde don Remont Verengel de Bargilona la mayor.
Por esso uos 1a dé que ia bien curiedes uos. ]
Se que si uos acacgiere con ella, ganaredes grand prez o grand valor
Besole ta mano, el espada tomd e recibio.
Luego se levanté Myo Cid el Campeador:
wrado al Criador o & nos rey sennor.
Hya pagado so de mis espadas de Colada e de Tizon
Otra rencura he de ynfantes de Carrion:
Quando sacaron de Valengia mis fijas amas a dos,
#n oro e en plata tres mill marcos de plata les did:
Hyo faciendo esto, ellos acabaron lo so.
Denme mis aueres, quando myos yernos no son,
Aqui veriedes quexar-se ynfantes de Carrion.
Dize el conde don Remond: dezid de ssi o de no.
Essora responden ynfantes de Carrion:
Por essol diemos sus espadas al Cid Campeador,
Que al no nos demandasse, que aqui fincd la boz.
Si ploguiere al rey assi dezimos nos: Dixo el rey:
A lo que demanda el Cid quel recudades vos.
Dixo el buen rey: assi lo otorgo yo.
Dixo Alvar Faner: lenantados en pie el Cid Camveador.
Destos aueres que vos di yo si me los dades 6 dedes dello razon
Essora salien a parte ynfantes de Carrion:
- Non acuerdan en consseio, ca los nueres grandes son:

A aedan




Bacaron las espadas Colada y Tizona:

Pusiéronlas en manos de su sefior el rey.
Desenvaina las espadas y relumbra toda la corte:
Toda la empuiadura y gavilanes son de oro puro:
Todos los hombres buenos de la corte las admiraron,
Recihié las espadas, beséle las manos:

Volvidse al escafio de que se levants.

En las manos las tiene y entrambas las examina:
No se las pueden cambiar, que el Cid bien las conoes,
Alegrdsele todo el cuerpo y sonriése de corazéo.
Alzé la mano, y se tomé la barba:

«Por aquesta barba que no mesé nadie,

Ya irdn vengdndose dofia Elvira y dofia Sol.»

A su sobrino le llamé por su nombre:

Alargé el brazo, le regalé la espada Tizona:
«Tomadla, sobrino, que mejora de duefio.»

A Martin Antolinez, el burgalés de pro,

Alargé el brazo y le regalé i Colada:

“Martin Antolinez, mi vasallo insigne,

Tomad & Celada, 1a gané de buen seior,

Del conde don Ramoén Berenguer de Barcelona la mayor.
Por eso 0s la doy para que bien la hounréis.

86 que con ella ganaréis gran honra y fama,»
Begble la mano, la espada tomé y recibio.

Luego se levanté Mio Cid el Campeador:

«@racias al Criador y 4 vos, rey, sefior,

Ya estoy pagado de mis espadas Colada y Tizons.
Otra queja tengo eontra los infantes de Carridn:
Cuando sacarcn de Valencia mis dos hijas,

En oro y plata les di tres mil mareos.

{Iaciendo yo esto, ellos hicieron lo suyo.

Dénme mi hacienda, pues ya no son mis yernos.»
Aqui verfades quejarse los infantes de Carrién.
Dice el conde don Raimundo: «Contestad si 6 no.»
Entonees los infantes de Carrién contestan:
«Hemos devuelto al Cid Campeador sus espadas,
Para yue mds no exigiese, pues no pidié mads.

&i al rey place, esto respondemos.» Dijo el rey:
A 10 que demanda ¢l Cid ved cémo satisfacéis.»
Dijo el buen rey: «Yo asi lo otorgo.»

Dijo Alvar Fifiez. alzdndose junto al Cid Campeador:

«Dadme cuenta de las riquezas que os entregué ¢ devolvedlas.s

Entonces salen aparte los infantes de Carridn:
No resuelven en consejo, pues son grandes los haberes:



LECCIONES DE LITERATURA

Espensos los han ynfantes do Carrion.

Tornan con el cosseio, ¢ fablauan a sso sahor:
Mucho nos afinca el que Valengia gannd.

Quando de nuestros aueres assil prende sabor
Pagar-le hemos de heredades en tierras de Carrion.
Dixieron los alealdes gquando manfestados son:

Si esso plogiere al Cid, non gelo vedamos nos:

Mas en nuestro iuuizic assi lo mandamos nos:

Que aqui lo entergedes dentro en la cort,

A estas palabras fabld el rey don Alfonso:

Nos bien la sabemos acuesta razén,

Que derecho demanda el Cid Campeador.

Destos III mill marcos los CC tengo yo:

Entramos me los dieren los ynfantes de Carrion:
Tornar-gelos quiero, ea todos fechos son.

KEnterguen a Myo (id el que en buen ora nacid.
Quando ellos los han a pechar non gelos quiero yo.
Ffablé Ferrdn Gongalez: aures monedados non tenemos nos,
Luego respondid el conde don Remond:

El oro ¢ la plata espendiestes-lo vos.

Por iunizio lo damos antel rey don Alfonso:
Pagen-le en apregiadura e prendalo el Campeador.
Hya vieron que cs8 4 fer los ynfantes de Carrion.
Veriedes adugir tanto cauvallo corredor:

Tanta gruessa mula, tanto palafré de sazon;

Tanta buena espada con toda guarnizon:

Recibiélo Myo Qyd commo apregiaron cn la cort.
Sobre los dozientos marcos que tenie ¢l rey Alfonssc
Pagaron los ynfantes al que en buen ora nisco.
Enprestan-les de lo ajeno que non les cumple lo suyo
Mal escapan 1ogados; sabet desta razon.

Estas apregiaduras Myo Cid pressas las ha

Sos omnes las tienen e della penssardn.

Mas quando esto ouo acabado pensaron luego dal.
Merged ay, rey e sennor por amor de caridad.

La rencura mayor non se me puede olbidar:
Oyd-me toda la cort; e péseuss de myo mal.

De los ynfantes de Carrion quem desondraron tan mal,
A menos de riebtos non los puedo dexar.

Dezid que nos meregi ynfantes en juego 6 en vero.
0 en alguna razon aqui lo meiorare a iuuizio de la cort.
A quem descubriestes las telas del coragon?

A la salida de Valengia mis fijas uos di yo

Con muy grand ondra e averes a nombre.
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Los han gastado ya los infantes de Carridn.

Vuelven 4 aconsejarse y libremente havtau:

«Mucho nos apura el conquistador de Valencia,

Pues gue se cebn de tal modo en nuestros bienes,

Le pagaremos con hacitendas en tierras ae Carrién.s
Dijeron los jueces cuando asi lo manitestaron:

«Si esto conviene ai Cid, no se lo impedimos:

Mas 4 nuestro parecer asi lo manduamos:

Que aqui los entregudis & presencin de las cortes.»

A estas palabras habl6 el rey don Alfonso:

«No6s convenimos con este fallo,

Pues con justicia demanda el Cid Campeador.

De los tres mil marcos tengo yo doscientos:

Ambos me los dieron los infantes de Carrién:
Tornirselos quicro, pues ya no son suyos.
Entréguenlos 4 Mio Cid, el que nacié en hora buena.
Pues han de restituirlos, yo no log quiero.»

Hablé Ferndn Gonzilez: «Valores en moneda no tenemos.»
Luego respondié el conde don Baimundo:

«El oro y plata los habéis gastado vosotros.

Por sentencia lo damos ante el rey don Alfonso.
Piguenlo en equivalencia y témelo el Campeador.»
Ya tuvieron que hacer los infantes de Carrién.
Viérades traer tanto caballo corredor,

Tanta robusta mula, tanto lucido palafrén,

Tanta buena espada con todas sus guarniciones.
Ricibiélo Mio Cid por ol aprecio de los jueces.

Sobre los doscientos marcos que tenia el rey Alfonso.
Pagaron los infantes al que nacié en hora buena.
Toman prestado lo ajeno, pues lo suyo no basta.
Cual escapan burlados, sabed, de este pleito.

Estas equivalencias Mio Cid las ha tomado.

Sus hombres las tienen y dellas cuidarin.

Mas terminado esto, pasaron & otro asunto.
«Ayudadme, rey y sehor, por amor de caridad.

No se me puede olvidar mi mayor agravio.

Que me oiga toda la junta y se interese en mi queja.
A los infantes de Carrién, que me afrentaron sin motivo,
No los puedo dejar sin desafiarlos.

Decid qué os hice, infantes, en burlas 6 en veras:

O de cualquier otro modo, para someterlo & las cortes.
A quién deseubristeis los secretos del corazon?

A 1a salida de Vaiencia os di mis hijas,

Con mucha honra y cuantiosos haberes,
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Quando las non queriedes va canes traydores,
Por qué las sacauades de Valencia sus honores?
A qué las firiestes a ginchas e a espolonest
Solas las dexastes en el robredo de Corpes

A las bestins fieras e a las auves del mont.

Por cuanto les fiziestes menos valedes vos.
Sinon recudedes vea-lo esta cort.

El conde don Gargia en pie se lenantaua:
Merged ya, rey, el meior de toda Espanna.
Vezos Myo Cid allag cortes pregonadas:

Dexola creger e luenga trae la barba.

Los vnos le han miedo ¢ los otros espanta,

Los de Carrion son de natura tal:

Non gelas deuien querer sus fijas por varraganas
0 quien gelag diera por pareias o por veladas,
Derecho fizieron porgue las han dexadas:
Quanto ¢l dice non gelo preciamos nada.
Essora el Campeador prisos 4 la barba:

Grado a Dios que gielo e tierra manda:

Por esso es luenga que 4 deligio fue eriada.
Que avedes uos, conde, por retraer la mi barba:
Ca de guando ndsco a delicio fue eriada:

Ca non me priso ¢ ella fijo de mujier nada.
Nimb-la messo fijo de moro nin de christiana,
Jommo yo a uos, conde, en el castiello de Cabra.
Quando oris a Cabra e a uog por la barba,
Non y ouo rapaz que non messé su pulgada;
La que yo messé ayn no es eguada.

Fferran Gongalez en pie se lenanté:

A altas vozes ondredes que fablé:

Dexassedes nos (id de aquesta razon:

De unestros aueres de todos pagados sodes.
Non cregies baraia entre nog e vos:

De natura somos de condes de Carrion;
Deuiemos casar con fijag de reyes o de cnperadores.
Ca non pertenccian fijas de ynfangones:

Porque las dexamos derecho fiziemos nos.

Mas nos pregiamos, sabet, que menos no.

Myo (id Ruy Diaz a Pero Vermuez cata:
Ffabla, Pero Mudo, varon que tanto callas:
Hyo las he fijas, e tu primas cormanas,

A mi lo dizen, a ti dan las orciadas.

8i yo respondier, tu non entraras en armas.
Pero Vermuez conpego de fablar:



ESPANOLA Y ARGENTINA 37

Pues no las querfais ya, perros traidores.

Por qué las sacasteis de Valencia do estaban honradas?
Para qué las heristeis con cinchas y espuelas?
Las abandonasteis solas en el robledal de Corpes
A las fieras y 4 las aves del monte.

Por cuanto las hicisteis o8 habéis deshonrado.

£i no me satisfacéis, que lo juzguen estas cortes.»
Be pie levantdse el conde don Garcia:

«Licencia dadme, rey, e! mejor de toda Espana.
Vinose Mio Cid 4 las cortes convocadas:

Dejdla crecer, y luenga trae la harba.

Los unos le tienen miedo y & los otros asusta.
Los de Carridn son tales por su linaje,

Que no debfan guerer sus hijas para mancebas:
Y menos que se lag diesen como iguales y espoias
Obraron bien en haberlas dejado.

Cuanto el Cid dice, nada para nosotros vale.»
Entonces el Campeador cogidse la barba:
«Gracias 4 Dios, que gobierna ciclo y tierra,

Es luenga porque fué criada con regalo.

Qué teneis vos, conde, que decir de mi barha?
Desde que brotd fué criada 4 placer:

Que no me cogié por ella ningin hijo de mujer,
Ni la mesé hijo de moro ni de cristiana,

Como yo & vos, conde, en el castillo de Cabra.
Cuando tomé 4 Cabra, y 4 vos por la barba,

No hubo alli rapaz que della no arrancase algo:
La que yo arranqué no ha crecido todavia.»
Levantdse de pie Ferndn Gonzdlez;

Oiredes 1o que en altas voces dijo:

«No insistais, Cid, sobre este punto.

De todos vuestros haberes ya estdis pagado.

No busquéis algarada entre nosotues y vos:
Somos condes de Carrién por nuestra cuna:
Debemos easar con hijas de reyes 6 de emperadores;
Pues las hijas de infanzones no nos igualan:

En haberlas dejado obramos con justicia,

En mis nos apreciamos, sabedlo, que no ¢n menos.»
Mio Cid Ruy Diaz & Pedro Bermidez se dirige:
«Habla, Pedro Mudo, varén que tanto callag:
Hijas mias son y primas hermanas tuyas:

Lo que me dicen, 4 ti también ofende.

8i yo respondo, ta no entrards en combate.»
Comienza & decir Pedro Bermudea:



Detienes-le Ia lengua, non puede delibrar,

Mas quando enpiega, sabed, nol da vagar

Direuos, Cid, costumbres aucdes tales:

Biempre en las cortes, Pero Mudo me lamades:
Bien lo sabedes que yo non puedo mas:

Por 1o que yo ouvier a fer por mi non wancara.
Mientes Ferrando de quanto dicho has:

Por el Canpeador mucho valiestes mas.

Las tus mannas yo te las sabré contar,

Miembrat quando lidiamos gerca Valencia la grand.
Pedist las feridas primeras al Canpeador leal:

Vist vn moro, fustel ensayar: antes fuxiste que al te alegasses.
8i yo non vujas el moro te jugara mal,

Passé por ti con el moro me off de aiuntar:

De los primeros golpes of-le de arrancar:

Did el cauallo, toueldo eu poridad:

Ffasta este dia no lo deseubri a nadi.

Delant Myo Cid, ¢ delante todos oviste-te de alabar,
Que mataras ¢l moro e que fizieras barnax.
Crouieron-telo todos, mas non saben la verdad:

E eres fermoso, mas mal varragan:

Lengua sin manos, cuemo osas fablar?

Di Ferrando, otorga esta razon:

No te viene en miente en Valengia lo del leon,
Quando durmie Myo Cid e el leon se desaté?

E tu Ferrando que fizit con el panor?

Metistet tras el escanno de Myo Cid el Campeador.
Metistet Ferrando, poro menos viles oy.

Nos gercamos el eseanno por curiar nuestro sennar
Ffasta do desperts Myo Cid el que Valengia gané,
Leuantés del escanno e lues poral leon:

El leon premié la cabega, a Myo Cyd espers,
Dexos-le prender al cuello e a la red le metid.
Quando se torné el buen Campeador

A sos vassallos, vidlos aderredor.

Demandé por sus yernos, e ninguno non fallé,
Riebtot el cuerpo por malo e por traydor,

Estot lidiaré aqui antel rey don Alfonsso

Por fijas del Cid don Eluira e donna Sol:

Por quanto las dexastes menos valedes vos,

Ellas son mugieres, e vos sodes varones:

En todas guisas mas valen que vos.

Quando fuere la lid, si ploguiere al Criader,

Tu lo otorgards aguisa de traydor,




Es algo tartamudo, no puede expresarse,

Mas cuando rompe, sabedlo, habla muy de prisa.

«0g diré, Cid, aue tenéis esta costumbre:

Siempre en las cortes Pedro Mudo me llamdis: -
Bien sabéis que no lo puedo remediar,

Mas lo que debo hacer no quedarda por mf.

Mientes, Fernando, en cuanto has dicho:

Por el Campeador valiste mucho mds que antes:

Tus arterias yo te las gabré decir.

Recuerda cuando lidiamos junto & Valencia la grande.
Pediste puesto de honor al Campeador leal:

Viste @ un moro, le fuiste & ermbestir: antes de llegar 4 él huiste:
Sin mi auxilio el moro mal te tratara,

Te adelanté y me fui sobre ¢l moro:

A los primeros golpes le derribé:

Te di su caballo, tuve en secreto ¢l lance:

Hasta este dia 4 nadie e lo conté.

Delante de Mio Cid y de todos te alabaste

De haber matado y despojado al moro.

“Todos lo creyeron, por no saber la verdad:

Eres buen mozo, pero no valiente:

Lengua sin manos, ¢eémo osas hablar?

Di, Fernando, responde & estas palabras:

<No recuerdag lo del leén en Valencia?

Cuando Mio Cid dormia y el ledn se golté?

Y ti, Fernando, ¢qué hiciste de miedo?

Te metiste bajo el escafio del Cid Campeador:

Le escondiste, Fernando, ¥ aun menos vales hoy.
Nosotros cercamos el escaiio para defender 4 nuestro sefior,
Hasta que desperté Mio Cid, que gané & Valencia.
Levantdse del escano y fué hacia el ledn:

£l ledn agacho la cabeza, esperd & Mio Cid,

Dejé que le tomara del cuello ¥ le metiese en la jaula.
Juando volvié ¢l buen Campeador

Vio en torno suyo & sus vasallos,

Preguntdé por sus yernos, y no pareeid minguno.

Te desafio cuerpo & cuerpo por malvado y traidor.
Lidiaré aqui contigo ante el rey don Alfonso

Por las hijas del Cid doiia Elvira y dofia Sol:

Por haberlas dejado, menos valéis vosotros,

Mujeres son ellas y vos sois varones:

Y de todas maneras valen mds que vos,

Cuando llegue la lid, si place al Criador

Asi lo confesaris como traidor.
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De quanto he diche verdadero seré yo.
Daquestos amos aqui quedd la razdn.

Diego Gongales odredes lo que dixo:

De patura somos de los condes mas limpios:
Estos casamientos non fuesen aparecidos

Por consograr con Myo (id don Rodrigo.
Porque dexamos sus fijas avn no nos repentimos:
Mientras que binan pueden auer sospiros.

Lo que les fiziemos ser-les ha retraydo: esto lidiuré 8 tod el mas ardido.
Que por-que las dexamos ondrados somos nos.
Martin Antolinez en pie se leuantaua:

Cala, aleuoso, boca sin verdad:

Lo del leon non se te deue olbidar:

Saliste por la puerta, metistet al coral

Ffusted meter tras la viga lagar:

Mas non vestid el manto nin el brial;

Hyo llo lidiaré, non passard por al,

Ffijas del Cid por qué las vos dexastes?

En todas guisas, sabed, que mas valen que vos:
Al partir de la lid por tu boea lo diris,

Que eres traydor e mintiste de euanto dicho has,»
Destos amos la razan fined.

Asur Gongalez entraua por el palacio:

Manto armino e vn brial rastrando:

Vermeio viene, ca era almorzado.

En lo que fablé avie poco recabdo,

Hya varones quien vié nunca tal mal?

Quien nos darie nueuas de Myo Cid el de Binar?
Ffuesse a Riodouirna los molinos picar,

E prender maquilas commo lo suele far:

Quil darie con los de Carrién 4 casar?

Essora Muno Gustioz en pie se leuantd:

Cala, alenoso, malo e traydor:

Antes almuerzas que vayas a oragion:

A los que das paz, fartas-los aderredor,

Non dizes verdad amigo ni ha sennor:
Ffaleso a todos e mas al Criador.

En tu amistad non quiero aver ragion.
Ffazer-telo dezir que tal eres qual digo yo.
Dixo el rey Alfonsso: calle ya esta razon:
Los que an rebtado lidiardn, sin salue Dios.
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De cuanto he dicho mantenedor seré yo.»

De aquestos dos asi terminaron las vazones.
Qiréis lo que dijo Diego Gonzdles:

«Por nues'ra cuna somos de los condes mds ilustres:
Estos matrimonios no eran proporcionados,

Ni el emparentar con Mio Cid don Rodrigo.

No nos arrepentimos de haber dejado sus hijas:
Mientras que vivan pueden lamentarse,

Lo que las honramos echan de menos: esto defenderé eontra el mis
Que el haberlas dejado honra es para ncsotros.» [valiente,
Martin Antolinez de pie se levanta:

iCalla, alevoso, lengua embustera!

Lo del leén no debes olvidarlo:

Saliste por la puerta, huiste al corral.

Te fuiste & esconder tras la viga lagar:

Mas no cehiste el manto ni el brial.

Asi lo sostendré, no quedard por esto.

A las hijas del Cid épor qué lns abandonastes?
Sabed, que en todo valen mds que vosotros:
Cuando llegue la lid por tu boca lo dirds,

Que eres traidor y mentiste en cuanto has h.;blmlo »
De entramhos acabaron las razones.

Por el palacio Asur Gonzilez entraba:

Manto de armifio y un brial arrastrando:

Muy eolorado viene, pues habia almorzado,

En lo que hablé tuvo poca mesura.

«Vaya, sefiores, quién vié nunca tal desgracia?
Quién nos dard noticia del Mio Cid el de Vivar?
¢8e fué 4 Riodevirna para picar los molinos

Y cobrar las maquilas, cual lo suele hacer?
¢Cémo pensaria emparentar con los de Carridn?s
Entonces levantése de pie Mufio Gustios:

«Calla, alevoso, traidor y malo:

Antes de rezar almuerzas lo primero:

A los que saludas, los hartas en rededor.

No dices verdad al sefior ni al amigo.

Falso eres para todos y mas para el Criador,

En tu amistad no quiero tener parte.

Yo te haré confesar que eres como digo.»

Dijo don Alfonso: Basta ya de palabras:

Los que han retado lidiardn, si Dios quiere, -
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LECCION SEGUNDA

Biglo XIIL.—Transformacién de la poesfa vulgar en erudita.—Gonzalo de
Berceo.—Juan Lorenzo Segura de Astorga.—Aparicién de la pro-
sa castellana.—Don Alfonso el Sabio.—Siglo XIV.—Don Sancho
IV el Bravo.—El infante don Juan Manuel: sus obras y examen
de las mds conocidas.—Juan Ruiz, arcipreste de ﬂig: importancia
de su miseeldinea poétiea.

Antes de ocuparnos, dentro de los estrechos limites que
nos hemos impuesto, de los adelantos que la literatura
espanola realiza durante el siglo X11II, bueno es que ha-
gamos un pequeno resumen del estado de la sociedad en
aquella época, sobre todo, erndo que & Espana se refiere.

El siglo XII1 puede considerarse, con justicia, como el
punto culminante de la singular ecivilizacién de la Edad
Media. En su curso vemos que, tanto los pueblos del Nor-
te, como los del Mediodia, van poco & poco adquiriendo
una cultura que, si bien se desarrolla bajo la preponde-
rancia de fuerzas diversas, es muy superior a la que has-
ta enlonces se habia conocido. Alemania, Inglaterra y
Francia sienten en su alma una voz misteriosa que las
llama & levantarse en la vida intelectual sobre los cimien-
tos de sus antiguas tradiciones poéticas; Italia, aunque
siempre bajo la salvaguardia de la influencia latina pura,
desarrolla sus energias creadoras por modo poderoso,
llegando con Dante Alighieri, autor de la Divina Come-
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dia, adonde no ha podido llegar después, en sus pro-
ducciones gigantescas, el arte cristiano; y Espana, si
bien en pos de Italia y con caudal menos homogéneo.—
puesto que su civilizacién latina se mezcla con la de los
arabes @ israelistas,—consigue progresos que maravillan
por lo répidos é inesperados. :

El esplendor de la poesia provenzal, tan grande y mag-
nifico durante el siglo XII, sigue influyendo mucho en
el desenvolvimiento de la poesia castellana durante el
siglo XI11; pero no tanto, que la obligue & romper en ab-
soluto con las tradiciones clasicas y & entrar de lleno
en la era de la lileratura roméantica, que ya contaba en-
tre sus iniciadores & los poetas populares y & muchos
otros que, aun siendo cultos, escogian como lema de sus
cantos, las fiestas, los torneos, las empresas amorosas y
todas aquellas dulces emociones que en el alma imprime
la contemplacion de la naturaleza, elerna musa del
genio.

Se nota, pues, en casi todo el primer tercio del siglo X111
que la poesia vulgar, aquella que vivia en los oidos
del pueblo espanol y que era como el archivo de su cien-
cia, como el tesoro de su ¥istoria, se eclipsa y liende,
apartandose de su origen, a transformarse en poesia eru-
dila, con lo que, si bien gana en cultura y delicadeza de
formas, pierde, en cambio, una gran parte de su energia
y espontaneidad.

La preponderancia que desde el sigio X1 habian em-
pezado & adquirir las Universidades en Europa, con
sus iendencias esencialmente clasicas, y el impulso da-
do en Espana por las escuclas monasticas y por la Uni-
versidad de Salamanca a los estudios de la moral, de
la teologia y de la historia, en obras escritas en lalin
6 traducidas & esa lengua, de otras que en aquells
época tenian literatura propiamente dicha, fueron causs
de cue, sin abandonar por completo los asuntos reli-
giosos y heroicos, que tanlo halagaban al pueblo espa-
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nal, v empleando siempre el idioma castellano, surgiese
una nueva serie de poetas, de los cuales merecen espe-
cial mencién los.clérigos Gonzalo de Berceo y Juan Lo-
renzo Segura de Astorga.

Uno y otro adoptan, en oposicion & la forma de la poe-
gia vulgar, la forma llamada meséer de clerecia, 6 sea,
empleo propio de clérigos; y en cuartetas monorrimas de
alejandrinos ¢, como entonces se decia, en fablar rimado
por la cuaderna via, escriben, el primero, composiciones
de caréacter religioso, tales como La Vida de Santo Do-
mingo de Silos, Los Milagros de Nuestra Sefiora y La,
Vida de Santa Oria, y el segundo, el Poema de Alejan-
dro, refundicién no escasa de mérito, de dos poemas, -
latino el uno y francés el otro.

Berceo, mas cronista que poeta, es un versificador can-
doroso, cuya principal aspiracion, dadas las condiciones
de su ministerio, se reduce 4 popularizar la vida y mila-
gros de los santos, & enaltecer las tradiciones ejemplares
y religiosas en versos de escaso numen y casi siempre
rayanos & una familiaridad excesiva; de modo que, si se
exceptian algunos pasajes de caracter descriptivo, sus
obras son languidas, pesadas y carecen de verdadero
perfume poético.

De mas pretensiones y ofreciendo una mezcla rara y
confusa de las costumbres gentilicas con las cristianas,
el poema de Lorenzo Segura es, & nuesiro juicio, muy
superior & los de Berceo; pues, aparte de sus anacronis-
mos chocantes, como suponer que Alejandro vive en
plena Edad Media, que visita conventos de monjas y que
es armado caballero por Don Vulcano, nadie que lo lea
dejara de encontrar en él intencién poética, elevacién de
pensamiento, brillante fantasia y, sobre tfodo, una versi-
ficacion més noble y menos &aspera ¢ insegura que ln
empleada por todos los poetas de su tiernpo.

No obslante lo dicho, hay que reconocer qué el len-
guaje castellano, aunque excesivamente mimado por la
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antigiiedad clasica y por la poesia provenzal y francesa,
se perfecciona en las obras de Berceo y Segura de As-
torga, cambiando el pintoresco traje rislico de los ro-
mances por el mas acicalado, pero menos espanol, de
literaturas muertas 6 extranjeras. Este hecho innegable,
si bien es cierto que por un lado contribuye a que la
poesia castellana se enriquezca, llevando & sus formas
exteriores la solemnidad que lanto distingue & los mode-
los griegos y latinos y la variedad de los metros france-
ses y provenzales, por otro la empobrece, obligandola &
perder su originalidad, hasta el punto de que, imagenes,
ideas, asuntos, maravilloso poélico, todo se resiente, en
los poemas de aquellos tiempos, de la perjudicial imita-
¢ién pagana.

La prosa, en cambio, sobreponiéndose a los adelantos
de la poesia, adquiere en el periodo que nos ocupa un
realce verdaderamente grandioso, merced a los esfuerzos
del rey Don Alfonso X, & quien la posleridad reconoce
con el sobrenombre de Sabio. Este monarca es, induda-
blemente, una de las mas altas y poderosas inteligencias
de su siglo. Su mucho saber, su carinosa proteccion a
los artistas, su inmenso amor al estudio y hasta sus
propias desgracias, hacen de él un hombre excepcional,
digno de los mayores elogios.

Su fama como poeta se halla cimentada en el libro de
las Cantigas,—coleccién de leyendas y tradiciones piado-
sas, relativas & la Virgen Maria, escritas en fabla galle-
ga,—y en algunas estrofas que se han salvado de otro
libro que intitulé Las Querellas, sin duda porque lo des-
tinaba & lamentarse de la soledad 4 que lo habian redu-
cido las miserias de la vida y las ingratitudes de su
rebelde hijo Don Sancho.

Pero, donde se agigantan los méritos indiscutibles del
rey Don Alfonso, es en la vasta coleccion de sus obras, es-
critas en prosa. Ya por una ley de suprema convenien-
¢ia politica, habia concedido el honor debido 4 Ja lengua
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patria, mandando extender en ella los instrumentos pu-
blicos que antes se redactaban en latin barbaro; pero esto,
con ser importante, no es sino el comienzo de mayores
lareas, en el sentido de promover en grande escala et
desarrollo de la hteratura castellana. La historia, las
matematicas, la filosofia, la legislacién, la astronomia,
toao 10 abarca y en todo brilla con luz propia el rey Don
Alfonso, demosirando que el romance utilizado por su
genic. tenia ya la plenitud de vida necesaria para mo-
verse con holgura y entrar de lleno en el campo de ias
ciencias, de las letras y de las artes.

Ejerciendo un imperio mtelectual superior al que le
daban la corona y el cetro, Alfonso el Sabhio, cuando las
demds naciones no tenian aun formada su lengua, escri-
be en un castellano suelto, rotundo, de eslilo facil y de
sencillez sublime, obras portentosas, entre las que sobre-
salen ta Crdnica General de Espana y el c¢odigo Las
Partidas, monumento juridico razonado, este ultimo, que
aln hoy se considera como el mas notable entre todos
108 conocidos.

Lastima grande que Don Alfonso, saltando por cima de
14 legislacion, entonces existente, y teniendo en cuenta
tan sélo el elemenlto filoséfico, no llevase & Las Partidas
una legislaciin mas en consonancia con las necesidades
de su reinado, aun cuando hubiese temido para ello que
sacrificar, en parte, algunas de las disposiciones basadas
en el derecho romano estricto, pero contrarios a las cos-
tumbres y a la constitucion social del entonces naciente
reino de Castilla. Al hablar asi, no es nuestro animo
empequenecer en lo mas minimo Jas excelentes cualida-
des de la obra citada, que ademas de su valor cientifico,
tiene en los admirables tesoros de su prosa castiza y de
buena ley, més poesia que todos los versos juntos de su
siglo.

Véanse, si no, como muestra, 1os siguiantes fragientos
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de Las Partidas, en los que se explican las condiciones
que deben adornar & los buenos reyes:

«Nasce el pensamiento del corazon del home: é deve ser non con saifia,
nin con gran tristeza, nin con mucha cobdicia, nin rebatosamente; mas con
razon ¢ sobre cosas de que vengan pro, é de que se pueda guardar de dafio...
Soberanas hondras é sin pro non debe el Rey cobdiciar en su corazén: ante
#e deve mucho guardar dellas, porque lo que es ademds non puede durar, &
perdidndose é menguando tornase en deshonra.........ooooiiii i,

«Riquezas grandes ademuds non deve el Rey cobdiciar para tenerlas guar-
dadas é non obrar bien con ellas: ca naturalmente el que para esto las cob-
dicia non puede ser que non faga grandes yerros para averlas, 1o que nomn
conviene al Hey en Ninguna mManerfi......i..coeee covvnssnse

«Non conviene al Key cobdiciar ser muy vicioso ca el vicio en sf tat
natura, que quanto ¢l home mas lo usa, mas lo ama. E desto le viencn
grandes males, ¢ mengun el seso é la fortaleza del corazén. é por fuerza ha
de dexar los fechos que! convienen defacer por saber de log otres en que
nalla el vicio. E ademds, que quando el home mucho se ha & ¢l usado,
non £¢ puede despues partir dél, é témalo por costumbre, de manera que se
SUFIR SOMC. Ol BOBIR . 1 v5 s =5 wiintess- saedparn s’ Snnasncadiiansdormves e s dsramd

El estado de grandeza y prosperidad que para la len-
gua castellana senala el reinado de Don Alfonso el Sabio,
no se prolonga, desgraciadamente, después Las letras,
huyendo de los desérdenes producidos por las discordias
civiles, vuelven 4 refugiarse en la soledad de los claus-
tros, se sustraen & la accion de las auras populares; y la
naciente literatura espaniola, en vez de adelantar, retro-
cede ¢ permanece estacionaria durante el siglo XIV. En-
tre tanto Ilalia, apoderdndose del cetro abandonado por
Espana, sigue conquistando nuevos triunfos artisticos y
ejerce con las obras de sus grandes poelas y prosistas,
con Dante, con Petrarca, con Boccacio y con el Aretino.
decisiva influencia en el desarrollo intelectual del reste
de.las naciones latinas. %

En medio del general desconcierto y del profundo abu-
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timiento & que habia llegado la cultura espanola, y pa-
sando por alto lo que, en obediencia & tradiciones honro-
sas, hace el rey Don Sancho IV en favor de los progresos
de la lengua castellana, escribiendo ¢ haciendo escribir
trabajos tan notables como el Lucidario, el Libro de los
Castigos vy La Gran Conquista de -Ultramar, s6lo dos
personalidades eminentes y dignas de estudio presenta &
nuestra consideracion Castilla, en el calamitoso curso del
siglo X1V: el infante Don Juan Manuel v Juan Ruiz, ar-
cipreste de Hita.

Mucho se ha discutido, aparte de sus condiciones per-
sonales, la originalidad 6 fuerza creadora del primero,
asi como también las fuentes de su arte simbdlico y & la
vez didactico; pero sean muchas 6 escasas las relaciones
particulares que medien entre sus producciones y las de
otras literaturas, podemos asegurar que, como eseritor en
prosa, es el infante Don Juan Manuel, después de su tio
el rey Don Alfonso el Sabio, la inteligencia que mas po-
derosamente influye en el desarrollo de las letras caste-
llanas.

Deslumbrado por la lectura de obras clasicas y admira-
dor entusiasta de la literatura arabe, con muy poca 6
ninguna sustancia propia alimenta sus trabajos; mas
¢l mérito de tan renombrado escritor no hay que bus-
carlo en la mayor 6 menor fuerza inventiva de su ge-
nio, sino en las soberanas hermosuras que sabe llevar
4 la forma externa de sus libros, escritos todos ellos en
un lenguaje vigoroso, claro, no exento de elegancias y
lleno siempre de naturalidad.

Todas las obras del infante Don Juan Manuel son ame-
nas y curiosas; pero, entre las mas perfectas que se han
conservado, pueden citarse El Caballero y el Escudero
y El Conde Lucanor, catecismos ¢ manuales que, ba-'
jo la forma didacticosimbdlica,—esto es, valiéndose de
euentos y fiabulas,—presentan abundante y sana moral
en accion y ensenan, de paso, las nociones mas genera-
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les que deben adornar la inteligencia de los nobles y de
los principes.

Si la prosa se manliene con lustre en aquellos cala-
mitosos tiempos, debido & las obras del infante Don Juan
Manuel, la poesia se levanta & inmensa altura y con ten-
dencias completamente nuevas, en la rica y variada mis-
celénea cémica de Juan Ruiz, arcipreste de Hita.

Ya el eminente sabio Don Marcelino Menéndez y Pela-
70, en su «Anfologia de poetas castellanos», ha iluminado
y puesto de relieve, como solo puede hacerlo un eritico
de sus portentosas facultades, la singular figura del gran
satirico que, con las carcajadas de su musa retozona, en
ocasiones liviana, pero siempre original y festiva, llena
la parte mas interesante de la literatura espanola en el
siglo XIV.

Muy poco 6 nada, y palido siempre al lado de lo escrito
por el ilustre catedratico de la Universidad de Madrid,
podemos aiiadir nosotros al hablar del famoso Arcipreste.

Diremos, sin embargo, que transformada por completo
en aquella época la sociedad espanola por el imperio de
una generacién sensual, que vivia con mengua de su an-
tiguo temple viril y de su amor & los goces espirituales,
consagrada 4 toda clase de excesos; y convertidos en epi-
cureos y burgueses los admirables rasgos de sus costum-
bres caballerescas, légico y natural era que, como repro-
duceion exacta de las cualidades inherentes & tan especiat
momento histérico, naciese una poesia nueva, de caracter
marcadamente realista. El genio que habia de encarnarla
surge, y la Espafia bastardeada y prostituida del si-
glo XIV, tiene en Juan Ruiz su filésofo y su poeta.

De las ligeras nolicias biograficas que han llegado
hasta nosotros, se deduce que el Arcipresie era hombrs
de escasa probidad y de muy poca firmeza en sus senti=-
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mientos morales y religiosos. Sdélo asi se explica que, da-
do su caracter sacerdotal, fustigase con satira tan licen-
ciosa, con sales tan picantes, los vicios de la sociedad en
que vivia, a los que, segiin parece, no logré susiraerse
del todo su temperamento carnal. Su humor festivo, no
obstante, tiene llave de oro para peneirar, lo mismo en
los secretos de la plebe envilecida que en los de las cla-
ses cullas y elevadas; y, aunaque no sin sospecha de sor-
prendernos con la pintura de cuadros demasiado libres,
los versos del famoso clérigo deben leerse con interés,
puesto que en el fondo de todos ellos palpita la protesta
mas enérgica que un escritor satirico puede hacer en con-
tra de la relajacidn de su época.

Si bien mas conocido por su nombre que por sus obras,
pocas figuras literarias han permanecido tanto tiempo
como la del Arcipreste, sobre el yunque de la controver-
sia. Nosotros, sin formar parte de los que le aplauden 6
censuran por sistema, creemos que no se le puede juzgar
aisladamente, sino con relacién al medio en -que des-
arrollé sus facultades. Del estudio detenido de sus produe-
ciones resulta que nada se encuentra en ellas que no sea
verdad: asuntos, personajes, expresiones, dibujo, colo-
rido, detalles, todo es espaiiol de su siglo. Y si esto es
indudable, repudiese enhorabuena el sensualismo refi-
nado, la sinceridad maligna, la adoracion profana de la
helleza, los extravios del sentimiento; pero no se rompa
2l cuadro serio 6 la caricatura que los reproduce, aun
cuando veamos que en ellos el arlista ha irabajado con
mas amor & la verdad que 4 la prudencia.

El argumento de las poesias del Arcipreste es Ja histo-
ria de sus amores, interpolada con aventuras, cuentos,
fabulas, refranes, sédtiras y aun céanticos & la Virgen.
Modificada y enriquecida la lengua con los caudales de
la prosa, el Arcipreste cuenta con més variados elemen-
tos de expresion que los poetas anteriores; y si & esto
anadimos la variedad infinita de combinaciones estré-



52 LECCIONES DE LITERATURA

ficas que inlroduce, tomandolas de distintas lenguas. y
muy especialmente de la provenzal, tendremos explicado
el maravilloso desenvolvimiento de la forma poética en
las obras de Juan Ruiz, que marcan, & no dudarlo, uno
de Jos més ricos y originales periodos en la historia de
fa literatura castellana.

Para concluir, diremos que el estilo facil; la envidiable
destreza en el manejo de todos los metros; la soberana y
trascendental intencion de su critica penelrante, no
exenta en ocasiones de amargo, pero elevado escepticis-
mo; las hermosuras, en fin, del riquisimo caudal de
perlas sin engarce que forman la miscelinea poética del
Arcipreste, podemos apreciarlas leyendo alguna de sus
Trovas burlescas, de sus Cantigas de serrana y, muy par-
ticularmente, saboreando el color de su pincel atrevido
en el Ensiemplo de la propiedat que el dinero ha, sitira
juvenalesca por su valentia, por el profundo conocimiento
que revela lener su autor del corazén humano y por la
realidad sentida de todos y cada uno de sus versos.
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Literatura caballeresca,—Sus origenes.—Ciclos en que se divide.—Anteceden-
tes y primeros monumentos de la literatura caballeresca en caste
Nlano.—El Amadis de Gaula: época en que fué escritn; autor y
cualidades de esta obra.—Poesia popular.—Los romances.

La transformacidn que realiza en Europa el Cristianis-
mo, durante la Edad Media, alcanza, no sé6lo 4 las institu-
ciones de caracter social y politico, sino también & las
manifestaciones artisticas.

Avivado por luchas continuas y muy particularmente
por las Cruzadas el sentimiento religioso, hasta el extre-
mo de llegar & converlirse en una especie de exaltacion
espiritualista, vemos que las naciones todas, obedecien-
do 4 los mandatos de su organizacidén, esencialmente
teocrdtica, educan su espiritu en la penitencia y en la
mortificacion; pero sin olvidarse de trabajar fuera de la
vida puramente contemplativa ¢ perezosamente mistica,
por todo aquello que podia contribuir al triunfo definitive
de la noble causa que patrocinaban. .

El régimen feudal habia, con su organizacién guerrera,.
creado privilegios odiosos en favor de los nobles, que,
conculcando las leyes divinas y humanas, ejercian sobre
los siervos y desheredados una tirania exagerada y vio-
lenta. Era preciso, pues, contrarrestar la arrogancia de:
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tos seriores feudales y poner un dique al brutal imperio
de la fuerza; y de ahi que, bajo la soberana direccion de
la Iglesia, se organizasen las drdenes de Caballeria, cuya
misién no era otra (ue poner el valor personal al servicio
de la justicia.

En Espana, ese movimiento de la Europa, encaminado
4, hacer que por una ley de hierro triunfasen la seguri-
dad individual y la seguridad doméstica, no tuvo reper-
cusién inmediata, como tampoco la tuvo la especial iite-
tura encargada de relalar las maravillosas aventuras de
los caballeros andantes. Existian para ello dos causas
poderosas: la una era que Espana, por la galanteria inna-
ta de sus hijos, por su culto & la mujer y por el senti-
miento de la dignidad personal, heredado de los godos,
contaba en su seno con una caballeria historica, robuste-
cida en la guerra de la Reconquista; y la otra, que su
espirilu caballeresco individual estaba ya retratado en el
admirable tesoro de sus poemas y romances.

Esto no obstante, como la semilla se adaplaba a las
condiciones del suelo, la Caballeria tuvo su repercusion
en la Espania de la Edad Media, y desde el siglo XII nota-
wos que, bien de érdenes legas ¢ militarmente organi-
zadas, empiezan a salir multitud de esforzados paladines,
cuya mision no era otra que la civilizadora y cristiana
de defender la religion y amparar & los débiles en con-
tra de la preponderancia de los fuertes.

Hemos consignado que el movimiento que se inicia en
Europa para llevar a la literatura, y muy especialmente
4 la novela, el reflejo de las costumbres medioevales, no
se deja sentir en Espaina sino mucho después que en las
demas naciones, y hemos apuntado, ademas, la principal
de las causas que justifican la tardanza.

Deber nuestro, sin embargo, es anadir que, decadente
el espiritu caballeresco fuera de la Peninsula, 4 ella co-
rresponde la gloria de haber seguido manteniéndolo cada
vez mas vivo, asi como también la de recoger, ampliar
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y perfeccionar las obras extranjeras en que se relata-
ban las hazanas de los caballeros andanles, infundiendo
4 las mejores y mas celebradas nueva vida y formas
nuevas

Muy pocc diremos acerca del origen de los Libros de
Calballertas  Ajenos al criterio errdneo de los que los
atribuyen & 10s germanos unicamente, a los arabes tan
s6lo v bien & influencias grecolatinas, opinamos que las
ficciones caballerescas, con pequenas variantes, son pa-
trimonio de todas las civilizaciones, sin excluir las mas
antiguas, pues ninguna deja de presentarnos en la his-
toria de su mitologia respectiva el Bien y el Mal, 6 me-
Jor dicho: un ser corpéreo que encarna el sentimiento de
la virtud y que vive en perpetua batalla con otro u
otros que encarnan el sentimiento del vicio.

Creemos, por tanto, que los campeones del derecho
que se destacan en las novelas caballerescas, tienen sus
modelos y precedentes en todas las literaturas anterio-
res 4 la Edad Media y que ningan pueblo puede consi-
derar como suya la creacion de aquellos tipos de caba
lleros perfectos, magnanimos y generosos, que ofrecién-
dose en holocausto & la felicidad de los demas hombres,
no vacilaban en arrostrar, por defenderlos, las mas te-
rribles contrariedades de la vida.

Todas las novelas caballerescas que se difundieron y
aclimataron en Esparia desde el siglo XIV, proceden prin
cipalmente de tres ramas, que se han llamado el ciclo
breton, el carlovingio y el grecoasidtico. El fundamento
del ciclo brelén lo constituyen los famosos hechos atri-
buidos & Alfredo de Bretafia y 4 los Caballeros de la Ta-
bla Redonda; el carlovingio se refiere & la crénica de las
guerras y conquistas de Carlomagno y de sus doce Pares,
y el grecoasiatico, llamado asi porque el teatro de los hé-
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roes fué casi siempre en regiones del Asia, abraza la
relacién de las proezas de varias ilustres lamilias, de ca-
balleros andantes, entre los que sobresale el valiente
Amadis de Gaula, que da su nombre al primer libro
del género caballeresco original que circulé en Espana,
por obra y gracia de la reproduccién ¢ version que de
é] hizo en el siglo XV el regidor Garci-Ordoniez de
Montalvo.

Limitdndonos tan so6lo & lo que el Programa exige y
haciendo caso omiso del analisis de los demas libros de
caballerias, diremos que el origen del famosisimo de
"Amadis de Gaula,—que no se imprimié hasta los pri-
meros afos del siglo XVI,—ha sido objeto de disputas
entre los eruditos; pues mientras unos lo consideran
como original del portugués Vasco de Lobeira, exce-
lente soldado y muy estimado caballero de la corte de
Don Juan I, otros opinan que su redaccion es puramente
castellana, y no falta quien adjudique la paternidad &
escritores franceses. Sea de ello lo que quiera, conviene
consignar que el Amadis escrito en Espana es el unico
que vive y que, por tanto, la obra de Montalvo corres-
ponde en absoluto 4 la literatura castellana, en cuya
historia sobresale como la més perfecta y acabada, entre
todas las ficciones caballerescas.

El argumento del Amadis de Gaula, en los cuatro li-
bros que hoy lo forman, se reduce, en extracto, & lo si-
guiente: Hijo ilegitimo del rey Perién de Gaula, Amadis
es abandonado al nacer por su madre Elisena, que, aver~
gonzada de la falta cometida, le arroja al rio en una caja
embetunada. Recdgele el caballero Gandales y después
de criarle en compaiiia de su hijo Gandalin, le conduce &
la corte del rey de Escocia, donde se enamora de Oriana,
hija del rey Lisuarte. Casados, entre tanto, los padres de
Amadis, tienen otro hijo, Galaor, y éste y su hermano
unidos, realizan las mé&s extraordinarias proezas en
Francia, Inglaterra, Alemania y Turquia, ora venciendo
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gigantes, ora descabezando endriagos, ora, en fin, derro-
tando ejércitos, libertando ciudades y haciendo fracasar
armadas. Tan extranas aventuras concluyen con el ca-
samiento de Amadis y de la infanta Oriana, no sin que
antes tengan que salvar,—y en esto se halla el interés
principal de la novela,—una serie no interrumpida de
dificultades que se les oponen y en las que intervienen
Urganda la Desconocida, el encantador Arealaus y otros
personajes fantasticos, ya amigos, ya adversarios de los
amores de Amadis.

Tal es, & grandes rasgos hecha, la trama del libro que
Cervantes clasificé como unico en su arte y que la critica
considera como el primero en la llamada Edad de Oro de
la literatura caballeresca. Los elogios que se consagran
al Amadis no son, & nuestro juicio, desmedidos. Aparte
de la sencillez de lenguaje, brillan en él con refulgente
viveza la virtud y el valor consagrados & destruir la
arrogante iniquidad de los perversos; & domar monstruos
espantables; 4 llenar la vida con los suefios de un amor
firme y puro, que nada tiene de la sensualidad pagana;
& mantener el derecho de los humildes por la razén 6 por
la fuerza, y 4 establecer definitivamente el reinado de la
cortesia, que, segun un distinguido publicista, «no es, en
propiedad, sino la forma social de la caridad cristiana».

Sin las tendencias cosmopolitas de la novela caballe
resca y arrancando siempre de las entranas de la nacio-
nalidad, la poesia popular sigue durante la Edad Media
enriqueciéndose en Espana con el tesoro de variados ro-
mances, unicas y legitimas canciones de la tierra, en
cuyo espiritu artistico se encuentra el de aquella nacidn,
en lo que tiene de méas propio y de mas intimo.

Aquellos sencillos trabajos que desde los albores de la
lengua contaron entre sus iniciadores & oscuros menes-
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trales, & juglares modestos, contintan sin grandes incon-
venientes abriéndose camino, hasla el punto de que las
clases elevadas de la sociedad «que los rechazaron al prin-
cipio con desdén, como obra del vulgo iletrado, van ad-
mitiéndolos sin reparo en sus castillos, en sus fiestas, en
sus torneos, y de ellos se sirven para entretener los ocios
6 distraer ¢l animo de las duras fatigas de la guerra.

El romance, como forma poética, es una combinacién
de versos oclosilabos con rima imperfecta 6 asonante en
los versos pares y sin rima de ningun género en los im=
pares. Representa, por lo tanto, un término medio entre
<l verso suelto y el consonante riguroso, lo cual contri-
buye muchisimo & que la poesia popular, copservando el
cardcter que la distingue de la- erudita, no pierda con
extrafios adornos, y mas complicadas estructuras mé-
tricas, sus principales encantos, que son la naturalidad
v la espontaneidad.

Foco donde se condensa la potencia creadora de las
multiludes, los romances espanoles son, generalmente,
andénimos y versan sobre diferentes asuntos; pero se ve
que la musa popular elige con verdadero carinio aquellos
que se relacionan con la historia patria en lo que tiene
«de guerrera, sin olvidar los temas religiosos, amorosos
y caballerescos que tan & maravilla se prestan para es-
<ribir fabulas encantadoras, divertidas y llenas de palpi-
tante interés.

Teniendo en cuenta los que, resistiendo los progresos
de la lengua, viven como producto de una época primi-
Ly, y los que, con caracter de eruditos, semiartisticos
y definitivamente artisticos, se escriben desde el siglo XV
hasta el actual, los romances se dividen en histdéricos,
caballerescos, moriscos, vulgares, amatorios y jocosos
0 festivos. En todas esas clases los hay de extraordina-
rio mérito; pero el que indudablemente se lleva la palma,
es el Romancero del Cid, que bien puede conslderarse
como la verdadera Il{ada vopular espanola.
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Siglo XV.—Influjo del Renacimiento en el moyvimiento literario.—El arte
provenzal.—El arte italiano.—El elasicisio.—Reinado de Don Juan 1T
de Castilla.—Enumeracién y andlisis de las obras mds notables per-
tenecientes 4 Don Enrique de Aragén, Juan de Mena y Marqués de
Santillana.—Poetas eruditopopulares.—Cancioneros: noticias del de
Baena.—Reinado de Enrvigue IV.—Especial mencion de Jorge Man-
rique.

El siglo XV es, & no dudarlo, la puerta gloriosa por
donde realmente Espana entra en el concierto del mundo
Como el viajero al hogar, como el labrador & la eslacién
de los frutos, el alma de aruella nacion llega & les reina-
dos de Juan 11 y de Isabel la Caldlica, para gozar de las
dulzuras que sélo ofrece la casa sclariega y recoger, en
cosecha de sazonadas y robustas espigas, el premio debido
& sus alanes.

A ello contribuyen las bizarrias que Espafia adquiere
en el espiritu de sus grandes hijos; pero contribuyen
también, ante todo, los esplendores que sobre la huma-
nidad derraman las conquistas del Renacimiento, reno-
vando la atmdsfera de la vida y haciendo que los pueblos
sientan en su pecho los impulsos de un corazén henchide
de sangre primaveral.

Verdadera época de transicién entre las edades Media
y Moderna, el siglo XV, & medida que desaparecen las
sombras del "eudalismo, empieza & personificar (uerzas
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nuevas; y con los descubrimientos de la impreunta, de la
brujula y de la pdlvora; con los viajes mercantiles al
Asia; con las reformas en la legislacion; con el cambio
en las costumbres, va poco & poco entrando en aquella
mariana deslumbradora y eterna del Renacimiento paga-
no, en la cual la naturaleza y el hombre reivindican sus
derechos, y el arte, libre ya de su fiebre espiritualista,
reacciona en el sentido de refrescarse en el puro amor
de la belleza humana, llamando en su auxilio al genio
de las antiguas letras clasicas.

No es, sin embargo, tinica la influencia griega y latina
en el desenvolvimiento de la literatura espanola del si-
glo XV. Hay que anadir la influencia de la lirica pro-
venzal, que ya habia dejado huellas luminosas en el
arte castellano, y la influencia italiana, ejercitada por la
sublime virtud de la Divina Comedia del poeta floren-
tino Dante y por las dulcisimas Canciones del enamora-
do Petrarca.

Opinamos, con el eminente literato esparnol D. Juan
Valera, que aun siendo tres, y perfectamente marcadas,
las influencias que determinan el cardcter de la poesia
caslellana en el siglo XV, no puede deducirse de ese
hecho, la existencia de tres escuelas distintas: la diddaeti-
ea, la prooenzal y la alegdrica. La mayor parte de los
poetas son en aquella época eclécticos, sin predileccion
determinada, y algunos se conocen, que, al propio tiem=
po que imitaciones mas 6 menos felices, escriben obras
originales, basadas en el sentimiento nacional.

Admiliendo, no obsiante, la existencia de las tres es-
cuelas, como medio apropiado para ecmitir con método
ruestras ideas, diremos que la poesia espariola en el
mencionado siglo, puede dividirse en tres periodos: el
que abraza el reinado de Juan II, el que corresponde al
reinado de Enrique 1V y el més glorioso é inieresante
de los Reyes Catolicos.
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Magnifico y sélo comparable al de la época de Don Al-
‘onso el Sabio, se ha dicho que fué el movimiento de las
igtras en el reinado de Don Juan II de Castilla. Siempre
40s han parecido exagerados tan incondicionales elogios:
pues si bien no es posible negar que en aquellos tiempos
se reponen un tanto los 4nimos, y que, apartandose los
espanoles del fragor de Jos combales, sucede & los alar-
des de fuerza material un extraordinario florecimiento
poético, nadie que discurra por cuenta propia; es decir,
nadie que detenidamente lea los versos que se escriben
en el reinado de Juan II, podra ver en la mayor parte de
~llos manifestaciones originales y sinceras, sino la obra
de grandes talentos, condenados & fingir la naturaleza,
mas que 4 sentirla, y & darnos, por lo mismo, un arte
de imitacién servil; un arte que sélo con honrosas, pero
muy contadas excepciones, se presenta como producto
del genio personal.

Alma de aquel gran movimiento literario, que &4 nues-
tro juicio tiene més quilates por lo que contribuye al des-
arrollo de la lengua, que por lo que contribuye al en-
riquecimiento de la poesia, es el monarca Don Juan II,
cuya corle se convierte en Academia, en templo vivo, para
que todos los iniciados en el arte de metrificar, hagan
alarde del refinamiento, de la metafisica, de las frivolida-
des y de las sutilezas propias de la escuela provenzal cor-
tesana, que sélo aporta un beneficio positivo a la cultura
espanola: el de poner en contacto las clases humildes con
las nobles; pues bastaba ser cullivador de la gaya ciencia,
trovador mas ¢ menos adicto al discreteo amoroso de los
dezires provenzales, para allernar y privar con los mag-
nates y hasta con el rey Don Juan, que ademas de exce-
lente musico, fué, debido & los estimulos de su favorito
Don Alvaro de Luna, bastante culto y atildado poeta.

La llamada escuela provenzal cortesana tiene su més
genuino representante en Don Enrique de Aragdn, que
jamas—dicho sea de paso—se engaland con el titulo que
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todos los historiadores le atribuyen, de Marqués de Vi-
llena. Su abuelo Don Alonso de Aragdn, Conde de Denia
y de Ribagorza, fué, en efecto, Marqués de Villena, por
merced del Rey Don Enrique II; pero, desposeido por En-
rique I11, ni ¢l ni su hijo Don Pedro volvieron & usar el
titulo citado: mucho menos su nieto Don Enrique, que en
todos los documentos de aquella época se intitula siempre
tio del Rey, Maestre de la Orden de Calatrava, Senor de
Iniesta y Conde de Cangas de Tineo, pero nunca Mar-
qués de Villena.

Opiniones radicalmente opuestas se han sustentado al
analizar las producciones de Don Enrique de Aragon; pues
mientras unos criticos lo colocan enlre los sabios méas
insignes de su siglo, otros rebajan sus méritos hasta -el
punto de considerarle como una verdadera mistificacion,
como una inteligencia desequilibrada, mezcla de clarida-
des y neblinas, en la que nunca existieron méritos sobre-
salientes.

Tan radical discrepancia nace, & nuestro modo de ver,
de las desgracias que fatalmente rodearon 4 Don Enri-
que de Aragén Mas solicitado por la necesidad impe-
riosa del estudio, que por los bullicios del mundo, su vida
intima fué un mislerio, y el vulgo,—que muy poco 6 naca
sabia de los fundamentos en que se apoyaban las teo
rias que sobre los grandes problemas de la Fisica, de la
Quimica, de las Matematicas y'de la Astrologia, desarro-
llaba el mencionado escritor en sus obras,—llegé 4 con-
siderarle como mago y hechicero, pero nunca como hom-
bre de verdadera ciencia. Sia eslo anadimos que la mayor
parte de los libros y manuscritos de Don Enrique de Ara-
oon se mandaron quemar después de su muerte y que
apenas si se han salvado algunos, los menos importan-
tes quizas, tendremos perfectamente explicada la diver-
gencia de pareceres acerca del mérito de un personaje,
cuya ilustracién estaba muy por cima de Ja general en
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su época y que bien puede incluirsele entre los que figu-
ran con brillo en la literatura castellana.

Mas que poeta, Don Enrique de Aragdn fué escritor y
traductor de importancia. Entre otras producciones su-
yas pueden mencionarse el Arte de Trovar, primer en-
sayo de una poética en Castilla; Las Hazanas de Hércules,
poema bastante notable; las traducciones que hizo en
prosa, un tanto afectada y llena de giros latinos, de la
Eneida de Virgilio, de la Farsalia de Lucano, y de la
Divina Comedia del Dante; el Tratado de Astrologia,
precioso cédice uliimamente descubierto, en el que se ex-
plica el origen del mundo, la naturaleza del hombre, la
ley del equilibrio en los liquidos, Jas condiciones de la
tierra, que debemos entender que es redonda, y, final-
mente, una loa dramitica, que fué muy aplaudida en
Zaragoza, donde se representé con molivo de la corona-
¢ion del rey Don Fernando el Honesto ‘

Entre los apasionados de la escuela alegdrica, 6 mejor
dicho, entre los imitadores del Dante, figura en primer
término el ilustre poeta cordobés Juan de Mena, autor
de El Laberinto 6 Libro de las Trescientas, llamado asi
por el ntimero de estrofas de que consta y‘que es induda
blemente, no por su conjunto, sino por varios de sus
detalles, el mas curioso poema de los que se escribieron
en el reinado de Juan II. Lo que principalmente aqui-
lata la obra de Mena es, no tanto el mérito lilerario que
en ella encuentran los criticos ultradoctos, sino la ex-
traordinaria significacién que tiene como poesfa politica
del siglo XV, el cual se halla retratado en E! Laberinto
con todo su triste acompariamiento de engarios, violen-
cias, falsedades y supersticiones, que apenas si logran
disimular con sus falsos oropeles, las justas poéticas y
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caballerescas, las lides de amor y cortesia, & que tan
aficionados fueron los tornadizos y levantiscos magnates
espanoles durante la primera mitad de Ia indicada cen-
turia.

Es sensible, sin embargo, que Juan de Mena malogre,
en parte, las tendencias de su alta critica social y filo-
sofica, por haber expuesto su pensamiento en formas
excesivamente laberinticas y fuera de los alcances inte-
‘lectuales del bajo pueblo castellano. Pudo, asociado & la
escuela popular, haber producido una obra de mas posi-
tivas y didlanas ensenanzas; pero prefirié encerrar su
prodigiosa naturaleza artistica en las duras mailas de
un trabajo de imilacion puramente dantesca, escrito en
versos obscuros, monotonos y pesados; y de ahi que
El Laberinto s6lo puede leerse con verdadero deleite en
aquellos episodios en que el poeta, duefio de si mismo,
no refleja emociones ajenas, sino que encuentra la pa-
labra sentida, como expresion de sus propias ideas.

«El poema de Mena, dice Vidal y Valenciano, empieza
presentandonos al autor arrebatado en el carro de Belona,
que llevan por los aires alados dragones. Conducido el
poeta & una desierta llanura, muéstrase & sus ojos, por
un lado, innumerable mullitud de sombras, en tanto que
por el opuesto, ve una mansion cercada de nitido, tras-
parente é clarifico muro, que le permite descubrir cuanto
acaece en su interior. Una arrogante mationa, rodeada
de un nimbo de refulgentes resplandores, ofrécesele como
guia en su peregrinacion al palacio, donde una vez lle-
gado, excitan su atencién tres grandes ruedas, que re-
presentan lo pasado, lo presente y lo porvenir. Dos de
ellas, la primera y la tercera, se hallan inmdviles y la del
medio da sin cesar rapidas vueltas. Cada rueda se halla
formada por siete circulos conecéntricos, en cada uno de
los cuales ejercen su dominio uno de los siete planetas,
hallandose el espacio respectivo ocupado por las gentes
que nacieron bajo la influencia de la divinidad que lo
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preside. En ei primero de cada una de las ruedas mo-
raban, protegidos por Diana, los castos amantes y los es-
posos fieles; en el segundo, cuyo imperio ejercia Mercurio,
veianse los venales y los perjuros; en el tercero, corres-
pondiente & Venus, los adulteros é incestuosos; en el
cuarto, dirigido por Febo, moraban los sabios, los fil6so-
fos y los poetas; en el quinto, bajo el amparo de Marte,
sblo se destacaban insignes y batalladores guerreros; Ji-
piter tenfa su trono en el sexto, presidiendo & los prin-
eipes prudentes; y en el séptimo brillaban, bajo Saturno,
10s buenos regidores de la republica v los reyes clemen-
tes y justicieros.»

Por este medio, Juan de Mena pasa revista a la histo-
ria general del mundo y especialmente & la de Espaiia,
repartiendo elogios 6 censuras a los personajes que mas
se distinguieron, pero deteniéndose en la situacion de
Castilla.

Como se puede ver por lo expuesto, El Laberinto no
carece de intencién moral y didactica, y aunque afeado
por la excesiva erudicion de que hace gala su autor, que
no es muy feliz tampoco en la adopcion de palabras en-
teramente latinas, tiene cuadros magistrales, entre los
que podemos citar la muerte del Conde de Niebla y la de
Lorenzo Davalos, paginas hermosas que, 4 no tener otras,
bastarian para perpetuar en la poesia castellana el nom-
bre de Juan de Mena.

Honra de Castilla, modelo de gentiles-hombres, orgullo
de su tiempo y el mejor y més importante de los poetas
de la corte de Juan 11, fué el ilustre procer Don [iigo
Lopez de Meadoza, Marqués de Santillana.

Fundense en él, maravillosamente, las iendencias de las
ires escuelas poéticas que prevalecieron en la primera
milad del siglo XV, y es, & nuestro juicio, el finico escritor



643 LECCIONES DE LITERATURA

que cn aruella époeca tuvo en su corazén fuego de artista,
‘no sélo revelado en las canciones amorosas, sino en las
que compuso dentro de los géneros moral y didactico, reni-
dos, al parecer, por su indole y naturaleza, con los vuelos
del lirismo y con los arrebatos de la pasion.

Habil desde sus mocedades en trovar, justar y danzar,
Don Ifigo Lépez de Mendoza, obedeciendo & naturales
inclinaciones y tomando ejemplos en la conducta del Rey,
convierte su castillo de Guadalajara en mansién esplén-
dida consagrada al cultivo de la poesia y hace que mu-
chos hombres de genio brillen, secundados por la protec-
cién que les dispensa, mas como amigo cariiloso que como
rico y opulento magnale.

El Marqués de Santillana, prescindiendo de sus com-
posiciones alegoricas, en las cuales paga mezquino tri-
buto 4 la imitacién dantesca, tiene obras notables que
acusan talento poderoso y verdadera originalidad crea
dora.

Como discipulo de la escuela provenzal, supera en sus
canciones erdticas, en sus serranillas y dezires, & todos
los trovadores castellanos de su tiempo, y es de notar en
él, aparte de la gracia, frescura y donaire en la versifi-
cacion, la vida de un arte completamente humano, Jas
palpitaciones de un lirismo sincero, que nada liene: de
comun con el amanerado y falso de los imitadores de la
escuela erudita.

Pero, donde la critica imparcial y filosofica encuentra
para el Marqués de Santillana titulos de gloria inmar-
cesible, es en dos de sus libros didacticos: en Los Pro-
verbios 6 Centiloquio y en el Doctrinal de Privados. El
primero consla de cien estrofas rimadas, por cu; 0 nume-
ro lleva el nombre con que se le designa, repartidas en
diez y seis capitulos, que tratan de la verdad, justicia,
gratitud, amistad y otras virtudes eminentes. Cada es-
trofa 6 copla encierra una méxima senlenciosa, en la
cual el poeta. con el hechizo inimitable de la concision y
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siempre llevando a las ideas la seductora plasticidad de
la imagen, procura dar forma artistica 4 una conclusion
«cientifica, moral ¢ filoséfica y adoctrinar con ella el en-
tendimiento de su hijo, & quien se dirige el Marqués con
<l noble propdsito de educarle dentro de las leyes de lo
bello, de lo bueno y de lo verdadero. E! Doctrinal de
Privados, escrito en cincuenta y ocho coplas de redon-
dillas dobles, se refiere al tragico fin de Don Alvaro de
Luna, muerto en un cadalso, después de haber sido el
verdadero rey de Caslilla durante muchos anos. En esa
obra se supone que el infeliz Condestable hace confesidn
de todos los errores que, como privado del monarea, hahia
<cometido en horas de prosperidad y de grandeza, para
que nadie incurra en ellos y aprendan los hombres a
ejercer el poder sin menoscabo de los fueros sagrados
de la justicia. A sus maravillosas elegancias de lengua-
je, la produccién que nos ocupa retine siempre sana y
escogida doctrina, expuesta con claridad y belleza y
nunca prostituida con frases duras, que pudieran me-
noscabar la memoria del desgraciado favorito de Don
Juan II. Sin descender jamas al ensanamiento, Santi-
llana combate con hidalgo calor al que fué en vida uno
de sus mayores encmigos; pero al querer que el mundo
tome lecciones en la muerte de Don Alvaro de Luna, tan
rica en ensenanzas, lo hace sin mengua de la conmise.
racion cristiana y sin que se empaiien, en lo mas mini-
mo, las puras y gratas emociones que deben desprender-
se de una delicada obra de arte.

Dejando para la correspondiente lectura de los poetas
del siglo XV el andlisis minucioso de la riqueza y va-
riedad de los versos del Marqués de Santillana, no que-
remos privarnos del placer de reproducir & continuacion
una cancioncita suya, muy poco conocida, pero que se
distingue por la sencillez y buen gusto con que en ella
se expresa el sentimiento amoroso.
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Dice asi:

«Recuérdate de mi vida,
Pues que viste
Mi partir é despedida
Ser tan triste.

¥

Recuérdate que padesco
E padesci
Las penas que no meresco,
Desque vi
La respuesta non debida
Q e me diste;
Por lo cual mi despedida
Fué tan triste.

I

Pero non cuides, seiiora.
Que por esto
Te fui, nin te sea agora
Menos presto;
Que de llaga non fengida
Me feriste,
Asi que mi despedida
Fué tan triste.»

Junlamente con los ya mencionados, florecieron en la
corte de Don Juan II muchos trovadores erudito-popula-
res pertenecientes & las clases mas infimas de la socie-
dad; pero ninguno de ellos merece estudiarse, porque sug
composiciones son, por lo general, desvergonzadas y li-
cenciosas y en ellas es todo amanerado y decadenle. El
unico que se salva del olvido es el judio converso Juar
Alfonso de Baena, que, si bien no puede confundirse con
el montén de versificadores insulsos y monotonos que
forman la escuela erudito-popular, més debe su fama a la



ESPANOLA Y ARGENTINA 69

coleccidon de poesias que publicé con el titulo de Cancio-
nero General, que al mérito positivo de sus versos pro-
pios. El Cancionero de Baena comprende quinientas se-
tenta y seis composiciones de sesenta y dos poetas dife-
rentes, y puede decirse que en ¢l tenemos, por vez primera,
vecopiladas la mayor parte de las manifestaciones de la
lrica espafiola en los siglos XIV y XV, lanto en lo que
se refiere 4 la musa erdtica, como & la satirica y di~
dactica.

Al reinado de Don Juan II sigue en Castilla el cala-
mitoso de Enrique IV, de cuyo caracter débil é irreso-
luto son prueba palpable y evidente los escandalos de
la corte y las vergiienzas por que Espafia tiene que pa-
sar hasta el advenimiento al trono de Doiia Isabel la Ca-
tolica.

No se borran del todo, sin embargo, las famosas hue-
llas que la poesia habia dejado en tiempos anteriores;
pero s6lo un ingenio se distingue, alcanzando verdadero-
renombre en la esfera literaria con una composicion,
de la cual podemos decir con Lope de Vega, que debia
escribirse en letras de oro. Nos referimos 4 Jorge Man-
rique, autor de la célebre Elegia 4 la muerte de su pa-
dre el conde de Paredes y Maestre de Santiago. Aunque
embelleciendo su obra con las tintas del més puro sen-
timiento, Manrique no se limita & exhalar ayes, gemi-
dos y Jamentaciones ante el sepulcro de su padre, sino-
que, con la fe del creyente, que ve en el sepulcro algo
mas que un arenal sin agua, algo més que un abismo sin
fondo de ilusiones desvanecidas, hace que su espiritu
se pierda en un mar de profundas reflexiones morales,
no exentas de inefable resignacién melancdlica. Mas que
una despedida de ternura desgarradora, las coplas incom-
parables del gran poeta del siglo XV son las reflexiones-
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de un alma que discurre con alta filosofia crisliana en el
momento supremo que lodas las ambiciones se desfloran,
que todas las distinciones se nivelan y que todos los pri-
vilegios se hunden, salvandose tan sélo las esperanzas de
los que, tras este mundo de dolor, confian en la palria
de las perpetuas elernidades.
Por la pureza de diccién, Jorge Manrique se adelanta
medio siglo 4 la época en que escribe. Basta leer sus
- versos para convencerse de que mas parecen hijos de una
musa del siglo XVI, que de una que habla con el len-
guaje, todavia incoloro y torpe, del segundo tercio del
siglo XV. «En vano los eruditos podran creer y aun de-
moslrar, dice don Juan Valera, que Jorge Manrique imitd
en la suya la Elegia arabiga de Abul-Beca, 4 la pérdida
de Sevilla, pues esto no menoscaba en manera alguna
su fama y su mérito. No reside éste, afiade el citado
escritor, en los pensamientos ni en las imagenes, ni en
el progreso dialéctico de la composicion, sino en el inefa-
ble misterio y soberano hechizo de la forma, por medio
de la cual deja el poeta su alma como encantada en los
versos (ue compone, y mueve las otras almas en los
tiempos sucesivos con maravillosa y honda simpatia.»
La fluidez y belleza de la versificacién en la citada
joya del Parnaso castellano, pueden deducirse de las es-
tancias (ue & continuacion transcribimos:

Recuerde el alma adormida,

avive el seso y despierte
contemplando -

e6mo se pasa la vida,

edmo se viene la muerte
tan callando.

Cudn presto so va el placer

eémo, después de acordado
da dolor;

eémo, 4 nuesiro parecer,

cualquiera tiempo pasadn
fué mejor,
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Y pues vemos 1o presente

¢omo en un punto se es ido
¥ acabado;

8i juzgamos sabiamente,

daremos lo no venido
por pasado.

No se engafie nadie, no,

pensando que ha de durar
lo que espera

mds que duré lo que vid;

porque todo ha de pasar
por tal manera.

Nuestras vidas son los rios
que van 4 dar en la mar,
que es el morir:
alli van los sefiorios
derechos 4 se acabar
¥y consumir;
Alli los rios caudales,
alli los otros medianos
y mis chicos:
allegados son iguales,
los que viven por sus mance
y los ricos.

Este mundo es el eamino

para el otro, que es morada
sin pesar;

mas cumple tener buen tino,

para andar esta jornada
sin errar.

Partimos cnando nascemor,

andamos mientras vivimos, -
y allegamos

al tiempo que fenescemos:

asl que cuando morimos
descansamos.

-
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LECCION QUINTA

Reinado de los Reyes Catdlicos.—Iniciativa de la reina Isabel en el ade-
lantamiento de todos los estudios y en ¢l especial eultivo de las
Hlumanidades.—Progresos que en esta época realizan los diversos
géneros literarios.—Poesia lirica y dramdtica.—Juan del Enzina.
—@Gil Vicente.—Novela: La Celestina.~Twportancia-y valor litera-
rio de esta produccién.—La historia y la uiddctica.—Hernando del
Pulgar.—La oratoria.—Fr. Hernando de Talavera.

Epoca grande para el genio de la Peninsula Ibérica es
aquella del altimo tercio del siglo XV, en que Espana y
Portugal, tras una larga serie de calamidades ¢ infortu-
nios, llegan 4 presentarse como los unicos factores en la
obra sublime de dilatar el espiritu de la superior raza
europea y difundir por el mundo las conquistas de la ci-
vilizacién moderna.

Ya Ja patria nacida en los campos de Aljubarrota, ha-
bia realizado, con el periodo de las navegaciones y descu-
brimientos de Vasco de Gama, la epopeya que mas tarde
escribe el Homero cristiano, el inmortal Camoens; y ya
la cuna del Cid, ensanchada en sus dominios y conver-
tida providencialmente en una vasta monarquia, merced
al enlace de la reina Isabel de Castilla con el rey Don
Fernando de Aragdn, se apresta & dar cima al alto pensa-
miento de la unidad nacional, no sin haber antes aniqui-
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lado el feudalismo, robustecido la vida propia de los
municipios y asentado sobre solidas bases el sentimiento
colectivo, en pugna hasta entonces con el sentimienlo
individual.

El reinado de los Reyes Catdlicos es el siglo de oro de
la historia espafiola. En él tiene su desenlace el drama
heroico de la Reconquista; el genio de Colon, adivinado
por el de Isabel la Calélica, descubre un Nuevo Mundo;
¢l sol de Italia ilumina las victorias del Gran Capitdn
Don Gonzalo de Cordoba; el cardenal Jiménez de Cisne-
ros demuestra que su politica es la de un eminente hom-
bre de Lstado y todo, en fin, conlribuye & que Espaia
persevere en su ascension gloriosa hasta llegar 4 la
cumbre de sus brillantes destinos.

Bajo la benéfica proteccion de los Reyes Catdlicos, no
s6lo prosperan las armas, sino que también las letras
entran c¢n un periodo de verdaderos adelantos. Afeclos
los monarcas, por el cardcter de la educacion que habian
recibido, a los autores clasicos, muy pronto se fomenta
la general cultura con las lecciones de sabios humanis-
tas, hasta el punto de que, tanto en la nobleza como en
una parte del pueblo, llegaron & ser familiares los textos
griegos y latinos. La misma reina Isabel, queriendo ser
la primera en dar el ejemplo y estimular & los grandes
e su corte, puso 4 su lado para que le ensenara la gra-
matica y las letras latinas, 4 dona Beatriz Galindo, dama
de ilusire prosapia y docta en toda clase de conoci-
mientos. '

A la perfeccién con que se estudian las lenguas clasi-
<as en Jos admirables libros de Antonio de Nebrija y de
Arias Barbosa,—ilustres catedraticos de las universidades
de Salamanca y Alcald,—siguen progresos rapidos en la
lengua castellana, la cual pudo completar su riqueza con
todos los elementos mas adecuados a su indole, sin ex-
cluir los de procedencia oriental Tan grande fué y tan
prodigioso el desarrollo de la literatura espaiiola, que
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llegando su fama & climas remotos, el sabio holandés
Erasmo la consagra sus aplausos y se entusiasma particu-
larmente con las manifestaciones del tealro espatiol, que
por entonces apenas si habia empezado & labrar los ci-
mientos de su prosperidad futura

La poesia lirica de este periodo conserva en lo esencial
mucho del estilo antiguo; pero afortunadamente no es ya,
como en tiempos de Juan II, un arte pura y exclusiva-
mente erudito, divorciado del alma espanola: es un arte
que, al buscar medios de expresion mas perfectos, no ol-
vida la misiéon que tiene de convertirse, si ha de ser
grande y duradero, en arte nacional.

Uno de los poetas mas importantes y aplaudidos del
reinado de los Reyes Catodlicos, es el famoso Juan del
Enzina, al cual hay que estudiarle como lirico y como
dramatico Como lirico, es el mas espanol de su tiempo
y el més original, pues llega & ser grande, sin los defec-
tos propios de la imitacion. Por lo mucho que contri-
buy6 & pulir el idioma, despojandolo de las incorreccio-
nes y rudezas que todavia lo afeaban, Juan del Enzina
puede ser considerado como el eslabén que une & los li-
ricos del siglo XV con los del siguiente, sobre todo si se
tiene en cuenta la perfeccién de sus romances, glosas,
villancicos y canciones, en cuyas obras no se sabe qué
admirar mas, si el sentimiento que las inspira, 6 la na-
turalidad y gracia con que se hallan escritas.

Prescindiendo del Triun/fo de la Fama, poema dedica-
do & los Reyes Catdlicos, después de la conquista de Gra-
nada, lo mas hermoso de Juan del Enzina son los
versos que consagra a la defensa de las mujeres, en los
cuales todo es ternura, adoracién y culto caballeresco.

Como poeta dramalico, Juan del Enzina tiene ‘a
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gloria de ser el primero que, salvando el abismo que se-
paraba la poesia popular de la erudita, echa los funda-
mentos del verdadero teatro nacional espanol. lnnovador
valiente y libre de odiosos exclusivismos, no se considera
degradado al acudir & los elementos populares mas hu-
mildes, en demanda de asuntos para sus obras, en las
cuales los personajes hablan siempre el pintoresco len-
guaje que les es propio, sin olvidar giros, locuciones y
hasta defectos de pronunciacion.

Las composiciones dramaticas de Juan del Enzina,
que él llamé Eglogas, por respeto y amor a Virgilio,
ascienden al numero de doce y pueden dividirse en reli-
giosas y profanas. Todas ellas tienen su parte de cante
original también del mismo Enzina, que fué tan buen
musico como excelente poela.

A las Eglogas religiosas corresponden las escritas para
ser representadas la noche de Navidad, la del Viernes
Santo y la de Resurreccién, y 4 las profanas pertenecen,
entre otras, las denominadas Aucto del Repelon, la del
Carnaval, la de los pastores Fileno, Zambardo y Carde-
nio y la de Pldcida y Victorino. Ninguna de ellas puede
considerarse dentro de los géneros que hoy estan califica-
dos como representables ni puede llevar en realidad el ti-
tulo de comedia. Son dialogos vivos y animados entre pas-
toras y pastores, que Juan del Enzina improvisa sobre
argumentos sencillos y que por los encantos de la musica
y el baile que los ameniza, bien pueden incluirse entre
los espectaculos teatrales.

Mezcla de malicia y de buena fe, de credulidad y des-
confianza, de arrojo y cobardia, el caracter de los pasto-
res estd perfectamente presentado en las Eglogas reli-
giosas y profanas, excepcién hecha de las dos ultimas
citadas, la de Fileno, Zamhardo y Cardenio y la de Plad-
cida y Victorino. Aféalas sobremanera la influencia que
en su accién ejercen resabios de las literaturas gentilica
¢ italiana, buenas para imitarse en cuanto & la forma
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externa, pero deplorables en cuanto al fondo, por lo
mucho que contribuian & desviar de su cauce las co-
rrientes del espiritu nacional.

Las mejores Eglogas de Juan del Enzina, es decir,
aquellas en las cuales se nota mas invencién dramatica
y mas acertada eleccion en el asunto, son la del «escu-
dero que se torno pastor» y Ja de los «pastores que se
tornaron palaciegos». Ticknor opina que deben ser con-
sideradas como una sola égloga y que juntas constitu-
yen un pequeiio drama lleno de vida y de gracia, en el
que abundan los chistes y los pasajes poéticos, natura-
fes y tiernos.

En resumen, si Juan del Enzina no es el creador de
las representaciones leatrales en Espaiia, puede y debe
ser considerado como el padre del dialogo escénico. En
sus églogas se encuentiran los primeros ensayos de la
poesia dramaética castellana, que poco después habia de
llegar 4 levantarse como la mas rica y original de
Europa.

Contemporéancos de Juan del Enzina fueron otros mu-
chos poetas dramadticos; pero ninguno tan notable y
‘digno de mencidon como el portugués Gil Vicenle. Ha-
biase dado por el autor de las Eglogas un paso impors
tante en el sentido de desenvolver la poesia dramaética
fuera de los temas religiosos; pero estaba reservado
para Gil Vicente el honor de crear en la literatura es-
parnola el verdadero drama humano y echar con él los
fundamentos del teatro moderno.

Hombre de su época, Gil Vicente abandona la sopori-
fera imitacion de griegos y lalinos y, en plena libertad
artistica, busca en las tradiciones nacionales, en la foto-
grafia de las pasiones y vicios de la sociedad ibérica, la
atmdsfera mas adecuada & su genio, que si no llega &
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las alturas de Moliére, Shakespeare y Tirso de Mulina,
iguala & muchos otros poetas cémicos que con posterio-
ridad escriben. Erasmo, el ilustre filésofo holandés, llama
4 Gil Vicente el Plauto moderno, y el gran Lope de Vega,
ademas de reconocer sus méritos, le imita en varias de
sus producciones.

Las obras dramaticas de Gil Vicente,—asi las escritas
en castellano, como las escritas en portugués,—pueden
dividirse en tres clases: en aufos, en comedias y en far-
sas. Los primeros, superiores sin comparacion & las co-
medias y farsas, versan sobre temas biblicos, y las
segundas y terceras, aunque encerradas en marcos mas
6 menos estrechos, segin la extensién del asunto que
las motiva, reproducen escenas de la vida real en lo
que tiene de comico.

Tanto en las comedias como en las farsas, el poeta
mencionado se convierte en pintor naturalista de las
costumbres de su tiempo; y ningun defecto social, nin-
guna clase, por alta y respelable que sea, escapan 4 los
dardos de su critica, que, méas que la acerada de Plauto,
nos recuerda, por Jo mucho que tiene de bueno y de
malo, la mordaz y sarcastica de Aristéfanes.

Entre las comedias de Gil Vicente, la mejor, sin duda
alguna, es la titulada El Viudo, y entre las farsas, ningu-
na puede, & nuestro juicio, senalarse como mas sobresa-
liente, pues todas ellas estdn desarrolladas en su intere-
sante accion burlesca con el mismo gracejo, con la misma
animacién dramatica y con igual fuerza de ingenio. Son
verdaderos modelos en su géneroy, después de los autos,
lo mejor que produjo la vena inagotable del poeta lusitano.

Las novelas que principalmente se cultivan en el rei-
pado de los Reves Catdlicos, son las caballerescas. Ya ori-

po—
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ginales, ya traducidas, son esas producciones las que
forman el principal encanto de Ja imaginacion espafiola,
tan ardiente y apasionada de suyo y tan exaltada en
aquellos tiempos por las hazanas que, ora en las gue-
rras de Népoles y Granada, ora en las que se empren-
den para dominar el Nuevo Mundo, realizan ilustres
aventureros.

Grande es el cumulo de novelas que se leen en el si-
glo XV; pero fuera del grupo caballeresco, sélo se destaca
una que nada tiene de extranjera ni de ficeién inverosi-
mil y extravagante y que aun hoy mismo estd conside-
rada como joya de la literatura castellana. Nos referimos
4 La Celestina ¢ Historia de Calixto y Melibea, original
de Fernando de Rojas, si bien hay quien atribuye una
parte &4 escritores que vivieron cincuenta anos antes del
que hoy la critica, teniendo en cuenta la igualdad de es-
tilo y las condiciones ariislicas de la obra, no vacila en
presentar como unico y verdadero autor.

A pesar de que Rojas la llamoé fragicomedia y de que
algunos historiadores la juzgan como perteneciente al
teatro, la verdad es que La Celestina, ni por su exten-
sion, ni por su indole, puede ser considerada como pro-
ducecion draméatica. Es una novela dialogada en veintiun
actos, cuyo principal mérito consiste en los caracteres, en
el movimiento de la acecién y en el estilo, sobre todo. Aun-
que repugnante en algunos pasajes por las liviandades
que retrata muy al vive y por los infames tipos que pre-
senla, es una obra que no deja de tener tendencias mora-
les, puesto que en ella se ven las tristes consecuencias de
una pasién amorosa n¢ contenida en los limites de la ho-
nestidad

El argumento de La Celestina es el siguiente: Calixto,
joven de nacimiento distinguido, se enamora de la bella
Melibea y no puede consezuir la realizacién de sus de-
seos Mediante los oficios de Celestina, Calixto logra co
rromper en una entrevista la virtud de su amada; pero
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entre tanto, sus criados dan muerte 4 Celestina, porque
se negaba & compartir con ellos la ganancia obtenida
Entonces dos amigas de Celestina sienten deseos de ven-
ganza, y entendiéndose con asesinos pagados, espian a
Calixto cuando de nuevo se abandona al goce de tiernas
caricias. Al ruido de los asesinos, que amenazan derribar
la casa, sale Calixto y, queriendo saltar las paredes del
huerto de Melibea, queda muerto en el acto. Melibea, des-
esperada, promele seguir 4 su adorado, y después de
confesar su deshonra, sube 4 lo més alto de una torre y se
precipita desde ella, & vista de sus desolados padres.

No se puede, por lo que dejamos tan ligeramente ex-
puesto, apreciar el talento dramético de Rojas. Hay nece-
sidad imprescindible de leer integra La Celestina, para
darse cuenta exacta de su extraordinario valor poético.
Pintura de personajes, intriga, accion, dialogo, senten-
¢ias, consejos y comparaciones, todo es admirable.

En cuanto a4 la forma externa, nadie discute el atto
lugar que corresponde & La Celestina; puede, por su dic-
ci6én correcta, ponerse en parangon sin desventaja con la
incomparable prosa de Cervantes.

La influencia de los estudios clasicos, tan visible en la
poesia y en la novela, alcanza también & los demés gé-
neros literarios, pero muy particularmente al historico,
en el reirado de los Reyes Catodlicos.

Muchos son los cronistas que, aventajando & los de
épocas anleriores, llevan 4 sus composiciones mayor
canlidad de arte; pero ninguno supera en meéritos &
Hernando del Pulgar, hombre doctisimo, que, & peticién
de los mismos principes, escribio la historia de su reina-
do con el titulo de Crdnica de los Reyes Catdlicos.

Dividese la obra de Hernando del Pulgar en tres par-




ESPANOLA Y ARGENTINA 81

tes: la primera comprende los precedentes de aquel rei-
nado; la segunda, los ocho primeros afios, y la tercera,
las empresas militares. Aun cuando las condiciones del
estilo, que tanto animan y embellecen la narracién his-
térica, son muy pobres en la cronica citada, merece su
autor grandes alabanzas por el orden que sigue al ex-
poner los hechos, asi como por la impareialidad con que
los juzga.

Tachan algunos criticos & Hernando del Pulgar su ex-
cesiva aficion a los clasicos, que le lleva insensiblemente
4 convertir su cronica en un mosaico de arengas y dis-
cursos, & la manera del historiador latino Tito Livio*
pero ese defecto, que en realidad existe, es caracteristico
de la mayor parte de los escritores de la época y se ha-
la compensado con otras cualidades excelentes. Entre
cllas sobresalen la perspicacia de Hernando del Pulgar
para apreciar, con espiritu no exento de filosofia, la ra-
z6n de los hechos, y su animo sereno para decir todo
fo que piensa de los hombres que influyen en el des-
arrollo moral y material de Castilla, durante el siglo XV.

Réstanos tan sélo, para terminar el ligero espozo que
venimos haciendo de la literatura espafiola en el reina-
do de los Reyes Catolicos, decir cuatro palabras acerca
de la oratoria religiosa, que, mas que la profana, cuenta
en aquellos tiempos con insignes cultivadores. El mas
brillante, sin duda, es fray Hernando de Talavera, que
merecié por su esclarecida fama y virtudes ejemplares,
la proteccién de la reina Isabel y el respeto de todos
sus contemporaneos. Su elocuencia, como de hombre
evangélico, fué clara, sencilla, piadosa y siempre desti-
nada 4 fortalecer la fe de los espanoles; & reformar sus
costumbres, un tanto relajadas por los excesos inevita-
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bles de la guerra de la Reconquista, y 4 convertir moros
y judios, de los que logré lievar tres mil en un dia para
que recibieran el bautismo, sin que contra ¢l se hubiese
elevado queja alguna de seduccién ni de violencia. Tan
excelentes resultados se debieron & que fray Hernando
de Talavera predicaba maés con solidez de raciocinio y
llaneza de palabra, que con pomposos artificios reloricos
y & que todos sus sermones los escribio en idioma pa-
trio, apartandose de la tendencia general del clero, que
aun preferia para sus obras la lengua latina.
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LECCION SEXTA

Higlo XVI.—Causas del extraordinario desarrollo de las letras.—La Escuela
Ttaliana.—Bosedn.—Garcilaso de la Vega: su caricter y condiciones
como poeta; sus obras.—Imitadores de Garcilaso.—ZLa Escuela Tradi-
cional Castellana: Cristébal de Castillejo.,—Harmonia de las tenden-
cias de una y otra escuela.—Hurtado de Mendoza.

«La flor de la vid, dice Goethe, apenas tiene color ni
ferma, pero los opulentos racimos de uvas maduras y
jugosas son deleite de los dioses y de los hombres.»

No encontramos palabras mas apropiadas que las del
gran poeta alemdan, para dar comienzo & la historia de
la literatura castellana durante el siglo XVI. Tras largo
y rudo batallar, la raza espanola, integrada en la plena
posesion de si misma, entra con el imperio de Carlos V
en el siglo de oro de su incontrastable supremacia inte-
lectual, politica y guerrera, que le permite, mejor que &
ninguna otra, imponer su ley y su dominio & las corrien-
tes del mundo.

En el completo desarrollo de sus cualidades y forman-
do una sola y harmdnica unidad nacional, Espana llega
4 ser en el siglo XVI la metrépoli del pensamiento hu-
mano, la Atenas de Europa, & cuya vista el alma se siente
como suspensa y encantada por los prestigios del genio.
Filosofos, poetas, pintores y soldados, en constelacion
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deslumbradora, respirando la atmdésfera dominante de
disputas religiosas, de grandes guerras y galanleos, de
viajes & mundos lejanos y desconocidos, coronan el edifi-
cio de la civilizacion ibérica con sus proezas legendarias
y con sus conquistas espirituales, que aun veladas hoy
por el infortunio y aislamiento en que la Espaiia se agita,
estan llamadas & figurar siempre, cual orgulloso blasén
del genio que las produjo, y & vivir en su esencia, no tanto
en el presente, cuanto en la herencia social del porvenir.

La literatura italiana, en la cual habian completamente
sazonado los frutos del Renacimiento, sigue en el si-
glo XVI contribuyendo al desarrollo de la literatura espa-
nola. Esto se explica si se considera que Italia, teatro en
tonces de gloriosas conquistas para Espatia, habia llegado
al apogeo de su grandeza literaria y artistica y presen-
taba, no s6lo modelos dignos de imitacion, sino modelos
que, arrancando de fuentes latinas, tan en consonancia
estaban con las tendencias del espiritu de los espaiioles
Alma-de la reforma literaria que se propone enriquecer
ia poesia castellana con las galas del metro italiano 6 flo-
rentino, es el poeta Juan Boscdn, mas célebre por la
empresa que valeroso acomete, que por el mérito de sus
producciones.

La obra de Boscan era conveniente y hasta indispen-
sable. La versificacién espafola, si bien habia abando-
nado el mondétono alejandrino por las coplas de arte
mayor y contaba con variedad de metros ligeros, de cince
hasta ocho silabas, carecia de uno que la permitiera ele-
varse 4 las altas esferas de la poesia y acomodarse mejor
4 la variedad de tonos del sentimiento, y sélo el ende-
casilabo italiano, con sus maultiples cesuras y com-
binaciones, podia satisfacer necesidades tan sentidas
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Cierto que ese metro no era nuevo en Castilla, pues ya lo
habian usado Alfonso el Sabio, el Arcipreste de Hita y
el Marqués de Santillana; pero ninguno de ellos habia
sabido,—explotando su admirable riqueza de cadencias
en la majestuosa octava real, en los elegantes cortes de
la silva y en la severa sobriedad del terceto y del so-
neto, - fundar sobre el endecasilabo todo un nuevo siste-
ma poético.

Aun cuando de mucha ilustracion, Bosean no reunit
las dotes necesarias para llevar a feliz término su em-
presa. Mas literato que poeta, sus versos, aparte de la
pureza de lenguaje, no revelaban al genio capaz de con-
cebir una idea y de poder realizarla sin otro auxilio
que sus propias fuerzas. Asi es que, si en la obra de es-
eribir trovas al itdlico modo, nadie puede disputar &
Boscdn los honores de la inicialiva, los laureles del
triunfo definitivo corresponden al gran poeta Garcilaso
de la Vega, verdadero reformador de la poesia caste-
llana.

Pocos 6 ninguno de los espanioles ilustres del siglo X VI,
inspiran, como Garcilaso, tan honda simpatia. De la lec-
tura de estudios biogréficos diversos, resulta que Garci-
laso «era de aspecto hermosamente varonil, de grandes
y vivos ojos, de rostro apacible, de frente despejada,
dulce en los sentimientos de amor, vehementisimo en
los de amistad, noble en las palabras, cortesano en las
acciones, igual en resistir el peso de la seda que el del
hierro, y tan caballero en la ciudad como en la guerran.

Realzadas esas excelentes condiciones personales «por
la destreza singular en el manejo de espadas y caballos,
en el tafier el arpa y la vihuela y en el cantar con rega-
lado acento los mismos versos que escribia», se explice
que el poeta que nos ocupa subyugase 4 su estimacion
la voluntad de cuantos le trataban y que el mismo empe-
rador Carlos V lo llamara & su corte para honrarlo y
enaltecerlo
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Después de haberse casado muy joven con dama de al-
tisimas prendas, y siguiendo la noble profesion de las
armas, Gaicilaso figura en la defensa de Viena contra
los turcos, en la tona de la Goleta y de Tunez, en la
desdichada jornada de Provenza, yendo & morir 4 Niza,
de edad de poco mas de treinta afios, & consecuencia de
una herida que recibi6 en la cabeza al atacar valero-
samente el castillo de Frejus.

Los anteriores datos carecen de interés, en razén &
que nada nos dicen de la vida intima del poeta, sélo
apreciable para los que, abandonando la superficie, lo-
gran penetrar en el fondo de sus obras. Estudiandolas
y sintiéndolas, la critica llega & convencerse muy pronto
de que todas ellas son algo mas que escuela de filigra-
nas retéricas, de imitaciones virgilianas y de voluptuo-
sos remedos petrarquistas. La lectura de cualquiera
basta para adivinar que en aquellos versos sublimes pal-
pita un corazon vertiendo sangre y que en el dulce la-
mentar de los pastores no hay mas que un solo protago-
nista: Garcilaso.

Aquel tipo ideal de la fuerza y de la belleza varonil,
rendido al peso del amor, habia llegado & concentrar en
una mujer todos los afectos de su existencia, y al per-
derla, al arrebatarsela la muerte, traduce sus sufrimien-
t0os en cantos tristisimos y los confia al seno de Ja natu-
raleza solitaria, que ya para ¢l no tiene luz en sus soles,
hermosura en sus cielos, verdor en sus prados, musica
en sus fuentes, trinos en sus aves, y que parece aso-
ciarse con sus tristezas melancélicas a las que el poeta
siente, huérfano de las ternuras de su amada.

No se trata, pues, de un falso sentimentalismo poético,
sino de una historia de realidad muy objetiva, en la cual
Garcilaso canta como poeta lo que sintié como hombre
Los que, al juzgar & Garcilaso, aseguran que el senti-
miento sélo funciona en él como fuerza intelectual y que
€n sus versos se encuentran mas las excelencias de un
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espiritu 1eflexivo que los arrebatos de un corazén ar-
diente y apasionado, 6 no han comprendido al poeta 6
no han llegado & identificar ¢l fondo con la forma exter-
na de sus obras. En ellas, al contrario de lo que algunos
estéticos suponen, 'se ven tan harmdnicamente combina-
dos el amante y el artista, que jamés por respetos litera-
rios se falsean 6 2xageran las realidades de la vida; ja
maés la inspiracion deja de expresar afectos tiernos y sin-
ceros que, 3i se acrisolan y embellecen en el alma del
soeta, no por eso dejan de ser la pintura fiel y exacta de
wn amar enérgico, sentido y completamente humano.

Hay que tener presente, ademas, que las ideas no vi-
vzn cuando estan mal expresadas y que la labor del pen-

_ samiento, en poesia sobre todo, sélo en gracia de los pri-
mores -artisticos alcanza verdadero renombre. De ahi que
la musa de Garcilaso sea, no la del poeta plebeyo que se
adorna con trajes que no la pertenecen, sino la del aris-
técrata que viste los que, por bellos y deslumbrantes,
cuadran mejor & su alta jerarquia intelectual.

Purificada de los vulgarismos y asperezas que solian
afearla en los poetas anteriores, la lengua castellana se
presenta en Garcilaso dulce, sonora, palpitante y llena de
expresiones y giros nuevos, pudiendo asegurarse que
con el citado escritor llega al limite de su perfeccién ac-
tual.

Las poesias de Garcilaso son muy pocas: en su breve y
accidentada vida solo escribié tres églogas, dos elegias,
cinco canciones, una epistola y treinta y siete sonetos.
Sobresalen en mérito las églogas y entre éstas la primera
y la tercera, que, 4 nueslro juicio, pueden y deben ser

- ¢onsideradas como lo mejor que en su género tiene la
literatura espanola. Originalidad, frescura, sentimiento,
todo lo reunen aquellas notas exhaladas por el poeta de
las almas enamoradas y afligidas que, respondiendo & sus
interiores tristezas, impregna sus cantos de hondos y des-
garradores gemidos y los adorna con todas las iméagenes
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que pueden sugerir al arte los més dulces y apacibles cua-
dros de la naturaleza campestre.

Para justificar los altos merecimientos de Garcilaso,
basta reproducir las populares y conocidas estrofas de
la égloga primera, en que el pastor Nemoroso pinta at
pastor Salicio la pena que siente por la muerte de su
amada Elisa.

Dicen asi:

«Corrientes aguas, puras, cristalinas,
Azboles que os estdis mirando en ellas,
Verde prado de fresca sombra Heno,
Aves que aguf sembriis vuestras querellas
Hiedra que por los arboles caminas,
Torciendo el paso por su verde seno;
Yo me vi tan ajeno
Del grave mal que siento,

Que de puro contento

Con vucstra soledad me recreaba,
Donde con dulce suefio reposaba,
O con el pensamiento discurria
Por donde no hallaba

Sino memorias llenas de alegria,

Y en este mismo valle, donde agora
Me entristezco y me canso en el reposo,
Estuve ya contento y descansado.
10h bien caduco, vano y presuroso!
Acuérdome, durmiendo aqui algin hora
Que, despertando, 4 Elisa vi 4 mi lado. ™
iOh miserable hado!
iOh tela delicada,

Antes de tiempo dada

A los agudos filos de la muerte!

Mads convenible fuera aquesta suerte

A los cansados afios do mi vida,

Que es mds que el hierro fuerte,

Pues no la ha quebrantado tu partida.
¢Dé estdn agora aquellos claros cjos

Que llevaban tras s{ como colgada

Mi dnima do quier que se volvian?

¢D6 estd la blanca mano delicada,

Llena de vencimientos y despojos

Que de mi mis sentidos le ofrecfan?
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Los cabellos que vian

Con gran desprecio al oro,

Como 4 menor tesoro,

¢Adénde estan? ¢Adénde el blanco pecho?

¢Do la coluna que el dorado techo

Con presuncién graciosa sostenia?

Aquesto todo agora ya se encierrs,

Por desventura mia,

En la fria, desierta y dura tierra.
¢Quién me dijera, Elisa, vida mia,

Cuando en aqueste valle al fresco viento

Anddibamos cogiendo tiernas flores,

Que habia de ver con largo apartamiento

Venir el triste y solitario dia

Que diese amargo fin 4 mis amores?

El cielo en mis dolores

Cargé la mano tanto,

Que & sempiterno llanto

Y 4 triste soledad me ha denado;

Y lo que siento mds es verme atado

A la pesada vida y enojosa,

Solo, desamparado,

Cicgo sin lumbre en edreel tenebrosa.

Como al partir del sol la sombra crece,
Y en cayendo su rayo, se levanta
La negra escuridad que al mundo cubre,
De do viene el temor que nos espanta,
Y la medrosa forma en que se ofrece
Aquello que la noche nos encubre,
Hasta que el sol descubre .
Su luz pura y hermosa;
Tal es la tenebrosa
Noche de tu partir, en que he quedado
De sombra y de temor atormentado,
Hasta que muerte el ticmpo determine
Que & ver el deseado
Sol de tu clara vista me encamine,

Cual suele el ruisefior con triste eanto
Quejarse entre las hojas escondido,
Del duro labrador, que cautamente
Le despojé su caro y drlee nido
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De los tiernos hijuelos, entre tanto

Que del amado ramo estaba ausente:

Y aquel dolor que sicnte

Con diferencia tanta

Por la dulce garganta

Despide, y & su canto el aire suena,

Y Ia callada noche no refrena

Su lamentable oficio y sus querellas,

Trayendo de su pena

Al cielo por testigo y las estrellas;
Desta manera suelto yo la rienda

A mi dolor, y asf me quejo en vano

De la dureza de la muerte airada.

Ella en mi corazén metié la mano,

Y de alli me llevé mi dulce prenda,

Que aquel era su nido y su morada

{Ay muerte arrebatada!

Por ti me estoy quejando

Al cielo, ¥ enojando

Con importuno llanto al mundo todo.

Tan designal dolor no sufre modo:

No me podrdn quitar el dolorido

Sentir, si ya del todo

Primero no me quitan el sentido.

Divina Elisa, pues agora el cielo

Con inmortales pies pisas y mides,

Y su mudanza ves estando queda,

¢Por qué de mi te olvidas y no pides
Que se apresure ol tiempo en que este velo
Rompa del cuerpo y verme libre pueda,
Y en la tercera rueda

Contigo mano & mano

Busquemos otro llano,

Busquemos otros montes y otros rios,
Otros valle: floridos y sombrios,

Do descansar, y siempre pueda verte
Ante los ojos mios,

Sin miedo y sobresalto de perderte?

De las odas de Garcilaso, puede presentarse como de-
chado de harmonia y elegancia, la titulada A la flor de g

<
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Gnido, escrita en estrofas de cinco versos, felizmente =
combinados, que se designaron con el nombre de liras
y que después fueron imitadas por muchos poetas. La
citada composicién, dedicada & una dama para persua-
dirla & que dejara de atormentar con sus desdenes a un
amante, es la primera enteramente clasica y de sabor
horaciano, que se halla entre las liricas del siglo de oro,
y aunque un tanto amanerada y fria en ocasiones, neo
deja de recomendarse por la encantadora sonoridad del
verso y por la gracia y colorido en Ja expresidn; cuali-
dades que siempre resplandecen en Garcilaso, aun tra-
tandose de ciertas canciones que compuso & Ja manera
italiana y en las que abusé de los alambicados conceplos
y sutilezas propios de la escuela del Petrarca.

Sostienen algunos eruditos que la gloria de Garcilaso
estd formada con jirones arrancados & la de Virgilio y
que sus obras s6lo son un habil tejido de frases del autor
de las Gedrgicas. Nada menos cierto. Aparte de que to-
dos los buenos poetas, sin mengua de la propia inspira-
cion, han buscado siempre, para producir, el auxilio é
cuando menos el incentivo de las obras del genio, debe
mos reconocer que Garcilaso hace suyo, mejorando, todo
lo que toma ¢ imprimiéndole el sello especial de su estilo,
que le permite presentar lo que imita como producto
natural y esponténeo. Sobrio en el ejercicio de la copia
de alguna que otra imagen 6 pensamiento feliz, jamés
Garcilaso convierte su inteligencia y su sensibilidad en
conductores mecénicos de la inspiracién ajena, sino que,
poniendo en el trabajo toda su alma, es ella y no otra la
que, en definitiva, prevalece y vive en las creaciones de
su rica y original fantasia.

La reforma llevada & cabo por Garcilaso de la Vega, si
tuvo enérgicos defensores, fué también rudamente com-
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batida por los poetas de la escuela tradicional. Entre los
primeros figura Gutierre de Cetina, muy elogiado en su
tiempo por Lope, Herrera y ofros ingenios ilustres, pero
que, en realidad, vale muy poco. Si se exceptua el lin-
disimo madrigal A wunos ojos, lo escrito por Cetina
carece del sentimiento de la naturaleza, tan potente en
Garcilaso, y forma parte de esa poesia que hoy con-
sideramos vieja, no porque lo sea con relacién & nues-
tro siglo, sino porque nacio vieja.

El poeta que, & pesar de los irresistibles avances de
los llamados petrarquistas, sustenté con brillo la anti-
gua escuela de las coplas castellanas, contra las obras
de Boscan y Garcilaso, fué Crislobal de Castillejo, quien
ataco 4 los partidarios de la reforma y siguié haciendo
gala de los metros cortos y ligeros, en composiciones no
exentas de gracia, naturalidad y soltura.

Los esfuerzos de Castillejo, sin embargo, resultaron
estériles. Ni lo acerado de sus satiras, ni el gracejo de
sus canciones, glosas y villancicos, ni su vis edmica
notable, ni su estilo correcto, bastaron & contener los
progresos de la escuela italiana. La victoria de Garcilaso
era completa y el endecasilabo podia considerarse ya
como definitivamente incorporado & la versificacién es-
panola.

Como poeta de alguna importancia en la literatura del
siglo XVI, figura ademas D. Diego Hurtado de Mendoza,
en quien, segun todos los historiadores, se amalgaman los
elementos de las dos escuelas enemigas, la italohispana
y la tradicional casteliana. Dejando para el lugar corres-
pondienle el estudio de sus obras en prosa, diremos que
como lirico esecribe epistolas, elegias, canciones y sonetos
4 la italiana y muchas quintillas y redondillas & la espa-
nola, pero con mérito muy distinto. Ep las primeras,

i
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razona mas que siente ¢ imita, sin nervio en el decir, a
griegos, latinos é italianos; en las segundas, sus coplas
amorosas vstan llenas de delicados pensamientos, de
rasgos de imaginacién brillantes, y puede decirse que
aventaja 4 todos los que le precedieron, en revestir de
nobles y sencillas formas los afectos del alma.

A semejanza de la mayor parte de los poetas de aquella
¢poca, Hurtado de Mendoza trata muchas veces de asun-
tos mitolégicos, malogrando su ingenio en fabulas y
poemas, donde todo es artificial y falso y donde ni si-
quiera se salvan la correccion y pureza en el lenguaje.

Esto no obstante, Hurtado de Mendoza ocupa con sus
bellezas y defectos lugar muy distinguido en el parnaso
castellano. Si el valor de sus versos es discutible, no
podemos negar que en ellos logran harmonizarse y
hasta desaparecer como independientes, dos escuelas en
lucha, formando una sola y nueva, que al incorporarse
gallarda y definitivamente al siglo de oro nos presen-
tarda primorosa, limpia y bafiada en olas de veraausic
deleite estélico, la inspiracién que campea en los mas
grandes poetas esparnoles.
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Apogeo de la poesia lirica en Espafia.—De las llamadas Eseuclas Poéticas.
—Fr. Luis de Leén.—Fernando de Herrera.—Los Argensolas.—El
eulteranismo: Géngora.——Méritos y defectos de este autor.—Poetas
que ge preservan del mal gusto.—Radrigo Caro.—Fernindez de An-
drada.—Rioja.

Al periodo que, durante el siglo XVI, abraza los reina-
dos de Carlos I y Felipe 11, corresponde el apogeo de la
literatura espafiola. Aun cuando esclavos de sus ambicio-
nes de gloria militar y del solicito empeno en resistir los
avances del protestantismo, no dejan uno y otro monar-
ca,—los mas grandes, sin duda, de la casa de Austria,-~
de trabajar también por el florecimiento de las lelras, que
en su vuelo prodigioso, llegan entonces & alturas no su-
peradas por ninguna nacion del mundo.

Todas las manifeslaciones intelectuales adquieren en
aquella época solidos progresos; pero la poesia lirica,
especialmente, brilla con fuerza soberana en multitud de
poetas que, si no tan grandes como el criterio tradicional
asegura, puede decirse que son prez y orgullo de la her-
mosa lengua castellana. Nosotros, al juzgarlos, aunque
respetuosos con la opinidn ajena, procuraremos decir
franca y lealmente en qué medida la autoridad de los
siglos se halla conforme con nuestro sentido estético, sin
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que. mas panegiristas que criticos, lleguemos a confun-
dir en el mismo elogio & aquellos autores que vieron co-
ronada su obra con el merecido logro del acierto, y & los
que apenas si tienen interés para la erudicién 6 la biblio-
grafia.

Antes de entrar en el estudio de la lirica espanola,—&
partir de la muerte de Garcilaso, —conviene consignar
que no existen, como algunos historiadores aseguran,
tres escuelas poéticas distintas: la salmantina, la seoi-
llana y la aragonesa. Solo existen poetas espanoles que,
adoptando los metros italianos, escriben sin diferencias
notables entre si, puesto que todos beben en las mismas
fuentes clasicas, cultivan los mismos géneros, y si algu-
na nola separa & los andaluces de los aragoneses y &
éstos de los castellanos, no es ciertamente la regional,
que algunos ven en ellos, para fraccionarlos y dividirlos
en grupos distintos, sino la indicidual y caracteristica
de su genio.

El mas ilustre de todos los poetas que figuran en la se-
gunda mitad del siglo de oro, es, sin duda alguna, fray
Luis de Ledn. Inspiracion nueva de un pueblo nuevo, la
del inmortal agustino consigue llevar & sus maravillo-
sas creaciones lo mas puro del caracter espanol, en lo
que tiene de religioso y patridtico y los exquisitos relie-
ves de una forma clasica irreprochable.

Hasta la aparicion de Fr. Luis, puede decirse que, con
excepcion hecha de Garcilaso, el espiritu del Renacimiento
apenas si habia rozado con sus alas el de Ja poesia espa-
nola: s6lo en la musa del mencionado poeta resucitan la
verdad y la naturaleza; so6lo en las cuerdas de su lira
surgen resplandecientes de hermosura las antiguas y
sensuales formas griegas, para encerrar, como en an-



ESPANOLA Y ARGENTINA 97

fora delicada, los perfumes de un arte sincero y emi-
nentemente cristiano.

Y no se crea que al buscar el perfecto equilibrio entre
el fondo y la superfleie, al querer llevar & sus obras la
harmonifa de los dioses olimpicos, 6 mejor dicho, al
querer darnos lo ideal en lo plaslico, Fr. Luis se re-
siente de artificio, de amaneramiento y falta de vida per-
sonal: nunca el genio se ha movido con méas indepen-
dencia; nunca la poesia candorosamente artistica ha
tenido revelaciones mas espontineas; nunca lo bello y
lo bueno han surgido de més puros y frescos manan-
tiales.

Cierto que sus modelos son los grandes poetas paga-
nos,—Horacio especialmente; pero, como de planta rica
en jugos, Fr. Luis so6lo extrae de la poesia latina aque-
llos que necesita para llevar 4 su arte encantador la
majestad tranquila de la forma, sin que por ello deje
de ser siempre nuevo y original en lo intimo, en lo sus-
tancial de sus versos, que ponen de relieve, no al talento
de imilacién, sino al verdadero poeta lirico, que habla
para revelarnos, hondamente conmovido, un estado de
su alma. Esa, v no otra, es la causa de que todas las
poesias de Fr. Luis, 4 pesar de su abolengo clasico, no
sean ni griegas ni latinas, sino castizamente espanolas,
y de que, por sus cualidades privativas, se destaquen
como inconfundibles y unicas entre todas las de su
siglo.

Estudiandolas, se ve que nunca como en ellas se ha
manifestado la belleza con claridad mas transparente y
que nunca el genio ha establecido una harmonia mas
perfecta entre la idea y la palabra, entre el alma y el
cuerpo de sus producciones. A medida que se leen, el
pensamiento se abre para recibir luz suave; los pulmo-
nes se ensanchan para respirar con tranquilidad aire
puro; y el corazén, dulcemente solicitado, late sin vio-
lencias, para saborear las indecibles ternuras de un li-
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rismo que brota, no con rumor de torrente despefiado,
sino que fluye con el acompasado movimiento de puri
simo y caudaloso rio.

Aquellas obrecillas que Fr. Luis asegura que en sus
mocedades se le cayeron de las manos, y en las que por
maravilloso instinto poético se dicen verdades profundas,
sin saber que se dicen, tienen el raro privilegio de unir
la sencillez 4 la sublimidad y el de estar compuestas
sin rebuscados atildamientos, ni efectos amanerados.
Atento el poeta & expresar lo que siente, desarrolla sus
temas con una nilidez y un orden ue encantan, sin
hipérboles altisonantes, sin huecos arranques oratorios,
sin versos epilépticos; y cuando una centella de poética
inspiracién viene & esmaltar con chispazos de fuego la
urdimbre perfecta de alguna de sus admirables estrofas,
sabe dominarse de tal modo y canalizar—por decirlo
asi—la corriente elécirica, que jamés la vehemencia le
descompone, ni el entusiasmo le apea del regio y sobe-
rano dominio de sus potencias creadoras.

Fr. Luis merece ser estudiado, no sélo como poeta, si-
no como caracter extraordinario y grande. Enemigo de
todo lo que tuviera visos de pompa, su vida contrasta no-
tablemente por lo modesta y silenciosa econ la extensién
de su celebridad y con la altura de su fama. Ni los
halagos del mundo, ni los esplendores de la gloria, con-
siguieron interrumpir por un instante la paz de su espi:
ritu, consagrado al estudio y & la meditacién. No estuvo
exento del dote de contrariedades y persecuciones terri-
bles; pero, voluntad sin pecados é inteligencia sin som-
bras, jamas dej6 Fr. Luis de sobreponerse & las miserias
de sus enemigos y de responder, fuerte en su virtud in-
vulnerable, al insulto con la resignacion y & ios ataques
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con verdadera mansedumbre cristiana. La maldad de
los hombres le entristece, pero no le irrita; y si sus
¢émulos lo zahieren y difaman hasta el punto de conseguir
" que la Inquisicién lo tenga encerrado cinco afios en un
galabozo, por haber traducido a lengua vulgar, contra la
prohibicion expresa de la autoridad eclesiastica, el Cantar
de los cantares, el egregio poeta sabe con su conducta
realizar el ideal del hombre que toma por modelo la
eterna sabiduria y que espera resignado el momento de
ta reparacién y de la justicia.

Como el sublime Méartir del Gélgota, devuelve & los que
le delataron, sospechando de su ortodoxia, bien por mal;
y sereno y grave, esparce por do quiera los tesoros de su
inagotable benevolencia, ajenv al rencor, & la envidia y
& la venganza, que considera como patrimonio exclusivo
de las almas que no consiguen emanciparse de las pa-
siones del mundo.

Asi lo vemos que, absuello en el proceso que se le
formé y reintegrado en la catedra de Sagrada Escritura
que desde mucho antes de su prision desempefiabs en la
Universidad de Salamanca, empieza nuevamente sus ex-
plicaciones con la célebre frase: Como deciamos ayer. ...
demostrando que en su alma nobilisima no existian re-
sentimienlos y que ni las angustias ni los dolores habian
logrado interruropir la serenidad del filosofo que, ha-
llando su centro en si mismo, no necesitaba, para vindi-
carse, de disputas estériles, sino seguir viviendo en el
amor 4 la verdad y en el amor a la virtud.

Las obras poéticas de I'r. Luis de Ledn pueden, & nues-
tro juicio, dividirse en imitaciones italianas, en traduc-
ciones griegas, latinas y hebraicas y en composiciones
griginales.
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A las primeras pertenecen algunas refundiciones del
Petrarca, de Bembo y de Juan de La Cassa, y varios so-
netos, de los cuales uno especialmente, el que comienza:

«Agora con la aurora se levanta....»

es, en su género, el mejor de cuantos se han escrito en
castellano.

A las segundas corresponden las traducciones de Pin-
daro, Virgilio, Tibulo, Horacio y las de una excelente
coleccion de salmos biblicos.

Y las terceras, abrazan aquellas poesias en las cuales la
musa del egregio cantor, emancipada de toda influencia
extrafia, vuela con alas propias y enriquece la lirica espa-
niola con joyas que nada deben 4 las literaturas extranjeras.

Haciendo caso omiso de las imitaciones y de las traduc-
ciones, y fijandonos tan sdlo en las obras poéticas de fray
Luis, que nosotros consideramos como originales, dire-
mos que éstas pueden a su vez dividirse en patridticas €
individuales, segun sea el sentimiento de la nacionalidad
¢ el intenso y conmovedor de su alma, el que inspira los
versos del poeta.

Entre las de asunto nacional y patriético, figura en pri-
mer término la Profecia del Tajo, oda magnifica que se
distingue por la vigorosa entonacién, por la sublimidad
de las imégenes, por la feliz concision de los apdstrofes y
epitetos y por el movimiento y vida que animan todas sug
estrofas.

He aqui algunas de las més importantes, en las cuales
se supone que el rio Tajo habla al rey Don Rodrigo, al
injusto forzador de Florinda 6 la Cava:

«Oye, que al cielo toca
Con temeroso s6n la trompa fiera,
Que en Africa convoca
El moro 4 la bandera,
Que al aire desplegada va ligera
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La lanza ya blandea

El drabe cruel, y hiere el viento

Llamando 4 la pelea:

Innumerable cuento

De escuadras juntas veo en un momento
Cubre la gente el suelo,

Debajo de las velas desparece

La mar, la voz del cielo

Confusa y varia crece,

El polvo roba el dia y le escurece.
IAy, que ya presurosos

Suben las largas naves! [Ay, que tienden

Los brazos vigorosos

A los remos, y encienden

Las mares espumosas por do hienden!
El Eolo derecho

Hincha la vela en popa, y larga entrada

Por el hercileo estrecho,

Con la punta acerada

El gran padre Neptuno da 4 la armada.
IAy triste! (Y aun te tiene

El mal dulce regazo? ¢ni llamado

Al mal gue sobreviens

No acorres? {Ocupado

No ves ya el puerto 4 Hércules sagrado?
Acude, acorre, vuela,

Traspasa el alta sierra, ocupa el llano,

No perdones la espuela,

No des paz 4 la mano,

Menea fulminando el hierro insano.»

BPeE T st raanas: AeseavERT s e anas

De todas las poesias en que Fr. Luis se presenta mo-
vido por un individualismo profundo, ninguna tan suave,
tan sentida, tan llena de perfecciones como La vida del
campo. Escuchando sus versos dulces, saboreando sus
notas, que parecen vibrar en aire puro y sonoro, el espi-
ritu del lector se desvanece entre los arreboles del cre-
pusculo de una tarde lranquila y las caricias de una brisa
tibia y perfumada por los efluvios del tomillo y del ro-
mero, para buscar en la contemplacion de la naturaleza

h
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v en el apartamiento de los encontrados intereses de la
sociedad, aquel sosiego, aquella calma, que tan felices
hacen 4 los que logran sustraerse del todo al imperio de
las pasiones y de las ideas parciales que agitan & la ma-
yoria de los hombres.

Oigamos al poeta:

«Vivir quiero conmigo,
Gozar quiero del bien que debo al cielo,
A solas, sin testigo,
Libre de amor, de celo,
De odio, de esperanzas, de recelo.
Del monte en la ladera
Por mi mano plantado tengo un huerto,
Que con la primavera,
De bella flor cubierto,
Ya muestra en esperanza el fruto cierto.
Y como codiciosa
Por ver y acrecentar su hermosura,
Desde 1a cumbre airosa
Una fontana pura
Hasta llegar corriendo se apresura.
Y lucgo, sosegada,
El1 paso entre los drholes torciendo,
El suelo de pasada
De verduras vistiendo
Y con diversas flores va esparciende.
El aire el huerto orea,
Y ofrece mil olores al seutido,
Log drboles monea
Con un manso ruido ¥
Que del oro y del cetro pone olvido.»

Pero donde indudablemente Fr. Luis llega & las cum
bres del verdadero lirismo, es en las composiciones de
caracter mistico, que, con ser muy pocas, bastan y sobran
para justificar la fama de su autor. En las odas Noche
serena y A Felipe Ruiz, el alma del poeta, embriagada
de la idea de Dios, presa de nostalgia divina, nos repro-
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duce las angustias (ue padece en este oalle de lagrimas;
y ante la contemplacion de los asiros que ruedan en la
eterna inmensidad, suspira por romper las cadenas que
le retienen 4 este bajo mundo y subir cuanto antes & go-
zar de las delicias de la patria inmortal. En la hermosa
alegoria Alma region luciente, el espiritu alado de fray
Luis se remonta hasta llegar & su venturoso centro; y
amalgamando Io abstracto con lo concreto, lo visible con
lo invisible, pinta la vida del cielo, pudiendo asegurarse
que nadie, como el citado poeta, ha tenido la visién de las
cosas ultraterrestres y las ha revelado en melodias mas
angelicales, en transportes mas puros, en versos que
enfervoricen tanto y que logren unir con elocuencia mas
artistica lo apacible a4 lo vehemente, lo sencillo 4 lo su-
blime, lo candoroso a lo magnifico.

Igual hermosura, idénlico sentimiento resplandecen en
la cancién A nuwestra Senora, en las tiluladas Vida reli-
giosa, Apartamiento y A Francisco de Salinas; pero
nunca puso el ideal mas alto, y descubrié el ardor de su
alma Fr. Luis, como en la oda que dedica 4 la Ascension
del Senor. La lirica castellana no tiene nada méas per-
fecto. Por su sobriedad maravillosa, por su igualdad
estética y por el dolor y lernura en ella expresados,
puede decirse que la composicion citada, no es obra de
molde humano, sino de cincel divino, y que las cinco
estrofas que la forman viven y viviran & través de los
siglos, como corona de laurel cenida & la frente del poeta
espaniol que mejor ha sabido sentir y expresar la belleza,
y cuyo nombre ilustre, simbolo de un alto magisterio
moral, debe colocarse por todos los buenos, una vez co-
nocido, en el santuario de Jas memorias sagradas.

I.a oda & que nos referimos dice asi:

EN LA ASCENSION

¢Y dejas, Pastor santo,
Tu grey en este valle hondo, escuro,
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Con soledad y lanto,
Y T4, rompiendo el puro
Aire, te vas al inmortal seguro?
Los antes bienhadados,
Y los agora tristes y aflgidos,
tus pechos criados,
De ti desposefdos,
¢A d6 convertirén ya sus sentidos?
¢Qué mirarin los ojos
Que vieron de tu rostro la hermosura,
Que no les sea enojos?
Quien oyé tu dulzura,
éQué no tendrd por sordo y desventura?
Aqueste mar turbado
¢Quién le pondra ya freno? quién concicrto
Al viento fiero, airado?
Estando T cubierto,
¢Qué norte guiard la nave al puerto?
IAy! nube envidiosa
Aun de este breve gozo, {qud te aguejas?
¢Dé vuelas presurosa?
iCudn riea td te alejast
iCudn pobres y cudn ciegos iayl nos dejas!

Fr. Luis de Ledn, ese gran poeta sobre el cual la cri
tica moderna acepta con respeto y hasta con amoz el
criterio heredado, no tuvo sucesores. Su inspiracién ge-
nial y personalisima no se reproduce en las letras cas-
tellanas; pues si bien existen en el siglo XVI algunos
otros liricos de méritos eminentes, carecen de fisonomia
propia y no llegan 4 la altura del ilustre agustino.

El tinico que puede considerarse como notable y dig-
no de ser estudiado, es el famoso Fernando de Herrera,
llamado por sus contemporéneos e! Divino; pero que, &
nueslro juicio, no tiene sino en parte los altos méritos
que se le adjudican. De la lectura paciente y detenida
de sus obras, resulta,—y en esta opinién coincidimos con
la del historiador Sanchez de Castro,—que en Fernando

R
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de Herrera hay dos poelas: uno inspirado y nacional;
olro frio, clasico, italiano.

Sus mejores obras pertenecen al primer aspeclo; pero
bueno es adverlir que aun tratandose de Herrera en su
faz artistica mas recomendable, todavia carece de mu-
chas de las condiciones que nosolros exigimos al verda-
dero poeta. El principal defeclo de sus composiciones
consiste en la falla de sentimientos individuales y en
que lodas ellas revelan mas al escritor de talento, que al
genio de sensibilidad y fanlasia. Herrera, como la ma-
yor parte de los poetas de la llamada- escuela sevillana,
atiende con carino, pule y hasta cincela en ocasiones, la
‘orma externa de sus trabajos; pero el fondo se resiente
de falta de sinceridad, de vida original y espontanea; y
de ahi que sus versos resulten siempre mas retoricos
que inspirados, mas huecos que macizos, mas llenos de
metaforas ampulosas, que de afectos profundos y misle-
riosos. Cierto que en ellos se ven musculos y nervios
de gigante, elocuencias de tribuno, grilos de ideas mora-
les trascendentes; pero no tienen, por lo general, ese
dejo consolador y comunicativo del arte que, huyendo de
Ja imitacién de los modelos escritos, busca, para produ-
cir, el estudio directo del corazon y de Ja naturaleza.

Hasta en sus elegias y poesias erolicas, Herrera carece
de sencillez, de naturalidad y de sentimiento. Sus frases
quieren ser ingenuas, tiernas, melancdlicas, y resultan
amaneradas, frias, arcaicas; quieren ser suspiros cal-
deados por la pasion ¢ por la inlerna congoja, y se con-
vierten en prodigiosos ejercicios de verbosidad mela-
fisica; quieren ser gritos del alma, y llegan & nuestros
oidos como voluptuosa sinfonia de vocablos pulidos; en
una palabra: en todo aquel derroche de trabajo puramens-
te gramatical y mecénico, no se ve al genio que adorna
una idea fresca, original y palpitante, sino al reldrico ha-
bil, al erudito que embalsama una momia.

De lo dicho se deduce que el talento de Herrera consiste
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en un dominio soberano de los medios artisticos y en
una habilidad técnica para perfeccionar la ejecucién de
sus obras; pero no basla llevar imaginacién al estilo,
harmonia 4 la versificacion, dignidad y pompa al len-
guaje, para producir cantos livicos perfectos: con esos
elementos se escriben poesias de razon y de buen sentido,
Vversos ricos en imagenes de gran espectaculo, pero nunca
se conmueve el alma con acentos hondos y penetrantes.

Reconociendo, pues, que Herrera presenta un esfuerzo
nobilisimo para lievar & la poesia castellana la grandeza
de lo sublime, auxiiiado por los recursos del arte, y que
nadie como €l ennoblece la huena diccion poética, dire-
mos que su inspiracion atrevida y exaltada so6lo es digna
de elogio, con ciertas salvedades, en tres composiciones.
en la Cancidn @ la batalla de Lepanto, en la elegia A la
peérdida del Rey Don Sebastian y su ejército y en la oda
A Don Juan de Austria. En ellas, aunque el esmero de
ja forma degenera algunas veces en amaneramiento, es
donde se encuentran los mejores versos del renombrado
poeta andaluz y donde la sonora grandiosidad, la majes-
tuosa cadencia y el ritmo encantador del endecasilabo
castellano, llegan a su expresion mas culminante. En la
primera y en la segunda composicién, Herrera se dis-
tingue notablemenle por el fuego con que expresa las
pasiones mas vivas, por sus movimientos enérgicos, atre-
vidos y exaltados; y en la tercera, si bien inferior & las
otras dos, por el abuso que hace de palabras y figuras
mitologicas, no deja de revelar cualidades que acreditan
su buen gusto, mas atento, por desgracia, al modo de
expresar los sentimientos, que al deseo de interesar y
conmover con ellos.

Del grupo de imitadores clasicos que en el siglo de oro
constiluyen la llamada escuela aragonesa, podemos citar
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& los hermanos Lupercio y Bartolomé Leonardo de Ar-
gensola, apellidados los Horacios espanoles. La inspi-
racion de uno y otro, profundamente reflexiva, los aparta
del movimiento, del calor y del entusiasmo del verdadero
lirismo y los lleva 4 cullivar la poesia moral v la salira,
en cuyos géneros inferiores sobresalen, més por lo cultos
y atildados, que por lo enérgicos y floridos. Ninguna de
sus obras puede cilarse como producto de la actividad
espontanea del genio, si bien creemos que las de Barto-
lomé acusan imaginacion mas viva y un arte menos as-
pero y menos fastidioso. Eslo no obstante, los Argen-
solas lienen una variada y excelente colecciéon de sonetos,
entre los cuales pueden aplaudirse sin reservas y pre-
senlarse como admirables modelos de diccién y de filoso
fia, los titulados A un sueiio y A la Providencia, de Lu-
percio y Bartolomé respeclivamente.
Dicen asi:

A UN SUERC

Imagen espantosa de la muerte,
Suefio eruel, no turbes mds mi pecho,
Mostrindome cortado el nudo estrecho,
Consuelo solo de mi adversa suerte.

Busca de algin tirano el muro fuerte,
De jaspe las paredes, de oro el techo,

O ¢l rico avaro, en el angosto lecho,
Haz que, temblando, con sudor despicrie

El uno vea el popular tumulto
Romper con furia las herradas puertas,
0 al sobornado siervo el hierro oculte;

El otro sus riquezas, descubiertas
Con llave falsa 6 con violento insulto,
Y déjale al amor sus glorias ciertas,
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A LA PROVIDENCIA

«Dime, Padre comin. pues eres justo,
¢Por qué ha de permitir tu providencia
Que, arrastrando prisiones la inocencia,
Suba la fraude & tribunal augusto?

«¢Quidn da fuerzas al brazo que robuste
Haco @ tus leyes firme resistencia,

Y que el celo, que mds la reverencia,
Gima & los piés del vencedor injusto?

« Vewos que vibran victoriosas palmas
Manos inicuas, la virtud gimiendo
Del triunfo en el infame regocijo. »

Esto decia yo, cuando riendo
Celestial ninfa aparecid, y me dijo:
«iCiego! fes la tierra el centro de las almas?s

A fines del siglo XVI y comienzos del XVII, la lirica
espanola degenera por el influjo avasallador que en ella
ejerce el culleranismo, 6 sea el arte que, apartandose
de la verdad, busca para su manifestacion exterior y
sensible, las sutilezas, los pensamientos alambicados,
las meléaforas extravagantes, los rélruécanos y las tras-
posiciones violentas. Merced a los esfuerzos de los lla-
mados cultos, la patural y sencilla elegancia, la severa
pureza desaparecen; y la poesia espafola, huscaado una
falsa originalidad, se extravia y corrompe, hasta el pun-
to de perderse en los recamos de un estilo laberinlico,
que perjudica su gloria y oscurece en parte sus méri-
fos verdaderos.

Lil jefe de la secta culterana fué don Luis de Gongora
y Argote, en el cual, &4 semejanza de Herrera, hay nece-
sidad imprescindible de-distinguir dos poetas: el original,
de brillante colorido y rasgos sublimes, y el innovador
extravaganle, revolucionario y caprichoso, que, so pre-
texto de enriquecer el lenguaje de las musas, se aban-
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dona 4 los delirios de un sistema tan opuesto al buen
gusto y tan renido con los sanos conceptos de la be-
1leza. )

Por su caracter genuinamente espatiol, por su tempe-
ramento y por sus felices disposiciones, Gongora pudo
llegar & ser el primer poeta lirico de su siglo; pero aun
con todos sus defectos, muy pocos pueden competir con
€l, cuando acierta, en abundancia de expresion, en
imégenes oportunas, en inspiracion lozana, en vena rica
€ inagotabla.

Entre las buenas poesias de Gongora merecen citarse
las amorosas y muy principalmente la cancion A (a tdr-
tola y aquel gentil y delicado madrigal que principia
diciendo:

De la flovida folda
Que hoy de perlas bordé la alba luciente,
T'widos en guirnalda,
Traslado estos jazmines & tu fronte,
Que piden, con ser flores,
Blanco & tu seno y d tu boca olores.

En materia de romances y letrillas, Gongora no ha te-
nido segundo ni quien lo imite, y sus sonefos son, en su
casi tolalidad, tan nolables, que resultan por el esmeio
plastico en la ejecucién, por las filigranas y pulimento
de la frase, bordados primorosos en ricas telas de seda,
muy superiores 4 los mosaicos de los modernos parna-
sitanos, simbolistas y decadentistas franceses. Es tal y tan
grande la semejanza entre los procedimientos artisticos
de los primeros y los de la escuela de Gongora, que el emi-
nente critico Leopoldo Alas dice, con sobrada razon, que
muchas de las cualidades inherentes 4 los artifices del
metro y de la rima que hoy figuran en la patria de Vie-
ter Hugo, reconocen abolengo castellano, y que si la cri-
tica parisiense no ha senalado la singular filiacién de al-
guno de ellos,—de Heredia, por ejemplo,—es porque no
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se halla familiarizada con la lectura de los poetas espa-
noles del siglo XVII. _

La época en que el genio de Géngora se extravia y
escribe en un eslilo forzado. oscuro é impenetrable, estd
representada por Las Soledades, El Polifemo, la fabula
de Piramo y Tisbe, y el Panegirico al Duque de Lerma,
composiciones enigmaélicas y tenebrosas, que nada dicen
4 la intéligencia ni al corazén, tan vacias de ideas como
abundantes en logogrifos, y en las que, aparte de algu-
nos rasgos poéticos dignos de estudio, todo es erudicién
recondila, sacada especialmente de la mitologia griega,
equivocos, anlilesis y juegos de vocablos. Géngora, en
los tultimos anos de su vida, no hizo mas que exagerar
los defectos propios de la escuela culterana, que apenas
si se descubren en sus primeras poesias, asemejandose en
eslo, segun acerladamente escribe el erudito D. Adolfo de
Castro, «& las mujeres que se pintan, que empiezan por
poco, pero como cada dia se les va acostumbrando la
vista al matiz que luce en sus mejilias, cada dia también,
sin advertirlo, dan maés color, hasta que, pasado algin
tiempo, lo que al principio [ué belleza, se convierte en
fealdad ridicula 6 repugnante.»

El eulteranismo no fué un vicio exciusivo de la litera-
tura castellana. En Francia, en Inglaterra, en ltalia y
hasta en la misma Alemania, cundié lambién semejante
extravio; pero en ninguna parte adquirio las proporcio-
nes que en Espaiia, debido sin duda a las condiciones
especiales del caracter de sus hijos, & su genio y tem-
peramento poéticos y & la indole de la lengua misma.

Hubo, no obstante, algunos poetas ilustres, nacidos casi
todos en Andalucia, que oponiéndose & la corriente gene-
ral, se preservaron del mal gusto y escribieron obras
maestras, de las cuales se desprende una almésfera de
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arte verdadero, de fuerza potente y creadora, que subyu-
ga y vence.

Uno de ellos es el eclesiastico Rodrigo Caro, cuya legiti-
ma repulacién descansa en la hermosa Cancidn a las rui-
nus de Itdlica, alribuida hasta hace algunos afios 4 Fran-
cisco de Rioja. El melancdlico espectaculo que los restos
de la antigua y opulenta colonia romana ofrecen & la con-
templacién del fildsofo, en sus rotas y derribadas colum-
nas; en los fragmentos mal seguros de sus templos, cu-
biertos por el amarillo jaramago; en los escombros de sus
soberbios palacios, de sus termas regaladas, de su anfitea-
tro espléndido, todo esto, unido & un sentimiento poderoso
de lo efimero de las grandezas humanas, se retrata en la
mente del poeta y arranca a su lira notas intimas, graves
y solemnes, no sabiendo el lector qué admirar mas, si la
alteza de los pensamientos de Caro 6 el sentimiento vigo-
roso y & la vez sencillo con que los expresa.

Otra de las producciones atribuidas a Rioja, pero que,
segun recientes descubrimientos, pertenece al capitan
Andrés Fernandez de Andrada, es la admirable Epistola
moral @ Fabio, superior, como poesia didacticofilosdfica,
4 todas las escritas en castellano y 4 cuantas enriquecen
el Parnaso de las demés literaturas europeas. En ella
se combate con un arte intenso, sublime y animado; con’
una de esas fuerzas de belleza, que sobrevive 4 las trans-
formaciones histéricas de los sentimientos y de las ideas,
la loca solicitud de los que pasan la vida pretendiendo
cargos v humillandose & los poderosos; y con la apolo-
gia de la paz del justo—exento de ambicién y de codi-
cia—se hace la de la vida del hogar y del campo.

Escrita en lercetos, no tiene uno solo que aminore 6
empaiie su maravillosa igualdad esté¢lica, siendo de
aplaudir que 4 la riqueza de imagenes y 4 la elevacién
de su filosofia, profundamente cristiana, vayan siempre
unidas la elegancia del verso y la harmonia suprema de
la forma.
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La Epistola principia del siguiente modo:

«Fabio, las esperanzas cortesanas
Prisiones son do el ambicioso muore
Y donde al mds astuto nacen canas;

Y el que no las limare 6 las rompiere
Ni ol nombre de varén ha merecido,
Ni subir al honor que pretendiere.

E1 dnimo plcheyo y abatido
Elija, cn gus intentos temeroso,
Primero estar suspenso que cafdo;

Que el corazén entero y generoso
Al caso adverso inclinard la frente,
Antes que la rodilla al poderoso.

Miis triunfos, mds coronas dié al prudents
Que supo retirarse, la fortuna,

Que al que esperdé obstinada y locamente

Esta invasién terrible é importuna

« De contrarios sucesos, nos espera
Desde el primer sollozo de la cuna.

Dejémosla pasar eomo & la fiera
Corriente del gran Betis, cuando airado
Dilata hasta los montes su ribera...s

Después de invitar 4 su amigo Fabio al reposo del
hogar, dice el poeta:

«M4s precia el ruisefior su pobre nido
De pluma y leves pajas, mds sus quejas
En el bosque repuesto y escondido,

Que agradar lisonjero las orejas
De algin principe insigne, aprisionado
En ¢l metal de las doradas rejas...»

Lamentandose de los que viven devorados por la am-
bicion, exclama:

«¢Qué es nuestra vida mds que un breve dia,
Do apenas sale el sol, euando se pierde
En las tinieblas de In noche fria?

¢Qué es mis que el heno, & la maifiana verde
Seco 4 la tarde? [0h ciego desvario!
éSerd que de este suefio me recuerde?
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éSerd que pueda ver que me desvio
De 1a vida viviendo, y que estd unida
La cauta muerte al simple vivir mio?
Como los rios en veloz corrida
Se llevan 4 la mar, tal soy llevado
Al tltimo suspiro de mi vida...»

Insistiendo sobre lo flaco de la naturaleza del hombre y
fo fugaz de la existencia, victima del tiempo y de la
muecte, prorrumpe en estos pensamientos, biblicos por
su sencillez sublime:

sPasdronse las flores del verano,
El otofio pasé con sus racimos,
Pasé el invierno con sus nieves eano:
Las hojas que en las altas selvas vimos
Cayeron, ly nosotros ¢ porfia,
¥n nuestro engafo inméviles vivimos!
Temamos al Sefior, que nos envia
Las espigas del afio, y la hartura,
Y la temprana pluvia y la tardia.
No imitemos la tierra, siempre dura
A 1as aguas del cielo y al arado,
Ni la vid, cuyo fruto no madura.
¢Piensas acaso tu que fué criado
El varén para el rayo de la guerra,
Para sulear el piélago salado,
Para medir el orbe de la tierra,

Y el cerco donde el sol siempre camina?
iOh, quien asi lo entiende, cudnto yerrat
Esta nuestra porcidn, alta y divina,

A mayores acciones es llamada
Y en mds nobles objetos se termina...»

Despuds de pintar admirablemente la paz del vardn
modesto y lo poco que necesita para vivir feliz, se dirigze
& los hipderitas, y exclama:

«No quiera Dios que imite estos varcnes
Que moran nuestras plazas macilentos,
De la virtud infames histriones:
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Esos inmundos trdzicos, atentos
Al aplauso comnin, cuyas entrafias
Son infectos y oseuros monumentos.
iCudn callada que pasa las montafias
El aura, respirando mansamente!
iQué girrula y sonante por las cafias!...r

Celebradas las ventajas de una honrada mediania y las
de la templanza, la epistola concluye con estas [rases,
superiores & todo elogio, por su vigor sereno y por su
expresion concentrada y pintoresca:

«¢Es, por ventura, menos poderosa
Que el vicio la virtud? ¢Es menos fuerte®
No la arguyas de flaca y temerosa.

La codicia, en las manos de la sucrte
Se arroja al mar; la ira 4 las espadas,
Y la ambicién se rie de la muerte.

Y ¢no serdn siquiera tan osadas
Lias opuestas acciones, si las miro
De mds ilustres genios ayudadas?

Ya, dulee amigo, huyo y me retiro
De cuanto simple amé: rompi los lazos.
Ven, y verds al alto fin que aspiro,
Antes que el tiempo muera en nucstros brazos.s

Aun despojado Francisco de Rioja de la paternidad de
las dos composiciones antes citadas, con las cuales se
deslacaba como un coloso en la historia de la poesia cas-
tellana, no queda reducido, como algunos crilicos ase-
guran, & un poeta de segundo orden. Su gloria se con-
serva inlacta, debido al mérito de varios Sonefos y al
indiscutible de las Silvas d las flores, de las que fué dulce
y apasionado cantor. Entre las mas notables, por el
sentimienlo, frescura y harmonia, descuecllan las que de-
dicd Al clavel, Al jazimin y A la arrebolera; pero ninguna
tan digna de ser celebrada, como la que consagré A la
rosa
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Dice asi:

Pura, encendida rosa,
Emula de la llama
Que sale con el din,
¢Cémo naces tan llena de alegrfa,
Bi sabes que la edad que te da el cielo
Es aperas un breve y veloz vuelo?
Y no valdrdin las puntas de tu rama,
Ni tu pirpura hermosa,
A detener un punto
La ejecucién del hado presurosa.
El mismo cerco alado,
Que estoy viendo riente,
Ya temo amortiguado,
Presto despojo de la llama ardiente.
Para las hojas de tu erespo seno

Te dié Amor de sus alas blandas plumaa,

Y oro de su cabello dié & tu frente.
10h fiel imagen suya peregrinal
Baifidte en su color sangre divina

De la deidad que dieron las espumas;
Y esto, purptrea flor, y esto ¢no pude
Hacer menos violento el rayo agudo?
Rébate en una hora,

Rébate silencioso su ardimiento

El color y el aliento;

Tiendes aun no las alas abrasadas

Y ya vuelan al suelo desmayadas.
Tan cerca, tan unida,

Estd al morir tu vida,

Que dudo si en sus ligrimas la aurora
Mustia tu nacimiento o muerte llora.
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LECCION OCTAVA

l.a poesia épica en la literatura espafiola.—Causas 4 que puede atribuirse
gu inferioridad.—Ercilla y La Araucana.—Balbuena y el Bernardo.—
Hojeda y La Cristtada.—Epopeyas burlescas.—Poemas diddeticos.—
Céspedes. .

La literatura castellana, tan admirada por su riqueza
y perfeccion en todos los géneros, carece de una verda-
dera epopeya. En tiempos antiguos, tuvo Espana la glo-
ria de conlar entre sus hijos ilustres & dos poetas épicos
latinos, & Silio Italico, cantor de la segunda guerra
puanica, y & Lucano, autor de la Farsalia; pero ni estos
laudables esfuerzos, ni los realizados en el siglo XII por
el poeta anénimo que escribe en romance el poema 6
gesta de Mio Cid, influyen lo suficiente para que, per-
feccionada la lengua y reanudando honrosas tradiciones,
surja la personalidad gigantesca que, poseida del espiritu
de la multitnd, nos dé su fruto més sazonado y opimo
en una obra que individualice, ¢ mejor dicho, que exte-
riorice en el mundo del arte los materiales épicos de la
raza ibérica.

Diversas son las causas que se enumeran para justifi-
car hecho tan extraordinario. Quién lo atribuye al tem-
peramento de los espafioles, méas dado & los vuelos répi-
dos y libres de la fantasia, que & los frabajos poéticos

~
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que exigen profundidad de pensamiento y perseverancia
en la ejecucién; quién explica el fendmeno, teniendo en
cuenta el caracter de la historia de Espaina, que es por
si sola una verdadera epopeya; y no faltan criticos que
aseguran que, significindose el genio espafiol con inten-
sidad vigorosa en el romance y en el teatro, no podia
extenderse y abarcar con igual fuerza, brillo y origina-
lidad ningtin otro ramo de poesia y mucho menos el
que, como la epopeya, exige en el poeta tantas y tan ele-
vadas cualidades.

A nuestro juicio, es otra la razén que puede aducirse
para explicar la falta de una epopeya escrita en caste-
llano. La principal y tnica consiste en que el genio de
la raza ibérica, de la raza apdstol, de la raza conquista-
dora y cristiana, tuvo en el siglo XVI su consagracién
en el poema Los Lusiadas, original del sin ventura Luis
de Camoens, vy en que es a la Jiteratura portuguesa 4
quien corresponde el orgullo de llenar el vacio que se
nota en la literatura espanola. En el citado Homero de
las lenguas vivas, en el gran poeta portugués, halla su
intérprete la civilizacion peninsular, vy en su obra subli-
me tiene su poema nacional, 6, como dice Oliveira Mar-
tins, su {festamento, la grande y poderosa Espafia del
pasado.

El malogrado filésofo D. Francisco de Paula Canale-
jas escribe que «para llegar & descubrir Ja paternidad
de la inspiracién castellana, con la que resplandece en
el poema de Camoens, es necesario acudir & la poesia po-
pular, al arte primitivo, que es la grave expresién del pue-
blo, que se levanta pura é inmaculada, sin que la manchen
contactos eruditos. Entre el Poema del Cid, el Romancero
y el Teatro Espafiol, y la produccién del gran Camoens, es
completa la semejanza en sentimientos. El pueblo lusita-
no, que vive en los cantos del divino poeta, es el puebla
de Pelayo y Alfonso, el de Calatafiazor y Ourique. Su

o

ie es aquella fe ardiente que nunca cede, que crece en
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el infortunio, que ve & Santiage cabalgando al frente de
sus milicias; sus aspiraciones son las que sentian San
Fernando y Don Jaime, y los reyes portugueses, unos
deseando, otros conquistando las plazas africanas; su
confianza es la confianza de Cristébal Coldn, que comen-
zaba su viaje invocando el nombre de Dios».

«Si, al decir de los més renombrados historiadores,—
anade el citado Canalejas,—el arte espaiiol nace del sen-
timiento religioso y del amor patrio, y no puede desco-
nocerse que el amor patrio y el sentimiento religioso son
las tunicas fuenles en que se inspira Camoens, no hay
molivo para considerar como cosa ajena al arte espaiiol
€l poema de Camoens; porque los accidentes del lengua-
je no bastan A oscurecer la idea y la inspiraciéon que
imprimen verdadero caracter & una obra artistica.

De lo dicho por nosotros y de lo copiado del insigne
maestro, se deduce que espanoles y portugueses tienen
un gran poema heroico, que les es comun, en Los Lusia-
das, y que 4 él debemos acudir cuando se trate de ver
en todo su esplendor el cuadro méas épico y solemne de
{as generaciones ibéricas

Dejando & un lado los de menos valia, diremos que en-
tre los poemas escritos en Espana, desde el ultimo tercio
del siglo X VI, figuran en lugar preeminente La Arauca-
na, el Bernardo y La Cristiada, siendo el primero el
méas importanile y el unico que ha tenido la suerte de
vivir con envidiable reputacién en el concepto de la eri-
tica contemporanca.

El autor de La Araucana fué D. Alonso de Ercilla y
Zuiiiga, caballero de ilustre linaje, que después de haber
acompanado & Felipe II en cuantas .jornadas hizo por
Europa, aun antes de ceifiirse la corona, lo vemos figurar
en el brillante séquito con que el citado monarca se
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presenta en la corte de Inglaterra para conlraer matri-
monio con Maria Tudor, heredera de aquel reino. Llegé
4 la sazén A& Londres la noticia del levantamiento del
Estado de Arauco, en Chile, y ansioso Ercilla de em-
plearse en honra y servicio de su patria, rog6é al Rey
que le diese un puesto en los ejércitos del nuevo Capitas
y Adelantado Jerénimo de Alderete, lo cual conseguido,
vino 4 América a la edad de veinlitin afios,-donde ciné
espada por vez primera y se incorpord & la lucida es-
cuadra que, para sujetar 4 los valientes araucanos, y por
muerte de Alderele, confié 4 su hijo D. Garcia, el Vi-
rrey del Peru, Hurtado de Mendoza.

Desde entonces fué Chile el teatro de las hazanas de
Ercilla. No sélo hallése en siete batallas campales y en
varios combates y encuentros de menor importancia, i-
no que, salvando riesgos extraordinarios y seguido de
diez soldados, avanzd en una expedicién gloriosa, hasta
llegar con sin igual arrojo & un puanto peligrosisimo del
territorio enemigo, en el cual, queriendo dejar testimonio
duradero de la intrepidez de su alma, grahd con un cu.
chillo en el tronco que vio de mas grandeza, la siguiente
octava, que figura en el canto XXXVI de su poema:

Aqui llegé, donde otro no ha llegado,
Don Alonso de Ercilla, que el primero
En un pequefio barco deslastrado,

Con solos diez, pasé el Desaguadero:

El afio de cincuenta y ocho entrado,

Sobre mil y quinientos por Hebrero,

A las dos do la tarde, el postrer dia,
Volviendo 4 la dejada compaiifa.

Transcurrido algtin tiempo, Ercilla regreso & la cindad
de la Imperial, donde estuvo 4 punto de perder entre los
suyos la vida que supo libertar en tantas ocasiones del
poder de los araucanos. A consecuencia de una reyerta
tenida con el caballero D. Juan de Pineda y en la que, se-
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gun parece, uno y otro contendiente remitieron sus ra-
zones & las espadas, el ilustre poeta fué condenado por
D. Garcia & perder la cabeza en publico cadalso; mag
al fin se revocd la sentencia cuando estaba para ejecu-
tarse, conmutandola primero en prision y mas tarde en
un penoso destierro. Los cronistas Cristébal Suarez de
Figueroa y Fr. Pedro Simén, de quienes tomamos y han
tomado otros bidgrafos muchos de los anleriores y si-
guientes datos, anaden que, estimulado Ercilla del agra-
vio que sufri6 en la Imperial, salié en couanto le fué po-
sible de Chile y llegé présperamente al Callao de Lima,
donde, sabedor de las crueldades que cometia en Vene-
zuela Lope de Aguirre, determindse 4 ir en su busca y
iratarle como enemigo; mas al llegar & Panama, supo que
le habia desbaratado en Tocuyo Diego Garcia de Paredes
y que, de resultas de su derrota, habia sido decapitado.

Por este tiempo padecié D. Alonso una larga y extra-
na enfermedad; salvaronle su juventud y vigor de espi-
ritu, y regresé 4 Espana, cuando sélo contaba veintinueve
anos, llevando escrita la primera parte de la Araucana.
Ya en su patria, contrajo matrimonio con dofia Maria de
Bazan, cuya hermosura celebra Ercilla en el canto XVIII
de su poema, y después de ocupar altos puestos en la
corte del emperador Rodulfo II, lo vemos retirarse & Ma-
drid, donde vivié hasta su muerte, lamentdndose de la
fortuna, que parece le fué muy adversa en los dias pos-
treros de su existencia. Ni los continuos y penosos ser-
vicios que hizo como militar, ni las estimables prendas
de ingenio con que tanto habia honrado las letras espa-
fiolas, fueron parte 4 remediar los rigores de la suerte,
de la cual se lamenta Ercilla diciendo que el disfavor le
tenia arrinconado y reducido & la miseria suma; que-sus
trabajos habian dado siempre en seco y en vacio; pero
que, si bien destituido de honras, abrigaba la satisfaccién
_de haberlas sabido merecer, que es en lo que verdadera-
mente consisten:
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Mas va gue de mi estrella la porfia
Me tenga asf arrojado y abatido,
Verdn, al fin, quo por derecha via
La carrera dificil he corrido;

Y aunque mis inste la desdicha mia
Ll premio estid en haberlo merecido,
Y las honras consisten, no en tenerlas,
Sino en sélo arribar & merecerlas.

Con estos versos, grito doloroso de una conciencia hon-
crada y altiva, y algunos otros, en los que desahuciado de
las esperanzas humanas, recurre a Dios, protestando de
‘sus errores y acogiéndose & su misericordia infinita, con-
cluye su poema el varén insigne que supo hacerse in-
mortal con la espada y con la pluma, siendo al mismo
tiempo el héroe y el poeta, «mas dichoso en esto que
Aquiles y Alejandro, 4 quien poco hubieran aprovecha-
do sus heroicidades, si Homero y los historiadores grie-
gos y latinos no las hubieran trasladado & la memoria de
los hombres, y s6lo comparable a César, historiador de
1o mismo que obraba.»

Ercilla, en realidad, no se propuso componer un poema
épico, sino formar una historia de los sucesos que él
mismo presencidé en la reduccion de la provincia de
Arauco, en Chile, sublevada contra la dominacién espa-
fiola. El argumento era de suyo humilde y estéril, pues
si bien se trataba de hazanas tenidas por gloriosas, no
llegaban & la extraordinaria sublimidad que requieren las
dignas de la epopeya. La lucha entre dos factores de la
«civilizacién, entre dos pueblos de un gran sentido histo-
rico y de instituciones de gran alcance en la vida de la
humanidad, como sucede en la guerra de Troya, en la
fundaciéon de Roma, en la venida de Cristo, y en las Cru-
zadas, podian proporcionar y proporcionaron, efectiva-
mente, temas dignos de la trompa épica; pero la conquista
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de un rinedn ignorado y escondido, en los senos del Nuevo
Mundo, carecia de los prestigios que acompaiian & esos
himnos grandiosos en que el poeta se hace nacion, raza,
humanidad y habla con la voz tonante de los siglos v
para todos Jos siglos.

Esto no obstante, aun enamorado Ercilla de un asunto
en el cual faltaba lo maravilloso, lo divino, supo llevar &
su trabajo interés y solemnidad, aprovechando con tacto
exquisito los datos épicos que le presentaba la enérgica
protesta de una raza que, si bien inferior y llamada &
desaparecer, defendia con lesén su ultrajada independen-
cia. En este sentido, el poema de Ercilla es un ad-
mirable y humanitario, de pena angustiosa, de or
cautivo; un grito soberbio de héroes que se sacrifican por
el mas santo de los ideales, por el ideal de la patria; y
que al sentirse impotentes en toda su grandiosa fuerza
para vencer, mueren coronados por un cielo sin estrellas,
envueltos en sombras de melancolia infinita y profunda,
pero con toda la majestad que les dan sus desgracias,
sus nobles odios y su tragica desesperacion.

La Araucana no tiene un protagonista, como todos los
poemas. Los verdaderos héroes son, en realidad, los
araucanos, y entre ellos descuella la figura de Caupoli-
ean, cuyo caracter se halla admirablemente pintado. Los
caudillos esparioles son personajes secundarios; y de ahi,
que la obra de Ercilla carezca de verdadero ambiente
dramético, pues le falta como cuadro épico, el contraste,
la lucha entre héroes de igual significacién y valimiento.
Ninguno de los conquistadores castellanos, dice Quin-
tana, puede compararse con los jefes indios, ni presenta
el mismo interés, ni la misma bizarria; y no bastabha—
anade el citado escrilor—«asegurar que cuanto mas
realce se diese a4 los vencidos, tanta mayor gloria cabia
4 los vencedores, pues el poeta estaba obiigado, como tal.
4 esmerarse igualmente en la pintura de los unos que en
la de los otros, v no dejar su obra falta del justo equili-

o
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brio y graduacion, que el arte y la conveniencia le pres-
cribian.»

Otro de los defectos que se notan en la composicién
expresada, consiste en la ausencia de unidad, en la es-
casez de conexion entre todas sus partes, v en 16 poco
que varia la inventiva del autor en los cuadros que pre-
senta. Aquella serie no interrumpida de batallas, aun
cuando admirablemente descritas, no proporcionan mas
que un solo placer, que, repetido indefinidamente, has-
tia y resulta monétono. Las impresiones que el lector
recibe, se debilitan por girar al rededor de un mismo pai-
saje, que si no de belleza, carece por lo menos de varie-
dad. Resulta, pues, que La Araucana, mas que un poe:
ma completo y redondeado, méas que el relato de una
accién grande é interesante, sujeta & principio, nudo y
fin, es una crénica uniforme y detallada, en la cual se
ve mas-al historiador que al poeta.

Al hablar asi, no desconocemos que la obra de Ercilla
abunda en alguno que otro episodio bello y oportuno,
como el de Tegualda, buscando en el campo de batalla
el cadaver de su esposo, y aquel otro enque el infeliz
Fautaro, hallandose durmiendo en los brazos de su ama-
da, se siente acosado por un suefio fatal, que le repre-
senta su muerte; pero en general, casi todas las digre-
siones que tienden & matizar el poema, se apartan del
conjunto, como sucede con la descripcién de la batalla
de Lepanto, del asalto de San Quintin y de los amores
de la reina Dido, que no solamente son pormenorss su-
perfluos, ajenos & la narracién, sino que nada tienen de
comun con la guerra entre espanoles y araucanos.

En cuanto & la ejecucién, La Araucana goza de mu-
chas y muy singulares bellezas. Rara vez descubre su
autor las impresiones que en su espiritu debia producir
el espectaculo de la bravia 'y esplendorosa naturaleza
americana; mas, cuando se decide & pintar la realidad
concreta y viva, su pincel es inimitable.
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Al hacer el retrato fisico y morai de los araucanos
dice’

Son de gestos robustos, desbarbados,
Bien formados los cuerpos y crecidos;
Pspaldas grandes, pechos levantados,
Reeios miembros de nervios bien foraidos;
Agiles, desenvueltos, alentados,

Animosos, valientes, atrevidos,
Duros en el trabajo y sufridores
De frios mortales, hambres ¥ calores.

Al presentar 4 Tulcomara se expresa del siguienta
mudo:

Tras él con fiero término segufa
El dspero ¥ robusto Tulcomara,
Que vestida en lugar de arnés trafa
La piel de un fiero tigre que matara,
Cuya espantosa boca le cubria
Por la frente y quijada la ancha eara,
Con dos espesos dérdenes de dientes
Blancos, agudos, lisos y lucientes.

Igual 6 parecida maestria ostenta Ercilla en otra clase
de descripciones. Al pintar el caballo de Villagran, lo
hace con estas pinceladas magistrales:

Iistaba en un caballo, derivado
De la espafiola raza, poderoso,
Ancho de cuadrn, espeso, bien trabade,
Castafio de color, presto, animoso;
Veloz en la carrera y alentado,
De grande foerza y de fmpetu furioso,
Y la furia sujeta y corregidn
Con un débil boeado y blanda brida.

En el canto 1X, dice:

En este tiempo el bullicioso Murte
Saca su carro con horrible estruendo
Y ardiendo en ira, belicoso parte
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Por el dispuesto Arauco diseurriendo:
flace temblar la tierra 4 cada parte,
Los ferrados eaballos impeliendo,
Y en la diestra el sangriento hierro agudo
Bate con la siniestra el fuerte eseudo.
La grita, el sobresalto, los rumores,
El sibito alboroto de la guerra,
Las sonoras trompetas y atambores
Hacen gemir y estremecer la tierra.

Si describe una tormenta, habla de esta suerte:

En esto una gran nube tenebrosa,
El aire y cielo subito turbando,
Con una oseuridad triste y medrosa
Del sol la luz escasa, fué ocupando:
Salta Aquilén con fuerza procelosa
Los drboles ¥ plantag inclinando,
Envuelto en raras gotas de agua gruesas
Que luego descargaron mis cspesas.

En oscura tiniebla el cielo vuelto,
La furiosa tormenta se esforzaba,
Agua, piedras y rayos todo envuelte
En espesos relimpagos, lanzaba:

El araueano ajéreito revaelto
Por acd y por alld se derramaba:
Crece la tempestad horrenda, tanto,

» Que & los mds esforzados puso espanto.

El vigor, fuego y valentia con que traza los cuadros
de las grandes batallas, pueden deducirse del siguiente
. ejemplo, sacado del canto 1V:

Log eaballos en esto apercibiendo,
Firmes y recogidos en las sillas,
Sueltan las riendas y los pies batiende
Parten contra las barbaras cuadrillas:
Las poderosas lanzas requiriendo,
Afiladas en sangre las cuchillas,
Llamando en alta voz & Dios del eiclo,
Hacen gemir y retemblar el suelo.

Cargan de fuerte fresno como vigas
Les hdrbaros las picas al momento,

De la suerte que suclen las espigas
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Derribarse al furor del recio viento

No bastaron las armas enemigas

Al impetu espafiol ¥ movimiento,

Que los nuestros rompieron por un lads,

Dejando el escuadrén aportillado.

A un tiempo los eaballos volteande,
Lejos las rotag lanzas arrojadas,
Vuelven al enemigo y fiero bando,

En alto ya desnudas las espadas:

Otra vez arremeten, no bastando

Infinidad de puntas enastadas,

Puestas en contra de la airada gente,
que no se mezclasen igualmente.
Los unos, que no saben ser vencidos,

Los otros 4 vencer acostumbrados,

Son causa que se aumenten los heridos

Y que bajen los brazos mds pesados:

De llamas les arneses encendidos,

Con gran fuerza y presteza golpeados,

Formaban un rumor que el alto ciclo

Del todo parecia venir al suelo.

Como si fueran & morir desnudos,
Las rabiosas espadas asf cortan;

Con tanta fuerza bajan golpes crudoes

Que poco fuertes armas les importan:

Lo que sufrir no pueden los escudos

Los insensibles cuerpos lo soportan,

En furor encendidos de tal suerte

Jue no sienten los golpes ni aun la muerts.
Antes de rabia y edlera abrasados,

Con poderosos golpes los martillan,

Y de muchos con fuerza redoblados

Los caballos cargados arrodillan:

Abollan los arneses rebelados,

Abren, desclavan, rompen, deshebillan,

Ruecan las rotas piezas y celadas,

Y el aire atruena el son de las espadas.

Al ver venir el ejército araucano parece, como dice u:n
crilico eminente, que es Homero el que nos le muestra:

Segiin el mar las olas tiende y crece,
Asf crece In fiera gente armadn;
Tiembla en torno la ticrra y se estremece.
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De tantos pies batida y golpeada:
Lleno el aire de estruendo se oscurece
Con la gran polvareda levantada,

Que en ancho remolino al cielo sube,
Cual ciega niebla espesa 6 parda nube.

Los discursos que Ercilla pone en boca de los arauca-
nos son & cual méas bellos y dignos, por su nervio y elo-
euencia, de rivalizar con los mejores de la Iliada. Vol-
taire ha dicho con razén que la arenga de Colocolo en el
canto Il de La Araucana, encaminada & templar la des-
avenencia de los caciques reunidos, es superior 4 la que
en el poema de Homero pronuncia el prudente Néstor,
con el fin de concordar los 4nimos de Aquiles y Agame-
nén, que se disputan la posesion de una cautiva. Pero lo
que el fil6sofo francés no dijo, anade Martinez de la Rosa,
es que en toda la parte relativa & discursos, Ercilla aven-
taja al poeta griego y hasta se duda que reconozca igual.

Para concluir, afiadiremos nosotros que, en detalle, La
Araucana abunda en pensamientos enérgicos, moldeados
en diccién escultural y en frases casi lapidarias; en gala-
nas descripciones; en riquisimos cuadros de costumbres;
pero que en conjunto, si bien merece aplauso y respeto,
no es una obra que despierte grandes entusiasmos, por
{o desalinado de la rima, por su falta de harmonia poé-
tica, por el empleo del maravilloso mitolégico y el exceso
de clasicismo, que la privan de verdad y naturalidad, y
muy especialmente por la pohreza del asunto.

Entre los poemas caballerescos de interés nacional que
se escriben en la Espana del siglo de oro, merece citarss
el Bernardo ¢ Victoria de Roncesvalles, original de Ber-
nardo de Balbuena. Es una mediana imitacién del Or-
lando Furiosn de Ariosto, 6 sea d¢ la primera y méas
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inspirada de las epopeyas que sellaron la época del Re-
nacimiento en Italia. En e! Bernardo, como lo indica su
titulo, se cantan las hazanas realizadas por el famoso
Bernardo del Carpio, teniendo en mucno ia fibula y la
feyenda y en muy poco la historia; pues de esta ultima el
poeta sélo utiliza algunos de los principales hechos reia-
tivos al protagonista.

Pudo el Bernardo ser un poeimsa magnifico; pero com-
puesto por su autor en la juventud, cuando los dones de
su fantasia exuberante no estabarn moderados por la
razon y el juicio, adolece de graves defectos, que nc com-
pensan las escasas bellezas que atesora.

“No se puede negar que el asunty y el héroe tienen ex-
wraordinaria grandeza épica; mas la inexperiencia, pot
nna parte, y el apego excesivo & ia imitacion, por otra,
hicieron que Balbuena fracasase en sus intentos y que
su obra quedase reducida & las condiciones de un en-
sayo. El principal de sus defectos consiste en la falta de
caracteres y en el amaneramiento en el estilo. Abunda,
es cierto, en versos fluidos, en episodios interesantes, en
pinturas felices, como la de la salida del sol y la del
semplo de la Fama; pero, 4 pesar de todo esto, el Bernardo,
en conjunto, resulta un engendro monstruoso, muy pa-
recido al de que nos habla Horacio y dificilmente encon-
traran sus cinco mil octavas, distribuidas en veinticuatrc
cantos ir‘ rminables, persona de buen gusto que tenga
paciencia para leerlas. Otros son los raudaies mas claros,
si menos abundantes ¢ impetuosos, & que acuden hoy las
almas para refrescarse y beber sana, ingenua y transpa-
rente poesia: otro el Roncesvalles & que se dirigen las
nuevas generaciones en busca deglas victorias de la
belleza.

Varios son los poem.as sagrados que, respondiendo a
ideas y sentimientos tradicionales, figuran en la historia
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de la literalura espafiola, correspondiente &4 los sigios
XVI y XVIL. El méas notable de todos es La Cristiada,
del padre maestro Fr. Diego de Hojeda, del cual sélo se
sabe que naci6é en Sevilla, que fué Regente de estudios
de los Predicadores en Lima y que murio en el afio 1675.
La Cristiada tiene por argumento la pasién y muerte de}
Redentor, empezando en la ultima cena con los Apdstoles
y concluyendo con el descendimiento y sepultura del
cuerpo del Crucificado. Aunque no enteramente original,
pues se halla inspirada en otro poema latino, que con el
mismo titlulo habia publicado Jerénimo de Vida,—la obra
de Hojeda es, por lo majestuoso y grande del asunto, ast
como por la piedad y exquisito sabor mistico de todos y
cada uno de los doce cantos en que se divide, la mejor y
mas perfecta de cuantas en Espana forman el grupo de
la poesfa épico-religiosa. Féltanle, sin duda alguna, ori-
ginalidad, variedad, vuelo y energia en la accién, harmo-
nia y brio en muchas de sus octavas; pero, en cambio, esté
llena de pensamientos sublimes, de afectos tiernos y de-
licados, de cuadros estupendos, que, como el de la reunién
de los espiritus infernales, cuando resuelven declarar la
guerra al Hijo de Dios, no ceden en grandeza a los me-
jores de la Mesiada, del aleman Klosptock, ni & los de
mas virtud poética trazados por el inmortal inglés Milton
en el Paraiso perdido.

El historiador Ticknor, cuya autoridad en la maleria es
mucha, dice que en La Cristiada hay pasajes bellisimos
llenos de una grandeza verdaderamente dantcsca, como
el de la Oracién del Huerto y el de la visidn de los triun-
fos de la Iglesia que Cristo tiene antes de ir al suplicio.
Y anade que, si los caracteres de los personajes no pre-
sentan nada de particular, en cambio lo maravilloso y lo
divino, circunstancias indispensables en todo poema
épico, estan manejados con singular maestria y de una
manera adecuada al asunto.
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Entre los muchos y excelentes poemas épico-burlescos,
escritos por ingenios espaiioles, sobresalen La Mosquea,
de Villaviciosa, y La Gatomaquia, de Lope de Vega.

La primera es una obra que, aunque trivial y ridicula,
figura dignamente, por la ejecucién, al lado de las mas
dellas y curiosas del habla castellana. Su objeto es la
relacién de una guerra entre las moscas y las hormigas,
ep la cual intervienen los dioses y se presenta & los in-
sectos vistiendo lucientes yelmos y duras cotas, mane-
jando cortantes espadas y pesadas lanzas y librando des-
comunales batallas, como si fuesen héroes formales y
verdaderos.

Empieza la accién de La Mosquea con los preparativos
de una solemne fiesta que se verifica en la corte de las
moscas, por el casamiento de una hija del rey; fiesta
«que liene que suspenderse por llegar otras moscas rela-
tando una emboscada en que han perecido muchas de
sus companeras a manos de sus rivales, las hormigas.
Hay luto nacional; el rey de las moscas llama & la gue-
rra; se nombran caudillos; se aprestan los ejércitos, y
fas hormigas, noticiosas de lo que ocurre, hacen otro
tanto. Viene luego la pintura de terribles combates, de
asaltos, y la de uno muy famoso contra las hormigas,
que se han hecho fuertes en la calavera de un burro,
concluyendo el poema con la derrota definitiva de las
moscas y muerte gloriosa de su caudillo.

En asunto tan baladi, malogra Villaviciosa sus felices
disposiciones, cuando podia haberlas aplicado & més no-
bles y levantadas tareas, escribiendo un poema serio y
digno de incondicionales alabanzas. Maravilla, sin em-
bargo, ver como enriquece una idea tan mezquina, lle-
vando & su desarrollo, calor y movimiento, ornatos y
galas de diccién de muy subidos quilates, pinturas de
«caracteres hechas con primor é ingenio, y sobre todo,
ana versificacion suelta y galana, que nada tendria dae
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censurable si no siryiese en ocasiones para dar forma &
pensamientos groseros y nauseabundos.

La Gatomaquie de Lope, & diferencia de la Mosquea,
liene, entre otros, el mérito de la brevedad. Consta de
siete hermosisimas silvas, relalivas & los amores y gue-
rras de dos gatos, Micifuz y Marramaquiz, quc se dis-
putan los ravores de la gata Zapaquilda. Aljunos estéti-
cos consideran la Gatomaquia como una parodia de los
poemas caballerescos; perc, sea de ello lo que quiera, la
verdad es que, aparte de algunas frases libres, puede
considerarsela por la gracia, soltura y donaire con que
se halla escrita, como una joya de la literatura caste-
llana.

El género épico-didatico ofrece también en este periodo
algunos ensayos felices. El mejor de todos es el que as-
cribié Pablo de Ceéspedes, imitando & Virgilio, sobre el
Arte de la pintura, pero del cual, desgraciadamente, no
han liegado hasta nosotros més que cortos fragmentos.
Aun cuando las ensenanzas cientificas ¢ artisticas no
contradicen en absoluto la naturaleza de la poesia, puede
asegurarse que un poema didactico no seré bello en tanto
que el asunto que lo motiva no lo sea, v mucho menos
lendra caracter marcadamente estélico, si en la ejecu-
cién no se ve la fuerza genial de un artista inspirado que
siente mas que conoce la verdad, y que la manifiesta en
forma viva y animada, 6 mejor dicho, bajo el aspecto de
imagen. Sélo realizando ese esfuerzo, la poesia didactica
serd verdadera y no poesia hibrida y bastarda, como su-
cede en muchas obras que, mas que el titulo de poemas,
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merecen el de tratados didacticos versificados. La pro-
duccion de Céspeles, por la materia que desarrolla, se
presta & grandes vuelos épicos, y de ahi que las partes
que se han salvado tengan un mérito superior, gor el
estilo descriptivo y por el verso, espacialmente en la pin-
tura del caballo, en el tratado de los «:nlores y en la du-
racién de las obras del genio.
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LECCION NOVENA

Poesfa dramitica.—Drama nacional.—Lope de Vega.—Prendas sobresalientes
y principales defectos de este fecundo poeta.—Clasificacién de sus

obras y examen de las de mayor mérito-—Importancia de Lope ¥
de su teatro.

Para que en la vida literaria de los pueblos se mani-
fieste y desenvuelva la poesia dramatica, son indispensa-
bles varias condiciones. aparte del estudio de la realidad,
el teatro necesita de una civilizacion plena y profunda-
mente arraigada en el alma de la nacionalidad, cuyas cos-
tumbres trata de reproducir. De lo contrario, el arte es-
cénico podra traducirse en formas ficticias y pasajeras,
pero nunca llegara a ser la representacion genuina de los
senlimientos de una raza, como lo es en Grecia después
de las guerras medias, y como lo es en Espana, una vez
cimentada, tras largos esfuerzos, su maravillosa y po-
tenle unidad politica.

Antes de los Reyes Catolicos, la historia de Castilla ha-
bia carecido de homogeneidad, de amplitud y de sello pro-
pio, y en muy poco 6 nada se diferenciaba de la de todos
los demas Estados de la Peninsula que, atravesando en
aquella época un periodo de formacién, no tenian ele-
mentos nacionales definidos, y de tal fuerza, que les per-
miliese establecer un teatro original y perfecto.
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Ya en alguna de las lecciones anteriores, hemos ha-
blado de obras dramaéticas y hemos analizado su impor-
tancia; pero conviene advertir que todas ellas no repre-
sentan otra cosa que los esfuerzos mas ¢ menos laudables
de un arte embrionario y de mérito muy relativo.

A los ensayos de D. Enrique de Aragonm, a las églo-
gas de Juan del Encina y & las composiciones de Gil
Vicente, hay que anadir las comedias de Bartolomé To-
vres Naharro, que distan mucho de ser excelentes mode-
los; la tragedia biblica llamada Josefina, de Miguel de
Carbajal, en la cual los caracteres se hallan bastante
bien delineados; los pasos de Lope de Rueda, dignos de
ser leidos por su originalidad, soltura y gracia, y los
Menemnos, imitacion de Plauto, hecha por don Juan de
Timoneda, que & nuestro juicio es, como poesia drama-
tica, de lo mejor y mas notable que se escribe en Espana
anles de llegar al siglo de oro.

Mas el verdadero teatro espanol, el teatro que recogit
los aplausos de toda la Europa, y que sirvié para des-
pertar la dormida y aletargada fantasia de la musa dra-
matica moderna; el teatro que, desenvuelto en el suelo
nacional, sin ingerencias extranas, es, como dice Wolf,
«el mas rico y espontdneo que se conoce, no existiendo
entre los modernos otro que el inglés, que pueda com-
pararseley; el teatro que merced & su sello especialisimo
y & sus vastas proyecciones en todos los demas, adquiere
en la historia general de la literatura una importancia
lan grande como la del teatro griego, no nace sino en el
curso del siglo XVI; es decir, cuando Espana puede ofre-
cerle medios de existencia propia y ocasion de encarnar
en su espiritu el de un pueblo uniforme en sus ideas, en
sus sentimientos, en sus triunfos, en sus anhelos y en
su palriotismo.
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El hombre que zon su fenomenal cerebro y vortentosa
inspiracién, da formas perfectas y definitivas al teatro
castellano, es Fr. Lope Félix de Vega Carpio, ingenio in
comparable, & quien Cervantes llamd, por su fecundidad,
monstruo de la naturaleza, y del que Menéndez Pelayo
dice «que mas que un poeta fué una fuerza poética en-
carnada en la vida». Con anterioridad & su aparicion se
encuentran en Espafia obras dramaticas sin ideales le
forma y de artistica delicadeza, obras de cierta elezante
fanguidez, insipidas, académicas, doctas en su mayor
parte; pero solo en las que Lope escribe se revela una
personalidad vigorosa, un genio avasallador y audaz que,
extrano al convencionalisme clasico v a las férmnlas co-
rrientes, se impone y levanta el teatro espanol cun ma-
teriales completamente indigenas y a la vez esencialmente
humanos, demostrando que habia muerto la época de las
falsas imitaciones y que la patria del Cid, con su temple
caballeresco, con su firmeza varonii, con sus pasiones
hirvientes, con sus impulsos amorosos, con sus castas
aloraciones, con sus ternuras exquisitas, con su delicada
gulanteria, iba 4 hablar en la escena por boca de perso-
najes que eran carne de su carne y sangre de su sangre,
y en los cuales venian 4 resumirse por modo admirable
las manifestaciones de su caracter individual y colectivo.

Lope de Vega cultivé todos los géneros, pero su gloria
se funda en la riqueza de su vena dramatica. Por la bio-
grafia que, como tributo 4 la memoria del gran maestro,
publieé su discipulo y amigo Juan Pérez de Montalvan,
se sabe que Lope de Vega nacié en Madrid 4 25 de No-
viembre de 1562; que & los once afios escribié su primera
composicién dramatica; que 4 los cuarenta y uno llevaba
ya escritas doscientas treinta; que & los cincuenta y seis
era autor de ochocientas, y que & su muerte, acaecida en
Agosto de 1635, llegaban al numero fabuloso de mil ocho-
cientas, con mas cuatrocientos autos y entremeses.

Dando al olvido las reglas y los clasicos y guardando
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1os preceptos bajo seis llaves, como él mismc asegura
-en su Arte nueco de hacer comedias, Lope se aban-
-dona 4 las corrientes del gusto general, é inspiradc tan
‘s6lo en los anliguos romances y tradiciones populares
‘escribe con precipitacion pasmosa y sin somelerlas & los
. retoques de la lima, obras en las cuales se ven extraor-
dinaria inventiva, riqueza de imaginacion, soltura en el
dialogo, elegancia y fluidez en el verso, pero muy pocas
veces buena y ordenada disposicién en la fabula, que de
ordinario languidece al aproximarse al desenlace. Todo
el mérito de las producciones de iLope consiste en la ori-
:ginalidad del argumento, en la novedad de las situaciones
¥y, mas que nada, en la singular maestria con que sabe
«crear verdaderos caracteres dramalicos, sobre todo cuan-
10 se trata de la mujer espanola, 4 la que presenta siem-
‘pre como honesta, discreta y adornada de las mas ncbles
virtudes.

Se ha sostenido por algunos criticos que la musa de
Lope carece de profundidad y trascendencia; pero, a
‘nuestro 'uicio, ese defecto no existe. Aparte de que e.
poeta draméatico puede 6 no plantear y resolver por alta
manera en sus producciones problemas morales v filoso-
1icos,—pues su exclusiva misién no es la de ensenar, sino
ia de reproducir la vida, con lo que ya ensefia bastante,
las comedias del eseritor que nos ocupa se encuentran,
por lo comun, animadas de grandes pensamientos, giran
al rededor de una idea madre de vastos alcances, que
s0lo pueden desconocer Jos que al analizar una obra
escénica no ven mas que la ficeién, en lo que liene de
externo, sin penetrar en las fuentes reconditas que la
vivifican y animan.
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Las obras de Lope, aunque no con exactitud,—pues se
mezclan en muchas de ellas los diferentes elementos que
las caracterizan,—pueden dividirse en dramas y comedias,
distinguiéndose, entre los primeros, los {rdgicos, los le-
gendarios, los heroicos, los histéricos y los religiosos;
y entre Jas segundas, las de enredo, las de costumbres
y las picarescas.

Entre los dramas figura en primer término k! mejor
alcalde, el rey, cuyo argumento es el signiente: Elvira,
pobre y bella aldeana, hija de Nuno de Aibar, tiene con-
certada su boda con Sancho, pastor al servicio del rico
y orgulloso infanzén D. Tello de Neira. Aconsejado San-
cho por Nuno, pide permiso para casarse & su sefor,
y éste, no solo se lo concede, sino que le hace en vacas
; ovejas un rico presente, comprometiéndose ademas &
ir al pueblo, con su hermana Feliciana, para honrar con
su presencia el enlace. Ver D. Tello a Elvira y codi-
ciarla, fué todo uno, pero rechazado en sus infames pre-
tensiones, consigue, por medio de sus criados, robar &
viva fuerza la doncella y llevarsela & su casa, creyendo
que su crimen quedaria impune. Entonces Nuiio busca
reparacion al agravio recibido, y no obleni¢ndola, hace
que Sancho se dirija 4 la corte en demanda de justicia.
El Rey Alfonso VII lo escucha con benevolencia y, mo-
vido 4 piedad, interviene en el asunto por medio de una
carta que remite & D. Tello, ordenandole que sin répli-
ca ninguna enlregue la mujer robada; mas todo resulta
inutil, pues el altivo seiior feudal se niega a obedecer y
redobla con ahinco sus esfuerzos en la obra de derribar
ia casta firmeza de Elvira. Vuelve Sancho & dar cuenta
al monarca de lo que ocurre, suplicandole que envie al
pueblo un alcalde que haga pronto y ejemplar castigo;
pero D. Alfonso, indignado, dice: El mejor alcalde, el
rey, y se decide & ir en persona para obligar & D. Te-
Ilo al cumplimiente de sus deberes. Una vez en Galicia,
averigua que Elvira ha sido ya torpemente violada, ¥
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{lamando al criminal a su presencia, le obliga & que se
case con ella. reparando asi su honor, y ordena que se
le decapite inmediatamente. De este modo concluye la
obra, en la cuai no se sabe qué admirar mas, si lo in-
teresante de la accién 6 el vigor y colorido con que estan
dibujados los personajes que en ella intervienen. Todos,
aun el repugnante de la hermana de D. Tello, son tipos
acabados que retratan & la antigua sociedad espanola; y
si a4 esto se anaden allas y deslumbradoras bellezas de
estilo y de lenguaje, tendremos una idea de lo que es
El mejor alealde, el rey, drama que figura como uno
de los méas admirables del tealro castellano
Eil castigo sin venganza es otra de las grandes creacio

nes de Lope. En su accion tragica se pinta una pasién
amorosa, liama débil al principio y devorador incendio
después. Concertado el matrimonio de Casandra con el
Ouque de Ferrara, celébranse las bodas con pompa y so-
lemnidad. Hombre el Duque de vida licenciosa, no co-
rresponde con seiialadas muestras de carino fiel y cons-
tante al de su dulce companeray la trata con incompren-
sible desvio. Pero como el Duque al casarse era viudo y
tenia un hijo de su primer matrimonio, llamado Federico,
éste se encarga de llevar al corazon de su madrastra afec-
tos que primero nacen como gentil tributo rendido & la
desgracia y que concluyen por ser amor incontrastable,
irresistible, ardiente. Nolicioso el Duque de Ferrara de la
traicion de su hijo y de su esposa, da & Federico la orden
de matar & una persona encubierta que encontrard en
una eslancia de palacio; el joven obedece el mandato de
su padre, mas, una vez ejecutado, ve con horror que la
victima a quien acaba de inmolar es Casandra. Cuando
lleno de espanto comparece ante el Duque, éste, llamando
a sus servidores, les ordena que dén fin con el asesino de
su soberana, con lo cual el eastigo se cumple, sin que
tenga visos de venganza. Esta obra es, indudablemente,
una deé las que mejor alestiguan la fuerza del genio de
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Lope y la que, aparte de la vallardia de sus versos, ahon-
da mas en los abismos de la conciencia, presentindonos
-en una serie de cuadros deslumbradores los alucinamien-
tos de una pasion, en la cual no hay medias lintas, sino
claridad plena, intensos matices, que hacen de Casandra
¥ Federico dos notas profundamente humanas, dos almas
llenas de vida real, interesante, poética y conmovedora.

Entre las comedias mas celebradas de Lope, ninguna
tan perfecta como La Estrella de Seoilla. Su prineipal
mérito consiste en la discreta combinacion del argumento,
en el giro de la accién, en la animada lucha de caracte-
res y en la expresion viva y enérgica de lo patético. La
fabula esté admirablemente concebida y dispuesta y, aun
que un poco débil y borrosa en la parte final, presenta
-escenas por exlremo interesantes, que, en ocasiones, lle-
gan & la cumbre de la verdadera sublimidad dramatica.
Enamorado el rey Don Sancho IV e! Bravo de una dama
sevillana, llamada Estrella, consigue, por mediacion é in-
trigas de Don Arias, personaje de la corte, introducirse
una noche, dis{razado, en el bogar de la mujer A quien
con tanta pasion adora. Busto Tabera, hermano de Es-
trella, que ya sospechaba los intentos del Rey, lo sor-
prende, v después de una situacién admirable, Don San-
cho huye de la casa que habia intentado profanar, pero
jurando vengarse del que asi contrariaba sus omnipoten-
tes deseos. Por sugestiones del cortesano é intrigante
Don Arias, el Rey resuelve deshacerse de Busto, y al efec-
to llama & Sancho Ortiz de las Roelas, que era precisa-
mente el prometido de Estrella, y le dice que es necesa-
ria la muerte de un hombre que ha sacado la espada
contra él. Sancho se resuelve & ejecutar la voluntad del
monarca, pero no a traicién, como se le aconseja, sino
luchando cuerpo & cuerpo; y después de rechazar una
orden que el Rey quiere entregarle, poniéndole & cu-
bierto de toda responsabilidad, exige el nombre de la
viclima.
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El Rey le contesta:

En este papel va el nombre
del hombre que ha de morir;
cuando lo abrdis, no os asombre:
mirad que he oido decir
en Sevilla, que ez muy hombre.

Fuera ya de palacio Sancho Ortiz, recibe, por conducto
de su criado Clarindo, una carta de Estrella, en la que le
anuncia que, por disposicién terminante de su hermano
Busto,—que en breve ird a4 buscarlo,—se acorla el plazo
sefialado para la boda, y que, vestida de sus mejoros ga-
las, lo aguarda ansiosa, & fin de que la felicidad de am-
bos se realice en aquel mismo dia.

Quiere Sancho correr al encuentro de Busto; pero,
acordandose del compromiso solemne que acaba de con-
traer con el monarca, abre el papel y lee:

«Al que muerte habéis de dar
«es, Sancho, & Busto Tabera.»

La situacién no puede ser mas dramética; duda Sancho,
vacila, pero su palabra empeniada puede mas que su cari-
1i0; y en el momento en que se encuentra con Busto, lo
desafia y lo mata. Estrella, en vez de la dicha sofiada,
recibe el cadaver de su hermano, muerto por el hombre
que, siendo duefio de su corazén, ha convertido todas
sus alegrias en tristezas y en negras tocas su velo de
desposada. Preso Sancho Ortiz, niégase & decir la verdad
de lo ocurrido y se dispone & recibir el castigo, como si
fuese el verdadero culpable; pero admirado el Rey de su
heroica lealtad, le declara inocente. A pesar del inmenso
carino que se profesan, Estrella y Sancho renuncian & su
enlace; pues ni ella podra estar viendo siempre al homi-
cida de su hermano, ni €él vivir con la hermana del que
matd injustamente.
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Ademas de las citadas, el repertorio de Lope cuenta
con otras muchas comedias de enredo y de costumbres,
en las que revela soltura, gracia y grandes dotes de in-
genio comico. Entre las mas conocidas, pueden citarse
Noche Toledana, La moza de cantaro, El acero de Ma-
drid y La Dama Boba, ricas todas ellas en escenas feli-
ces, en incidentes chistosos, en alusiones picantes, en
alegres desenfados, hijos de una musa que lo mismo te-
nia habilidad para explotar lo cémico que lo dramatico,
lo sencillo que lo dificil, lo ridiculo que lo sublime, y
que igualmente lucia su conocimiento del mundo en el
anélisis psicolégico de una pasién. que en la travesura
de imaginar y desenvoiver un aitgumento cuya vida se
mantuviese por la sola fuerza de la discrecién y del gra-
cejo.

Imposible presentar ejemplos de la fértil vena, de la
inagotable fanlasia, de la fuerza de invencion y de los
limpios y correctos versos del Fénixz de los ingenios es-
panoles. Sélo la lectura inlegra y el analisis detenido
de alguna de las producciones mencionadas, podra dar-
nos & conocer el inmenso talento de Lope, la donosura
de su inventiva y la energia de los caracteres creados
por su espiritu, perfectamente equilibrado por influencias
idealistas y artislicamente realistas a la vez.

Para concluir, diremos, que la poesia dramatica de Lope,
intensamente espafiola, sin apego 4 las exigencias reto-
ricas de Aristdteles, sin olro modelo que el espectaculo
libremente sentido é interpretado de la vida humana y
sin mas fuentes que la tradicion popular, ejerce en su
tiempo y en los posteriores, una influencia decisiva. To-
dos los grandes poetas que en pos de Lope vinieron,
se limitaron & seguir sus huellas; aunque, excepcién
hecha de dos ¢ tres, ninguno logra colocarse & la altura
del maestro. Lope, sin embargo, tuvo tantos defectos co-
mo buenas y sobresalienles cualidades. En sus compo-
siciones se nota, como ya dejamos indicado, falta de re-



144 LECCIONES DE LITERATURA

gularidad en los planes y ademfis empefio en amontonar
incidentes para embrollar el enredo, invercsimilitudes
historicas y geogrificas, excesivo menosprecio de las
reglas lilerarias, frecuente desalifio y, en ocasiones, re-
sabios de la influencia culterana, & la cual no logré sus-
traerse del todo su exquisito y delicado lemperamenlo
artistico. Esto no obstante, Lope representa en su pro-
digiosa figura la época de la madurez del teatro casle-
llano; el momento supremo de la transformacion completa
de la poesia popular espanola en poesia dramatica; el ins-
tante maravillosc en que un genio sin rival, por lo fecun-
do, en la historia, personifica en sus obras la filosofia, las
ideas y hasta los vicios de la sociedad en que vive, con-
virtiéndose en intérprete de una civilizacién amasada ea
el largo y dificil periodo de nueve siglos.
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LECCION DECIMA

Contempordneos é imitadores de Lope de Vega.—Guillén de Castro.— Las
Mocedades del Cid.—Tirso de Molina.—Cualidades y perfecciones
que distinguen 4 esto dramdtico.—Sus obras principales.—Nueva
faz del Teatro Espafiol.—Alareén.—Caridcter de su Teatro y andlisis
de sus comeding mds notables.—Rojas.—DBrove examen de sus me-
Jjores dramas y comedias.—Moreto.—Sus imitaciones,

El arte draméatico nuevo y eminentements nacional de
Lope; aquel arte que mejor ha monografiado hasta la
fecha el alma de la sociedad espanola, dandonos su tipo
especifico mas admirable y completo, ejerce en la edad
de oro una dictadura extraordinaria, hasta el punlo de
quc no hay un solo poela que deje de seguir las huellas
trazadas por el maravilloso y fecundo numen del Féniz
de los ingenios. No negaremos que en aquella época na-
cen y brillan insignes dramaturgos; pero ninguno logra
sustraerse en absoluto & las influencias del teatro de Lope,
como no sea para mejorarlo en alguna de las buenas
cualidades que en él se presentan y que, preciso es con-
fesarlo, adquieren en dos ¢ tres escriores particular
perfeccion y desarrollo. g

Entre los discipulos y contemporineos de Lope de
Vega, puede senalarse como poeta de primer orden y
digno de figurar al lado del maestro, & Guillén de Cas-
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tro, autor de varias obras, pero cuya reputacién des-
cansa indudablemente sobre los meéritos del famoso
drama legendario Las Mocedades del Cid, que sirvio
mas tarde de modelo para que el gran tragico Corneille
compusiese el Cid, 6 sea, la mejor y més clasica de las
tragedias de la literatura francesa. El triunfo de Guillén
de Castro tiene su explicacién en lo admirablemente
que su genio propio supo compenetrarse con el de la
tradiciéon espanola y en que Las Mocedades del Cid re-
sucitan con verdad, nunca superada, el sentimiento popu-
lar y nacional de la Espania caballeresca, en la épica
figura del héroe que mejor la representa en su espiritu
y en su historia.

La composicion mencionada consta de dos partes: la
primera, que es la méas interesante, comienza con la so-
lemne ceremonia de armar caballero al protagonista
Rodrigo Diaz de Vivar; sigue luego con una escena en
la que exasperado el conde Lozano por las mercedes
que el Rey dispensa & Diego Lainez, padre del Cid, lo
abofetea; afrenta que el hijo lava desafiando y matando
al ofensor, sin considerar que se trata del padre de su
idolatrada Jimena. Esta, que corresponde al carifio del
Cid, reclama, sin embargo, su castigo; pero el monarca
Don Fernando, que quiere y distingue al héroe por las
proezas que ha realizado en la guerra contra los moros,
no s6lo evita perderle, sino que trata de casarlo con la
ilustre damma ofendida. Después de una lucha llena de
interés dramatico, el Rey consigue,—valiéndose del arti-
ficio de decir que el Cid ha sido muerto en una batalla,—
que Jimena dé rienda suelta & sus sentimientos ocultos,
y haciendo que el Cid se presente en aquel mismo instan-
te, logra que desaparezcan antiguas diferencias y que
los jovenes se unan.

La segunda parte estd destinada & presentar los triun-
fos de Rodrigo; pero carece del valor literario de la
primera. Una y otra forman juntas la mejor y mas



ESPANOLA Y ARGENTINA 147

brillante de las epopeyas dramalicas escrilas en castella-
no, no lanto por su versificacién robusta é inspirada,
cuanlo por la exactitud con que retratan, en inleresantes
y conmovedoras escenas, el caracter de los esparioles.
Jimena, vacilando entre su amor inmenso y sus deberes
de hija; el Cid, exigiendo reparacién al honor ultrajado
de su anciano padre; Diego Lainez tralando de probar
sus hijos, para ver cual de ellos seria capaz de relar al
conde Lozano, y bendiciendo después al vengador de sus
honradas canas, lodos son tipos pertectos, encarnados en
las realidades de la vida espanola, tal como la tradicion
y la historia la han conservado.

Aun cuando consideramos imposible dar & conocer
fragmentariamente las bellezas del drama de Guillén de
Caslro, no podemos resistir al deseo de reproducir a con-
tinuacién el mondlogo en que se presenta al Cid lu-
chando entre el amor y el honor, al saber que su con-
trario es el padre de su amante.

Dice asi:

Suspenso de afligido
Bstoy, Fortuna. ¢Es cierto lo que veo?
Tan en mi dafio ha sido
Tu mudanza, que es tuya y no lo ereo,
¢Porible pudo ser que permitiese
Tu inclemercia que fuese
Mi padre el ofendido iextrafia proa!
Y el ofensor el padre de Jimena?
¢Qué haré, suerte atrevida,
Si €l es el alma que me dié la vida?
2Que haré, iterrible calma!
Si ella es la vida que me tiene el alma?
Mezelar quisiera en confianza tuye
Mi sangre con la suya:
.Y ho de verter su sangre? [brava pena!
¢Yo he de matar al padre de Jimena?
Mas ya ofende esta duda
Al santo honor que mi opinion sustenta,
Razién es que sacuda
De amor el yngo, v la cervis exenta,
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Acuda 4 lo que soy; que habiendo sido
Mi padre el ofendido.
Poco importa que fuese iamarga penas
El ofensor el padre de Jimena.
¢Qué imagino, pues que tengo
Mis valor que pocos afios.
Para vengar 4 'mi padre.
Matando al conde Lozano?
<Qué importa el bando temido
Del poderoso contrario,
Aunque tenga en lags montafias
Mil amigos asturianos?
Y ¢qué importa que en la corte
Del rey de Ledn, Fernando,
Su voto sea el primero,
Y en guerra el mejor su hrazo?
Todo es poco, todo es nada,
En descuento de un agravio,
El primero que se ha hecho
la sangre de Lain Calvo.
Dardme el cielo ventura,
Si la tierra me da campo,
Aunque es la primera vez
Que doy el valor al brazo.
Llevaré esta espada vieja
De Mudarra ¢l Castellano,
Aunque estd bota y mohosa
Por la muerte de su amo;
Y si le pierdo el respeto,
Quiero que admita en descargo
Del cefifrmela ofendido,
Lo que la digo turbado:
«[laz cuenta, valiente espada,
Que otro Mudarra te ciiie,
Y que con mi brazo rifie,
Por su honra maltrata.la.
Bien sé que te correras
De venir 4 mi poder;
Mas no te podrds correr
De verme echar paso atrds.
Tan fuerte como tu acero
Me verds en campo armado:
Sezundo duefio has cobrado
Tan bueno como el primero.
Pues cuando alguno me venza,




Corrido del torpe hecho,
Hasta la eruz en mi pecho
Te esconderé de vergiicnza.»

Tirso de Molina es, & nuestro juicio, otro de los més
grandes poetas dramadlicos de Espana y del mundo
Contemporaneo, discipulo, imitador y amigo de Lope de
Vega, ostenta, sin embargo, en las manifestaciones de
su viva y esplendorosa fantasia, cualidades que lo distin-
guen de todos los demas escritores de su siglo, dotes es-
peciales que, si bien es cierto que con él no se inician
en la vida de la escena espaiicla, en él solo adquieren
perfeccion y desarrollo.

Habia Lope dado formas & la comedia de enredo, al
drama histdrico, al tragico y al de ideas; habia revelado
intencién dramdtica y fuerza cémica; habia soberana-
mente pintado hombres y pasiones; pero no puede du-
darse que Tirso de Molina supera al modelo en sales
epigramélicas, en la creacion y desenvolvimiento de ca-
racteres, en la pintura de costumbres villanescas, en la
soltura del didlogo, en el manejo del verso y en todas
las gracias propias de la elocucion.

El arte de Tirso, comparado con el de Lope, es menos
poemalico, pero mucho mas naturalista; menos vivo y
variado, pero avanza con mayor firmeza por los sende-
ros de la verdad; menos nuevo, pero mas fino y agudo;
menos moral, pero de més picante y traviesa desenvol-
tura.

Tirso no es, como algunos historiadores afirman, un
poeta comico grosero y chabacano, sino todo lo contra-
rio. «Su genio,—como dice admirablemente el conde de
Schack,—se parece & una abeja que vaga entre los rosa-
les de jardin florido. Es verdad,—atiade,—que, como la
abeja, tiene aguijon, pero también tiene miel y que, si &
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nadie perdona, sana con el dulce balsamo de la poe: ‘s
el punto que hiere.»

Al hablar asi de Tirso, no es nuestro &nimo ocultar los
lunares de sus obras. En alguna de ellas se ve que el
artista es més chocarrero y osado, que prudente y deco-
roso; que las mujeres que pinta son mas livianas y des-
honestas, que pudorosas y delicadas; que la invencién es
mondétona y & veces monstruosa; que los planes carecen
de regularidad y verosimilitud; pero, & pesar de esos
defectos, sus producciones resultan siempre juguetonas,
animadas, llenas de contrastes, de peripecias chistosas, de
vinceladas y escenas que valen, para modelar un carac-
ter, loque un drama entero, y escritas todas ellas en ver-
sos faciles, sonoros y con un sentido de observaciéon tan
ingenua, tan candorosa y tan humana, que pueden leerse
hoy, en su casi tolalidad, con el mismo interés que el dia
que brotaron, frescas y sentidas, de la musa del egregio
poeta.

Entre las concepciones de Tirso de Molina, la que le
ha grangeado mayor celebridad es El Burlador de Se-
villa, 6 sea Don Juan Tenorio, tan cbnocido por haber
pasado & la mayor parte de las literaturas europeas.
Adelantandose a la critica moderna, ya un estético del si-
glo XVIII, el padre Arteaga, dijo que Don Juan Tenoric
«es el caracter mas teatral que se ha visto sobre las ta-
blas desde que hay representaciones»; y Menéndez Pela-
yo, en su estudio sobre Calderén de la Barca, asegura
«que Don Juan es, enire todos los personajes del teatrc
espaiiol, el que conserva juventud y personalidad méas vi-
va y el unico que, no sélo ha llegado fuera de Espana &
ser tan popular como Hamlet, Olello y Romeo, sino que
ha dejado mas larga progenie que ninguno de ellos»,

Nosotros, abundando en las mismas ideas, anadiremos
que la excepcional creacién de Tirso tiene, por lo enér-
gica y animada, hermosuras que no alcanzan sino las de
Shakespeare; y que todas las imitaciones ¢ refundiciones
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que de ella se han hecho, son evidentemente inferiores,
sin excluir el Don Juan de Byron, que ademas de modi-
ficar el pensamiento del poeta espafiol, lo desnaturaliza
<on un exceplicismo completamente retérico y artificial,
careciendo, por tanto, de verdadera grandeza.

Prescindiendo de la totalidad del argumento, diremos
que en El Burlador de Sevilla se presenta & Don Juan
Tenorio hombre altivo y soberbio, que se complace en
seducir mujeres, sea cualquiera su condicién y estado;
que no tiene respeto por nada ni por nadie y que, arro-
gante y pendenciero, incrédulo y blasfemador, es por su
temeraria valentia el idolo del vulgo. Cansada de sus mal-
dades, la justicia busca & Don Juan y él se refugia en
una iglesia, donde esta el sepulcro con la estatua de una
de sus victimas, de Don Gonzalo de Ulloa. Al leer el epi-
tafio que decia:

Aqui aguarda del Sefior
el mds leal caballero
la venganza de un traidor, ~

Tenorio reta & Don Gonzalo y le convida & cenar en su
posada. La estatua se anima y, en efecto, acude al hos-
pedaje de Don Juan, el cual no pierde su serenidad ni
por un momento. Al terminarse la cena, Don Gonzalo le
exige que, al siguiente dia, vaya & acompanarle en un ban-
quete que le dara en la capilla; acude Don Juan & la cita
y la estatua lo coge de la mano y lo mata, hundiéndose
el sepulcro con todos y condenéndose el pecador impeni-
tente, que se ha negado & recibir los avisos del cielo para
su enmienda.

De lo ligeramente expuesto, se deduce que El Burlador
de Sevilla puede y debe contarse como una de las crea-
ciones més dramadticas, mas filoséficas y mas universa-
les que hoy se conocen. El sevillano audaz y rebelde &
toda disciplina, el galanteador inconstante y licencioso
que todo lo espera de la suerte ¢ de la ventura, el liber=-
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tino & quien ningun respeto detiene es, como acertada-
mente dice Blanca de los Rios, «no s6lo un relrato histo-
rico, no so6lo un vivo traslado del hombre meridional,
sino el simbolo de una raza y, sobre todo, la personifi-
cacién vigorosisima de la humana rebeldia, embriagada
de la vida y provocadora de Dios.»

Como autor de dramas religiosos, Tirso de Molina tiene
varios; pero el més profundo de todos es el que escribié
con el titulo de El Condenado por desconfiado. En €l se
plantea el problema del libre albedrio y se resuelve con
arreglo & la ortodoxia mas pura, demostrando que el
hombre, responsable de sus acciones, puede siempre sal-
varse, mediante la gracia divina, por grandes que hayan
sido sus crimenes. El argumento gira al rededor de dos
personajes eminentemente dramaticos: el ermitafio Paulo
y el ladrén Enrico. El primero representa al hombre que,
habiendo comenzado & caminar por la senda de la vir-
tud, cede 4 una tentacién de desconfianza en la miseri-
cordia de Dios y desesperado se lanza al crimen. El
segundo, por el contrario, es el tipo del criminal de toda
Ja vida, del que jamés deja de aterrar al mundo con
escandalos continuos. Afirmado més y mas en sus erro-
res, Paulo llega al momento de la muerte y se condena
por desconfiar de la misericordia infinita, mientras que
Enrico, sentenciado & expiar sus culpas enormes en un
cadalso, se arrepiente antes de ir al suplicio y se salva.

El Condenado por desconfiado, ademés de su pensa-
miento trascendental, gallardamente expuesto en formg
de parahola, abunda en bellezas de detalle, que el sabio
y erudito coleccionador del Romancero Espaifiol, Don
Agustin Durdn, senala con extraordinario acierto. «Es
admirable, dice, la exposicién con que el ermitaiio Paulo
abre la escena. De tan hermosisima égloga puede con
razon afirmarse que exhala el perfume de las rosas, el
ambiente puro de eterna primavera y la paz de las ca-
baiias de los primeros patriarcas. Delicada y tierna es
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la situacién en que el angel pastor se presenta en busca
de la oveja perdida, y para quien, esperando reducirla
al rebafio, va tejiendo una guirnalda de flores. jCuan
bello contraste presenta con el dialogo en endechas, en
que el angel, ya casi desanimado, se aparece de nuevo
& Paulo deshaciendo pausadamente y pesaroso la mis-
ma corona que para él form¢. Si en la primera brillan
destellos de esperanza, en la segunda reina un indefini-
ble sentimiento de terror y compasién, que conmueve
las almas maéas duras é insensibles. Digna es también de
notarse aquella escena en que Enrico, asistiendo & su
anciano padre, le regala y consuela, absteniéndose de
cometer un asesinato, porque habia de ejecularlo en un
hombre cuyas canas le recuerdan las de aquél 4 quien
debe su existencia. Llenos de verdad son los lances de
la carcel, donde con vivos colores se retrata lo que pasa
alli con los foragidos. Mas, sobre todo, es maravillosa la
idea contenida en la escena donde el demonio ofrece &
Enrico su libertad, y éste la rehusa escuchando la voz
del cielo que le detiene. En igual trance y situacién,
doscientos afios después, presentd Goethe 4 Margarita
en su drama de Fausto, tomando también su argumento
de una tradicién popular religiosa.»

Ademas de los dos dramas citados, Tirso compuso otros,
tales como La prudencia en la mujer, El infanzén de
Illescas, Los amantes de Teruel, Pruebas de amor Y
amistad y La venganza de Tamar. Todos ellos son ma-
gistrales, pero s6lo lrataremos ligeramente del primero,
por ser el que, aun careciendo de verosimilitud en el des-
enlace, goza de mayor crédito. Su argumento esta
basado en las turbulencias que acompanan & la mino-
ridad del rey Don Fernando 1V de Castilla, y presenta
con rasgos conmovedores & la reina viuda Dofia Maria
de Molina, defendiendo con tesén la corona de su hijs,
de las facciones armadas que pretendian arrancarsela.
El carécter de mujer tan prudente y sabia, modelo de
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virtudes; el de’'Don Diego Ldpez de Haro, leal y cumplido
<aballero vizcaino enamorado de la reina; el de Alonso Car-
bajal y Juan de Benavides, que siendo individuos de dos
familias rivales, suspenden generosamente sus odios y
8¢ unen para la defensa del inocente monarca; el de los
-ambiciosos infantes Don Juan y Don Enrique, que luchan
artera y solapadamente por aduenarse de la corona: to-
«dos son creaciones magnificas que revelan en Tirso pro-
fundo conocimiento del corazén humano y un gran sen-
tido artistico para poner en juego, idealizadas, las pasiones
de los hombres.

Del grupo que forman las comedias pertenecientes al
‘poeta que venimos estudiando, pueden senalarse coma
més alamadas, La Villana de Vallecas, Marta la Pia-
dosa, Mari-Herndndez la Gallega, El Vergonzoso en Pa-
{acio y Don Gil de las calzas verdes En todas ellas
luce Tirso su ingenio, atacando con aguda y fina satira
los vicios de la sociedad en general; y aunque no siem-
ipre bajo el saludable influjo de la razén y del buen gusto,
Su musa nos presenta las costumbres espanolas en ana
serie de cuadros animados, que aun viven hoy y viviran

siempre—por su frescura—con reputacién sélidamente
asegurada.

Entre los poetas dramaticos que en el primer tercio del
siglo XVII contribuyen a afianzar y mantener con lustre
¢l teatro castellano, ninguno mas digno de alabanza que
el egregio Don Juan Ruiz de Alarcon. De los datos reco-
gidos por el mejor de sus bidgrafos, resulta que nacié en
Méjico el ano de 1580 y que después de haber hecho sus pri-
meros estudios en la ciudad mencionada, pasé & Espaiia,
donde el Rey, por recomendacién del Marqués de Salinas,
le nombro relator del Consejo de Indias, cargo que des-
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empend hasta su muerte, acaecida en Madrid el 4 de
Agosto de 1639.

Ninguna vida tan interesante y que despierte senti-
mientos de més honda simpatia, que la del ilustre meji-
cano. Pequetiuelo, feo y corcovado, fué objeto en su época
de satiras injustas y hasta se llegaron & desconocer los
méritos que real y verdaderamente tenia Contrasta con
su natural bondadoso, con sus altas prendas morales y
con lo profundo de su ingenio, la conducta de Géngora,
Quevedo, Tirso de Molina y otra porcién de buenos au-
tores, que hicieron de las imperfecciones fisicas de Alar-
c¢én blanco de sangrientas burlas, encaminadas 4 poner
en ridiculo al hombre y al poeta.

Sin embargo, el camello enano, el galdipago, el esquilon
de ermita, el nadador con calabazas, el cuerpo de rana,
el cara de buho, que con estos y otros epitetos denigran-
tes se quiso empequeiiecer la gran personalidad literaria
de Alarcdn, fué el artista que supo llevar 4 sus obras més
hermosura moral, lecciones de méas cristiana y filosifica
doctrina, y el unico que en su siglo realiza la verdadera
transformacion de la comedia castellana.

Con Lope y sus discipulos, el teatro espanol habia sido
en su casi totalidad, escuela de honor, de ingenio y de
galanteria; habia explotado temas caballerescos y fabulas
romancescas; pero no habia aspirado a erigirse en maes-
tro del pueblo con espectaculos que le inculcasen méaxi-
mas utiles y que unieran el recreo a4 las ensenanzas pu-
rificadoras del corazén. Esa reforma, ese mas alld del arte
dramaético, estaba reservado al talento sobrio y reflexive
del citado poeta, que crea la comedia de caracter y pre-
para, como dice Hartzenbusch, desde Espariia, el adveni-
miento de Moliére, del poeta comico por excelencia.

El teatro de Alarcon se distingue por sus tendencias
morales y filoséficas y vale por el pensamiento més que
por el interés de las fabulas que desarrolla. A semejanza
del poeta latino Terencio, 4 quien tantc se parece, Alar-
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cdén considera la escena, mas como escuela de costum-
bres, que como lugar de esparcimiento y recreo; méas
como cétedra de filosofia practica, que como gimnasio de
hueras ampulosidades liricas.

En la imposibilidad de ocuparnos detenidamente de
sus veintiséis comedias, diremos que la mas celebrada
de todas es La verdad sospechosa, en la cual, como su
titulo indica, se combate el vicio de mentir. Esta obra
inmortal, cuyos propdsitos doctrinales tienen aplicacién
4 todos los tiempos y 4 todas las naciones, sirvié de
base para que el padre del teatro francés, el renombrado
Pedro Corneille, escribiese Le Menteur—El Mentiroso—
enriqueciendo la literatura de su pais con una deliciosa
y excelente produccién dramatica. Ya en la tragedia El
Cid, Corneille se habia valido de Guillén de Castro, v
al abordar un género distinto y nuevo en su patria—el
género alegre—toma por guia el talento de Alarcon, di-
ciendo que, para su gusto, nada habia encontrado compa-
rable & La verdad sospechosa, ni entre los antiguos, ni
entre los modernos, y que daria dos de sus mejores co-
medias por ser el padre legitimo de la del poeta espaiiol.
Poco después, el mismo Moliére confiesa «que no hubije-
ra escrito comedias, &4 no haber leido El Mentiroso»; \le
modo que Alarcén resulta & la vez modelo de los dos més
grandes genios que hoy figuran en la historia de la poe-
sia dramatica francesa.

El argumento de La verdad sospechosa, tal como lo
relata uno de sus criticos, el Sr. Garcia Suelto, es el
siguiente:

«Un caballero mozo y de grandes prendas, pero afea-
das con el vicio de mentir, al otro dia de su llegada 4 la
corte, ve & dos hermosas damas entrar en una tienda
de la calle Mayor. Inmediatamente entabla conversacion
con una de ellas, que le agradé més que la otra; y parte
por seguir su inclinaciéon natural, parte por contraer
mayor mérito 4 los ojos de su amada, finge que es in-
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diano, que hace un afno que ha llegado & Madrid, v otro
tanto tiempo que estd enamorado de ella, pero que hasta
entonces no ha tenido ocasién de declararle su amor.
Poco después encuentra 4 un amigo y camarada suyo,
apasionado también de la misma belleza, que estaba ce-
loso porque la noche anterior otro amante habia dado &
su dama una gran fiesta; y el embustero,—que ignoraba
la pasién de su amigo,—por el gusto de ser admirado,
supone que €l fué el que dié la funcién. En seguida ha-
bla con su padre, y éste le propone el casamiento con
una sefiora dotada de tantas y tan divinas partes, que
jamas los cielos las pusieron iguales en ningtin sujeto
humano. Era ésta la misma de quien él estaba prenda-
do; pero como no sabia su verdadero nombre, porque le
babian informado mal, queriendo librarse de aquel em-
yeno, se finge casado en Salamanca y obliga a su padre
& deshacer el contrato. De estos tres enredos y otros, na-
cidos naturalmente del asunto, y combinados con la
mayor sagacidad, forma Alarcén el tejido de su fabula,
cuyo resultado es que el embustero tiene que reiiir con
su amigo, queda afrentado en presencia de todos, pier-
de la mano de la mujer que amaba y se ve forzado a
easarse con la que no queria.»

De lo expuesto, facilmente se deduce que Alarcon se pro-
puso en su obra, no s6lo divertir con una fabula intere-
sante, sino probar los desastrosos efectos de la men-
tira. El caracter del protagonista Don Garcia, con su pro-
pension a no decir nunca la verdad, con su ingenio para
presentar como reales hechos completamente falsos y
para salir del laberinto de contradicciones en que sin ad-
vertirlo se perdia, es el mas completo que en el teatro
se conoce, del hombre mentiroso. Maravilla la serenidad
con que confunde & su padre, tipo del pundonor y de la
delicadeza, ensartandole una serie de patranas ridiculas,
precisamente en el momento mismo en que aquél acaba
de afearle su vicio, y es de un efecto comico insuperable
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la situacién en que el embustero relata & su criado la
muerte dada & su rival Don Juany éste se presenta en
escena gozando de completa salud.

Ademas de La verdad sospechosa, Alarcén tiene otras
comedias de costumbres y de caracter, en las que con
idénticas tendencias insiste en el noble propésito de mo-
ralizar y de poner en ridiculo los vicios humanos. En los
Favores del mundo, nos presenta una leccién admirable
de lo tornadizas y veleidosas que son las felicidades de la
tierra; en Todo es ventura, nos ofrece el espectaculo de
los caprichos de la suerte, encumbrando la mediania y
abatiendo al verdadero mérito; en Ganar amigos, ensalza
el valor de la amistad probada ¢ inculca la doctrina de
que nunca se debe hacer mal & nadie y si bien & todos;
en Las paredes oyen, satiriza y vitupera la murmuracién
y defiende la superioridad de la hermosura del alma so-
bre la del cuerpo; en No hay mal que por bien no venga,
justifica la dura ley de las inevitables alternativas de la
fortuna; en el Examen de maridos, demuestra que la mu-
jer, al buscar esposo, debe guiarse mas por los impulsos
del corazdn, que por el frio discernimiento; y, finalmente,
en Mudarse por mejorarse, en La prueba de las prome-
sas, y en Los empenos de un engaiio, es visible la inten-
cién filoséfica de los argumentos, encaminados &4 corre-
.gir la ingratitud, los ciegos apetitos y el interés personal.

En resumen: Alareén, poeta tinico en su género, es el
que mejor enlaza con la comedia contemporanea, y tanto
por la originalidad de sus ideas, como por su lenguaje
puro y correcto, puede y debe figurar al frente de los au-
tores clasicos del siglo XVII. Su gloria, tan injustamente
menoscabada, es hoy una de las mas grandes y legiti-
mas que se conocen y su nombre escrito se halla con le-
tras de oro en la pagina mas brillante del teatro cas=-
tellano.
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Prosiguiendo en el ligero anélisis que venimos hacien--
do de los dramdticos contemporénecos y continuadores de
Lope, réstanos tan sélo hablar de Don Francisco de Ro-
jas v de Don Agustin Moreto, que & nuestro juicio, no
ceden en virtud poética 4 los ya mencionados.

E] primero corresponde 4 una nueva escuela que se
resiente bastante de la perniciosa influencia culterana;
pero ésta, que no deja de ser falta muy grave, se halla
compensada en el teatro de Rojas con muchos y muy ex-
celentes primores. Rojas tiene energia en el estilo, com-
bina acertadamente las escenas y sostiene con perfeccion
suma los elevados caracteres que crea. Su talento multi-
ple le permile brillar, no sélo en la pintura de cuadros
nobles y sublimes, sino en la de aquellos de franca ale-
gria, que sirven de base a las llamadas comedias de en-
redo y de figuron. ‘

Entre los dramas de Rojas, ninguno tan interesante co-
mo el titulado Gareia del Castasiar, en el cual se idealiza,
hasla llegar al limite de lo absurdo, el sentimiento del
honor y el sentimiento monarquico. Su argumento es el
siguiente: Garcia del Castanar vive retirado en el campo
con su esposa Blanca, 4 la que quiere con idolatria. A
fin de atender & la expedicion que proyecta para con-
quistar la plaza fuerte de Algeciras, el monarca Don Al-
fonso XI de Castilla pide recursos 4 sus vasallos; y son
tan valiosos los que le remile Garcia del Castanar, que
llaman su alencién y determina ir de incdgnito & salu-
darlo, acompanado de algunos caballeros de su corte.
Antes de salir para la dehesa del espléndido labrador,
Don Alfonso hace merced de la roja banda & su servidor
Don Mendo, noble insignia que ¢l mismo le coloca en el
pecho; de lo cual resulta que Garcia,—si bien sabe de
antemano que es el Rey el que va a visitarlo con pretex-
to de una caceria,—como tiene orden de recibirlo sin
darse por entendido, y no lo conoce personalmente, no
puede averiguar, una vez llegada & su casa la comitiva,
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cudl sea, entre todos los que la forman, el verdadero
Soberano. Toma, sin embargo, por tal al que lleva la
roja handa, es decir, & Don Mendo, y creyéndolo Rey, aun
cuando no se lo dice, como 4 Rey lo trata y lo distingue.
Don Mendo se enamora de Blanca, que altiva lo rechaza;
insiste en sus pretensiones, pero nada consigue y tiene
que regresar con el Rey a4 Toledo, desde donde procura,
cada vez con més ahinco, realizar sus propésitos. Por
una circunstancia inesperada, que le permite utilizar los
servicios de un criado infiel & Garcia, Don Mendo vuelve
al Castanar ¢ intenta introducirse de noche en las ha-
bitaciones de Blanca, valiéndose de una escala. Sorpren-
dido en el baleén por el esposo, éste tiene intencién de
matarle, pero lucha interiormente entre la venganza que
reclama su honor ultrajado y el respeto debido & la per-
sona del Monarca, pues sigue en la falsa creencia de
que Don Mendo lo es. Decidese entonces & matar & su
esposa, aun cuando la considera fiel y honrada; pero
Blanca huye & la corte, adonde también se dirige Gar-
cia. Una vez en palacio, el labrador se persuade de que el
que alentaba contra su honra no era el Rey, y en el acto
mata & Don Mendo en la antecamara, presentandose &
Don Alfonso con el punial ensangrentado, y diciendo que
un hombre de su linage no podia permitir que le agra
viase, del Rey abajo ninguno.

Como se ve, el sentimiento del honor se aparta bas-
tante, en la obra de Rojas, de la moral cristiana; pero
hay que convenir en que ese sentimiento, con todos sus
caracteres sombrios y hasta barbaros, era el de los es-
pafioles tal como lo entendian y practicaban en aquella
época. Esto no obstante, Garcia del Castanar figura,
por su versificacién robusta y armoniosa, por sus admi-
rables descripciones y por la verdad y vigor tragico con
que estan presentados los personajes, entre las mas pre-
ciadas joyas de la literatura castellana.

De las comedias de Rojas. la méas aplaudida es la intitu-
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lada Entre bobos anda el juego. En ella sobresale la pin-
tura, 6 mejor dicho, la caricatura del grotesco Don Lucas
del Cigarral, y se recomienda, ademés, por su extraor-
dinaria vis cdmica, por el donaire y animacién en los
didlogos, por la riqueza de contrastes humoristicos y
por la naturalidad y viveza en el desarrollo de su inge-
nicsisimo argumento.

Don Agustin Moreto es otro de los esclarecidos poetas
draméticos del siglo XVII. Carece de fuerza creadora y de
verdadera originalidad; pero sus méritos son grandes é
indiscutibles. Cierto, que imit6 y reprodujo fabulas co-
nocidas, pero nadie puede negar que, al vestir de nuevo
argumentos viejos, labra, como dice el ilustre critico Gue-
rra y Orbe, «panal exquisito con las flores marchitas de
los inmorlales maestros». No tiene la sencillez de la musa
de Lope, ni los juguetones desenfados de la retozona de
Tirso, ni la trascendencia moral y filoséfica de la severa
de Alarcon; pero, en cambio, Moreto los aventaja & todos
en el conocimiento del mecanismo, de los resortes que
deben ponerse en juego para mantener vivo y palpitante
el interés de la accidn, y nadie le supera en habilidad téc-
nica para llevar sus obras, & través de incidentes varia-
dos, 4 un desenlace oportuno, rapido é imprevisto.

Aunque recorrio todos los géneros y su repertorio es
muy vasto, tres son las producciones de Moreto que hoy
viven con los mismos seductores encantos que el dia en
que se escribieron: El rico hombre de Alcald, El desdén
con el desdén y El lindo Don Diego.

La primera, mas conocida por el nombre de Rey na-
liente y justiciero, es una refundicion admirable de EI me-
Jor alcalde, el Rey, de Lope, y de El Infanzén de Illescas,
de Tirso; pero resulta, como cuadro dramético, mucho
mas completo que el que respectivamente presentan los
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dos citados autores. No exponemos el argumento de Ei
rico hombre de Alcald, por la gran semejanza que tiene
con el de las obras que imita; pero bueno es consignar
que seduce y encanta por su variedad y riqueza de deta-
lles, por las hermosuras que adquiere en la ejecucién, so-
beranamente artistica; y que tanto el cardcter indomable
y bravio del protagonista Don Tello como el grande y
tempestuoso del Rey Don Pedro de Castilla, son de los
mas perfectos que tiene el tealro castellano.

El desdén con el desdén, imitacion de Los milagros del
desprecio, de Lope de Vega, es la principal de las come-
dias de Moreto y la que mejor prueba su habilidad para
ennoblecer las fabulas que le servian de modelo. En rea-
lidad, no se trata de un arreglo frio y palido de otra pro-
duccion anteriormente bosquejada, sino de una muy bella
y original de Moreto, que se diferencia en absoluto de la
que se supone que pudo inspirarlo. No solamente es El
desdén con el desdén superior & Los milagros del despre-
¢io, sino que muy poco ¢ nada tiene que ver con la co-
media de Lope. Haciendo un estudio comparativo, se ve
que la intriga, los caracteres y hasta los mdviles que
persigue Moreto en su obra, son distintos de los que ani-
man la endeble y justamentle olvidada del Féniz de los
ingenios. El desdeén y el desprecio no pueden confundirse;
no expresan, como palabras, la misma idea y el mismo
senlimiento, y Moreto no utiliza como resorle dramatico
el segundo, sino el primero. De ahi que su comedia se
preste & escenas mas delicadas, a luchas mas nobles y de
aspecto mas artisticamente aristocratico que la de Lope,
pues las armas (ue se ponen en juego, ora para atacar,
ora para defenderse, no son las rudas de dos mortales
enemigos que se desprecian, sino las bruiidas y apenas
afiladas de dos amantes, (que aparentemente se desdenan.

El argumento de El desden con el desdén es el siguien-
te: Diana, hija y heredera del conde de Barceclona, se
muestra refractaria al amor y al matrimonio, y recibe
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con dura esquivez & todos los caballeros que preten-
den su mano EIl conde de Urgel, llamado Carlos, que
ya ha sufrido el rigor de los desdenes de Diana, 4 quien
adora en silencio, cambia de tactica por consejo de su
criado Polilla, y en vez de rendido amante, empieza &
Mostrarse desdefioso con la bella condesa. lista, herida
€n su amor propio, se propone entonces conquislar el
carinio de Carlos, obligarle &4 que le declare su amor,
para después humillarle; pero el galan, disimulando ha-
bilmente sus sentimientos, finge desafecto hacia ella y
l:asla le da celos con otra dama. Por ultimo, después de
una escena preciosa, en la cual los dos quieren enganar-
se. Diana manifiesla 8 Carics aue se halla resuelta & ca-
sarse con el conde de Bearne, a lo que Carlos conlesta
diciendo que le parece muy bien y que ¢l abriga igual-
mente el propdsito de casarse con la hermosa Cintia. El
conde de Barcelona concede permiso para ambos enlaces;
pero en ¢l momento que el de Bearne acude gozoso &
besar la codiciada mano de Diana, ésta se pone furiosa,
y al ver que Carlos estrecha la de Cintia, no puede disi-
mular mas, y declarandose vencida, confiesa su pasién
¥ se casa con quien de veras amaba.

«En esta comedia,—dice el malogrado Sanchez de Cas-
tro,—todo es natural, sencillo y verdadero La accién
se desarrolla sin incidentes que la perturben, naciendo el
interés del choque de caracteres magistralmente pintados,
en particular el de Diana, que no tiene superior en co-
media alguna. Su altivez, su amor propio ofendido, el
amor que siente y rechaza al principio, hasta confesarse
vencida, sin faltar al decoro, todo esta presentado con
delicadeza y arte exquisito El didlogo, ademas, es deli-
<ioso y las ocurrencias y chistes de Polilla llenan la obra
de amenas y regocijadas notas cémicas, que la hacen
aun mas agradable y entretenida.»

De El lindo Don Diego, sélo diremos, para concluir,
que como comedia de carécter es una de las més gracio
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sas y felices que escribié Moreto. El hombre petu-
lante, presumido y vanidoso tiene su reproduccién exacta
en el protagonista, que, después de vivir componiéndose,
perfuméandose y acicalandose con ridicula exageracién
para cautivar 4 las beldades del gran mundo, concluye
por casarse con una criada, de la que se enamora cre-
-yéndola condesa. Aunque tomada de E! Narciso en su
opinion, de Guillén de Castro, El lindo Don Diego es
obra notabilisima, que se distingue por la regularidad y
sencillez de la accidén, por su estilo pulcro, animado y
lerso, y muy especialmente por lo bien que en ella se
ridiculiza al tipo del necio, enamorado de su figura.
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LECCION UNDECIMA

Complemento de la transformaecién que sutre el teatro de Lope,—Calderén
de la Barca.~—Originalidad y espafiolismo de Calderdn.—Cualidades
y defectos de su teatro.—Clasificacidn y andlisis de las méds impor-
tantes obras calderonianas.—Autos sacramentales.—Conclusién del
verfodo calderoniano y decadencia de 1a poesia dramdtica.

El teatro espaiol, tan importante y glorioso en loda su
historia, sélo llega al limite de sus perfecciones caracte=
risticas en el segundo tercio del siglo XVII; es decir,
cuando muerto Lope y ya en pleno reinado de Felipe 1V,
empuria el cetro de la poesia dramatica Don Pedro Calde-
rén de la Barca. Esle poeta, que nacio en Madrid & 17 de
Enero de 1600 y que murio el 25 de Mayo de 1681, ha sido
juzgado de muy diferente manera; pues mientras la cri-
tica alemana, acaudillada por el ilustre Federico Schlé-
gel, afirma que Calder6n es el dramaturgo mas grande
de los tiempos modernos, autorizados historiadores y es-
téticos de no escasa valia, como Sismondi, Luzéan y Mo-
ratin, lo empequeniecen hasta el punto de negarle muchas
de las buenas y excelentes cualidades que atesora.

Huyendo de tan encontrados pareeeres, hijos del espi-
ritu de secta mas que de un criterio imparcial y desapa-
sionado, diremos nosotros que Calderén de la Barca es,
no el artista de mayor mérito que han visto las edades
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cristianas, pero si el primero de la raza espaiiola y uno
de los més profundos y originales que se conocen des-
pués del griego Esquilo y del inglés Shakespeare. Muy
pocas veces, como en sus producciones, se ha sentado la
musa dramatica en trono de majestad més excelsa; muy
pocas veces, como en el ritmo encantador de sus versos,
se ha reflejado el pensamiento del hombre con ideas mas
nuevas y grandiosas; muy pocas veces, como en su fea-
tro, se han unido las supremas harmonias de la belleza &
los supremos aciertos del filésofo.

Mientras existan almas que, buscando el ideal de lo di=
vino, gusten de las obras de arte que, como la misteriosa
escala de Jacob 6 como las torres de una catedral gética,
se alzan aéreas, caladas y sutiles en busca del cielo;
mientras existan corazones amigos de rendir culto a las
revelaciones de la fe y & los sentimientos del honor, de la
galanteria y de la caballerosidad; mienlras existan espi-
ritus escogidos que, huyendo del crudo y sensual natura-
lismo, pidan al poeta dramaético pintura de caracteres
nobles, desarrollo gradual de pasiones levantadas, y que,
con el de un pueblo, lata en sus obras el corazién de la
humanidad, puede asegurarse que la musa de Calderén
de la Barca, tan elogiada por Goethe, vivird con juven-
tud eterna y brillara como una de las més portentosas y
esclarecidas del mundo.

Es indudable que Calderdn tuvo defectos, pero son los
que siempre acompanan a las manifestaciones del genio.
En la arquilectura montanosa de sus dramas, mézclanse
de cuando en cuando al orden, orgias de lineas, desenfre-
uo de formas, simbolismos impenetrables y arrojos que,
si bien seducen, traspasan los limites de la verdad huma-
na y de la sencillez de la naturaleza. Pero en medio de su
rebelde indisciplina, nadie como Calderdn hace que se le-
vanten en resurreccion gloriosa las cualidades privalivas
del espiritu nacional de un pueblo, para transformarse en
epopeya dramatica; nadie como él crea personajes de una
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psicologia mas compleja y amplia; nadie como él tiene
en su paleta pompa, luz y colores para trazar el cuadro
de la pasion desbordante, del orgullo, de la altivez, de
la virtud, del amor, de los celos, de la vida, en fin, de la
Lspatia meridional y eternamente sonadora.

Las obras de Calderdn de la Barca pueden dividirse en
dramas y comedias, distinguiéndose entre los primeros
los filosdficos, los religiososy los trdgicos, v entre las se-
gundas, las de capa y espada, las de enredo y las de cos-
tumbres.

De los dramas filos6ficos, ninguno tan notable y excep-
cional, por el pensamiento y grandeza del asunto, como
La vida es sueno. En él, obedeciendo 4 lo que su mismo
tilulo indica, Calderén pone de relieve lo fugaz y iransi-
torio de la existencia humana y demuestra que la muerte
es el despertar de un sueno y el principio de la verda-
dera vida. El argumento es el siguiente: Basilio, rey de
Polonia, tiene un hijo llamado Segismundo, y habiendo
consultado & los astros, sabe que su heredero sera un
principe cruel y que hasta llegard & rebelarse en contra
de la autoridad de su padre. Iiste, para evitar tan funes-
ios augurios, dispone que Segismundo pase los primeros
anos de su vida encerrado en una torre, vestido de pie-
les, y asistido solamente de su ayo Clolaldo. Mas, entra-
do en la edad adulta, Basilio resuelve hacer con el hijo
una experiencia, a fin de ver si debe concederle la liber-
tad y descubrirle su linaje, para lo cual manda que le
den un narcético y que lo trasladen en suenos & palacio.
Cuando Segismundo despierta, se encuentra regiamente
vestido, rodeado de corlesanos que lo adulan y hasta el
Rey mismo se presenta y le entera de toda su historia.
Desciibrese entonces el natural violento é indémito del
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joven, y son tales los desafueros y atropelios que comete,
que su padre se ve obligadc & reducirle 4 su antericr
condicién, mediante otrc letargice suefio. Al mirarse nue-
vamente er: la prisién entre cadenas y vestido de pieles,
Segismundo compara una situacién con otra, refiexiona
sobre la fugacidad de la dicha que ha experimentade,
y aunque cree que todo aquelle nc habia sidc méas que
un suerio, resuelve mudar de conducta en adelante. Esta-
lla después una sublevacién para derrocar & Basilio, ¥
nobles y soldados acuden a la torre pidiendo &8 Segis-
mundo que se ponga & la cabeza y ocupe el trono. Segis-
mundo vacila, duda, diciendc que ya habia viste aquello
olra vez; pero decidese a ponerse al frente de los insu-
rreclos y consigue, por ultimo, que, vencido su padre,
le pida perdén y se arroje & sus pies, cumpliéndose asi
los pronosticos del destino Aleccionadc el nuevo monar
ca por los desengaios anteriores, hace levantar del suelo
4 su padre y rindiéndole el debido acatamiento, proclama
que la libertad del hombre existe y que no hay fuerza fa-
tal que impida hacer el bien.

Imposible, si no es por medio de la lectura integra,
examinar detenidamente La vida es sueiio, y poner de
relieve la honda belleza, la suprema perfeccién artistica
de todos y cada uno de sus actos. Junto & la figura
colosal de Segismundo, viven otras como la de Rosaura,
como la del rey Basilio y como Ja del principe Astolfo,
que son verdaderos caracteres; y si 4 todo esto se afiade
un plan bien trazado y bien desenvuelto y una versifica-
¢ién robusta y hermosisima, tendremos una idea de le
que es y de lo que vale la estupenda creacién calderc-
niana. -

Entre los dramas religiosos del citado poela, ningsne
mas aplaudido por la critica que E! mdgico prodigioso.
Su argumento tiene por base una leyenda cristiana del
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siglo X y se halla reducido & lo siguiente: Un joven gen-
til, Cipriano, devorado por el deseo de saber, se preocu
pa de estudiar un pasaje de Plinio, relativo & la natura-
leza y unidad de Dios, y el diablo, que quiere apartarlo
de aquella idea y aprovecharse de sus dudas para per-
derle, antes de que se convierta al cristianismo, se le
aparece en forma de viajero y le dice que si le vende su
alma, él le ensenara, en cambio, todo lo que ignora y le
pondréa en posesion de la mujer que idolatra: de la bella
Justina. Realizado el pacto, el espiritu infernal trata de
seducir 4 la inocente joven, para lo cual le presenta en
formidable tentacién el recuerdo de Cipriano. Esia es-
cena, que indudablemente es la més sublime y conmove-
dora del drama, principia con una soberbia invocacién
del demonio que dice:

«iEa, infernal abismo,
Desesperado imperio de ti mismo,
De tu prisién ingrata
Tus lascivos espiritus desata,
Amenazando ruina
Al virgen edificio de Justinal
De mil torpes fantasmas que en el viento
Su easto pensamiento
Hoy se forme, su honesta fantasia
Se llene; y con dulcisima harmonia,
Todo provoque amores,
Los pédjaros, las plantas y las flores.
Nada miren sus ojos
Que no sean de amor dulces despojas;
Nada oigan sus ofdos
Que no sean de amor tiernos gemidos;
Porque, sin que defensa en su fe tenga,
Hoy 4 busear 4 Cipriano venga,
De su ciencia invocada
Y de mi eiego espiritu guiada,
Empezad que yo en tanto
Callaré, porque empiece vuestro ento.»
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Justina, que en aquellos momenlos se encuentra pa-
seando por un hermoso jardin, siente turbada su alma
por desconocidos impulsos, por tentadores fantasmas que
la persiguen; pero lucha y vence, poniendo su confianza
en el favor divino.

Veamos como el poeta da cuerpo & lo que, en trance
tan apurado, pasa por la imaginacién de Justina.

ESCENA V
JUSTINA — MmUSICA, dentro

(Cantan dentro)

Ux~a voz. ¢Cudl es Ia gloria mayor
Desta vida?
Corn de varias voces. Amor, amor,
Uxa voz. No hay sujcto en que no imprima
El fuego de amor su llama,
Pues vive mds donde ama
El Lombre, que donde anima.
Awor solamente estima
Cuanto tencr vida sabe,
El tronco, la flor y el ave:
Luego es la glorin mayor
Desta vida...
Coro. Amor, amor.
JustinA  Pesada imaginacion,
Al parecer lisonjera,
éCuiindo te he dado ocasién
Para que desta manera
Aflijas mi corazén?
¢Cuitl es la causa, en rigor,
Deste fuego, deste ardor
Que en mi por instantes crece?
&Qué dolor ¢l que padece
Mi sentido?
Coro. Aumor, amor.
JusTINA.  Aquel ruisefior amante
Es quien respuesta mo da
Enamorando constante
A su consorte, que estd
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Coro (dentro).
Justina,

Un ramo mds adelante,

Calla, ruiseiior; no aquf

Imaginar me hagas ya,!

Por las quejas que te of,

Cémo un hombre sentird,

Si siente un pidjaro asi.

Mas no; una vid fué lasciva,

Que buseando fugitiva

Va el tronco donde se enlace,

Siendo el verdor con que abrace,

El peso con que derriba.

No asi con verdes abrazos

Me hagas pensar en quien amas,

Vid; que dudaré en tus lazos,

Si asf abrazan unas ramas,

Cémo enraman unos brazos.

Y si no es la vid, serid

Aquel girasol, que esth

Viendo eara & cara al sol,

Tras cuyo hermoso arrebol

Siempre moviéndoso va.

No sigas, no, tus enojos,

Flor, eon marchitos desprjos,

Que pensardn mis eongojas,

Si asi lloran unas hojas,

Cémo loran unog ojos.

Cesa, amante ruischor;

Destunete, vid frondosa;

Pirate, inconstanto flor,

O decid, ¢qué venenosa

Fuerza usiis? % |
Amor, amor.

¢Amor? ¢A quién le he tenido !

Yo jamids? Objeto es vano: A l

Pues siempre despojo han sido

De mi desdén y mi olvido,

Lelio, Floro y Cipriano. y

¢A Lelio no desprecié?

¢A Floro no aborreci?

¢Y 4 Cipriano no traté

Con tal rigor, que de mf -

Aborrecido se fué

Donde dél no se ha sabido?

Mas jay de mf: ya yo creo
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Que esta debe du haber side
La ocasién con que ha poedido
Atreverse mi desco;

Pues desde que pronuncié
Que vive ausente por mi,
No sé iay infeliz!, no sé
Qué pena es la que senti.
Mas piedad sin duda fué
De ver que por mi olvidado
Viva un hombre, que se vié
De todos tan celebrado;

Y que 4 sus olvidos yo
Tanta ocasién haya dado.

Presa de solicita inquietud, Justina duda, al acordar-
se de Cipriano, de que sélo sean piadosos sentimientos
los que mueven su discurso y hasta llega & manifcs-
tar que

...... & buscarle fuera
Si adonde él esti supicra.
—«Ven, que yo te lo dirés,

exclama el demonio, presentdndose en escena; pero re-
puesta Justina de la sorpresa recibida por la aparicion
del siniestro personaje, rechaza sus excitaciones y se en-
tabla entre los dos el siguiente dialogo:

JusTiNa. 2Quidn eres td, que has entrado

Hasta este retrete mio
Estando todo cerrado?
¢Eres monstruo que ha formado
Mi confuso desvario?

Dexoxio. No soy sino quien, movide
Dese afecto que tirano
Te ha postrado y te ha venecido,
Hoy llevarte ha prometido
Adonde estd Cipriano.

JusTina. Pues no logrards tu intento,
Que esta pena, esta pasion
Que afiigié mi pensamiento,
Llevé la imaginacién
Pero no el consentimiento.
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DEexoxro.

JUBTINA.

Demoxto.

JUSTINA.

Dexoxto.
JUSTINA.

Dexoxto.

JUSTINA.

Dexsoxto.

JUSTINA.

Dexoxto.

JusriNa.

Demoxto.

JUSTINA,

Deyoxto.

En haberlo imaginado
Hecho tienes la mitad:
Pues ya el pecado es pecado;
No pares la voluntad
Ll medio ecamino andado.
Desconfiarme es en vano,
Aunque pensé; que aungue es Ilano
Que el pensar es empezar,
No estd en mi mano el pensar
Y estd el obrar en mi mano.
Para haberte de geguir
El pie tengo de mover,
Y csto puedo resistir,
Porque una cosa es hacer
Y otra cosa es discurrir.
Si una ciencia peregrina
En ti su poder esfuerza,
¢Cémo has de vencer, Justina,
Si inclina con tanta fuerza,
Que fuerza al paso que inclina?
Sab éndome yo ayudar
Del libre albedrio mio.
Forzarile mi pesar.
No fuera libre albedrio
Si se dejara forzur.
Ven donde un gusto te espera.
Es muy costoso eése gusto.
Es una paz lisonjera.
Es un eautiverio injusto.
Es dicha.

s desdicha fiera.
¢Cémo te has de defender,
Si te arrastra mi poder?
Mi defensa en Dios consiste
Venciste, mujer, venciste,
Con no dejarte vencer.

Después de esta situacidn, eminentemente dramatica,
el diablo resuelve presentar & Cipriano una Justina fin-
gida, y & la voz de magico conjuro, el mancebo ve que en
las soledades del bosque en que se pasea, se le aparece
la figura de su amada, que lleva el rostro cubierto con el
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manto. Considera que ha llegado la hora propicia de apo-
derarse de ella, y loco, arrebalado, la abraza diciendo:

Ya, bellisima Justina,
En este sitio que oculto
Ni el 2ol le penetra i rayos
Ni 4 soplos el aire puro,
Ya es trofeo tu belleza
De mis migicos estudios;
Que por conseguirte, nada
Temo, nada dificulto.
El alma, Justina bella,
Me cuestas; pero ya juzgo,
Siendo tan grande el empleo,
Que no ha sido el precio mucho.
Corre 4 la deidad el velo:
No entre pardos ni entre oscuros
Celajes, se esconda el sol;....
Sus rayos ostente rubios.

Al levantar el velo Cipriano, en vez del peregrino ros-
tro de Justina, ve aterrado un esqueleto que de repente

se hunde en el abismo, después de exclamar con voz
solemne:

«Asi, Cipriano, son
Todas las gloriag del mundo.»

Vencido el demonio por el poder de Dios, Cipriano se
convierte & la religién cristiana, y aprisionado por ello,
se encuentra con Justina en la misma carcel, desde donde
salen juntos para recibir, en publico cadalso, la palma
del martirio.

Excelentes crilicos y literatos han creido ver entre
este hermoso drama y el Fausfo de Goethe, analogias,
que en realidad no existen. Cierto, que en el poema ale-
man y en el espafiol, el eje capital del asunto, ¢ sea el
pacto con el diablo, es el mismo; pero hay que tener en
cuenta que El mdgico prodigioso se ajusta en todo a la
leyenda cristiana, mientras el Fausfo no encarna el es-
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pirvitu de la tradicién religiosa, sino el propio y particu-
lar de Goethe. En la concepcion calderoniana predomina
el elemento teoldgico, y en la del poeta de Weimar el
de la filosofia de la duda; siendo, por tanto, la primera
hija de un creyente fervoroto, y parto la segunda de un
escéptico que vive devorado por los desengaifios de la
ciencia y por los dolores eternos del espiritu. Eso, en
cuanto & la base del argumento; que si estudiamos los
personajes, las diferencias son todavia mayores. EIl de-
monio, en la obra espaiiola, es la imagen fiel y exacta .
del Satanas intransigente y sombrio, del Satanas biblico,
rodeado de la desolada poesia que le prestan la deses-
peracién incurable, la nostalgia del cielo y la tristeza
del bien ajeno, y el Mefistéfeles de Fausto es un pobre
diablo cinico, burlén y hasta grotesco, que personifica
la negacion de lo ideal y que méas que las estelas de luz
del dangel caido, deja & su paso por el mundo el olor
acre de sus analisis volterianos. Entre la Justina del
drama de Calderén y la Margarita del poema de Goethe,
tampoco hay semejanza. La primera es una mujer que,
con las modalidades propias de las que se destacan co-
mo martires en los primeros tiempos del Cristianismo,
reproduce las de una dama de la Espaiia caballeresca y
catolica del siglo XVII, que lucha por defender su ho-
nor y que vence: la segunda es una candida joven ale-
mana, de esas de tez blanca, cabellos rubios y ojos azu-
les, que figuran en las baladas y que, sin poner en
juego las resistentes energias de la voluntad, perfuman
suaves y carinosas el alma del primer trovador roman-
tico que solicito las requiebra. El poema de Goethe, en
fin, mas griego y panteista que cristiano, en nada se
parece al drama de Calderdn, que en realidad es Is apo-
teosis de la gracia divina, el triunfo del amor y de la
virtud, sostenidos por la religién y por la fe.

El Tetrarca de Jerusalén, El Médico de su honra, A
sccreto agravio secreta venganza y El Alcalde de Zala
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mea, son las mejores obras profanas de asunto tragico
que escribié el poeta que nos ocupa. En las tres prime-
ras pinta la pasién de los celos en sus terribles angus-
tias, en sus desesperaciones infinitas, y en la ullima rea-
liza el maravilloso prodigio artistico de encarnar en un
solo personaje el sentimiento de la justicia y el sentimiento
del honor propio mancillado, que exige la necesaria re-
paracién. Todas pueden figurar como verdaderas joyas
literarias; pero ninguna, de tantas v tan sublimes perfec-
ciones como El Alcalde de Zalamea. Este drama, su-
- perior a todos los de Calderén y uno de los mas popula-
res de su teatro, se distingue por la abundancia y riqueza
de caracteres y, sobre todo, porque su vida, llena de sen-
cillez y de verdad, arranca directamente de lo mas hondo
de las entranas de la tierra espaiola.

Su argumento es el siguiente: Pedro Crespo, humilde

y sencillo labrador de Zalamea, que vive tranquilo y feliz
con sus dos hijos, Juan € Isabel, se ve en la obligacién de
dar alojamiento al capitdn Don Alvaro de Ataide, que
forma con su compaiia la vanguardia de los ejércitos
que se dirigen & Lisboa, para presenciar la coronacién
de Felipe 1I, como rey de Portugal. Crespo, en el afan
de sustraer & su hija de la presencia de militares poco
escrupulosos, la obliga a vivir en las habilaciones mas
retiradas de la casa; pero tan prudente precaucién no es
obstaculo para que Don Alvaro, valiéndose de una estrata-
gema, consiga penetrar en el retiro de Isabel. Este hecho
inesperado, ocasiona una fuerte disputa entre el capitan
y Crespo, disputa que tienc su fin con la llegada del jefe
de la expedicion, Don Lope de Figueroa, el cual, para
evilar ulteriores disguslos resuelve quedarse como hués-
ped del honrado campesino y que Don Alvaro cambie de
alojamiento. El capitin, no por eso deja de insistir en
sus infames propdsilos; mas rechazado enérgicamente y
resultando inutiles todas sus nuevas tentativas, jura ven-
garse de la villana que tan insensible se mostraba a sus
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locas pretensiones. En efecto: de acuerdo con sus solda-
dos v una vez que Don Lope abandona & Zalamea, roba
violentamente 4 isabel de los brazos ae su padre. atrope-
lla su honor en la soledad de un monte 7, la deja abando-
nada & su dolor y & su deshonra. Para realizar sus de-
seos, ha tenido que ordenar que los soldados que le
auxiliaban aten 4 un 4rbel al desgraciado Crespo, que
de cerca lo seguia; pero no ha podido librarse al huir,
después de consumado el crimen, de luchar con el her-
mano de la victima, que lo hiere y le obliga & regresar a
la aldea para curarse. A partir de este hecho, la accién
dramaética adquiere vigor extraordinario y se desarrolla
econ interés creciente hasta llegar & la catastrofe final.
Vuelto al pueblo con su hija desolada, Pedro Crespo re-
cibe la noticia de que acaba de ser nombrado alcalde y
que para estreno de justicia se le presentan dos grandes
acciones: la llegada del Rey,—que se le espera de un mo-
mento & otro,—y el misterioso regreso del capitan Don
Alvaro, que ha vuelto 4 la villa herido, sin que se sepa
por quién. Crespo, ya en posesion de Ja vara, insignia
de su nuevo cargo, se dirige al alojamiento del capitan y
le ruega humildemente, como particular, que le devuelva
su honra casidndose con Isabel; pero como nada consigue,
reivindica su candicién de alcalde y prende y forma
causa al altivo militar. En esta situacion, Crespo recibe
nuevamente la visita de Don Lope de Figueroa, que sin
saber la verdad de lo ocurrido, regresa para reclamar al
capitan y castigar al alcalde que lo ha puesto preso; mas
encontrandose con que el alcalde es Crespo y que no es
posible vencer su resistencia, manda incendiar la aldea,
en el mismo instante que con su comitiva llega Felipe II.
Este, después de oir 4 ambas partes y de aprobar en
todos sus tramites el proceso, pide que se presente el reo
para castigarle; pero Crespo le contesta diciendo que la
sentencia esta cumplida y le ensefia al ecapilan agarro-
tado: el Rey, no sélo aprueba la resolucion enérgica del
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labrador, sino que lo nombra alcalde perpetuo de Zala-
mea.

Sin desconocer los altos méritos que lo adornan y ase-
gurando que se trata de una verdadera maravilla escé-
nica, algunos criticos han encontrado inmoral el desen-
lace de Ll Alecalde de Zalamea, Tan errénea afirmacion
es hija indudablemente de que, al estudiar tan hermoso
drama, la crilica no ha tenido en cuenta que el fallo de
Pedro Crespo, condenando & Don Alvaro de Ataide, ade-
mas de ser justo, no obedece & la venganza de un parti-
cular, sino a los mandatos inexorables del magistrado; y
que si bien su ejecucion, en forma inusitada, se sale de
las atribuciones de un alcalde ‘¢ implica un error de pro-
cedimiento, puede y debe explicarse como unad conse-
cuencia natural y ldogica del espiritu de la sociedad es-
patiola en el siglo XVI1, que habia sublimado el senti-
miento del honor hasta el extremo de convertirlo en la
mas grande y poderosa de sus virtudes.

—Il consejo éno supiera
La sentencia ejecutar?

dice el Rey & Pedro Crespo, y ¢ste le contesta:

—Toda la justicia vuestra

Es solo un cuerpo no mds:

Si éste tiene muchas manos,

Decid, ¢qué miis se me da

Matar con aquesta un hombre

Que estotra habia de matax?

Y {qué importa errar lo menos

Quien ha acertado lo mds?

En la imposibilidad de hacerlo con todas las més nota
bles escenas de El Alcalde de Zalamea, nos limitaremos -
& reproducir cuatro, que & nuestro juicio compendian las
altas cualidades del talento de Calderdn: la final del pri-
mer acto, en que después del altercado ceu el capitan, se
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ponen frente a frente Don Lope de Figueroa y Pedro Cres-
po; la octava y novena del lercero, en ¢ue Crespo pide a
Don Alvaro el remedio de su honra perdida, y no alcan-
zdndolo manda prenderle, y la quince del mismo acto,
-en que se niega en absoluto & entrvgar el reo para que
sea juzgado por la autoridad de su jefe.

Dicen asi:

ACEOR]
ESCENA XVIlI
Crespo, Don Lope.
‘Cresro. Mil gracias, sefior, os doy
Por la merced que me hicisteis

De excusarme la ocasién
3e perderme.

Do~ Lore. ¢Cémo habiais
Decid, de perderos vos?

‘CRESPO. Dando muerte & quien pensara
Ni aun el agravio menor...

Dox Lore. ¢Sabéis ivive Dios! que es
Capitdn?

CrESPO. 8i, vive Dios!

Y aunque fuera el gencral,
En tocando & mi opinién,
Le matara.

Dox Lork. A quien tocara
Ni aun al soldado menor,

Sélo un pelo de la ropa,
iViven los cielos! que yo
Le ahorcara.

CRESPO. A quien se atreviera
A un dtomo de mi honor,
iViven los cielos, también!
Que también le ahorcara yo.

Dox Lore. ¢Sabdis que estdis obligado
A sufrir, por ser quien sois,
Estas cargas?

CRESPO. Con mi hacienda
Pero con mi fama no,



150

LECCIONES DE LITERATURA

Dox Lorr.
CRESPO.

Dox Lore.
CRESPO.

Dox Lork.
CHESPO.
Dox Lore.

CrEusro.

Al rey la hacienda ¥ la vide
Se ha de dar; pero el honor
Bs patrimonio del alma,
Y el alma sélo es de Dios.
iVive Cristo, que parece,
Que vais teniendo razén}
S jvive Cristo! porque
Siempre Ia he tenido yo.
Yo vengo cansado, ¥ esta
Pierna, que el diablo me did,
Ila menester descansar.
Pues {quién os dice que no?
Ahi me dié el diablo una cama,
Y servird para vos.
Y didla hecha el diablo?

Si.
Pucs & deshacerla voy;
Que estoy Ivoto & Dios! cansado.
Pues descansad ivoto & Dios!

Dox Lore. (Ap.) Testarudo es el villano:

Cresro. (Ap.)

Crzsro.

‘fan bien jura como ¥O.
Caprichudo es el Don Lope’
No haremos migas los dos.

ACTO 111
ESCENA VIIH

Crespo, b Capitdn.

Ya que yo, como justicia,

Me vali de su respeto

Para obligaros & oirme,

J.a vara & esta parte dejo,

Y como un hombre no més,

Pecirog mis penas quiero.
(Arrima la vara.)

Y puesto que estamos solos,

Sefior Don Alyaro, hablemos

Mg claramente los dos,

Sin que tantos sentimientos

Como han estado encerrados
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En las cidrceles del pecho,
Aciertén & quebrantar

Las prisiones del silencio.

Yo soy un hombre de bien,
Que 4 escoger mi nacimiento,
No dejara (es Dios testigo)
Un eserdpulo, un defecto

En mi, que suplir pudiera

La ambicidn de mi deseo.
Siempre acd entre mis iguales
Me he tratado con respeto:

De mi hacen estimacién

El cabildo y el concejo,
Tengo muy bastante hacienda,
Porque no hay, gracias al cielo
Otro labrador més rico

En todos aquestos pueblos

De la comarea; mi hija

Se ha criado, 4 lo que pienso,
€Con la mejor opinién

Virtud y recogimiento

Del mundo: tal madre tuve:
Téngala Dios en el ciclo.

Bien pienso que bastard,
Sefior, para abono desto,

El1 ser rico, y no haber quier
Me murmure; ser modesto,

Y no haber quien me haldone;
Y mayormente, viviendo

En un lugar corto, donde
Otra falta no tenemos

Mis que saber unos de otro#
Las faltas y los defectos;

Y ipluguiera 4 Dios, sefior,
Que se quedara en saberlos!....
Bi es muy hermosa mi hija,
Diganlo vuestros extremos. ...
Aunque pudiera, al decirlo,
€Con mayores sentimientos
Llorarlo, porque esto fué

Mi desdicha.—No apuremos
Toda la pongoiia al vaso;
Quédese algo al sufrimiento.
—No hemos de dejar, seilor
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Salirse con todo al tiempo:
Algo hemos de hacer nosotros
Para encubrir sus defectos.
Bste, ya veis si es bien grande,
Pues aunque encubrirle quiero,
No puedo; que sabe Dios
Que & poder estar secreto
Y sepultarlo en mi mismo,
No vinicra & lo que vengo;
Que todo esto remitiera,
Por no hablar, al sufrimiento
Deseando, pues, remediar
Agravio tan manifiesto,
Juscar remedio 4 mi afrenta
Iis venganza, no es remedio,
Y vagando de vno en otro,
Uno solamente advierto,
Que & mi me esta bien, y 4 vo2
No mal; y es que, desde luego,
Os toméis toda mi hacienda,
Sin que para mi sustento
Ni el de mi hijo (4 quien yo
Traeré & echar 4 los pies vuestros)
Reserve un maravedi,
Sino quedarnos pidiendo
Limosna, enando no haya
Otro camino, otro medio
Con que poder sustentarnos.
Y si queréis desde luego
Poner una S y un clavo
Hoy 4 los dos, y vendernos,
Seri aquesta cantidad
Mis del dote que os ofrezco.
Restaurad una opinién
Que habéis quitado. No creo
Que desluzedis vuestro honor,
Porque los merecimientos
Que vuestros hijos, sefior,
Perdiercn por ser mis nietos,
Ganardn con mds ventaja,
Seiior, por ser hijos vuestros.
En Castilla, el refrin dice
Que el caballo (y es lo cierto)
Lleva la silla.—Mirad

(De rodillas
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2

CAPITAN,

CrESPO.

« CAPITAN.

Cresro.
CAPITAN.
CRrESPO.

CAPITAN,
CrESPO.

CariTiN.

CRrESPO.
CarITAN.

Que 4 vuestros pies os lo ruego
De rodillag, ¥ horanue :
Scbre estas canas que el pecho
Viendo nieve y agua, piensa
Gue se me estin derritiendo
¢Qué os pido? Un honor os prae
Que me quitasteis vos mesmo*
Y con ser mio, parece,
Segzun os le estoy pidiendo
Con humildad, que no es mio
Lo que os pido, sino vuestro.
Mirad que puedo tomarle
Por mis manos, y no quiero
Sino que vos me lo deis.
Ya me falta el sufrimiento.
Viejo cansado y prolijo,
Agradeced que no os doy
La muerte & mis manos hoy
Por vos y por vuestro hijo;
Porque quiero que debiis
No andar con vos mis crue!
A la beldad de Isabel.
8i vengar solicitdis
Yor armas vuestra opinidn,
Poco tengo que temer;
Si por justicia ha de ser -~
No tenéis jurisdiceion.
¢Qué, en fin, no 08 mueve mi llanto?
Llanto no se ha de creer
De viejo, nifio y mujer.
éQue no pueda dolor tanto
Mereceros un consuelo?
¢Qué mis consuelo querdis,
Pues con la vida volvéis?
Mirad que, echado en el sucle,
Mi honor & voces os pido.
iQué enfadol

Mirad que sgoy
Alecalde en Zatamea hoy.
Sobre mi no habéis tenido
Jurisdiccidn: el consejo
De guerra enviard por mi
¢En eso os resolveisr

8f,

Caduco y ansado viejo
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CRESPO.
CariTAN

CRESPO

CAPITAN,
Cresro.

UK LABRADOR.
Carrrin, (Ap.)

LABRADORES.
CRESPO.

CAPITAN.

CRESPO.

CaPITAN.
CrEsro.

CaPITAN.

Crgsro.

CAPITAN,

INy bay remedio?
8i, el callir
Es el mejor para vos.
¢No otro?
No.

Pues juro i Dios
Que me lo habéis de pagiz.
Holal

( Levantase y toma la vara)

ESCENA IX

Labradores. — Crespo. — &l Capitin

iSefior!
¢Qué querrdn
Bstos villanos hacor?
(Salen los labradores)
Qué es lo que mandas?
Prender
Mando al sefior Capitdn.
iBuenos son vucstros extremas!
Con un hombre como yo,
Y en servicio del Rey bo
8¢ pucde hacer.
Probaremog,

De aqui, si ne es presc 6 muerto,
No saldréis

Yo os apercibe
(ue soy un capitin vivo.
¢Soy yo acaso alcalde muerto.
Daos al instante @ prision.
No me puedo defender:
Fuerza es dejarme prender,
Al Rey desta sinrazin
le quejaré.

Yo también
De csofra: — 5 aun bien que era
Cerca de aqui, ¥ nos oird
A los dos.— Dejar es bien
FEsa espada,

No es ruzén
Qae....
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Cresro.
CAPITAN.
CrEsro.

¢Cémo no, i vais preso?
Tratad con respeto....
Eso
Estd muy puesto en razén.
Con respeto le llevad
A las casas, en efeto,
Del concejo, y con respeto
Un par de grillos 13 echad
Y una cadena, y tened,
Con respeto, gvan cuidado
Que no hable & ningin soldado:
Y 4 esos dos también poned
En la edrcel; que es razonm,
Y aparte, porque despuds,
Con respeto, 4 todos tres
Les tomen la confesidn.
Y aqui, para entre los dos,
Si hallo harto pafio, en efeto,
Con muchisimo respeto
0s he de ahorear, juro 4 Dios. .

I I ant

ESCENA XV

Don Lope, soldados—Crespo.

Dox Lorg (deatro), Pdra, paral

Crrsro.

Dox Lore.

CrEsPO.

Dox Lork,

iQué es aquesto? (Quién, quiés hoy
Se apea en mi casa asf?
I’ero ¢quién se ha entrado aquir
(Salen Don Lope y soldadua)
_10h Pedro Crespo! Yo soy;
Que volviendo 4 este lugar
De la mitad del camino
(Donde me trae, imagino,
Un grandisimo pesar),
No era bien ir 4 apearme
A otra parte, siendo vos
Tan mi amigo.
Qudrdeos Dios;
Que siempre tratdis de honrarme.
Vuestro hijo no ha aparecido
Por alld.
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CrEsro.

Dox Lopk,

Cresro.
Dox Lore.

Crrsro.

Dox Lore.

Cuusro,

Dox Lore.

Crespo.

Dox Lork.
CRrE ro.

Presto sabréis
La ocasién: la que tenéis
Seiior, de haberos venido,
Me haced merced de contar;
Que venis mortal, sefior.
La desvergiienza es mayor
Que se puede imaginar.
Es el mayor desatino
Que hombre ninguno intents.
Un soldado me uleanzd
Y me dijo en el camino...
—Que estoy perdido, os confieso
De célera.

Prosegui.

Que un alealdillo de aquf
Al capitdn tiene preso.—
Y ivive Dios! no he sentido
En toda aquesta jornada
Esta pierna excomulgada,
Sino es hoy, que me ha impedid
El haber antes llegado
Donde el castigo le dé.
iVive Jesueristo, que
Al grande desvergonzado
A palos le he de matar
Pues habéis venido en balde
Porque pienso que el alcalde
No se los dejard dar.
Pues ddrselog, sin que deje
Dérselos.

Malo lo veo;
Ni que haya en el mundo creo
Quien tan mal os aconseje.
éSabéis por qué le prendié?
No; mas sea lo que fuere
Justicia la parte espere
De mf; que también sé yo
Degollar, si es necesario.
Vos no debéis de alcanzar
Sefior, lo que en un lugar
Es un alealde ordinario.
{Serd mds que un villanote?
Un villanote serd,
Que si eabezudo da
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Dox Lors.

Cresro.

Dox Lore.

Crksro.
Doy Lork.
CrEsro.
Dox Lork.
Cresro.

Dox Lork.

Cuesro.

Do~ Lore.

CrESPO.

Dox Lore.

CrEsro.

Doy Lore.

CRESPO.

Dox Lors.

CRESPO.

Dowx Lork.

CRESPO,

Dox Lore.

Cresro.

Dox Lore.

CRESFPO.

En que ha de darle garrote,
Par Dios, ge salga con ello.
No se saldrd tal, par Dios;
Y si por ventura vos,

Si sale 6 no, querdis vello,
Decid dénde vive 6 no.
Bien cerca vive de aqui.
Pues & decirme veni

Quién es el alcalde.

Yo.
iVive Dios, que si sospechol...
iVive Dios, como os lo he dichol
Pues, Crespo, lo dicho dicho.
Pues, sehnor, lo hecho hecho.
Yo por el preso he venido,

Y 4 castigar este exceso.
Pues yo acd le tengo preso
Por lo que acd ha sucedido.
:Vos sabéis que & servir pasa
Al Rey, y soy su juez yo?
¢Vos sabéis que me robhd
A mi hija de mi casa?
<Vos sabéis que mi valor
Dueiio desta causa ha sido?
éVos sabédis eémo atrevido
Robé en un monte mi honor?
¢Vos sabéis cuiinto os prefiere
El cargo que he gobernado?
¢Vos gabéis que le he rogado
Con la paz, ¥y no la quiere?
(ue os entriis, es bien se arguys.
En otra jurisdiceién.
Bl se me entré en mi opinién,
Sin ser jurisdiccion suya.
Yo sabré satisfacer,
Obligdndome & la paga,
Jamads pedi 4 nadie que haga
Lo que yo me puedo hacer.
Yo me he de llevar el preso.
Ya estoy en ello empenado.
Yo por acd he sustanciado
El proceso.

(Qué es proceso?
Unos pliegos de papel
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Que voy juntando, en razén
De hacer la averignacién
De la causa.
Dox Lork. Iré por él
A la edrecl.
Cresro. No embarazo
Que vais: sélo se repare,
Que hay orden, que al que llogare
Le den un areabuzazo.
DLox Lores. Como esas balas estoy
Ensefiado yo 4 esperar.
Mas no so ha de aventurar
Nada en esta accién de hoy.—
Hola, soldado, id volando,
Y 4 todas las compaiifas
Que alojadas estos dias
Han estado y van marchando,
Decid que bien ordenadas
Lleguen aquf en escuadrones,
Con balas en los cafiones
Y con las cnerdas caladas.
UN soLDADO. No fué menester llamar
La gonte; que habiendo ofdo
Aquesto que ha sucedido,
Se han entrado en el lugar.

Dox Lore. Pues vive Dios, que he de ver
Si me dan el preso ¢ no.
CrEsPo. Pues vive Dios, que antes yo

llaré 1o que se ha de hacer.
( Vir.cse)

Si Calderén de la Barca merece grandes elogios por
sus dramas lragicos y filosoficos, no los merece menos
por-sus deliciosas comedias. En ellas, aparie de su mé-
rito intrinseco, resplandecen la cultura y la caballerosidad
mas exquisitas, pues a diferencia de Lope y de Tirso, Cal-
derén sélo utiliza, como poela comico, aquellos cuadros
de la vida real que’ pucden ser molivo de diversiones
lionestas; nunca los que por su falta de decoro ofenden
el buen gusto y carecen de pureza y elevacion moral.
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Sobresalen las comedias calderonianas por el desarro-
flo habil de la fabula y del enredo, por el interés que
despierta lo complicado de la intriga, llena de multitud
de incidentes y por su versificacién suelta y agradable,
que nada tiene de comin con la aparatosa, y & veces arti-
ficial, de muchos de los dramas que brotaron de la pluma
del insigne autor de La vida es sueifio.

La Dama Duende, Casa con dos puertas, La banda y
la flor, Peor estd que estaba, No siempre lo peor es cier-
to, El secrefo @ voces y Gudrdate del agua mansa, son,
entre las comedias de Calderén, las mas celebradas y
aquellas en las cuales desplegd todo su talento de artista
para interesar a los espectadores con escenas de galan-
teos nocturnos, de lances amorosos, de intrigas domés-
ticas; para reproducir, en una palabra, con admirable
colorido, las costumbres de su época.

Solo abstrayéndose de la vida presente y trasladandose
en espiritu 4 la sociedad espanola del siglo XVII, que
habia hecho del honor el templo de todas sus virtudes
puede senlirse y apreciarse la hermosura de las come-
dias citadas, (ue si bien rompen con las unidades im-
puestas por el estrecho clasicismo aristotélico, desarro-
llan en cambio planes formados con meditacion y acierto
v presentan los mas adorables tipos de la agudeza, del
ingenio y de la cortesia. No se puede negar que, en al-
gunas ocasiones, la musa comica de Calderén es moné-
tona en la pintura de caracteres; que carece de ternura, 6
mejor dicho, de ciencia pasional y que al constituirse en
intérprete de la galanteria entre damas y caballeros, su
lenguaje es la expresion afectada y sulil de un silogismo,
mas que la de un amor que brota de las profundidades
del alma. Pero todos estos lunares, y otros que sefiala la
critica menuda, desaparecen ante la distincién, nobleza
v variedad de las comedias de Calderén, ante lo ameno y
entretenido de sus fabulas, ante la extraordinaria ois ed-
mica de sus personajes y ante las galas de su estilo, que
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son tantas y tan grandes, que por si solas bastarian &
eternizar el nombre de un poela dramatico, & despecho
de mezquinas preocupaciones doctrinales y de torpes
exclusivismos de escuela.

Calderon de la Barca, ademas, brilla como soberano en
otra clase de composiciones de forma dramética, |ecu-
liares y exclusivas del teatro espanol: en los Aufos sa-
cramentales. Si bien esta perfectamente probado que,
durante la Edad Media, ya los autos existian como parte
integrante de las manifestaciones litirgicas, no puede
desconocerse que el auto sacramental, propiamente dicho,
el que constando de un solo aclo, tenia por objeto elogiar
las excelencias del Sacramento de la Eucaristia y se re-
presentaba en las plazas publicas con motivo de la fes-
tividad del Corpus, sélo florece durante los siglos XVI y
XVII, siendo Calderdén el poeta que mas importancia y
realce lleva & un género tan singular y extrafio entre
todas las literaturas del mundo.

No somos nosotros de los que, desconociendo el profun-
do simbolismo que resplandece en los Aufos sacramen
tales, los ealifican de milagreria absurda y disparatada
Para los que saben apreciar la belleza y la inspiracién de
la alta y soberana poesia religiosa, los dramas d lo di-
vino, escritos por Calderon de la Barca, son augustas
verdades del dogma cristiano que adquieren vida y re-
presentacién sensible por medio de la alegoria; son her-
mosas y pintorescas maneras de ofrecer a los ojos del
pueblo los misterios y grandezas de la religién catélica;
son manifestaciones legitimas de un arte que nos da &
conocer lo invisible por lo visible, lo abstracto por lo con-
creto, la idea por la imagen, llegando en algunas ocasio-
nes al sublime sentido teoldgico de la inmortal concep-
eion dantesca, con la cual los autos lienen baslantes
punlos de semejunza.
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Los Aulos sacramentales de Calderén pueden dividirse
en histéricos y alegdricos, y son en realidad los unicos
que tienen verdadero mérito literario. Esto no quiere de-
cir que todos se hallan exentos de defectos: en los litula-
dos Mistica y Real Babilonia, La cura y la enfermedad,
El Divino Orfeo, A Dios por razén de Estado y Lo que
oa del hombre ¢ Dios, el simbolismo es admirable y sen-
cillo, filoséfico y trascesdental el pensamiento, magnifi-
cas Jas descripciones, bellce v wvariados los caracteres,
espléndida y arrogante la versificacién; pero en los res-
tantes se mezclan & cuadros elocuentes y & similes es-
plendorosos, antitesis, frases y metaforas descabelladas, y
en vano se busca en ellos la verdadera piedad y ese per-
hime embriagador y dulcisimo que se desprende de las
cosas espirituales.

Para dar fin al ligero estudio que, dentro de las exi-
gencias del Programa, venimos haciendo del ilustre Cal-
derén de la Barca, sdlo nos resta ailadir que con su
muerte termina el gran periodo de florecimiento del teatro
castellano. El que cronoldgicamente le sucede, si bien no
despreciable,—pues figuran en ¢l ingenios muy distin
guidos,—es el de todas las literaturas en decadencia.

Con las vergonzosas postrimerias de la Casa de Aus-
tria, extinguese lotalmente en el organismo espariol el
oxigeno de la gloria, hasta el punto de que en vez de fun-
cionar, rastrea ¢ & lo sumo vive con una vida enteca,
exangile, aniquilada, falta de toda sana virtualidad y de
todo estimulo vigoroso. Ahogada la religién por el fana-
tismo, sin llevar en su seno un solo principio de adelanto
flexible, modificable, de esos que salvan y renuevan las
sociedades en sus grandes crisis historicas, la Espaiia del
ultimo tercio del siglo XVII, la Espaiia de Carlos II el
Hechizado, penetrada de su impotencia, parece que no
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se preocupa de olra cosa que de ir lenta y pesadamente
bajando las gradas del sepulero, para morir en definitiva,
victima de un humor tétrico y sombrio, que reviste los
caracteres de verdadera misantropia nacional.

Por eso, al escribir con mano trémula el epitafio de Cal-
derén, Espaiia siente que ha perdido con su hegemonia
politica y guerrera, el ultimo baculo de oro de su apos-
tolado en el mundo y que ya ni siquiera podra envolverse
para ocultar el cAncer que la devora, en el manto esplen-
doroso de las musas divinas. Quédale, sin embargo, el
consuelo de saber que, aun muerta, vivira perpetuamente
cantando en el ritmo sonoro de sus poetas y que hasta
que llegue la hora de nuevas resurrecciones.para su es-
piritu, brillard con lo mas ideal de su vida y con lo mas
noble de sus sentimientos, en las obras de sus grandes
dramaturgos, y muy especialmente en las de Don Pedro
Calderdn de la Barca, que es, hasta con sus defeclos, el
méas completo representante de la raza espaiola, 6 mejor
dicho, el poeta espaiiol por excelencia.

— p——_rr —
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LECCION DUODECIMA

La sdtira.—Indicaciones generales sobre su cultive en Espaiia.—Quevedo:
su vida.—Diversidad de caracteres que ofrece el conjunto de sus
obras.—Clasificacién y anilisis de las mds importantes.—Juicio ge-
neral de Quevedo.

' La sétira, como obra literaria que se propone censurar
fos vicios y miserias de los hombres, ora con el grave
tono de una severa indignacion, ora con el templado y
festivo de la burla y el ridiculo, no tiene en los primeros
tiempos de la Edad de Oro de la literatura espanola, re-
: presentantes de mérito sobresaliente. Excepcién hecha
de los hermanos Argensolas, que escriben en tercctos
largus y pesadas satiras a la manera horaciana, y de
Baltasar de Alcazar, que empleando los metros cortos y
‘as formas lradicionales, se distingue por la facilidad y
wracejo de su estilo en e] cuento y el epigrama, la musa
regocijada y maleante del Arcipreste de Hita, que en el
siglo XIV habia brillado con tan extraordinaria desen-
voltura, carece en el XVI de verdaderos sucesores, pues
ningun otro ingenio la eclipsa con nuevo caudal de sales
y agudezas.
Hay necesidad imprescindible de llegar al siglo XVII,
A los calamitosos reinados de Felipe 111 y Felipe 1V, pa-
ra encontrar un poeta que, con dominio absoluto sobre
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la lengua, con erudicién prodigiosa y con fantasia rica y
original, eleve la salira & un punto culminante; y ese
poela es, sin duda alguna, Don Francisco de Quevedo y
Villegas. Alla gloria de los espanoles, lo llamé el uusire
fildlogo y humanista Justo Lipsio; Principe de los liricos,
el fecundo Lope de Vega; Hijo de Apolo, el inmortal
Cervantes; v, en verdad, que todos esos titulos merecia el
escrilor insigne cuyo nombre es hoy uno de los blasones
que mas honran y enaltecen el habla castellana.

Merced & los interesantes estudios de la critica france-
sa y espanola, entre los cuales sobresalen los debidos al
sabio hispandofilo Merimée, al erudito Don Aureliano Fer-
nandez-Guerra y a la eminente novelista Dona Emilia
Pardo Bazan, tenemos datos completos de la vida, carac-
ter y obras de Don Francisco de Quevedo. «Era (dice,
retratandolo, el senior Fernandez-Guerra) de buena es-
tatura, el cabello negro, limpio y algo encrespado; la ca-
beza ancha y bien repartida; blanco el rostro, larga y
espaciosa la frente, con algunas viejas heridas, tostimonio
de su valor. Tenia las narices grandes y gruesas, y los
0jos muy vivos y rasgados; pero tan corto de visla, que
llevaba anteojos continuamente. Fué abullado de cuer-'
po, de hombros derribalos y robustos, de bhrazos flacos,
pero bien hechos y calanos; cojo y lisiado de entrambos
pies, que los tenia torcidos hacia adentro.»

La biografia de Quevedo es interesante y dramalica.
Nacié el padre de los chistes y de los donaires espaioles
en Madrid el ano de 1580. Muy joven y apenas gradua-
do de bachiller en Teologia por la Universidad de Alcala,
su ilustracion es lan vasta, tan poderoso el caudal de su
ciencia en humanidades, lenguas anliguas y modernas,
derecho, matematicas y medicina, que se le ve brillar como
el espirilu mas culto de su tiempo De corazon vehemente,
y habil como pocos en el manejo de las armas, tuvo varios
desalios, y en uno de ellos did muerte al insultador de
una dama, por cuya causa huyo a Italia, en husca de la
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proteccion y apoyo de su grande y buen amigo el Duque
de Osuna, Virrey 4 la sazén de Sicilia. Acogido con ver-
dadero entusiasmo por el espléndido magnate, Quevedo
lo acompana en los gobiernos de Sicilia y de Napoles, y
como recompensa especial &4 sus servicios en el desem-
petio de dificiles y delicadas negociaciones diplomaticas
con la Santa Sede, con la Republica de Venecia y con la
Casa de Saboya, Felipe III le hace merced del habito de
Sunliago y de una respetable pensién vitalicia. A la
caida del Virrey, Quevedo regres6é a4 Espana, y perse-
guido por sus enemigos, estuvo preso en su posesién de
la Torre de Juan Abad, hasta que, transcurrido algun
tiempo, se le permitié fijar su residencia en Madrid, sin
que fuesen parte & arrancarle de aquel centro y del cul-
tivo de las lelras, las elevadas posiciones que diversas
veces se le ofrecieron por el Conde-Duque de Olivares,
Ministro universal «lel nuevo monarca Don Felipe 1V
Habiéndosele alribuido unos versos satiricos que se pu-
blicaron en conlra de la Corte, fué privado de sus bienes
y honores y encerrado en una celda del convento de San
Marcos de Ledn, hasta tanto que del correspondiente
proceso resultase probada su inocencia. Obtenida la li-
bertad, Quevedo volvio [riste, abatido y enfermo, dolién-
dole el alma y pesandole la sombra,—como él decia,—a
sus senorios de la villa y Torre de 'uan Abad, desde cuyo
punto pasé a Villanueva de los Infantes, donde ordend su
testamento y murié el 8 de Septiembre de 1645, al cum-
plir sesenta y cinco aros de edad.

Las multiples y variadas facultades de su talento, per-
miten 4 Quevedo abrazar con desembarazo y gallardia
todas las manifestaciones del arte literario. Por eso, al
Jjuzgarle, debemos tener presente, no solo al poeta insig-
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ne, sino también al filésofo, al ascético, al politico, al
novelista y al critico profundo.

Como poeta, cultivé con habilidad suma las diversas
especies de la lirica, lo mismo las elevadas, que exigen
inspiracion elocuente y grande, que las modestas y de

caracter burlesco, que solo requieren gracia, naturalidad

y sencillez en el eslilo.
Entre las poesias serias de Quevedo sobresalen, en

primer término, las silvas lituladas Roma antigua y mo-
derna, A la codicia, y A la vanidad, llenas de rasgos
felicisimos, de profundos y nobles pensamientos, y una
rica y variada coleceion de canciones y sonstos. De
estos ultimos pueden senialarse como notables el dedicado
4 la memoria inmortal del Duque de Osuna y el escrito
con motivo de la muerte de Dona Maria Enriquez, Mar-
jquesa de Villamagna
Dicen asi: '

A Ja memoria de Don Pedro Girdn, Dugue de Osuna,
muerto en la prisidn,

Faltar pudo su patria al grande Osuna,
Pero no & su defensa sus hazafias:
Didéronle muerte y circel las Espaiias,

De quien ¢l hizo esclava la fortuna.

Lloraron sus envidias una 4 una
Con las propias naciones las extraias;
Su tumba son de Flandes las campaiias,
Y su epitafio, la sangrienta luna.

En sus exequiag encendié el Vesubio
Parténope, y Trinacria 4 Mongibelo;

El llanto militar erecié en diluvio.

Diéle el mejor lugar Marte en su cielo;
La Mosa, el Rin, el Tajo y el Danubie
Murmuran, con dolor, sn desconsuel
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En la muerte de Dofia Marfa Enriquez Marouesa de Villamasna.

¢Quién alimentard de luz al dia?
¢Quién de rayos al sol? ¢Quién 4 la aurora
De perlas, que en tu risa y boca llora,
Del coral que en tus labios encendia?

Ya fallecié del mundo la alegria,
Melancolica y mustia yace Flora,
Cunando el cabello de tu frente dora
En negro luto la ceniza fria.

Por sélo unirse & Dios, tu alma pudo
Desunirse del cuerpo, que en el suelo,
Si fué cuerpo ¢ deidad, aun hoy lo dudo

Dichoso en tanto llanto fué su vuelo,
Pues que sube tu espiritn desnudo
De un cielo, por vestirse de otro cielo.

Aun cuando poco conocidas, Quevedo tiene también, en-
tre sus poesias serias, algunas versiones del griego y del
hebrec En esta clase de trabajos, puede decirse que su
inspiracion es tunica en Espafia y que nadie como él supo
interpretar en verso castellano las vivas y chispeantes
audacias de la musa de Anacreonte y las notas apasiona-
das y profundamente sentidas de El Cantar de los can-
tares de Salomon Los méritos de Quevedo como tradue-
tor, facilmente se deducen leyendo la magnifica parafra-
sis que de la mencionada obra del Rey Sabio hizo en
versos endecasilabos y que en parte reproducimos 4 con-
tinuacion Muy pocas veces la relacion misteriosa de dos
almas se ha fundido en pensamienlos més ardientes; muy
pocas veces el amor ha derramado el himno de sus per-
fumes en copa de més arlistica y delicada hermosura.

Oigamos al poeta:

Esposa. Bdsame con el beso de tu boca,
Pues de panales dulces estd llena,
Cuanta mds hiel y mas acibar toca:
Tus labios son la gloria de mi pena,
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Y en tan inmensa multitud de agravios
Tus besos son la vida de mis labios.

Aunque negra me veis y anochecida,
Hijas de la magnifica y gloriosa
Jerusalén, y en sombras escondida,
i bien se considera soy hermosa.
Miradme bien, que no porque esté oscura
Pierde el ser hermosura la hermosura.

Negra soy: mas en todo semejante
A las tiendas del Noma de Cedreno,
Que afuora muestran rustico semblante
Para que al sol resista y al sereno,

Y por de dentro, para mis decoro,
Son tejido jardin de plata y oro.

£spog0.  Dos tértolas parecen tus mejillas,
Que arrullan con las rosas y las flores;
Tu cuello estd brillando maravillas
Como el collar preciosos resplandores;
Tan bien sacado, tan perfecto y bello,
Que de si propio es el collar tu cuello.

Bsrosa. Parécese mi esposo & los racimos
De los frutos del eipro, que olorosos y
En las vifias de Engadi estén opimos, J
Tgualmente fragantes y preciosos,
Cuyo fruto, que aroma eterno exhala,
Mis tiene de remedio que de gala.

#5r080. Con-86lo desearme, amiga mia,
¢No ves cémo eres ya blanca y hermosa?
Mds hermosa que el sol que alumbra el dia
Eres, por ser mi amante y ser mi esposa:
Mgds me enamoras cuanto mas suspiras,
Porque con ojos de paloma miras.
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Quevedo, como poeta satirico, no sélo eclipsa & todos
los de su época, sino que goza del alto privilegio de te-
ner personalidad propia. Sus gracias é invectivas, sus
nerviosas carcajadas, sus picarescas truhanerias no pue-
den confundirse con las de ningun otro poeta cémico,
ni antiguo ni moderno. Es més: su ingenio bullicioso,
ligero y chispeante; sus dolorosas y amargas ensefnan-
zas; sus frases corrosivas; sus sarcasmos, sus chistes, en
fin, tienen patria y reproducen anle todo,—sin que por
ello dejen de formar parte de la literatura humana,—los
2stados de conciencia de la sociabilidad espafiola en el
siglo XVII, que habia visto desaparecer los esplendores
del poder de Carlos V y asistia, con muecas de forzada
risa, al prélogo del triste y sombrio reinado de Carlos II.

De las satiras de Quevedo, llévanse la palma la del Ma-
irimonio y la que, con el titulo de Epistola censoria, con-
sagrd & corregir los vicios y costumbres de su época. Una
y otra son, por su sal mordicante, por la atica transpa-
rencia de su estilo y por su elevada intencién moral y
politica, de lo mas hermoso que en su género tiene la len-
gua castellana.

He aqui los primeros tercetos de la epistola, llenos de
dignidad, de brio y de expresiones bizarras:

No he de callar, por mids que con el dedo,
Ya tocando la boca 6 ya la frente,
Silencio avises 6 amenaces miedo.

¢No ha de haber un espiritu valiente?
¢Siempre se ha de sentir lo que se dice?
iNunca se ha de decir lo que se siente?

Hoy sin miedo, que libre escandalice,
Puede hablar el ingenio, asegurado
De que mayor poder le atemorice.

En otros siglos pudo ser pecado
Severo estudio y la verdad desnuda,
Y romper el silencio el bien hablado.

Pues sepa quien lo niega y quien lo duda,
Que es lengna la verdad, de Dios severo,
Y la lengua de Dios nunca fué muda.
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Quevedo, ademas, sobresale en el cullivo de la poesia
jocosa, que tan perfectamente se adapta & las especiales
condiciones de su numen retozén y travieso. El soneto,
la letrilla, la jacara y el romance, manejados con gracia
y viveza, son las formas que el gran satirico emplea para
poner en la picota del ridiculo los defectos de sus contem-
poraneos Mas no se crea que sus burlas son las del hom-
bre contrahecho, las del bufén cortesano que divierte con
el juego de frases ingeniosas y de retruécanos atrevidos:
en el fondo de todas sus obras festivas, se ve siempre al
representante de un ideal robusto que lucha enfrente de
un pueblo que se disuelve, entregado 4 hondo malestar
moral, sin que fuerzas humanas basten & contenerlo en
la desenfrenada carrera de su perdicidn.

El humorismo de Quevedo, por tanto, no es el vano y
pueril del sofista de la palabra, sino el trascendental del
filosofo que, aun tratandose de asunlos aparentemente
vulgares, empapa su pensamiento en las tristezas de la
vida y las presenta por medio de contrastes chistosos en
toda su amarga realidad. Cierto, que su amor es general-
mente el deshonesto que rie y juega en torno de Baco?
cierto, que escenas, lipos y costumbres los saca con de®
masiada frecuencia de las mas bajas capas sociales; cierto,
que muchos de sus versos estan salpicados con el cieno
de la impudencia y de la obscenidad; pero no puede ne-
garse (ue, ademas de su vocabulario opulento y de exe
traordinario relieve, toda la poesia jocosa y festiva de
Quevedo se recomienda por el soplo inlenso de verdad
que la anima, sin que puedan empequetiecerla algunos
toques agrios y de crudo realismo, (ue tienen indudable-
mente su origen en la naturaleza intima del poeta, é
mejor dicho, en su alma helada por los desengafios y en-
durecida en el estudio del mundo.

Como notas exactas de la viva y chispeante musa de
Quevedo, reproducimos & continuacién tres de sus mas
celebradas composiciones: un soneto, una letrilla y un



romance. El primero, dedicado 4 ensalzar la hartura y
sosiego del mendigo y la inquietud magnifica de los po-
derosos, dice asi:

Mejor me sabe en un eantén ia sopa,
Y el tinto eon la mosca y la zurrapa,
Que al rico que se engulle todo el maya,
Muchos afios de vino en ancha copa.

Bendita fué de Dios la poca ropa
Que no carga los hombros, y los tapa;
Mis quiero menos sastre que mds capa,
Que hay ladrones de seda, no de estopa.

Llenar, no enriquecer, quiero la tripa;
Lo caro trueque 4 lo que bien me sepa;
Somos Piramo y Tishe yo y mi pipa.

Mids descansa quien mira que quien trepa:
Regiieldo yo cuando el dichoso hipa,

El asido 4 Fortuna, yo & la cepa.

La letrilla, que tiene intencién, gracia y agudeza, es la
siguiente:

Poderoso caballero
Es Don Dinero.

Madre, yo al oro me humillo,
El es mi amante y mi amado,
Mas de puro enamorado,

De continuo anda amarillo:
Que, pues, doblén 6 sencillo,
tlace todo cuanto quicro,
Poderoso caballerv

Es Don Dinero.

Nace en las Indias honrado.
Donde el mundo Ie acompaiia;
Viene & morir en Espaiia,

Y es en Génova enterrado;

Y pues quien le trae al lado
Ks hermoso, aunque gea fiero,
P.deroso caballero

Es Don Dinero.

Es galdn y es como un oro,
Tiene quebrado el color,
Persona de gran valor,
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Tan cristiano como moro.
Pues que da y quita el decoro-
Y quebranta cualquier fuero,
Poderoso caballero

Ex Don Dinero.

Son sus padres prineipaies,
Y es de nobles descendiento,
Porque en la venas de Orients
Todas Ias sangres son reales:
Y pues es quien hace iguales
Al duque y al ganadero,
Poderoso caballero
Es Don Dinero.

Mas {4 quién no maravilla
Ver en su gloria sin tasa,

Que es lo menos de su casa
Dofia Blanca de Castilla?
Pero pues da al bajo silla,
Y al cobarde hace guerrero,
Poder s0 caballero

Es Don Dinero.

Sus escudos de armas nohlea
Son siempre tan principales,
Que sin sus escudos reales,

No hay escudos de armas doblos:
Y pues 4 los mismos robles

Da codicia su minero,

Poderoso eaballero

Es Don Dinero.

Por importar en los tratos
Y dar tan buenos consejos,

Fn las casas de los vicjos
Gatos le guardan de gatos;

Y pues é] rompe recatos

Y ablanda al juez mds severo,
Poderoso caballero

Es Dim Dinero.

Y es tanta su majestad
{Aunque son sus duelos hartos,
Que con haberle hecho cuartos
No pierde su autoridad;

Pero, pues da calidad
Al noble y al pordiosero,
Poderoso cnballero

Es Don Dinero.
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Nunca vi damas ingratas
A su gusto y aficién,

Que 4 las caras de un doblén
Ilacen sus caras baratas;

Y pues las hace bravatas
Desde una bolsa de cuero,
Poderoso caballero

Es Don Dinero.

Mis valen en cualjuier tierra
{1Mirad si es harto sagaz!)
Sus escudos en la paz,

Que rodelas en la gunerra;
Y pues al pobre le entierra
Y hace propio al forastero,
Poderoso caballero

Ey Don Dinero,

El romance, es el tan popular y conocido que Quevedo
escribié pintando su nacimiento y mala suerte. Nada mas
hondamente salirico que esa obra, mezcla admirable de
risa y de llanto, de sombras y de luz, de tragedia y de co-
media, en la que el poeta derrama toda la hiel de su es-
piritu melancélico y enfermo.

Dice asi:

Pariéme adrede mi madre.
10jald no me pariera!

Aunque estaba, euando me hizo,
De gorja naturaleza.

Dos maravedis de luna
Alumbraban & la tierra,

Que por ser yo el que nacia,
No quiso que un cuarto fuera.
Naei tarde, porque el sol
Tuvo de verme vergiienza,

En una noche templada,
Entre clara y entre yema.

Un miéreoles con un martes
Tuviercn grande revuelta,
Sobre que ninguno quiso
Que en sus términos naciera.
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Murieron luego mis padres,
Dios en el cielo los tenga,
Porque no vuelvan aci
Y 4 engendrar mds hijos vuelvan.

Tal ventura desde entonces
Me dejaron los planetas,

Que puede servir de tinta,
Sezun ha sido de negra.

Porque es tan feliz mi suerta,
Que no hay cosa mala ¢ buena,
Que aunque la piense de tajo,
Al revés no me suceda.

De estériles soy remedio,
Pues con mandarme sn hacienida
Les dard el cielo mil hijos,

Por quitarme las hercencias.

Y para que vean los ciegos
Pénganme 4 mi & la vergiienza;
Y para que cieguen todos,
Llévenme en coche ¢ litera.

Como 4 imagen de milagros
Me sacan por las aldeas,

Si quieren sol, abrigado,

Y desnudo porque llueva.
Cuando alguno me convida,
No es 4 banquetes ni 4 fiestas,
Sino 4 los misacantanos,
Para que yo les ofrezca.

De noche soy parecido

todos cuantos esperan
Para molerlos & palos,

Y asi inocente me pegan.

Aguarda hasta que yo pase
Si ha de cacrse una teja;
Aciértanme las pedradas,

Las curas sélo me yerran.

Si 4 alguno pido prestado,
Me responde tan 4 secas,

Que en vez de prestarme 4 mf,
Me hace prestar la paciencia.

No hay necio que no me hable,
Ni vieja que no me quiera,

Ni pobre que no me pida,
Ni rico que no me ofenda.
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No hay eamino que no yerre,
Ni juezo donde no pierda,
Ni amigo que no me engahe
Ni enemigo que no tenga.
Agua me falta en el mar
Y la hallo en las tabernas,
Que mis contentos y el vino
Son aguados donde quiera.
Dejo de tomar oficio,
Porque sé por cosa cierta,
Que siendo yo calcetero
Andardin todos en piernas, -
Si estudiara medicina,
Aunque es socorrida ciencia,
Porque no curara yo
No hubiera persona enferma.
Quise casarme estotro ano
Por sosegar mi conciencia,
Y ddbanme en dote al diablo,
Con una mujer muy fea.
Siempre fué mi vecindad
Mal casados que vocean,
Ierradores que madrugan,
[lerreros que me desvelan.
Si yo camino con fieltro,
Se abrasa en fuego la tierra,
Y en llevando guardasol
Estd ya de Dios que llueva.
Si hablo & alguna mujer
Y le digo mil ternezas,
0 me pide 6 me despide,
Que en mi es una cosa mesma.
En mi lo picado es rote,
Ahorro cualquier limpieza,
Cualquiera bostezo es hawmbre,
Cualquiera color vergiienza.
Fuera un hdbito en mi pecno
Remiendo sin resistencia,
Y peor que besamanos
En mi cualquiera encomienda.
Para que no estén en casa
Los que nunca salen della,
Buscarlos yo sélo basta,
Pues con eso estardn fuera.
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8i alguno quiere monrse
8in ponzofia ¢ pestilencia,
Proponga hacerme algin bien,
Y no vivird hora y media.

Y 4 tanto vino 4 llegar
La adversidad de mi estrella,
Que me inelind 4 que adorase
Con mi humildad tu soberbia.

Y viendo que mi desgracia
No di6 lugar & que fuera,
Como otrog, tu pretendiente,
Vine 4 ser tu pretenmuela.

Aquesto Fabio cantaba
A los balcones y rejas
De Aminta, que aun de olvidarle
Le han dicho que no se acuerda.

Considerado como escritor en prosa, Quevedo revela
admirables condiciones, lo mismo en los géneros serios
que en los bajos y festivos. Hay quien opina que su ta-
lento se adapta mejor & las obras satiricas y burlescas;
pero nosotros creemos que en las politicas, histéricas y
moralistas, brilla con idénticos primores de arte sentido
y verdadero Nada mas'sublime que la Polifica de Dios
y gobierno de Cristo, que la Vida de Marco Bruto, que
los Discursos ascéticos y que La cuna y la sepultura,
obras en las cuales Quevedo se acredita de espiritu
grave, profundo y filosofico y da muesiras de sus grandes
conocimientos en la lengua espanola, que en €l une & su
majestad propia, la majestad de la lengua latina.

En la imposibilidai de ocuparnos de todas sus produc-
ciones saliricas y picarescas, diremos que merecen lugar
prominente Los suefios y la Vida y aventuras del Gran
Tacaiio. La primera recuerda 4 Dante por su sentido
alegorico y es notable por lo sangriento de sus burlas
que 4 nadie perdonan; y la segunda, como novela de cos
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tumbres, se recomienda porque, no obstante lo grosero
de ciertas pinceladas, sus personajes estian calcados en
la realidad, y la accién se desenvuelve en una serie de
cuadros animadisimos y llenos de interés.

He aqui algunos ejemplos de los diferentes estilos que
Quevedo emplea en sus obras en prosa:

Discurso que dirige Marco Bruto al pueblo, después del asesinato de César,

«Ciudadanos de Roma: Las guerras civiles, de compaifieros de Julio César
os hicieron vasallos, ¥ esta mano, de vasallos, os vuelve compaiieros. La li-
bertad que os dié Junio Bruto contra Tarquino, os da Marco Bruto contra
Julio César: de este beneficio no agnardo vuestro agradecimiento, sino vues-
tra aprobacién. Yo nunca fui enemigo de César, sino de sus designios: antes
tan favorecido que en haberle muerto, fuera el peor de los ingratos, si no
hubiera sido el mejor de los leales. No han sido sabedores de mi int J
la envidia ni la venganza. Confieso que César, por su valentia, por su san-
gre y su eminencia en el arte militar y en las letras, merecié que le diese
vuestra liberalidad los mayores puestos; mas también afirmo que merecié la
muerte porque quiso, antes tomarlos con el poder de darlos, que merecerlos:
por esto no le hemos muerto sin ligrimas. Yo lloré lo que él maté en si,
que fué la lealtad 4 vosotros y la obediencia & los padres. Pompeyo dié la
muerte 4 mi padre y aborreciéndole como & homicida suyo, luego que con-
tra Julio en defensa de vosotros tomé las armas, milité en sus ejéreitos, y
en Farsalia me perdi con él. Llamdme con suma benignidad César, prefi-
riéndome en las honras y beneficios 4 todos. He querido traeros estos dos
sucesos 4 la memoria, para que vedis que, ni en Pompeyo me apartd de
vuestro servicio mi agravio, ni en César me grangearon contra vosotros las
caricias y favores. Murié Pompeyo por vuestra desdicha; vivié César por
vuestra ruina; matéle yo por vuestra libertad. S8i esto juzgdis por delito,
con vanidad lo confieso: si por beneficio, con humildad os lo propongo.
No temo el morir por mi patria; que primero decrété mi muerle que
la de César. Juntos estiis y yo en vuestro poder; quien se juzgare in-
digno de la libertad que le doy, arréjeme su puiial, que & mi me serd do-
blada gloria morir por haber muerto al tirano. Y si os provocan & compa-
sién las heridas de César, recorred todas vuestras parentelas y veréis cémo
por é1 habéis degollado vuestros linajes, y los padres eon la sangre de los
hijos, ¥ los hijos con la de sus padres, habéis manchado las eampafias y
calentado los pufiales. Esto que no pude estorbar y procuré defender, he
castigado. Si me hacéis cargo de la vida de un hombre, yo os le hago de la
muerte de un tirano. Cindadanos: si merezco pena, no me la perdonéis; si
premio, yo os-lo perdono.»—(De la Vipa pE Marco Bruto.)
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Pintura del licenciado Cabra:

<Kl era un clérigo cerbatana, largo sélo en el talle, una cabeza pequeiia,
pelo bermejo... Los ojos avecindados en el cogote, que parecia que miraba
por cuévanos; tan hundidos y obscuros, que era buen sitio el suyo para tiendas
de mercaderes; la nariz entre Roma y I rancia, porque se le habia comido
de unas bubas de resfriado, que aun no fueron de vicio, porque cuestan di-
nero; las barbas desecoloridas de miedo de la boea vecina, que de pura ham-
bre parecia que amenazaba 4 comérselas; los dientes le faltaban no sé cudn-
tos, y pienso que por holgazanes y vagabundos se los habian desterrado; el
gaznate largo como avestruz, con una nuez tan salida, que parecfa se iba d
busear de comer, forzada de la necesidad; los brazos secos; las manos como
an manojo de sarmientos cada una. Mirado de medio abajo, parecia tenedor
6 compds, con dos piernas largas y flacas; su andar muy despacio; si se des-
componia algo sonaban los huesos como tablillas de San Lizaro; la habla
ética: la barba grande, que nunca se la cortaba por no gastar; y él decia
que era tanto el asco que le daba ver las manos del barbero por su cara,
jue antes se dejaria matar que tal permitiese: cortibale los cabellos un mu
chacho de los otros. Traia un bonete los dias de sol, ratonado con mil ga:
teras y guarniciones de grasa; era de cosa que fué pafo, con los fondos de
caspa. La sotana, segun decian algunos, era milagrosa, porque no se sabia
de qué color era. Unos, viéndola tan sin pelo, Ia tenian por de cuero de
rana; otros decian que era ilusién: desde cerca parecia negra, y desde lejos
entre azul; llevibala sin cefiidor, no traia cuello ni pufios; parecia con los
cabellos largos y la sotana misera y corta lacayuelo de la muerte. Cada za«
pato podia ser tumba de un filisteo. Pues, su aposento? Aun arafias no ha-
bia en él, conjuraba los ratones de miedo que no le royesen algunos men-
drugos que guardaba; la cama tenia en el suelo, y dormia siempre de un lado
por no gastar las sibanas; al fin era archipobre y protomiseria.s—(De la
Vipa pBL GrAN Ta0a%0.)

Para concluir el débil y ligero estudio que venimos ha-
ciendo de la personalidad de Quevedo, conviene que no
pasemos en silencio los defectos de que adolecen sus obras.
Hay en todas ellas profundidad de concepto, finura de ob-
servacion, descripciones vivas y sentencias bizarras, pero
les falta, por lo general, claridad y limpieza de estilo. Las
escritas en prosa carecen de método en la exposicién de
las ideas, y si bien en ellas se ve un espiritu fuerte y de
poderosa dialéctica, en algunas. los periodos resultan
amanerados, con lujo de galas superfluas y de erudicion
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pesada, nimia é incongruente. En las poéticas, mézclanse
los versos faciles y rotundos & los desalinados y prosai-
cos, y las metaforas nalurales y pintorescas 4 las violen-
tas y enmaranadas. Quevedo, como poeta, rinde tributo
excesivo al mal gusto implantado por la escuela de Gon-
gora, y tortura tanto el idioma, ineclindndolo a lo sutil y
alambicado, que puede considerarsele como el fundador
principal del llamado conceptismo.

Pero éstos y otros muchos defectos que la critica se-
fiala, no bastan a eclipsar las altas dotes del satirico in-
signe, que por lo vasto y universal de su genio, entrelaza
su nombre, como dice el mas concienzudo de sus bidgra-
fos, «con el de los escritores eminentes que el siglo XVII
contemplé en Espana, explorandola hermosura de la ver-
dad y llenando de seductor hechizo los movimientos del
corazon y de la fantasia.»
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LECCION DECIMATERCERA

f.a novela.—Novela pastoril.—Novela picaresca.—Apogeo de la novela es-
pafiola.—Cervantes : su vida.—Cervantes como poeta.—Cervantes
como novelista.—La Galatea.—Las Novelas ejemplares.—E/ Quijotr.
Su fama universal.—Opinién acerca del pensamiento generador de
esta obra inmortal y de su sentido oculto.—Cardcter de Don Quijote
y Sancho.—Anilisis y juicio del Quijnte en su 1% y 28 parte.—El
falso Quijote.

La novela, ese arte maravilloso y encantador que tiene
por objeto presentarnos, en narraciones vivas y animadas,
hechos reales ¢ fingidos, pero siempre con tendencias
instructivas y recreativas a4 la vez, goza de una grandi-

~ sima importancia en la nistoria de la literatura espanola

del siglo de oro. A las novelas caballerescas siguen en
primer término las llamadas pastoriles, que sobre pecar
de falsas y artificiosas, carecen de interés y en muy poco
6 nada reflejan el estado de la época en que se escriben.
¥sto no obstante, adquieren boga extraordinaria, en
razon & que, modificadas las coslumbres y atenuado en
parte el espiritu guerrero de Ja Europa, los espatioles ha-
bian empezado 4 mirar con indiferencia los absurdos é
inverosimiles relatos de los libros de caballeria, y busca-
ban en los encantos de la naturaleza y en el amor de las
gentes sencillas, ideales mas puros y pacificos, donde re-
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crearse y descansar de la vida agitada y batalladora de
tiempos anteriores.

Al portugués Jorge de Montemayor corresponde la glo-
ria de ser el primero que introduce en Espaiia la novela
pastoril, con la publicacién de su Diana, que en realidad
no es otra cosa que una débil imitacion de La Arcadia,
de Jacobo Sannazaro, poeta napolitano que, en los co-
mienzos del siglo XVI, da la nota mas alta en el género
de las ficciones buedlicas. Sin llegar a las delicadezas del
modelo, Jorge de Montemayor refiere y canta 4 la par,
es decir, relata en prosa y verso sus aventuras amoro-
sas, presentandose & si mismo en la figura del pastor
Sireno y ocultando bajo el nombre de Diana el de cierta
dama ilustre que él adord con ciega idolatria. Su obra,
sin embargo, vale muy poco; pues aparie del episodio
relalivo 4 la historia del moro Abindarraez y de algunas
coplas y redondillas lindisimas, todo en ella es facticio
v amanerado y carece de verdadero perfume campesino
y agreste. Los principales defectos de la Diana consis-
ten en la extrana mezcla que presenta de elementos tan
poco afines como el cristianismo y el paganismo; en la
falta de accion dramatica; en la maultitud de incidentes
inconexos y, sobre todo, en que se falsea el caracter de
los personajes, pues siendo generalmente pastores, ha-
blan y sienten como pulidos cortesanos.

Por su moral apacible, sin duda, y por alguno de los
bellos cuadros idilicos que fantaseaba, la novela de Mon-
temayor se hizo famosa y arrastré un sinntmero de
imitadores, entre los cuales debemos mencionar & Gil
Polo, autor de otra Diana, escrita en cinco libros no
escasos de mérito. Esta obra, que fué muy aplaudida
denlro y fuera de Espaiia, y que hasta llegé & traducirse
al latin, abunda en razonamientos discrclos y en deta-
lles dignos de los mayores elogios. Su prosa, si bien
pura y limada, no adolece, como la de Montemayor, del
uso excesivo de un hipérbaton contrario & la indole del
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idioma, y sus versos, especialmente las populares quin-
tillas de la cancién de Nereo, acreditan a Gil Polo de
poeta facil y elegante.

A la monétona y fastidiosa novela pasforil, mas amiga
de pintar hechcs exteriores que de profundizar en el co-
razon humano, sigue el cultivo de la novela picaresca.
De caracter satirico; constiluye un género de literatura
especial que viene & reproducir tipos genuinamente espa
noles y areflejar un estado social determinado. En la Es-
pana de los siglos XVI y XVII abundaban, por efecto de
las guerras interiores y exteriores, multitud de parasitos,
de vagabundos, de tahures y de caballeros de industria,
que necesitaban, para vivir, del ejercicio de ingeniosas tra
vesuras, de malas artes a veces; pero sin llegar nunca al
crimen y conservando cierta dignidad y nobleza, ciertos
rasgos del altivo caracler nacional, que, no obstante sus
culpables aventuras, contribuian a presentarlos, més co-
mo picaros dignos de lastima y simpatia, que como ecri-
minales odiosos y perversos.

El rico, que favorecido un tiempo por la fortuna, se
revelaba en contra de la indigencia y de los trabajos .
humildes; el soldado, que ya por viejo, no podia gozar
del producto de su profesién honrosa; el estudiante po-
bre, pero con agudo entendimiento; el muchacho sin pa-
dres y de espiritu aventurero, que antes que honrado me-
nestral preferia convertirse en mendigo; éstos y otros
materiales analogos fueron los que utilizé la novela pica-
resca para darnos a conocer, con colores demasiado vivos
y realistas, las costumlres de la sociedad espafiola en
sus clases mas humildes y proporcionar al pueblo lec-
tura sabrosa y entretenida.

La primera y mas interesante de las novelas picares-
cas, de que tenemos noticias, es £l Lazarillo de Tormes.
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Su autor fué el gran diplomatico, historiador y poeta
Don Diego Hurtado de Mendoza, que comenzd su carre-
ra literaria con la publicacion de lan delicioso juguete,
fruto, al parecer, de sus mocedades y retrato de sus pro-
pias correrias en la vida estudiantil de Salamanca. En
el Lazarillo pintase & un joven que luce sus mafias sir-
viendo a4 diferentes amos: & un ciego, & un clérigo, & un
hidalgo pobre, & un fraile mercenario, 4 un escudero, &
un alguacil, y que concluye su vida de truhan, casédndo-
se con la criada de un arcipreste. Hurtado de Mendoza
critica con habilidad y fina ironia los vicios de su época,
y aunque con ciertas licencias de lenguaje, su libro se
halla escrito en estilo tan vigoroso y castizo, abunda en
chistes de tan buena ley y en escenas lan comicas y ani-
madas, que bien podemos asegurar con uno de sus criti-
cos, eque por su singular artificio y donaire, merece ser
leido de cuantos tienen buen gusto»

Entre los grandes y peregrinos ingenios que siguen las
huellas de Hurtado de Mendoza, sobresalen Maleo Ale-
man y Vicente Espinel. El primero escribié y publicé
en 1599 su Guzmdn de Alfarache, y el segundo di6 &
luz en 1618 la Vida del escudero Marcos de Obregin.
En ambas producciones se nota la influencia del Lazari-
llo, pues estdn reducidas & contar las aventuras que co-
rrieron dos personajes; mendigo, paje, criado y ladrén
de oficio el uno, y estudiante, soldado, viajero y cautivo
el otro. Tanto Aleméan como Espinel se proponen un
fin docente, como es el de ensenar los males que acarrea
la ociosidad; pero, si bien tienen como novelistas intencion,
donaire y luerza satirica, la abundancia de reflexiones
morales y filosoficas y el prurito de intercalar episodios
extrafios 4 la accion, oscurzcen, en gran parte, la ligereza
jovial que debiera resplandecer neta ¢ inalterable, como
el mérito mayor de sus obras.

Otra de las novelas més importantes del citado género,
que tuvo en Espana grandisima popularidad y que pasé
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los Pirineos, siendo traducida por el elegante Le Sage, es
la titulada El Diablo Cojuelo, original de Luis Vélez de
Guevara. La invencion de que se vale para hacer una
satira graciosa de los vicios de la corte y de las clases
principales de la sociedad, no puede ser mas nueva ni
mas sencilla, y se reduce a lo siguiente: el estudiante don
Cleofas, huyendo de la justicia, que le persigue por cierta
aventura amorosa, refigiase en un desvan que se le
ofrece como puerto seguro de salvacién. Ya mas tran-
quilo, dase cuenta de que aquella habitacién fria y des-

“mantelada es la de un astrélogo. y revolviendo trastos,

papeles, esferas y cuadrantes, oye suspiros que salen del
fondo de una redoma. Son del diablo, que muy luego
le pide con voz entre humana y exiranjera, que lo liberte,
de la prisién en que se encuenira. Don Cleofas accede a
los deseos del espiritu maléfico y éste, agradecido por
haberle dado libertad y queriendo recompensarle, lleva
al estudiante por los aires, de noche, y levantando por
arte diabdlico los techos de las casas, le ensenia los se-
cretos que se ocultan en Madrid y en otras ciudades de
Espaiia.

El Diablo Cojuelo, aun cuando rico en observaciones
profundas y en pinturas magistrales, adolece de falta de
delicadeza y finura en las expresiones, que en algunos
pasajes resultan afectadas, bajas é indignas de una pluma
culta.

El primer novelista espainol y uno de Jos genios mas
famosos en la historia de la literatura universal es, por
veredicto unanime de la critica, Miguel de Cervantes
Saavedra. Ante la luz esplendorosa que rodea su nombre,
se eclipsan todos los que en el siglo de oro y después,
llegan & ocupar en la Peninsula Ibérica las mas altas
cimas del pensamiento; pudiendo asegurarse que el autor
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del Quijote es, sin disputa, el gran artista, el padre de la ‘

unica gloria positiva, por quien la Espafia de hoy vive y
resplandece en el mundo.

Tarea inutil la de detenerse en disijuisiciones menudas
acerca de la biografia de Cervantes. Basla & nuestros
propdsitos cousignar que nacié en Alcald de Henares el
9 de Octubre de 1547; que muy joven y apenas termina-
dos los primeros estudios, que hizo bajo la direccion del
humanista Juan Lopez de Hoyos, enird al servicio del
cardenal Acquaviva, que 4 la sazon se hallaba en Madrid,
comisionado por el Romano Pontifice para gestionar la
coalicion contra el turco; que sintiendo vocacion decidida
por la noble carrera de las armas, se alisté en las bande-
ras de la Santa Liga y luchd como simple soldado en la
memorable batalla de Lepanto, recibiendo tres heridas,
una en la mano izquierda, de la cual quedé manco; y
que, regresando a su patria en la galera Sol, fué preso
por los corsarios berberiscos y conducido & Argel, en
cuyo punto vivié como esclavo de un renegado vene-
ciano, hasta que después de cinco anos de cautiverio, lle-
nos de interesantes aventuras, lo rescataron, mediante la
suma de 500 escudos, los frailes de la Merced. Ya libre,
Cervantes volvio & su pueblo natal y contrajo matrimo-
nio con Dona Catalina Palacios, dama tan noble como
virtuosa. Obligado por la necesidad, desempefié varios
humildes empleos, y no habiendo obtenido la aprobacion
de cuenlas en el de recaudador de contribuciones, fué
reducido & prision en Argamasilla de Alba y alli, segin
es fama, escribié la primera parte del Quijofe. Absuelto
por los tribunales, lo vemos trasladarse &4 Valladolid,
teatro para él de nuevas y mas grandes desventuras,
pues se le encarcel6 por creérsele complicado en un lance
ocurrido & la puerta de su casa. Los ultimos afios de su
amarga existencia los pasé Cervantes en Madrid, donde
4 pesar de sus méritos y extraordinarias virtudes, falle-
¢io pobre y oscurecido el 23 de Abril de 1616, el mismo
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dia que Inglaterra perdid 4 su inmortal poeta Shakespeare.

Se ha dicho que el arte necesita del hombre por com-
pleto; pero al estudiar la biografia de Cervantes, lan
llena de peripecias, vemos que el genio puede producir
obras inmortales en lucha desesperada con la miseria y
sembrar de flores inmarcesibles el camino de su Cal-
vario.

Cervantes en sus mocedades cultivé la poesia lirica
v dramélica; pero falto de verdadero numen, abandond
los estrechos moldes de la rima para brjllar en el cam-
po de la novela, género al cual se adaplaban mejor sus
especiales aptitudes literarias. Su primera produccion fué
la Galatea, novela pastoril que, obedeciendo indudable-
mente alas exigencias del gusto publico, di6 a luz, segin
él modestamente decia, como primicias de su corto inge-
nio. Es en ella tan complicado el argumento y tal la ri-
queza de pormenores, que la imaginacion no puede
seguir con claridad el hilo de los sucesos, que llegan &
formar un nudo verdaderamente gordiano. Ignoramos
como Cervantes lo hubiera desatado, por no haber es-
erilo la segunda parte de su obra, a4 pesar de que mien-
tras vivié la estuvo ofreciendo.

Si en la Galatea no hace mas (ue revelarse la savia
creadora de su autor, no sucede lo mismo en las Novelas
ejemplares, preciosa coleccion de breves y sencillos rela-
tos que el Principe de los ingenios espafioles compuso en
oposicién & otros, que traducidos del italiano, se leian
disfrazados en pésima prosa castellana y que eran por
su falta de honestidad y decoro, escuela de perniciosas
costumbres.

Excepcion hecha de la Tia fingida, que no puede tomar-
se en cuenta por haber corrido en ella la pluma con de-
masiada libertad, y de El curioso impertinente y El Cau-
tivo, intercaladas en el Quijofe, son doce las novelas
ejemplares que Cervantes incluyo en la edicién impresa
en 1613 y que dedico al Virrey de Napoles y Conde de
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Lemos, Don Pedro Fernandez de Castro. Obras maestras
en su clase, ninguna deja de honrar al talento que las
produjo; pero en donde la naturaleza puede decirse que
vive y se halla hondamente sentida y pintada, es en las
de caracter salirico, que superan en mucho 4 las ama-
torias y picarescas. El Licenciado Vidriera y el Coloquio
de los perros Cepion y Bergansa, son a nuestro juicio
dos novelas eminentes. En la primera, Cervantes pre-
senta un Licenciado que, & consecuencia de haberle dado
hechizos en un membrillo por consejo de cierta morisca,
para hacerle que quisiese @ una dama, cae en la mania
de creerse de vidrio y de que ninguno, por lo tanto, se
le acercase, porque podria quebrarle. Como & pesar de
su estado respondiese con grandisima agudeza & cuantos
fe preguntaban, y mas pareciese su entendimiento el de
un cuerdo que el de un loco, se extendid extraordina-
riamente su fama, y un personaje mandé que lo llevasen
a la corte para tener el gusto de escucharle. Una vez en
ella, el Licenciado habla de los poetas, pintores, médi-
cos, jueces, murmuradores, envidiosos, gariteros, tahu-
res; v por aquello de que los ninos y los locos dicen
las verdades, el profundo novelista satiriza, por medio
de su imaginarvio personaje, las audacias del vicio engrei-
do y los abusos del poder.

En el Cologuio de los perros Cepidn y Berganza, Cor-
vantes se vale del apdlogo pava llenar los mismos fines
que en El Licenciado Vidriera. La obra se reduce & un
dialogo entre dos perros que se cuentan muluamente su
historia, haciendo referencia & los distintos amos &4 quie-
nes sirvieron. Por este procedimiento, Cervantes escribe
una novela rica en sana instruccion y ridiculiza, con su-
ma gracia, varios tipos, empleos y ejercicios, que en su
época se prestaban para estudios profundos de observa-
cion y andlisis.

Nada mas sublime, nada méas lleno de penetrante ver-
dad artistica, nada mas dulcemente banado por la luz
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del talento, de la instrueccion y del gracejo, nada més
épico y més vulgar 4 la vez, que las escenas que el perro
Berganza cuenta que vié en el hospital de Valladolid,
entre cuatro personas, un alquimista, un poeta, un ma-
tematico y un arbitrista, «que gastando su vida en pro-
yectos aéreos y especulaciones poco positivas, se habian
vislo reducidos al extremo de habitar las salas de aque-
lla santa casa, aunque por su educacién bien merecian
tener un lecho propio en que postrar sus decaidos
miembros».

«Los graciosos donaires, dice el ilustre Fernandez de

‘Navarrete, con que el perro describe las particulares

manias de aquellos desgraciados, mueven la hilaridad
del lector poco advertido; y sin embargo, causan al que
reflexiona otro sentimiento mas grave, considerando el
estado del autor, cuando los escribia. Si se atiende &
que esle ingenio privilegiado, después de haberse ocupa-
do toda su vida en el cultivo de las amenas letras, se
hallaba expuesto, si la salud lesfaltaba, & igualar al
poeta del hospital de Valladolid, sus gracias infunden en
el animo cierto dejo de tristeza. El mismo Cervantes no
podia menos de volver los ojos sobre si al formar estos
retratos; y al liempo que su pluma, por entretener al
ptblico, estampaba donaires, su corazén debia estar des-
tilando la més amarga hiel. Enternece un escritor ques
teniendo verdaderas causas de alzar su grito contra la
sociedad que.se le muestra injusta, no toma otra ven-
ganza que la de excitar apaciblemente su risa.»

Aun cuando menos notables que las dos anteriores,
son dignas de especial elogio, entre las novelas ejempla-
ves, las tituladas Rinconele y Cortadillo y La Gitanilla.
Pertenece la primera al género picaresco y es la hisloria
de dos muchachos vagabundos que se hicieron famosos
en Sevilla por su habilidad en corfar bolsas y en jugar
& la veintiuna, de modo que el dinero se quedase siempre
en casa; y la segunda, de caracter senlimenlal y casi
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romantico, presenta una joven de noble alcurnia, llamada
Preciosa, que, robada en la ninez a sus padres, se ve obli-
gada & vivir entre gitanos y & ganar el sustento con su
habilidad en el canto y en el baile. Ambas producciones
ofrecen el esludio delenido de personajes reales, y no se
necesita ser muy lince ni muy versado en achaques lite-
rarios para descubrir en el tipo de Preciosa, el de la gi-
tana Esmeralda, gallardamente dibujado por Victor Hugo
en su famosa novela Nuestra Senora de Paris.

El ultimo esfuerzo de la imaginacion de Cervantes, esta
represenlado por Los trabajos de Persiles y Sigismunda,
obra que su autor acabo cinco dias antes de morir, segun”
se desprende de su dedicatoria 4 su constante Mecenas,
el Conde de Lemos, que lleva la fecha de 19 de Abril de
1616, y que principia con los versos de la antigua copla,
que dicen:

Puesto ya el pie en el estribo
- Con las ansias de Ia muerte,
Gran $8hor. esta te escribo.

En vano Cervantes pondera el mérito del libre citado y
asegura (ue, en su composicion, habia llegado al extremo
de bondad posible. La critica moderna no ha confirmado
semejante parecer, pues si bien reconoce en los trabajos
de Persiles y Sigismunda estilo’'y lenguaje fluidos, y
algunas descripciones amenas, censura la falla de interds
en su argumento y lo inverosimil de la mayor parte de
sus episodios

El pedestal sobre que se yergue la excelsa figura de
Cervantes y el punto mas luminoso de su historia, es in-
dudablemente el Quijote. «Novela extraordinaria, sin
par y unica, la mas espléndida joya de la literatura esypi-
nolar, 1o llama Don Juan Vialera; «obra estupenda y sul.li-
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me», Federico Schlégel; «la epopeys méas admirable que
se conoce entre los genios creadores nacidos en la moder
na Europay, el famoso critico italiano Gioberti; y «lo mas
seriamente épico de todas las literaturas, después de los
poemas de Homero», el filosofo Hégel. Nosotros, unien-
do nuestra voz modesta al himno de tan justas como
respetables alabanzas, diremos que el Quijote es, prescin-
diendo de las prendas de estilo que lo hermosean y de
sus riquezas mas recoénditas, el libro que ha logrado en
el mundo mayor popularidad, no sé6lo entre los aristé-
cratas de la inteligencia, sino entre las personas de todas
clases y condiciones.

El nifio y el anciano, el ignorante y el filésofo, el que
piensa y el que siente, el que en la novela busca platicas
sabrosas que lo entretengan y el que exige ademas pro-
fundas reflexiones ue lo ilustren; el amigo de la senten-
cia y el partidario de la gracia; todos encuentran en el
Quijote algo que, como expresion ¢ reflejo de su vida, les
toca muy de cerca; pues se trata de una obra humana y
universal, escrita por un entendimiento honrado, afirma-
tivo y creyente, que, sin hacer mas que dar salida 4lo
que lleva dentro, escribe paginas penetradas de luz para
todos los ojos, de amor para todos los corazones, de en-
tusiasmo para todas las cosas altas,”y que, con las adi-
vinaciones del genio, llega al summum de Ja verdad ver-
dadera, sin la cual el arte carece de virtud comunicaliva
y ni deleita, ni interesa, ni conmueve al publico.

Dando al olvido lo que en el Quijofe enamora, que es
su valor poético, diferentes adobadores de criticas suli-
les y curiosos comentaristas, han creido ver en él una
especie de panacea intelectual; y no han faltado zahories
que, al leer la obra de Cervanles, dieran con un pensa-
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miento generador y oculto, con un simbolismo que nadie
habia llegado & sospechar Quién supone que el Manco
de Lepanto se propuso presentar la lucha que en la vida
existe entre lo vulgar y lo sublime; quién, que se dirigia &
ridiculizar la Edad Media, y no falta quien, con el mayor
aplomo, asegura que el blanco de sus satiras fué el mis-
mo Emperador Carlos V. Ninguna de estas ideas puede
admitirse ni aun como probable; pues, aparte de que el
Quijote es sblo un libro de entretenimiento, sin mas sig-
nificacién misteriosa que la de sus innumerables belle-
zas, el autor expuso bien claramente cudles eran los fines
que perseguia al escribirlo. Habia sucedido en Espana,
&4 la anarquia de la época feudal, un periodo de mayor
estabilidad en la politica, en el orden social y en las cos-
tumbres, y todo tendia en aquella nacion & banarse en
olas de mas refinada cultura. Debilitada la caballeria,
germen un tiempo de nobleza y de idealismo, ya no que-
daban de ella sino formas frias, artificiales y pasadas de
moda, y de ahi que Cervantes, como él mismo lo repite
en diferentes pasajes del Quijofe, se propusiese aniqui-
lar la literatura caballeresca, que, con trasnochadas exa-
geraciones, mantenia en la sociedad del siglo XVi
extravios del sentimiento y anacronismos verdadera-
mente lamentables. '

Mas no se crea que lo que Cervanles consiguio derri-
bar con el ariete de sus carcajadas, fué el espiritu
magnanimo y discreto, la mania de lo grande y de lo he-
roico en los antiguos caballeros andanles; lo que satirizé
y destruyd,—y asi lo dice el malogrado crilico Coroleu
en su admirable estudio sobre el Quijotismo,—fué «la
risible é insoportable parodia que la caballeria estaba
haciendo, en su época de decadencia, de la grande insti-
tucion que tantos servicios habia prestado & la civiliza-
cion y al género humano».

La trama de la epopeya de Cervantes no puede ser mas
sencilla: se reduce & la pintura de un hidalgo manchego
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que, perdido el juicio con la continua y sistematica lec-
tura de los libros de caballerias, y tomando por lo se-
rio las hazarias de los Amadises y Palmerines, se arma
caballero y sale al campo, con el nombre de Don Quijote
de la Mancha, en busca de aventuras. Acomodandose
en todo & las costumbres y usanzas de los méas esforza-
dos paladines, no solamente elige por duefia de su co
razén & una zafia labradora, que ¢l llama Dulcinea del
Toboso, sino que lleva por escudero al rustico y mali-
cioso Sancho Panza, que le sigue & todas partes, mas
por el afecto que Je tiene, que por el interés de las re-
compensas que aguarda. El Quijote, por tanto, se limita
4 la relacion de las imaginarias proezas de un pobre loco,
que va por el mundo queriendo desfacer entuertos y re-
mediar agravios, acompanado de un amigo y servidor
que se encarga a todas horas de advertir & su amo de
la vanidad de sus sueiios y de la inutilidad de sus cris-
tianos esfuerzos. El interés de la accion, pues, gira al
rededor de estos dos personajes, exageracion de la poesia
el primero y de la prosa el segundo; cifra el uno de la
inteligencia docta, dominada por una idea singular que
le hace ver gigantes donde sdlo existian molinos de
viento, y personificacién cl otro del buen sentido, que
sigue al genio extraviado para iluminarlo en sus errores
y hacerle comprender hasla qué punlo pueden y deben
llegar sus nobles sacrificios.

A diferencia de los modernos novelistas, Cervantes no
describe al héroe de su libro, ni & ningtin otro personaje;
deja que se retraten a si mismos, y en eso consiste que
resulten siempre figuras vivas, individuos determinados
y de realidad tangible. Don Quijote es un verdadero loco,
un sofiador de cosas sublimes; pero que liene significa-
cién altamente humana, asi en los momentos de delirio,
como en los que discurre con serenidad. Las lagrimas que
arranca, la risa que provoca, la compasion que inspira,
nacen de que todos nos vemos reproducidos en el cristal
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de su fantasia, que nos interesa por ser la nuestra hasta
en sus propias locuras.

Sancho, con su sensualismo practico, representa la
parte méas baja y deleznable de la naturaleza en el hom-
bre. Es, sin embargo, por su sencilla credulidad, por su
candor y mansedumbre, por el tesoro de sus chistes y
por su adhesién incondirional al héroe que acompana, un
tipo lleno de cualidades amables.

Otro de los personajes que maés seduce en la novela de
Cervantes es el de Dulcinea, rustica labradora en el mun-
do, y princesa de ideal perfeccién para Don Quijote, que
fervoroso y constante le rinde en todos los momentos las
elegancias de su alma. No puede presentarse creacién ar=
tistica de mujer que, sin tomar parte activa y directa en
la accion de un drama, figure con mas intensidad en él
.y sea mas indispensable para completar el cardcter del
protlagonista. Ni Ofelia ni Juliela, siendo personajes rea-
les, viven con mas vida en Hamlet y Romeo, que Dulci-
nea flotando sobre la imaginacién del Ingenioso hidalgo.
Es mas: suprimase a cualquiera de las dos citadas heroi-
nas, .y el amor podra subsistir en las tragedias de Sha-
kespeare, bajo cualquier otra forma; pero hagamos lo
mismo con Dulcinea, hagamos que su rendido amador
no la mire siempre como impulso de su brazo, como te-
ma obligado de su cortesia, como unico edén de sus sue-
nos, y habremos borrado la casi totalidad del pensamiento
generador del Quijote.

Aunque comparadas con las tres que acabamos de men
cionar, resultan vulgares y descoloridas las demas figu-
ras (que se mueven en la obra de Cervantes, preciso es
convenir que todas viven y se hallan perfeclamente ca-
racterizadas. El cura, el barbero, los duques, el bachiller
Sanson Carrasco, todos son personajes reales y demues-
tran que el autor del Quijote era dibujante y colorista a la
vez y que sabia atender en sus cuadros al detalle y al con-
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Jjunto, & la pintura de los caracteres que se destacan en
primer término y & las imagenes secundarias.

El Quijofe retine, al penetrante analisis, la suprema
distincion de la forma. Es una copa que las Gracias y las
Musas cincelan en oro, para guardar las mas exquisitas
perlas de la lengua castellana. Bellezas de frase, elipsis
y giros que sorprenden, periodos amplios que encantan
por su sonoridad y magnificencia, todo lo tiene la prosa
castiza, el estilo de Cervantes, que por Jo individual y pro-
pio, no puede confundirse con el de ningun otro hablista
espanol.

Citar hermosuras particulares del Quijote es punto me-
nos que imposible; pero 4 reserva de saborear mayor nu-
mero en el analis de varios capitulos, que nos proponemos
hacer en clase, reproducimos 4 continuacion dos clausu-
las descriptivas y un parrafo de la renida. batalla entre
Don Quijote y el Vizcaino, que nosotros consideramos
como acabado modelo del bien decir:

«En esto ya comenzaban & gorjear en los drboles mil suer'es de pintados
pajarillos, y en sus diversos y alegres cantos parecia que daban lasenhora-
buena y saludaban 4 la fresca aurora, que ya por las puertas y balcones del
Oriente iba descubriendo la hermosura de su rostro, sacudiendo de sus eabe-
1los un nimero infinito de liquidas perlas, en cuyo suave licor, bandndose
las yerbas, parecia asimismo que ellas brotaban y llovian blanco y menudo
aljéfar. Los sauces destilaban mand sabroso; reiffise las fuentes; murmura-
ban los arroyos; alegribanse las selvas, y enriquecianse los prados con su
venida.»

(Quijote, parte IT, capitulo 14.;

«Dardnnos con abundantisima mano de su duleisimo fruto las encinas,
asiento los troncos de los durisimos alecornoques, sombra los sauces, olor las
rosas, alfombras de mil colores matizadas los extendidos prados, aliento el
aire claro y puro, luz la luna y las estrellas, & pesar de la obscuridad de
1a noche; gusto el canto, alegria el lloro, Apolo versos, el amor conceptos
eon que podremos hacernos eternos y famosos, no sélo en los presentes, sino
en los venideros siglos.»

( Quijote, parte II, capitulo 67.)
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«Puestas y levantadas en alto las cortadoras espadas de los dos valerosos
¥ encjados combatientes, no parecia sino que estaban amenazando al cielo,
4 la tierra y al abismo: tal era el denuedo y continente que tenian. Y el
prim ro que fué 4 descargar el golpe, fué el colérico vizeaino, el cual fué
dado con tanta fuerza y tanta furia, que & no volvérsele la espada en el ca-
mino, aquel solo golpe fuera bastante para dar fin 4 su rigorosa contienda ¥
4 todas las aventuras de nuestro caballero: mas la buena suerte, que pars
mayores cosas le tenfa guardado, torcié la espada de su contrario, de modo
que, aunque le acert en el hombro izquierdo, no le hizo otro dafio que des-
armarle todo aquel lado, llevdndole de camino gran parte de la celada con
la mitad de la oreja, que todo ello con espantosa ruina vino al suelo, de-
jdndole muy mal trecho. ;

«iVilame Dios, y quién serd aquel que buenamente pueda contar ahora
la rabia que entré en el corazén de nuestro manchego, viéndose parar de
aquella manera! No se diga mds sino que fué de manera que se alzé de
nuevo en los estribos, ¥ apretando mds la espada en las dos manos, con ta)
furia desecargdé sobre el vizeaino, acertindole de lleno sobre la almohada y
sobre la cabeza, que sin ser parte tan bucna defensa, como si eayera sobre
él una montafia, comenzé 4 echar sangre por las narices, y por la boea, ¥
por los ofdos, y 4 dar muestras de caer de la mula abajo, de donde cayera
sin duda, si no se abrazara con el cuello; pero, con todo eso, sacé los pies
de los estribos, ¥ luego soltd los brazos; ¥ la mula, espantada del terrible
golpe, dié 4 correr por el eampo, ¥ 4 pocos corcovos, dié con su duchio en

tierra.» :
(Quijot -, parte I, capitulo 9.)

Para concluir anadiremos, que antes de aparecer la se-
gunda parte del Quijofe, muy superior en gusto y correc-
cién & la primera, un escritor cuyo nombre verdadero se
ignora, se atrevié & imilar la obra de Cervantes en otra
que publicé con el mismo titulo y bajo el pseudénimo de
Alonso Fernandez de Avellaneda. El falso Quijate, atri~
buido con bastante fundamento al Padre Aliaga, confesor
de Felipe I11, si bien no esta mal escrito, es una obra in-
finitamente inferior & la de Cervantes; pues aparte de la
falta de invencién en lo que al cardcler del héroe man-
chego se refiere, el argumento es pesado y termina con
una solucién languida y pobre.

Lo ignorancia y atrevimiento del Padre Aliaga, no son
tan dignos de desprecio como su conducta moral. Obe-
deciendo & moviles desconocidos, lacha en su composi-

.
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216n de numilde el estilo de Cervantes y se burla de él
porque era viejo, manco y pobre: insulto que no queda
sin contestacién, pues al dar & luz la segunda parte del
Quijote dice Cervantes en el prélogo: «Lo que no he po-
dido dejar de sentir es que me note de viejo y de manco.
como si hubiera sido en mi mano haber detenido el
ilempo que no pasase por mi, 6 si mi manquedad hubiera
‘nacido en alguna taberna, sino en la mas alta ocasion que
vieron los siglos pasados, los presentes, ni esperan ver
fos venideros. Si mis heridas no resplandecen en los
ojos de quien las mira, son estimadas a lo menos en la
estimacion de los que saben donde se cobraron; que el
soldado mas bien parece muerto en la batalla, que libre
en Ja fuga; y es esto en mi de manera, ue si ahora me
propusieran y facilitaran un imposible, quisiera anles
haberme hallado en aquella accién prodigiosa, que sano
ahora de mis heridas sin haberme hallado en ella. Las
que el soldado muestra en el rostro y en los pechos, es-
trellas son que guian & los demés al cielo de la honra, ¥
al de desear la justa alabanza; y hase de adverlir, que no
se escribe con las canas, siné con el entendimiento, el
cual suele mejorarse con los anos.»

La dignidad y decoro de las anteriores palabras con-
trastan con las rudas del ataque, y demuestran que cn
Cervantes las prendas del caballero rivalizaban con las
del artista. Su defensa, sin embargo, aunque justa, no
era necesaria; pues mientras el Quijote espurio perma-
nece sepultado en el olvido, el legitimo vive y vivira sin
abandonar nuneca la tierra, que no se limita a los glorio-
sos campos de la Mancha, sino que sec extiende a todos
los que sirven de refugio 4 la humanidad civilizada.
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La historia,—Los cronistas.—Floridn de Oeampo.—Ambrosio de Morales.—
Jerénimo de Zurita.—Paso de las erénieas 4 la historia.—El Padre
Juan de Mariana.—Historiadores de sucesos particulares. Murtado
de Mendoza, Moncada, Melo.—Historiadores de Indias. Zidrate, Las
Casas, Solis y otros.

El género hislérico no tiene, en la literatura espainola,
la misma importancia que en la casi totalidad de las euro-
peas. Desde los tiempos en que nace 4 la vida del pro-
greso, Espana brilla con luz propia en las luchas de la
fuerza, en los arrebalos de la lirica, en el teatro y en la
novela; pero no aporta al caudal de sus tesoros intelec-
tuales una obra histérica que pueda considerarse como
glorioso monumento. Téngase entendido que nos referi-
mos a la historia que reconstruye, va por testimonios
fehacientes, ya por geniales adivinaciones, las sociedades
que fueron; no 4 la que, sin unidad légica y sin sentido
critico, mas es relato frio y descarnado de hechos, que
resurreccién artistica del drama de la vida.

Esto no obstanle, Espafia presenta en la llamada edad
de oro un considerable numero de historiadores notabili-
simos, superiores & todos los que en la Europa de los
siglos XVI y XVII se consagraron & tal linaje de trabajos;
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pero sus producciones, si bien dignas de tenerse en cuen-
ta, sélo gozan de mérito muy relativo.

A las cronicas de la Edad Media, cuyo unico encanto
. consistia en el dejo rustico é ingenuo de la narracién, si-
guen, en el reinado de Carlos V, otras muchas escritas por
eruditos que se consagran a invesligar y dar & conocer
la historia de Espaia, objelo hasta entonces de inutiles
tentativas.

El primero que se propuso reducir & verdadera histo-
ria general las antiguas crdnicas espanolas, es Florian de
Ocampo; pero tal extension quiso dar & su Crénica Gene-
-al de Espana, comenzando con el relato del diluvio, que
apenas si logro llegar en los cinco aridos y pesados libros
que dejo compuestos, a la vida de los Escipiones. Con-
tinua la obra de Ocampo, hasta el reinado de Fernando I,
Ambrosio de Morales, que no carece de discernimiento y
dotes criticas; por lo cual su trabajo puede leerse con
interés y consultarse con fruto, maxime si se considera
que no abunda, como otros de la época, en errores, fal-
sedades é imposturas, tomados de los viejos cronicones.

En realidad, el tinico que en los primeros anos del si-
glo XVI merece el nombre de historiador es Jerdnimo
de Zurita, que escribe. después de haber examinado con
perseverancia infatigable documentos auténticos, los Ana-
les de la Corona de Aragon. Esta obra sin estilo y sin
cualidades dramaticas, se recomienda por el criterio im-
parcial con que se juzgan en ella los negocios politicos y
porque nada deja que desear en cuanlo & la exposiciér
completa y minuciosa de las materias que abarca.

De mucha méas importancia que los citados, y el mejor
de los historiadores del siglo de oro, es el Padre Juan de
Mariana, jesuita eminente en toda clase de conocimien-
tos y uno de los hablistas que mas honran la literatura
espaiiola. A 6l corresponde la gloria de ser el primero
que, saliéndose de los estrechos v vulgares limites de la
narracion menuda, y llevando 4 sus trabajos formas y co-
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lores, escribe con pluma varonil, con austera y férrea
elocuencia, la Historia General de Espana, que no sélo
puede rivalizar con los modelos clisicos que imita, sino
que apenas si ha sido superada en perfecciones por las
que, llenando idénticos fines, se han publicado con pos-
terioridad.

La obra de Mariana sobresale por su lenguaje castizo,
animado y pintoresco; por sus brillantes descripciones,
més sujetas por desgracia a4 la fantasia que & la reali-
dad; por los admirsbles rvelratos que presenta, y muy
especialmente por la belleza y movimiento en el decir,
que une a las amplificaciones de Tito Livio, la coneision
de Tacito; a la pompa de la poesia, la gravedad que re-
quiere la historia. Quiza el abuso de leyendas, tradicio-
nes y anécdotas, empana de cuando en cuando la her-
mosura de sus paginas y les imprime caracter un tanto
romancesco; pero si se considera que se trata del pri-
mer esfuerzo realizado para reunir, esclarecer y ordenar
los informes relatos de los cronistas y bidgrafos anti-
guos, y que no era posible dar cima & tan improba
tarea sino en virtud de labores sucesivas, se compren-
dera que tales defectos son relalivamente pequenos y
que si bien aminoran los quilates de la composicién, no
la privan mas que de una parte de su capital importan-
cia. La prueba de que la Historia General de Mariana
vale, la tenemos en que, &4 pesar de los siglos transcurri-
dos, no ha perdido en nada su inmensa popularidad;
pues si bien otras han rectificado y depurado sucesos que
en ella se consignan, no hay una sola que la supere,
cuando, & manera de amplio y colosal objetivo, reproduce
cosas completamente ciertas.

El Padre Mariana nos ofrece en su historia la total de
Espafia, desde los primeros pobladores que, segun la
tradicion, fueron Tubal, hijo de Jafet, y sus descendien-
tes, hasta el reinado de Carlos V. En todas sus paginas,
aparte de ciertos anacronismos y de algunas reflexiones
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vulgares, se encuentran detenidas pinturas de caracte-
res, arengas y discursos llenos de precision, paralelos
enérgicos y ademéas mucha filosofia y politica cristianas,
puestas al servicio de la verdadera libertad y en lucha
abierta con los abusos del despotismo.

Otros maestros excelentes cuenta la literatura espa-
nola del siglo de oro, en el arte de escribir la historia:
nos referimos a los Aistoriadores de sucesos particulares
y 4 los que forman el grupo especial de los llamados Ais-
toriadores de Indias. Entre los primeros descuella D. Diego
Hurtado de Mendoza, insigne poeta y novelista que ya
hemos visto figurar en capitulos anteriores y autor de
la Historia de la guerra contra los moriscos de Granada.
Es indudable que en la narracién imita & los historiado-
res latinos; pero de ese y otros defectos se salva con
gloria, pues como dice admirablemente Menéndez Pelayo,
«por haber pasado su vida, no en un claustro, ni en los
bancos de una escuela, sino 4 todos los soles de la poli-
tica y de la guerra, y por haber puesto las manos y el
entendimienlo en las m#s altas empresas de su siglo,
Hurtado comunicd & la imitacién misma, algo de perso-
nal y jugoso y un cierto andar libre y desenfadado, émulo
de la inmortal brevedad de Salustio.»

Pedazo interesante de la vida espatola, la obra de
Hurtado de Mendoza trata, con légica admirable, de la
rebelién de los moriscos en tiempos de Felipe 11, de su
derrota por Don Juan de Austria y de la muerte de su
caudillo Aben-Humeya, mas conocido por el nombre de
Don Fernando de Valor. Eminente por su estilo conciso,
por su frase enérgica y majestuosa, se recomienda ade-
mas por la belleza en los episodios y, més que nada, por
la elevacién é imparcialidad de los juicios que contiene
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No tan bueno como el anterior, pero muy digno de
aplauso, es entre los historiadores de sucesos particula-
res, Don Francisco de Moncada, 4 cuya elegante pluma se
debe la Historia de la expedicidn de aragoneses y cata-
lanes a Oriente, publicada en 1623. Los dramaticos y pa-
téticos sucesos que se relacionan con la vida de los almo-
gavares que al mando de Roger de Flor fueron & Oriente,
con el objeto de defender el vacilante imperio de los Pa-
leélogos, estdn admirablemente narrados por Moncada,
que si bien no tiene en sus frases el vigor de Hurtado
de Mendoza, es en cambio mas natural y sencillo.

Escritor de primer orden y muy justamente celebrado
por su Historia de los mooimientos, separacién y querra
de Catalunia, es el portugués D. Francisco Manuel de
Melo. Sébese que nacié en Lisboa en 1611; que muy
joven aun, entré & servir en el ejército espanol, y que
después de haber tomado parte en las guerras de Flan-
des y Cataluna, tuvo que retirarse a4 su patria por haberse
hecho sospechoso 4 los espanoles, cuando el levantamien-
to separatista de Portugal. Con verdadera pasién de des-
terrado, Melo da cuenta en su obra de la guerra que los
calalanes, encabezados por su Diputacién, promueven en
contra del rey Felipe 1V, de infeliz memoria. Principia
con la pintura de la sublevacién de Barcelona el dia de
Corpus; sigue con la de Ja muerte del virrey Santa Colo-
ma, y después de trazar varios sucesos de armas, favo-
rables ¢ adversos para los ejércitos reales, termina con
la retirada del Marqués de los Vélez a4 Tarragona. Como
se ve, la historia de Melo no abraza més que el primer
ano de la guerra; pero, aun incomplela, es una verdadera
joya literaria. Su lectura, en algunos capitulos, resulta fa-
tigosa y & veces mondtona, por la multitud que tiene
de pensamientos dislocados y frases en estilo conciso;
pero-cuando el autor escribe sustrayéndose 4 la obsesion
de Técito,—que es su modelo predilecto,—la Guerra de
Cataluna resulta, por sus interesantes descripciones, dig-



na de las alabanzas que la critica le consagra y del alto
renombre que goza entre los trabajos histéricos.

El descubrimiento y conquista de América contribuyen
con su corte de legendarias y maravillosas empresas,
para que en Espaiia se unan, por alto modo, los triunfos
guerreros 4 los literarios. A los esfuerzos de la musa épi-
ca, encaminados & perpeluar las hazanas de los que tras
rudas fatigas extienden su dominacion al Nuevo Mundo,
hay que anadir los de la severa musa historica, ilustra-
da por una serie de brillanles escritores Merced a sus
relatos, tenemos por vez primera reproducidas artistica-
mente las hermosuras de una naluraleza virgen, rica en
plantas, aves, flores y frutos nunca vistos; en montanas
gigantescas, coronadas de nieve; en rios que parecen ma-
res; en bosques impenetrables é inmensos; y tenemos
ademas, trazado con pincel vigoroso, el cuadro que ofre-
cen las Juchas entre los americanos indigenas y los es-
panoles; entre los que con indomable constancia defienden
su hogar y los que pugnan por extender los dominios de
la civilizacion crisliana.

Ademas del insigne Cristobal Colén, que en forma de
Cartas dio interesantes noticias de sus viajes y descu-
brimientos, y de Hernan Cortés, que hizo lo mismo rela-
tando la conquista de Mégjico, son varios los Aistoriado-
res de Indias que merecen el aplauso que las actuales
generaciones les consagran. Como de mérito sobresalien-
te, podemos citar al inca Garcilaso de la Vega y & Don
Agustin de Zarate, autores de excelentes trabajos sobre
la historia del Peru; al famoso fraile dominico, Obispo
de Chiapa, Bartolomé de las Casas, que movido por su
celo y caridad en favor de los indios, escribié un elo-
cuente tralado, defendiéndolos con apostéiica energia de
las injusticias y crueldades de que eran viclimas por
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parte de los espanoles; al Adelantado Alvar Nunez Ca-
beza de Vaeca, figura noble y simpatica en la tormentosa
vida de la conquista, que nos dej6, con el relato desu
expedicion & la Florida, el no menos interesante de su
gobierno en el Rio de la Plata; y finalmente, & Don An-
tonio de Solis, que sin haber sido, como los anteriores,
lestigo de los sucesos, compuso la Historia de la con-
quista de Meéxico, verdadera epopeva por el cardacler
heroico del asunto, por la grandeza de los personajes y
por lo grave y armonioso de su estilo. En ella se cuen-
tan las hazanas de Hernan Cortés, del hombre extraor-
dinario, que & fuerza de genio, de astucia y de energia,
logro vencer en lucha enormemente desigual, el pueblo
de los azlecas, y abrir con su espada & las instituciones,
4 las leyes y & las ideas de Europa, uno de los caminos
mas gloriosos por donde habian de exlenderse y propa-
warse, La obra de Solis, no solamente es digna del alto
sucesu que narra, sino que puede y debe considerarse
como la mas perfecla que en su género tiene la lengua
custellana.
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fscritores misticos y aseéticos.—Fr. Luis de Granada.—Fr. Luis de Leén.—
Santa Teresa de Jesis.—San Juan de la Cruz.—Caracteres especia-
les que distingnen 4 cada uno de los citados antores.—Clasificacion
y examen de sus obras.

Prescindiendo de Ja cuestion tanias veces debatida. de
si existe 6 no filosofia espafiola que haya formado es-
cuela y ejercido, como la de otros paises, influencia en
¢l pensamiento europeo, diremos nosotros que el espi-
ritu filoséfico de la Espaiia tradicional y heroica, se halla
vinculado muy principalmente al de sus grandes misticos
y ascéticos; es decir, al de aquellos escritores que, duran
te los siglos XVI y XVII, se consagran & mantener y
desarrollar lo que existia de mas nativo y constitucional
‘en el alma de la Peninsula lbérica, el sentimiento cato-
licoy la fe viva é inquebrantable en las ideas reli-
giosas.

Entre los autores misticos, célebres por la profundidad
de sus doctrinas y por lo sélido de su argumentacidn,
figura en primer (érmino Fr. Luis de Granada, cuya
existencia fué siempre espejo de nobles y santas virtu-
des evangélicas. Sus obras gozan de crédito extraordi-
nario; pero las que lo tienen mas grande v merecido,
por haberse traducido & casi todas las lenguas cultas,
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son la Guia de pecadores, el Simbolo de la Fe y el Tra-
tado de la oracion, en las cuales se expone un ideal de
vida crisliana para el hombre que, reliréndose del mun-
do, busca en los misterios de la meditacion y del claustro
las supremas fuentes del bien, de la verdad y de la be-
lleza. llustrando lan interesante maleria, Fr. Luis prueba
la existencia de Dios, «sol invisible, & cuyos rajos con-
ciben los espirilus todo lo que pueden concebir»; demues-
tra las exceclencias de la oracion, «casto beso de la es-
posa con el esposo, regazo que llama las almas como
a4 su propio nido y que las aloja en si como en su tem-
plo»; hace la apologia de la caridad, «inica arma que
pueden y deben esgrimir los creyentes en contra de los
impios»; v entona un himno, en fin, 4 la esperanza,
«puerto seguro donde se acogen los justos en la hora de
la tormenta, depdsito de pan en tiempos de hambre, ta-
bernéculo y sombra que promete Dios & sus escogidos,
para que en él se escondan y defiendan de los calores
del verano y de las lluvias y torbellinos del invierncs,

En las producciones citadas se analizan, ademas, los
desdrdenes de la imaginacion, los caracteres del desin-
terés, y al propio tiempo que se combaten las cobardias
de la voluntad, como causas eficientes del pecado, se
ensalza la libertad humana, que en nada se opone & las
excelencias de la gracia divina. Segun Fr. Luis, «el
hombre viene.a la tierra desnudo y miserable, sin vir-
tud y sin fuerzas, reducido a tender la mano & su seinor,
& su padre, a su Dios; pero esc altivo mendigo conser-
va siempre en su grandeza caida, la razon y la libertad.
El habito del pecado debilita el libre albedrio, pero no
lo destruye.»

A los titulos de escritor religioso, Fr. Luis de Grana-
da reune el de orador sagrado eminentisimo. Su elo-
cuencia rivaliza con la de Bossuet, en nada cede a
Ja de Massilléon y eclipsa la de todos los predicadores
que en su época se dedican & ensenar las verdades ca-
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télicas con gravedad, con sencillez y con modestia. «Qui-
z4 no han producido los clanstros,—dice el célebre car-
denal Borromeo,—un hombre que predicase con mas
arreglo al espiritu pastoral. Sus sermones atestiguan
que el unico fin que se propuso fué¢ inculcar las buenas
costumbres en los 4nimos de sus oyentes y extirpar de
raiz los vicios. Lo que mas que todo se proponia era
persuadir. En el ejercicio de este deber, no se satisfacia
con increpar agriamente a los mortales por sus culpas.
sino que se elevaba & mas altas y serenas regiones y
filosofaba admirablemente sobre todas las virtudes cris
tianas.»

Los escrilos de Fr. Luis se recomiendan no sélo por
su fondo sano € instructivo, sino también por sus belle-
zas de forma. En ellos puede decirse que el idioma cas-
tellano, libre ya de palabras exdticas. de giros arcaicos
y de inutiles latinismos, se presenta por vez primera ep
amplios y rotundos jperiodos, en clausulas simétricas. ne
superadas en majestad y hermosura por ningune de ios
prosistas modernos

Al lado de Fr. Luis de Granada, y tratandose de aute-
res misticos, hay necesidad imprescindible de colocar 4
Fr. Luis de Ledn, que ademas de poeta es un excelente
prosista. Entre sus obras merece cilarse la Exzposicion
del libro de Job, en la cual se combaten las teorias fata-
listas y se estudian las condiciones del recto y paciente
varén biblico, que acepta resignado sus desgracias y que,
en vez de maldecirla, se complace en besar la mano que
le hiere. La mayor parte de los comentarios que Fr. Luis
hace, al traducir el original hebreo, son un reflejo de su
vida moral; cosa que nada tiene de exlrano, si se consi-
dera los punlos de semejanza que existen entre Jos sufri-
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mientos de Job, victima de la calumnia, y los del sabio
agustino, flagelado por los enemigos de su ciencia.

Sin desconocer el mérito literario de La perfecta ca-
sada,—precioso manual para la esposa y la madre, que
todas las mujeres debieran consultar para fortificarse en
el cumplimiento de sus obligaciones,—creemos con el
sabio Rousselot, critico francés que mejor ha estudiado
las escuelas misticas espafiolas, que entre las obras que
Fr. Luis de Ledn escribe con el objeto de servir al senti-
miento religioso de su época, ninguna tan notable como
la intitulada Los nombres de Cristo. Tratase en ella de
discurrir sobre el significado de los diversos nombres
que dan al Salvador las Sagradas Escrituras y de probar
su divinidad por el estudio de la naturaleza humana.
Muy pocas veces la teologia, la mistica y la filosofia han
hablado juntas en un libro de paginas mas elocuentes.
de tonos més suaves y delicados, de expresiones mas
vivas y pintorescas; muy pocas veces las altas y conso-
ladoras verdades del espiritualismo cristiano han ilumi-
nado con méas platénica serenidad el pensamiento; muy
pocas veces la palabra del hombre ha tenido para con-
vencer al hombre, virtud més grande, ni dialéctica mas
poderosa y fecunda.

Los nombres de Cristo evidencian que su autor es el
primero, y quizas el unico, que dentro de la ciencia espafio-
la del siglo XVI, merece con justicia el dictado de filésofo.

Continuando el ligero estudio que venimos haciendo
de los escritores misticos y ascéticos, no debemos olvidar
& la inclita y esclarecida doctora Santa Teresa de Jesus.
Esta mujer, honra de Espana y milagro de su siglo, nacié
en la ciudad de Avila el 28 de Marzo de 1515, v ya desde
muy nina se manifesté inclinada & la piedad, hasta el
punto de haber intentado marcharse & tierra de moros, en
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compaiia de un hermano suyo, para recibir el martirio.
Cuando joven, gusté del mundo, de los adornos y de la
conversacion, en la cual brillaba su ingenio; pero des-
pués de haber atravesado un periodo de tibieza religiosa,
alimentado por la lectura de libros de caballeria, pasé
msensiblemente 4 otro de devocién y misticismo, y bus-
cando—como ella decia—« la plenitud de la vida sin nin-
guna agitacion », profesé en un convento de carmelitas
el 2 de Noviembre de 1535, es decir, cuando apenas con-
«aba veinte afios. Ya monja, su fervor religioso se mani
fiesta con caracter personal y espontaneo, y no sélo
consigue reformar la orden & que pertenecia, sino que
funda diez y siete conventos de mujeres y quince de
hombres, que nacen 4 la voz misteriosa de sus consejos
y de su ejemplo. Puede decirse que con sus fundaciones
empezaron los tormentos de la santa. El mismo dia que
inauguraba en su pueblo natal el convento de San José,
vidse obligada & huir, perseguida por un populacho ira-
cundo, y poco después recibié contratiempos analogos en
Toledo, en Burgos y en Sevilla. El nuncio de Su Santidad
en Madrid, amén de perseguirla sin descanso, la calificé
de /émina inquieta y andariega, que queria meterse a
doctora, y pidié su destierro 4 las Indias; pero Ja noble y
firme mujer, tan enérgica como humilde y practicando
constantemente su divisa su/rir 6 morir, acabé por im-
ponerse con s6lo sus merecimientos y virtudes. Fallecié
en Alba de Tormes el 4 de Octubre de 1582, coincidiendo
su muerle con la correccion gregoriana del calendario;
razén por la cual el dia siguiente no se conté como 5,
sino como 15 de Octubre. Fué beatificada por Paulo V
en 1614 y canonizada en 1622 por Gregorio XV,

Las obras de Santa Teresa de Jesus pueden dividirse
en histéricas, doctrinales y poéticas. A la primera clase
pertenecen el Libro de las fundaciones, el de las Rela-
ciones y el de su propia Vida. Este ullimo, escrito por
orden de sus confesores y divulgado contra su voluntad,
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es, a nuestro juicio, el mas interesante. Con un candor que
seduce y que, dicho sea de paso, es el signo méas caraec-
teristico de su genio, Santa Teresa cuenta todo lo relativo
a su educacién intelectual, a la época en que abandona
la casa paterna para tomar el velo, y ademas de expresar
sus tribulaciones y las grandes mercedes con que Dios
la favorecio en las diversas crisis de su existencia acci-
dentada y err sus enfermedades, escribe doce capitulos de
subido cardcter ascético, consagrados a la meditacion y &
la contemplacion La Vida de Sanla Teresa, que ha sido
comparada por su sencillez a las Confesiones de San
Agustin, tiene el mérilo de reunir, al perfume del entu-
siasmo, las mas adorables cualidades del estilo propio de
la ilustre reformadora, y el no menos plausible de pre-
sentarnos un alma llena de exquisita sensibilidad y lernura.

El verdadero vuelo mistico de Sanla Teresa se halla
en Las Moradas, libro que aventaja con mucho & lodos
los que escribio y que bastaria para aclamarla come
sublime doctora, inspirada por luces sobrenaturales:
Principia considerando el alma como un castillo edifica-
do de un solo diamante 6 muy claro cristal, en donde, &
semejanza del cielo, hay muchos aposentos. Llegar a esle
castillo es el fin del mistico. Pero ;donde esta el castillo?
En nuestra alma. Y qué, ;se entra en lo que ya se esta ?

Para salir de dudas, oigamos & la sanla: «Pues tornan-
do a nuestro hermoso y deleiloso caslillo,—dice,—hemos
de ver como podemos entrar en €él. Parece que digo algun
disparate, porque si este castillo es el alma, claro esta
que no hay para qué entrar, pues ella es el mismo; como
pareceria desatino decir & uno que entrase en una pieza,
estando ya dentro. Mas habéis de entender que va mu-
cho de estar & estar; que hay muchas almas que se estan
en la ronda del castillo, que es adonde estan los que lo
guardan, y que no se les da nada de enlrar dentro, ni sa=
ben qué hay en aquel tan precioso lugar, ni aun qué
piezas tiene. Ya habréis oido en algunos libros de ora-
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cién aconsejar al alma que entre en si: pues esto mis-
mo es.»

Como se deduce facilmente, las dificultades & que se
refiere la santa y que forman la ronda del simbdlico cas-
tillo, son el mundo del sensualismo, el estado febril que
llena el espirilu de quimeras, el corazon de esperanzas
iusorias y que impiden al hombre consagrarse al ejer-
cicio del bien y a la practica de la virtud. La humildad
es la unica llave que permite franquear las puertas del
caslillo; pero una vez en él, es necesario, por medio de
la oracion, apoderarse sucesivamente de las siete mora-
das que coniicne. Cada morada corresponde & un grado
de oraciéon. En las tres primeras, la oracion debe ir
acompanada de la meditacion, pero ésta «no consiste en
pensar mucho, sino en amar mucho, pues solo amando,
es como el alma comienza 4 gustar las delicias espiri-
tuales, adquiriendo algo de sobrenatural que no puede
explicarse & los profanos.» En la cuarta, el entendimien-
to basca la verdad meditando, y una vez obtenida, la
contempla en silencio. «La quietud y los gustos de esta
morada son como un dilatamiento ¢ ensanchamiento en
el alma, & manera de como si el agua que mana de una
fuente no tuviese corriente, sino que la misma fuente es-
tuviese labrada de una cosa, que mientras mas agua
manase, mas grande se hiciese el edificio.» En la quinta
morada tiene lugar la oracion de union, que la sanla
explica valiéndose de esta comparacion poética y deli-
cada: «De un huevo, que parece muerto, sale un gusano
disforme, que saca la seda de su propia sustancia: la
hila, hace un capullo, se encierra dentro y muere para
renacer alada mariposa. El alma es como el huevo mis-
terioso, muerto por el pecado y fecundizado después por
las buenas obras.» Ahuyentados todos sus temores y ca-
da vez mas alejada del mundo, el alma llega & la sexta
morada, & la oracion de éxtasis, es decir, & la comunica
cion directa con Dios. «En este estado, escribe la eminen-
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te doctora, nunca estuvo el alma tan despierta para las
cosas de Dios, ni con tanta luz n1 conocimiento de Su
Majestad.» El ultimo acto de unién, expuesto en la sép-
tima morada, es el ouelo del espiritu, que consiste en
verse arrebatada el alma por Dios y llevada & su seno
de una manera imprevisla y violenta. «Repuesta del so-
bresalto, vese duefia el alma de una regién de luz infini-
tamente mas brillante que la terrenal y en la que, en un
momento, se penetran y conocen tantas maravillas, que
serian necesarios muchos afios para imaginar una mini-
ma parte. Pero el alma ;se separa del cuerpo? Del mismo
modo que el sol en el cielo, sus rayos tienen tanta fuerza,
que no mudandose ¢l de alli, de pronto llegan acé, el
espiritu puede, quedindose en su puesto, salir de si
mismo. »

De ese modo termina el Castilio tnterior 6 Las Mora
das, obra en la cual Santa Teresa sorprende por sus ma-
ravillosas intuiciones, por sus elevados conceptos acerca
de la vida espiritual y por la claridad con que explica,
valiéndose de voces propias y significativas, los dogmas
méas reconditos y sutiles de la Teodicea Hay que tener
presente, sin embargo, que & pesar de sus trasportes mis-
ticos, la ilustre doctora jamids sacrifica, al exponer sw
sistema de purificacion, el libre albedrio; siempre lo
respeta, y quiere que el alma busque su centro en el
amor de Dios, no para anularse en un egoismo inerte,
en una vjudedad estéril, sino para adquirir fuerzas enér-
gicas que la permitan consagrarse de lleno al servicio
del préjimo. «Aunque parezca que el alma, dice la san-
ta, no pueda dedicarse & la accién, sin detrimento de
la contemplacién, no son estas dos cosas incompatibles.
Marta v Maria pueden marchar de concierto, porque e}
interior obra en las cosas exteriores. No, no, hermanas
mias: Dios no se contenta con palabras y pensamientos;
exige obras. Si veis 4 una enferma & quien podéis aliviar
de cualquier modo, dejad vuestra devecidn por asistirla
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Compadeced 4 la que sufre, y que su sufrimiento sea el
vuestro; y si para hacerla comer tenéis que ayunar vos-
olras, ayunad con alegria.»

Es pues el de Santa Teresa un misticismo piadoso y
caritativo que, aun persiguiendo ideales de perfeccion
moral absoluta, jamas deja de pisar en terreno firme,
de tener nociones claras de la realidad y de ofrecernos,
con criterio humano, méximas provechosas para todas
las circunstancias de la vida.

El caudal literario de Santa Teresa de Jesus, prescin-
diendo de algunas poesias de pocos quilates y de aulen-
ticidad dudosa, erece con su riquisimo Epistolario, fruto
el mas sazonado de su corazén y de su genio y verda-
dera joya de la literatura espafiola. Las trescientas cua-
renta y nueve cartas que lo componen son dignas de
elogio por su estilo gracioso, por lo bien que retratan
las cualidades inherentes al caracter jovial, ingenuo ¥
sencillo de la autora, y mas que nada por la sana v
abundante doctrina que contienen, asi cuando tratan de
asuntos familiares, como cuando se elevan & la conside-
racion de los mas arduos y dificiles.

De los escritores misticos que forman el grupo de la
llamada escuela teresiana, ninguno tan importante como
San Juan de la Cruz. Naci6 en 1542, de familia humilde,
y después de haber pasado algunos afios en el ejercicio
de la caridad, renuncié al mundo y profes6 en el conven-
to de Carmelitas de la villa de Medina, donde hizo los
primeros estudios, satisfaciendo y aun excediendo las
esperanzas de sus maestros. Mas tarde lo vemos pasar
al colegio que la Orden tenia en la Universidad de Sala-
manca, y, ya completa su educacion, regresar & Medina,
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desde cuyo punto abrigaba el propdsito de trasladarse &
una cartuja para cumplir mejor sus fines de perfeccién
espiritual y religiosa, dentro de una regla monéastica més
estrecha y de una vida mas llena de mortificacién. Tal
pensamiento se hubiera convertido en realidad, & no ha-
ber mediado circunstancias imprevistas que lo hicieror
imposible. Vivia por entonces en Avila Sanla Teresa, ¥y
deseosa de encontrar un alma ardiente y una inteligen-
cia elevada que la ayudasen en su plan de restituir la
Orden del Carmen & su primitiva pureza, corrid en bus-
ca de San Juan de la Cruz y enconlré en él la fuerza, el
talento y la fe que necesitaba para realizar su propdsito
Un animo mas débil hubiera vacilado, pero San Juan em-
prendio inmediatamente la cruzada, y aunque herido por
la envidia y el orgullo de vulgares detractores, triunfé
en definitiva, merced & su perseverancia infatigable, a
su celo heroico y a la pureza virginal de su corazén. Las
olas de la calumnia—decia, dirigiéndose & sus enemigos,
—baten hoy mi rostro, pero no le manchan ni contur-
ban. Jesucristo fué calumniado también, y zqué? zNo
han sobrevivido acaso & la calumnia ]Ja fama de su vir-
tud y de su doctrina? Tengo tranquila mi conciencia, mi
esperanza en Dios, y sé de cierto que las aguas que hoy
me azotan, pasaran mariana sobre mi cabeza sin alcan-
zar mi frente.»

Colmados sus deseos, pero enfermo de gravedad, se
retird al convento de Ubeda, decidido & prepararse al
triste y doloroso trance de la muerte. Llegado su ultimo
dia, cuéntase que vié entre nubes un arcangel con una
grande aureola y grandes alas de oro que, después de
haber. bajado hasta los pies de su pobre y humilde lecho,
alzo la voz y dijo: « Oye y regocijate, Fr. Juan; el Seifior
ha ordenado que abras hoy por ultima vez tus ojos en-
tre las tinieblas de este mundo. Vas & morir, vas a4 subir
en alas de mis hermanos, los espiritus, al cielo. Prepa-
rate y no temas: a la primera campanada de maitines
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volaras ya & las regiones de la luz, donde la inagotable
claridad de Dios hace eterno el dia. Coros de angeles y
de serafines, apdstoles, martires, patriarcas, profetas,
todos los que viven en el Senor, te aguardan: vé y re-
eibe la corona debida 4 tu fe, la corona debida a tus
incesantes sulrimientos.»

Poco antes de morir, llam6 4 sus hermanos, y con voz
grave y muy conmovida les dijo: « Venid, rodeadme: os
he amado, os amo y quiero expirar entre vosotros. Si
en algo os he ofendido, perdonadme; el dolor puede ha-
berme arrancado para vosotros palabras duras. Ignoro
si habré merecido por completo la gracia del Senor; mas
pongo en este momento supremo la mano sobre el co-
razon, y mi corazon esta tranquilo; interrogo mi con-
ciencia, y mi conciencia sigue muda. Mi ignorancia, el
mundo, las pérfidas instigaciones de espiritus rebeldes
pueden, sin embargo, haberme desviado, sin sentirlo, del
camino de perfeccion que he creido seguir toda mi vida.
iVuestra cordial bendicién, padre del alma! jVuestra ora
cién, hermanos!» Después—anade uno de sus biégrafos,—
pronuncio lenta y marcadamente las palabras: En oues-
tras manos, Seior, encomiendo mi espiritu; y expiro
con la tranquilidad de un nifo que entrega al sueno sus
dulces ojos, de mirar cansados.»

Los escritos de San Juan de la Cruz tienen con los de
Santa Teresa grandes puntos de semejanza. En ellos se
proclama que la perfeccion de la vida del espiritu no se
realiza, sino llegando 4 la plenitud de la unién con Dios
por medio del amor, y gue para conseguir este fin es
indispensable que el hombre se deshaga por completo de
su naturaleza humana. Sé6lo es real lo espiritual y reli-
gioso, y & Dios no se le encuentra con férmulas 6 teo-
rias filosdficas, sino & la luz clara del sentimiento que
arde como encendida ldmpara solitaria en el templo de
los corazones escogidos. Tan hermosa doctrina se des-
arrolla en cuatro libros que, si bien separados, constitu-
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yen uno solo por el enlace de las ideas y fines que se pro-
ponen. En la Subida del Monte Carmelo, que es el
primero, se ensefia el camino que ha de conducir las
almas 4 su desposorio espiritual con el Amado; en el se-
gundo, que se titula Noche oscura del alma, se da &
conocer el modo de pasar de la via purgativa & la ilu-
minativa, y se pintan ademas los varies y admirables
efectos de la union con Dios; en el tercero, 6 sea en el

Cdntico espiritual enire el alma y Cristo, se ponen de

relieve los sentimientos del corazon, inflamado en el
amor divino; y en Llama de amor viva, por ultimo, se
trata de ]a mas intima unién y transformacién del alma
con Dios, una vez (ue consigue despojarse de su manto
carnal y vivir en estado puramente beatifico.

Las citadas obras, notables por la ternura de sus ex-
presiones, por sus giros y vocablos nuevos, por sus
arranques sublimes y por su exquisito idealismo, tienen
ademas el mérito de llevar intercaladas varias canciones
espirituales, de las que, una sobre todo, la Cancidn entre
el alma y Cristo, es lo mejor de cuanto en su género
se ha escrito en castellano. Saturada del purisimo per-
fume del Cantar de los cantares, esa poesia goza del
privilegio de ser la expresion mas alta que se conoce
del amor mistico, el vuelo mas elevado del espiritu que
sale de la materia para adorar al Sér Supremo, que le
subyuga y embarga. Es imposible pintar con mas exac-
titud y sencillez, dentro de la palabra humana, los arro-
bamientos de la casta Esposa que busca, tejiendo guir-
naldas, la angélica hermosura del Esposo y que lo
llama con el acento de un cariio melancolico, puro
¢ inalterable. La Cancion enire el alma y Cristo, que
no puede de ninguna manera tomarse en su sentide
material, sino en su sentido alegorico, se halla modelada
con suprema igualdad estética; pero en la imposibilidad
de transcribirla integra, reproducimos & continuacién
algunas de sus principales estrofas. No parece, al leer-
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Esrosa

Pastores, log que fuerdes

All4 por las majadas al otero,

8i por ventura vierdes

Aquel que yo mds quiero,

Decidle que adolezeo, peno y muero.
Buseando mis amores,

Iré por esos montes y riberas'

Ni cogeré las flores,

Ni lemeré lag fieras,

Y pasaré los fuertes y fronteras,
iOh bosques y espesuras,

Plantados por la mano del Amado!

10h prado de verduras,

De flores esmaltado!

Decid si por vosotros ha pasado.

CRIATURAS

Mil gracias derramando,
Pasé por estos sotos con presura,
Y yéndolos mirando,
Con sola su figura
Vestidos los dejé de su hermosura.

Esposa

Apaga mis enojos,
Pues que ninguno basta 4 deshacellos
Y véante mis ojos,
Pues eres lumbre de ellos,
Y sélo para ti quiero tenellos.

10h cristalina fuente !
Si en esos tus semblantes plateados
Formases de repente

lus, sino que San Juan de la Cruz las escribid divinizade
por el soplo de una pasion sobrenatural. Dicen asi:
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Los ojos deseados,

Que tengo en mis entrafas dibujados!
Apidrtalos, Amado,

Que voy de vuelo.

BEsroso

Vuélvete, paloma
Que el ciervo vulnerado
Por el otero asoma,
Y al aire de tu vuelo, fresco toma.

HEsrosa

Mi Amado, las montafias,
Los valles solicita nemorosos,
Las insulas extranas,
Los rios sonorosos,
El silbo de los aires amorosos.
La noche sosegada
En par de los lovantes de la aurora,
La musica callada,
La soledad sonora,
La cena que recrea y enamora.

Detente, cierzo muerto,

Ven, austro, que recuerdas los amores,

Aspira por mi huerto,
Y corran tus olores,
Y pacerdsmi Amado entre las flores

Gocémonos, Amado,
Y vdmonos 4 ver en tu hermosura
Al monte y al collado,
Do mana el agua pura;
Entremos mis adentro en la espesura.
Y luego & las subidas
Cavernas de las piedras nos iremos,
Que estdn bien escondidas,
Y alli nos entraremos,
Y el mosto de granadas gustaremos.

CEtEEa Lt assaereEs st ase e semsanraan
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Es su lecho florido,
De cuevas de leones enlazado,
De purpura tenido,
En paz edificado,
De mil escudos de oro coronado,
A zaga de tu huella
Log jévenes discurren al eamino
Al toque de centella,
Al adobado vino,
Emigiones de balsamo divino.

De flores y esmeraldas .
En las frescas mahanas escogidas,
Haremos las guirnaldas,
En tu amor florecidas,
Y en un cabello mfo entretejidas.

Cuando td me mirabas,
Tu gracia en mi tus ojos imprimian,
Por eso me adamabas,
Y en eso merecian
Los mios adorar lo que en t1 vian,

Esroso

Entrddose ha la esposa
En el ameno huerto deseado,
Y 4 su sabor reposa,
El cuello reclinado
Sobre log dulees brazos del Amado.

No daremos fin al estudio de los misticos espanoles, sin
decir algo acerca de su significacién y de las convenien-
cias (ue para la juventud de nuestros tiempos puede lener
la lectura de sus obras. La mayor parte de ellos maneja-
ron la lengua caslellana con ingeniosa habilidad, hasla
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el punlo de inventar un lenguaje expresivo de los senti-
mientos morales ¢ del espiritu, valiéndose de palabras
de significacién puramenle material; pero, aun teniendo
en cuenta ese esfuerzo, no puede decirse que sus sutile-
zas leolégicas y su abstrusa metafisica, logren general-
menle ser entendidas y apreciadas. En algunos casos,
aparte de su estilo languido é incorrecto y de lo descui-
dado de la frase, es tanta su profundidad y misterio, que
s6lo los iniciados consiguen penetrar el sentido de los
asuntos que tratan EXxisten, sin embargo, entre los misti:
cos cilados, en los dos Luises, en Santa Teresa, en San
Juan de la Cruz, péginas escritas con sinceridad, con
sencillez y con elegancia; libros enteros, en que la mo-
ral y la teologia se formulan metddicamente, produciendo
lecciones provechosas para la vida, consuelos inefables
para los que creen, y que pueden y deben ser leidos,
hoy sobre todo, que tanto se habla de la moral utilita-
ria ¢ cientifica.

Ya que en nuestra sociedad es tan grande el trastorno
en las ideas y en los entendimientos; ya que en las nacio-
nes todas, vemos con espanto que se van poco & poco
extinguiendo aquellos resplandores de su fe y ardiente
caridad, que formaban su caracter distintivo; ya que con-
templamos, con dolor profundo, cémo el error y el vicio
no se esconden, sino que se presentan & la luz del dia,
agitando sus banderas en senal de triunfo y senorio, bueno
es recordar, de cuando en cuando, & los escritores mis-
ticos y hacer, sin miedo a los respelos humanos, lectura
de sus obras; porque en ellas encontraran las almas re-
signacion en sus angustias, balsamo en sus dolores,
luz en sus sombras, perdon en sus odios y estimulos
poderosos para vivir fortalecidas en el desinteresado y
noble ejercicio del bien y de la virtud.
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LECCION DECIMASEXTA

Decadencia general de Espaiia al advenimiento de los Borbones.—Influen-
cia francesa.—Falta de originalidad.—Sus causas.—Esfuerzos de un
arte menos artificial y mds genuinamente espafiol.—Esbozo de la
literatura espafiola del siglo XVIII, con especial mencién de sus
prineipales representantes.

A la muerte de Carlos II, acaecida el 1° de Noviembre
del ano 1700, Espana habia dejado de ser la senora de
mas de medio mundo, y apenas si le quedaba otra cosa
que el recuerdo de su pasada grandeza. Debilitada en
sus nobles arranques y extinguido el brillo de sus con-
quistas guerreras y diplomaticas, su decadencia en el
orden politico precipita la de sus fuerzas morales é in-
lelectuales, y la nacién que en los albores del siglo XVI
se presenta como duenia de los deslinos humanos, vive
en las postrimerias del siglo XVII anémica, indolente y
supersticiosa, sin que un solo impulso venga, providen-
cialmente, & sacarla de su penoso abatimiento, y & con-
servar, con los rasgos de su antiguo caracter, los inmen-
sos tesoros de su actividad y de su gloria.

Desaparecida la menguada sombra del ultimo de los
Austrias, la historia de la literatura castellana se abre
en el siglo décimooctavo con los comienzos de la dinas-
tia borbonica, que se inaugura con el reinado de Feli-
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pe V. principe francés nc exento de huenas cualidades,
aunqgue incapaz por su origen. de idenlificarse con el
alma del pueblo que iba & gobernar. Educadc en la corte
de Versalles é instrumentc docil del fastuose monarca
Luis XIV. sus proposilos tienden. ne a rejuvenecer con
nueva savia el arbol de la Kspana tradicional, sinc a
arrancarlo de raiz para planlar en su puestc el exotico
de la cultura francesa. Imposible negar que terminada
la guerra de sucesién y afianzada en sus sienes la co-
rona, Felipe V se dedica con perseverancia infaligable
al desarrollo de los intereses puiblicos, introduciendec la
regularida:d en la hacienda, la disciplina en los ejércitos
v la moralidad en las costumbres: pero no puede tam-
poco desconocerse que al obrar asi, busca ante tode el
predominio del sentimientc extranjero sobre el espanol,
v que su politica es mas bien dinéaslica que amplia y
generosamente nacional.

Las letras castellanas en este periode crecen bajo la
salvaguardia de los modelos franceses, cuya influencia
resulta benéfica en ciertc mode; pues merced a su eslu-
dio, se escriben obras que. si nada tienen de originales,
robustas y varoniles. responden en cambio 4 un arte
maés correcto y disciplinade que el que por entonces
cultivaban los hijos espurios de la escuela de Géngora.
A tal extremo habian llegade los desvarios del cultera-
nismo y & tan ridicula gerigonza sus conceptos simbod-
licos y tenebrosos, sus notas falsas y su eslilo vulgar y
chocarrero, que cualquiera manifestacion literaria, por
mala que fuese, tenia necesariamente que representar
un cambio favorable en la cultura espanola

Uno de los actos que més directamente contribuyen,
en tiempos de Felipe V, & la regeneracion de la litera-
tura castellana, es el de la fundacion de la Real Acade-
mia de la Lengua. El idioma espatiol, antes expresion vi-
gorosa de la vida y del alma nacional, encontrabase, en
el primer tercio del siglo XVIlI, profundamente alte-

et
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rado en su conlinuo roce con el idioma francés, hasta el
punto de que con otros muchos de sus gallardos y nobles
rasgos primilivos, habia perdido aquella amplitud y sono-
ridad, aquella flexibilidad de acero, aquella limpidez y
aquella tersura de que tan hermoso alarde hiciera en la
locucion clasica de los escritores de la llamada edad de
oro. Para contener, pues, & los enemigos de la tradicion
roméntica, 4 los partidarios del flamante exotismo y &
los afrancesados muy particularmente, que luchaban por
sembrar en el rico vergel de una lengua histérica, las
florecillas efimeras de las lenguas extranjeras, credse la
institucién de que dejamos hecho mérito, la cual dio, si
no grandes,—porque las letras no crecen al facticio soplo
oficial,—resultados favorables y provechosos.

A decir verdad, la produccién literaria de la Espafia
en el siglo que nos ocupa, despierta, con muy raras ex-
cepciones, escaso interés. Desde Felipe V hasta Carlos 1V,
el pensamiento espafiol carece de sello individual, y
sus obras responden mas bien & un estadG de transicién
que 4 una época de rasgos y caracteres perfectamente
definidos. Todo lo que en aquellos dias se escribe es
artificial y falso, producto de la erudicion y de la reto-
rica, y hasta parece, por lo frio y enclenque, pertenecer a
otro pueblo, & otro espiritu que al meridional y caballe-
resco de la palria de Cervanles, eternamentie caldeada
por el fuego de la pasion y del entusiasmo. En la lirica,
en la épica, en la dramalica, salvo dos O tres autores
dignos de estudio, no hay una sola personalidad extraor-
dinaria y grande, una sola naturaleza artistica, que viva
en ambiente propio y que acierte & mover nuestra sensi-
bilidad con algo mas que palabras insustanciales y pue-
riles. Como herederos de la robusta y varonil inspiracién
caslellana, no escasean los versificadores eruditos, las
musas meltddicas, reflexivas y secas, sin genialidades de
ejecueion, que sudan para darnos, de cuando en cuando,
aiguna que otra delicadeza femenina; pero la poesia su-
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blime, aquella en la cual sentimos las palpitaciones de
un corazon henchido de sentimientos altos y el beso de
una inteligencia que nos habla con calor de humanidad,
esa no se ve, desgraciadamente, en ninguno de los poetas
espariioles del siglo XVIIIL.

Prescindiendo de los que en aquel diluvio de pedantes
ineptos gozaron de efimera popularidad, y entre los que
apenas si se salvan los nombres de Don Gabriel Alvarez
de Toledo y de Don Eugenio Gerardo Lobo, como poe-
tas de no escasa elevaciéon de ideas y de cierta natural
sencillez en el estilo, la primera figura literaria del se-
gundo periodo del reinado de Felipe V y del que abraza
el de su sucesor Fernando VI, es la del Padre Feijdo,
ilustre benedictino, que se consagra &4 vulgarizar la cien-
cia en forma incorrecta y plagada de galicismos; pero
cuyas producciones ofrecen lectura sabrosa é instrucliva
y pueden considerarse como amplios y luminosos trata-
dos, en los que se explican, con la dificil facilidad de
los talentos sélidcs y 4 la vez enciclopédicos, verdades
que en aquella época eran desconocidas para la casi tota-
lidad de los espaiioles. Sus principales obras son el Tea-
tro Critico y las Cartas eruditas, tesoros didacticos de
saber profundo que, no obstante su relativa deficiencia,
si se comparan con los que hoy tenemos, maravillan por
las adivinaciones geniales que contienen y, sobre todo,
por la valentia con que penetran en el analisis de las
mas arduas cuestiones relacionadas con la filosofia, el
arte y la literatura. 3

El movimiento que con sus escritos promueve el sabio
Feijoo, influye poderosamente para que la Espafa des-
pierte de su letargo intelectual y entre con paso firme, de-
jando de ser un arido desierto, en la vida gloriosa de la
civilizacion moderna. En yano la ignorancia y el error
desataron sus improperios en contra del monje virtuoso,
que tavo el valor de constituirse en antorcha inexlingui-
ble para disipar las tinieblas de su patria; en vano rigi
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dos censores y miserables libelistas lo combatieron en
hediondos papelones y lo motejaron con epitetos deni-
grantes: «Vosotros sois muchos,—les decia,—pero estoy
persuadido de que siempre alcanzard mas un discreto
zolo, que una gran turba de necios; como vera mejor
1l sol una aguila sola, que un ejército de lechuzas»; en
vano, en fin, la critica moderna, con la autoridad de uno
de los principales representantes del pseudoclasicismo,
asegura que a Feijoo se le deberia levantar una estatua y
quemar al pie de ella sus obras: el gran poligrafo, como
elocuentemente escribe la Pardo Bazéan, «por su condi-
cién sincera, resuelta y altamente humana; por la varie-
dad de sus conocimientos y las singularisimas dotes que
Dios le otorgd con larga mano, & fin de que las comuni-
case y repartliese 4 sus contemporaneos y a los venide-
ros; por la indole libre, curiosa y nada estadiza de su
inteligencia; por su enorme trabajo y su inalterable fe,
es el reformador, el maestro, el doctor, el oraculo de
Espana en el siglo XVIII, el cual esta y estard siempre
ileno de su doctrina, de su fama y de su nombre.»

Entre los que en esta misma época se afanan por en-
cauzar el gusto y restablecer las sanos principios de la
critica, ninguno se presenta & nuestra consideracién con
mejores titulos que Don Francisco de Luzéan, poeta sopo-
rifero y prosista de cierta clasica elegancia, que después
de haberse educado en el estudio de los modelos antiguos,
en el de los italianos y muy particularmente en el de los
franceses, que por entonces avasallaban con su innegable
esplendor el desenvolvimiento intelectual de toda la Euro-
pa, acomete la empresa de corregir los abusos introducidos
en el camypo de las letras castellanas, depurandolas de los
elementos nocivos que las corrompian y haciéndolas en-
trar en las corrientes del tradicional espiritu que las di6
renombre y vida. Persiguiendo tan nobles fines, publicé
en 1737 su Poética, libro que, no obstante el mezquino y
sistematico crilerio que lo informa, es indudablemente el
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esfuerzo mas sensato y ulil que por aquellos dias se hace
en provecho de la transformacion anhelada.

Las doctrinas dg Luzédn no son otras que las de la nue-
va escuela clasica nacida en Francia, merced al poderoso
talento del rigido y autoritario Boileau, que aferrado &
las excelencias del simbolismo pagano y 4 las muy dis-
cutibles de la relérica de Aristoleles, creia que el genic
estaba en la obligacion de estudiar mas en los libros que
en la naturaleza, para producir obras bellas y originales.
No es posible sostener que en sus tareas de regenerar el
arte, Luzan sigue en absoluto las teorias del critico fran-
cés: hay en su Poéfica capitulos que acusan vuelo origi-
nal é independiente, ideas que la crilica moderna no ha
expuesto con crilerio filoséfico mas amplio y expansivo,
sobre todo cuando trata de explicar las variedades y dife-
rencias que en la literalura de cada pueblo introducen
las condiciones accidentales del clima, del escritor y de
las costumbres, v la superioridad que como elemento
poético tiene el cristianismo comparado con los emble-
mas de la mitologia griega y romana. Esto no obslante,
Luzan no logré penelrarse de la verdadera indole de la
poesia popular espartiola, que combate por inferior & la
académica y glacial de algunos poetas de los siglos X1V,
XV y XVI, ni mucho menos pudo estimar en lo que
vale el leatro nacional caslellano, al cual trata, excep-
tuando las comedias de capa y espada de Calderdn, con
injusto menosprecio.

El acontecimiento méas ruidoso, la nota literaria mas
inlensa de la primera mitad del siglo, corresponde a
Jorge Pitillas, grande y malogrado ingenio que con su
celebre Sdtira contra los malos escrilores, produce en el
publico una impresion honda y duradera y contribuye
con mas eficacia que ningun otro & extirpar los males
de la poesia castellana La composicion de Pitillas, aun-
que sembrada de reminiscencias de las de Boileau, que #
su vez se habia inspirado en los poetas latinos, es una
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obra hermosa, que no sélo revela cardcter enérgico e¢n su
autor para oponerse a las corrientes generales de su
épaca, sino que nos da & conocer & un hablista consuma-
do, & un versificador facil y vigoroso, que, & pesar de su
erudicién prestada, sabe estampar en sus trabajos el sello
fle la originalidad.

La reforma, sin embargo, no llega & dar sus primeros
frutos hasta el momento que, elevandose sobre las me-
dianias, surgen en Espana hombres de elevada talla in-
telectual, entre los cuales ocupa lugar muy distinguido
Don Nicolas Fernandez de Moratin. Nacio este aventajado
talento en el ano 1737, es decir, en la época misma que
Don Ignacio de Luzan se propuso, con la publicacion de su
Arte Poética, estimular a los escritores jévenes con sa-
nos consejos, & fin de que sacudiesen cuanto antes el
yugo de perniciosas influencias, y huyendo de la imita-
cion, se inspirasen en las realidades de la vida espatola.
Desarrdllase, pues, la personalidad de Moratin y adquie-
re la necesaria madurez en aquellos tiempos que Espana
comienza, concluidos los reinados de Felipe V y Fernan-
do VI, & entrar con paso firme y ardiendo en propio fue-
go, en el de Carlos 1II, que si no robusta y completa-
mente nueva, va poco & poco presentandonos una
civilizacién literaria muy notable, la cual procura, sin
menoscabo de la pulceritud y atildamiento en lo que a la
forma externa se refiere, y apartindose cada vez mas
de las hipérboles monstruosas, de las frases hinchadas
y campanudas y de los conceptos alambicados, ser fres-
ca en su esencia, clara y verdadera en sus manifesta-
ciones, llena de pasién en sus arranques y, sobre todo,
Zenuinamente nacional.

Dice Ticknor en su Historia critica de la literatura es-
panola, que Don Nicolds Fernandez de Moralin fué el
sucesor y hasta cierto punto el heredero directo de las
opiniones de Luzan; pero la verdad es que si bien clasico,
& la manera que lo habian sido los escritores espanoles
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de la primera mitad del siglo XVIII, esto es, imitador
de la escuela francesa del siglo de Luis XIV, no por eso
deja de ofrecer en sus obras tendencias a forlalecerse en
los ideales y aspiraciones de su patria, y gérmenes pode-
rosos de una nueva cultura artistica que, si se resiente
un tanto del eclecticismo propio de toda época de transi-
cién, marcha con paso lento, pero seguro, & la realiza-
cidn definitiva de reformas gue cada dia se presentaban
come mas indispensables.

Ya Ja musa de Moratin no era la de la resistencia ins-
tintiva y sistematica al gusto espanol; no era la extraiia,
fastidiosa y pedantesca de los mal aprovechados discipu-
los ¢ imitadores de la escuela de Géngora, ni tampoco la
erudita y académica de los ércades, en la cual todo se
encontraba menos las vibraciones del alma; «Cuando es=
tro sincero la encendia,—dice el sabio y eminente critico
Don Leopoldo Augusto de Cueto, en su Bosquejo historico
de la poesia castellana en el siglo XVIII,—brotaban en
sus versos aquellos acenlos de la patria que la habian
arrullado en la cuna; sacudia por instinto, como en la
inimitable Fiesta de toros en Madrid v en los Romances
moriscos, las cadenas que voluntariamente se imponia;
daba libre rienda a su estilo brioso y desembarazado y
al ardiente espiritu nacional que enardecia su corazén, y
era la musa de un poeta de castizo y noble linaje.»

Superior, 4 nuestro juicio, por la fantasia, & todos sus
contemporéneos; con sobrado ingenio y habilidad para
fundir en moldes propios los pensamientos que imitaba,
—si bien en la poesia dramaética no se elevé Moratin &
grande altura, porque no supo & la manera de Shakes-
peare y de Calderdn, dar vida & nuevos caracteres,—sus
condiciones de poeta lirico son innegables, por méas que
reconozcamos con Alcald Galiano, que en algunas de sus
obras, en las didascalicas muy especialmenle y aun en
el canto épico A las naves de Cortés, tiene el defecto de
atender més 4 lo exlerno que & lo interno, mas 4 la fiso~
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nomia que al espiritu de sus producciones; pero aun
con estos lunares, siempre su figura literaria se levan-
tara ocupando lugar prominente en la historia de su
siglo, & despecho de los que, por ignorancia 6 falta de
sentido estético, tratan todavia de empequetiecerla &
denigrarla.

Casi al mismo tiempo que Moratin, florecieron en Es-
pana otros ingenios, como Cadalso, Fr. Diego Gonzélez,
Iglesias, el Padre Isla y Juan Pablo Forner; pero limi-
tando nuestras explicaciones & las exigencias del Progra-
ma, s6lo nos ocuparemos de aquellos que, ya pasada la
época de las tentativas parciales, personifican la reforma
con caracter seguro y definitivo.

El primero que debemos mencionar es Don Juan Me-
léndez Valdés, poeta de indole poco agradable y simpa-
tica, tanto por su falla de originalidad, cuanto por la
escasa valentia de su numen. Versificador fluido y de la
mas refinada pureza, no puede negarse que aventaja a
casi todos sus contempordneos en lenguaje correclo y
claro estilo; mas tiene el gravisimo defecto de resultar
siempre falso y amanerado y el de que sus obras jamas
llegan & ser la expresién de la verdad y de la vida. De
ahi que, entre lo mucho que escribié, muy poco 6 nada
pueda senalarse hoy como grandilocuente y hermoso;
pues, excepcién hecha de la Oda d las Artes, del roman-
ce La Tempestad y de alguno que otro idilio, la musa de
Meléndez Valdés, esclava de la imitacidn, del prosaismo
enfatico y declamatorio, que sin alas potentes quiere lle-
gar &4 las regiones de la poesia, s6lo acusa el mérito de
una fecundidad tan estéril como desastrosa.

Amigo y discipulo de Meléndez Valdés, fué Don Nicasio
Alvarez de Cienfuegos, poeta que se diferencia del maes-
tro por lo fogoso de su inspiracién, por su arrebatada
fantasia, por su seduclor desembarazo y, mas que nada,
porque siente lo que dice. Cierto que sus composiciones
liricas son muy desiguales; pero no puede negarse que
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& sus muchos defectos reunen grandes bellezas y que
nada tienen de comun con los desahogos pastoriles de los
versificadores del género templado, que en aquellos dias
se encerraban para producir dentro del uniforme imperio
de la necedad. La escuela del sepulero, A un amigo en
la muerte de su hermano, La Primavera y El fin de
Olosio pueden leerse hoy,y se leerdn siempre, con verda-
dero placer, asi como la Cancion d la paz entre Espana
y Francia en 1795, cuyo mérito puede juzgarse por la
siguiente notabilisima estrofa:

Hiridé su voz de Jerjes el oido,

Que, el escudo batiendo con la lanza,
La guerra ordena al hijo del Oriente.
En la ilusién de su altivez dormido,
Suena que el universo 4 su pujanza

Ya inclina con temor la esclava frente.
Marcha, triunfa, de Esparta en los leones
Da, cia, los rodea, eaen rugiendo,

Y su rugir Temistocles oyendo,

Mueve al mar sus pendones,

Y alli, la diestra alzada,

Tumba de toda el Asia fué su espada.

Otro de los mas esclarecidos espafioles del siglo XVIIL
es Don Gaspar Melchor de Jovellanos. Como poeta lirico
escribio, dentro del tipo de las de Juvenal y manejando
con habilidad suma el endecasilabo suelto, dos satiras ad-
mirables, llenas de color, de pinturas vivas y animadas,
de critica apasionada y elocuente, y ademas dos bellas
epistolas, una Al Duque de Veragua, desde el Paular, y
otra A Cedn Bermudez, sobre los vanos deseos de (oS
hombres; siendo de aplaudir en la primera, la soberana
descripcion de un bosque en el olono, y en la segunda,
sus profundas y sentidas reflexiones filoséficas. Deseando
mas satisfacer necesidades de su espiritu que conseguir
triunfos en el teatro —ajeno & la indole de su genio—
compuso E! Delincuente honrado, comedia del género
lloron, en la que, aparte de su objeto moral y de la enér-
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gica expresion de lo patético en algunas escenas, no
hay en ella nada que nos revele & un poeta que conoce
la verdadera estructura dramatica.

En realidad, la gloria de Jovellanos descansa sobre sus
disecursos académicos, monumentos inmortales de elo-
cuencia ciceroniana, en los que no se sabe qué admirar
mas, si lo sentido de sus afectos y lo noble de sus ideas,
6 la diccion castiza y de buena ley en que abundan todos
y cada uno de sus rotundos y elegantes periodos. A sus
weéritos de orador, Jovellanos retine los que le granjean
sus Cartas, modelos del género epistolar, y sus Informes,
entre los que sobresale ¢l que emitid sobre la Ley agra-
ria, célebre por los principios de .cconomia politica que
contiene y por su forma galana y correcta.

Después de consagrar un recuerdo & Samaniego é Iriar-
te, que viven y viviran siempre por la gracia y amable li-
gereza de sus populares Fabulas, sélo nos resta decir al-
go de D. Leandro Fernandez de Moratin y de D. Ramon
de la Cruz, unicas figuras que faltan para completar el
cuadro 6, mejor dicho, el bosquejo que venimos haciendo
de la literatura castellana en el siglo XVIII.

D. Leandro Fernandez de Moratin, en su doble cualidad
de lirico y dramatico, es el poeta que mejor encarna el
pensamiento de su ilustre padre y el de todos los que con
¢] se propusieron regenerar las letras espaiiolas, sujetan-
dose & los preceptos del mas puro clasicismo. Sus obras,
por tanto, si bien modelos de correccién en la frase, se
resienten de [alta de sinceridad, de imagenes y de afectos
tiernos, y nos dan a conocer 4 un erudito que edifica con
paletadas de gramaética, nunca al genio que de su desor-
denado jardin arranca flores hermosas que puedan llevar-
se como digna ofrenda al Dios de la inspiracién. Moratin
tiene, cémo negarlo, sencillez y naturalidad en algunos
romances, forma cincelada en casi todos sus soneftos; mas,
excepcion hecha de la Elegia ¢ las Musas, rara vez bri-
lla como poeta lirico de constitneién robusta; siempre es
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el hablista atildado, el académico que adoba y disfraza
sus composiciones con el espeso cosmético de una natu-
raleza convencional y de puro gabinete. Salvanse del ol-
vido, sin embargo, sus Sdfiras, que aun cuando en nada
se parecen & las soberbias y enérgicas de Persio y de Ju-
venal, no dejan de presentar, en cambio, tesoros de gra

cia y de malicia agresiva y cierto aire de aquel noble y
generoso encono que llevé a Quevedo a fustigar los vi

cios de su época.

El extraordinario talento de Moratin se acentia y llega

a ser el de una personalidad culminante en sus obras dra-
malicas; pues si bien es cierto que se queda muy alras.
de los grandes autores del siglo de oro,no puede negarse
que & él y solo & él corresponde la gloria de haber restau-
rado en su época el teatro espaiiol, haciéndole entrar en
un periodo de reaccion sana y vigorosa. Escribié varias
comedias originales, entre las ue sobresalen El si de las
nifias, la més bella de todas, & nuestro juicio, y El café,
que es una silira preciosa y acabada conlra los malos es-
crilores, que 4 la sazon tenian inundada la escena con
engendros descabellados y absurdos. En una y otra, Mo-
ralin revela lener habilidad suprema para manejar el
dialogo, y dominio completo del idioma; pero le falta
genio para individualizar caracleres, que esla piedra de
toque del verdadero arlista dramético. Compuso, ademas.
La Mogigala, imitando el Tartufe, de Moli¢re; tradujo
de este mismo poeta, con perleccion suma, La escuela de
los maridos y El medico ¢ palos, y, aunque con infeliz
suceso, vertio al castellano el Hamlet, estupenda y ma-
ravillosa creacidon de Shakespeare. -

Excepcion honrosa entre los poetas liricos y dramaticos
de su tiempo, Moralin reiine & la vez la cualidad de ser
un prosista de primer orden. Considcrado como tal, no
hay en su siglo nadie que con él pueda compararse. y si
no fueran suficientes & probar nuestro aserto el Discurso
histérico sobre los origenes del featro espanol v el que
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escribié para que sirviese de P’rdlogo a la edicion defini-
liva de sus cinco comedias, ali estan sus Obras pdstu-
mas, publicadas en tres volumecnes por la Real Academia
kispatiola, que pueden, por su estilo y por los lesoros de
gracia que contienen, rivalizar con las mejores que bro-
taron de la maravillosa pluma de Cervantes.

El verdadero genio de la literatura esparnola del siglo
XVIII es, sin duda alguna, Don Ramén de la Cruz, poeta
dramético que, sacudiendo el yugo de extranas direccio-
nes y sin mas estética que ia propia, escribe para darnos
4 conocer el espiritu individual y colectivo de la sociedad
en que vive. Aun cuando compuse mas de trescientas
obras, su fama descansa en el indestructible y sélido
pedestal de sus populares sainefes, unicas y brillantes
manifestaciones de arte firme, verdadero y genuinamente
nacional; unicos chispazos en los que resucita con todas
sus espontaneidades seductoras, con toda su filosofia pro-
funda y con toda su picaresca sencillez, el humorismo rea-
lista de la antigua escuela castellana, con el cual habian
hecho tabla rasa los imitadores de imitadores, los que en
vez de cuadros originales pintados al calor de las ideas, de
las costumbres y de los sentimientos de su patria, sélo
producian copias mas 6 menos relamidas, pero siempre
falsas y amaneradas, de los modelos franceses.

De tal manera se confunden el poela y la naturaleza,
que no hay en los sainetes de Don Ramén de la Cruz
un solo detalle que no sea trasunto fiel y exacto del
alma espafiola. Aquellos hipéeritas disfrazados de falsa
devocién; aquellos viejos y viejas representantes de la
filosofia desconsolada y pesimista del vulgo, siempre em-
pefiados en denigrar al préjimo; aquellos nobles degene-
rados que arrastran la caricatura del orgullo nacional
por labernas y garitos; aquellos pajes traviesos y desen-
vueltos; aquellos petimetres y currutacos, tan superficia-
les y tan frivolos; aquellas manolas y manolos llenos de
gracia, de luz y de color, todos son figuras que lienen
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realidad en la Espana desorientada y sin principios fijos
del reinado de Carlos 1V; folografias del caracter de un
pueblo que ve perdidas sus grandezas seculares y no ha-
lla, en medio de su incerlidumbre, olras que lo salven
de su inevitable naufragio.

Tarea inutil la de enumerar uno por uno los nombres de
los mas amenos y diverlidos sainetes de Don Ramon de la
Cruz. En su casi totalidad, son caprichos y entretenimien-
tos igualmente magistrales; modelos de sal alica, de dia-
logos vivos, animados y chispeantes; espejos donde se
ceflejan las miserias de una gran familia que,al venir &
menos, ni siquiera ha sabido conservar el orgullo de sus
antiguas prendas morales; tesoros, en fin, que jor ha-
berse arrancado & la vida nacional, constituyen el lote
literario de mas precio, y quiza el tunico que se salva de
la estéril fecundidad de Espaiia en el siglo XVIIL
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figlo XIX.—Estado de 1a Europa al comenzar este siglo.—Necesaria transfor-
macién del arte.—El Romanticismo.—Sus efectos.—Resultados de la
invasién francesa en orden 4 la literatura espafiola.—Principales poetas
de la escuela cldsica: Quintana, Gallego, Lista.—Periodo de transicién:
Martinez de la Rosa. El Duque de Frias, Maury, Cabanyes.

El formidable sacudimiento de la Revolucion francesa,
realizado en las postrimerias del siglo XVIII, no reper-
cute en Espafia con la misma fuerza que en las demas
naciones del viejo continente. En vano la libertad se
levanla para proclamar la soberania de los pueblos y
regenerarlos con el soplo de una vida nueva: el de Car-
los 1V y de Godoy sigue inalterable, reposando & la
sombra de su amortiguado espiritu tradicional y mos-
trandose refractario a la luz del astro que providencial-
mente habia surgido en I'rancia para disipar la negra
y larga noche de los poderes absolulos.

Si, en el orden politico, Espania no muestra apego por
vigorizarse con los ideales democraticos, en el literario
tampoco acepta de lleno las radicales tendencias de la
escuela roméntica, (ue después de aparecer en Alemania
y de cundir en Francia y en Inglaterra, habia empezado
& transformar el arte con la aplicacién de principios
conlrarios @& las preocupaciones retoricas y & la servil
imitacion de los modelos antiguos.
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Fué indispensable un suceso particular y grandioso,
el de la guerra de la Independencia, para que la Espana,
resucitando 4 la voz del patriotismo y convirtiéndose en
un cuerpo sano, comenzara & remozarse y & ocupar cl
puesto que la historia le asignaba en el concierto del
munrdo. Merced al alzamiento nacional de 1808, los espa-
nioles condensan sus aspiraciones en el carino & la patria,
que es la primera y la mas grande de todas las virtu-
des en el hombre civilizado; y tomando ejemplo en la
memoria de sus ascendientes, corren en busca del bau-
tismo de sangre, que los regenera en Bailén, y del fuego
de homéricos incendios, que los purifica en Zaragoza y
Gerona.

El siglo XIX, pues, empieza en Espana, politica y lite’
rariamente considerado, con la invasion francesa, mer-
ced & la cual la poesia lirica, sobre todo, vibra con so-
berbio ¢énfasis y arranca al genio espanol acentos de
protesta atlética y soberanamente sentidos. El mas ilus-
tre representante de aquella época es, sin disputa, Don
Manuel José Quintana, nuevo Tirteo que con las viriles
estrofas de sus himnos enciende la ira y arma el brazo
de sus compalriotas, a fin de que se apresten a lalucha
y sacudan cuanto antes el yugo que pretendia imponer-
les la espada de Napoleén. Ya la musa de Quinlana,
verdadera precursora del movimiento revolucionario,
habiase distinguido cantando Jo sublime, lo bello de la
eterna verdad en la naturaleza, en el amor y en las
conquistas del progreso cientifico, como lo prueban sus
composicioncs Al mar, A la hermosura, A Ceélida, A la
imprenta y A la propagacion de la cacuna en América;
pero donde su inspiracién se agiganta é inmortaliza es
en las que consagra A Guamdn el Bueno, A Juan de Pa-
dilla, Al combate de Trafalgar, Al armamento de las
provincias espaiiolas contra los franceses y A Espana
después de la revolucion de Marzo: odas heroicas estu-
pendas por la inlensidad con que resuenan en el alma,
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por sus elevadas ideas y por la robusta entonacién de
SUS Versos.

Si Quintana figura como poeta lirico al lado de los més
ilustres de la literatlura contemporanea, y si sus obras
tragicas, el Pelayo especialmente, lo acreditan de musa
no indigna de calzar el coturno griego, preciso es reco-
nocer también que, en sus trabajos en prosa, compile
con los grandes maestros del siglo de oro. Los ar-
ticulos que preceden & su notable Coleccion de poesias
castellanas, son modelo de erudicion discreta y de critica
filosofica, y sus Vidas de espaiioles célebres, tanto por
la facilidad y elegancia de su estilo, cuanto por el interés
draméatico de sus narraciones, en nada desmerecen com-
paradas con los mejores y més renombrados monumen-
tos del género historico.

A reserva de leerlo y analizarlo detenidamente en clase,
réstanos lan s6lo decir que el apdstol de la libertad; que
€l cantor inspirado, que ya lejos de aquella sensibleria
ridicula, de aquella poesia de llanura desolada del siglo
XVIII, se presenta para hablarnos con un estilo que no
es una armadura sola, ni un griego luchador desnudo,
sino un gigante con armas, ¢ lo que es lo mismo, idea y
forma, corazén y pensamiento a la vez; que el bardo para
quien el arte fué la expresion de la grandeza moral y de
la justicia y el verso una fuerza movida por el amor de
la patria; que el gran Quintana, en fin, mereci6, después
de haber triunfado el régimen constitucional, las mas
honrosas distinciones y entre ellas la de ser coronado
publicamente en el ano 1855 por mano de la reina, ho-
nor que en Espana no se habia dispensado hasta enton-
¢es a4 ningun otro poeta. «El virtuoso anciano,—dice un
testico de la solemne fiesta,—lloraba como si al sentir
en sus sienes el dulce peso del laurel inmarcesible, el
soplo sutil que pasaba entre sus canas venerables hubiera
sido el beso amoroso de la nacién entera, que iba & re-
compensarle de los anhelos y de los martirios de la ju-
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venlud.» Quintana, cual todo el que se despide de la vida
al calor del seno materno, murié tranquilo y feliz en
1857, legando & Ja humanidad sus obras y 4 su patria un
nombre excelso, engrandecido por altas y valerosas vir-
ludes.

El 15 de Octubre de 1775, fecha que coincide precisa-
mente con la gloriosa que en antiguos anales se consagra
al nacimiento de Virgilio, vié la luz del mundo en Se-
villa el profundo matemaético, excelente eritico y renom-
brado poeta Don Alberto Lista; y dos afios mas tarde,
0 sea el 14 de Diciembre de 1777, la humilde ciudad de
Zamora se envanece conlando en el numero de sus
hijos ilustres 4 Don Juan Nicasio Gallego, poeta tam-
bién eminentisimo y honra y prez de las letras caste.
llanas.

A uno y & otro, como celebridades indisculibles, corres-
ponde lugar distinguido en la listoria de aquellos hom-
bres, moralmente herculeos, que en los comienzos de la
presente centuria consiguen, no sin grandes sufrimientos,
redimir a4 Espana del yugo del absolutismo, haciéndola
enlrar resueltamente, una vez desembarazada de vetustas
formas de gobierno, en las anchas vias que le senalara
poco liempo antes, convertido en misionero, el espiritu de
la libertad francesa.

Si eomo politicos, y no obstante su caracter sacerdo-
tal, los susodichos ingenios se muestran adalides entu-
siaslas de las ideas democraticas, como escrilores figuran
entre los que, sin despreciar lo bueno de lo esencialmen-
te indigena, reaccionan en contra de lo malo, no in-
movilizandose por un patriotismo falso y acreditando
con su conducta que Jos individuos, asi como las nacio-
nes, no pueden permanecer estacionarios v que el arte
debe ser siempre de su época, procurando amoldarse &
las leyes ineludibles del progreso.
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Y no se diga que. confundimos de una manera lamen-
table el caracter literario de Gallego con el de su con-
‘emporaneo Lista; pues harto conocemos las diferencias
que los separan, no en lo fundamental, sino en simples
cuestiones de detalle. La esencia de las ideas del primere
es completamente espainola, mientras que la que fluye
de las obras del segundo, aun mezclada con la de Fray
Luis de Leén y de Rioja, es hija directa de los modelos
latinos 6 de los que en Francia aplaudian y preconizaban,
por entonces, los discipulos de La Harpe y Hugo Blair:
el cantor zamorano vuela con alas mas suyas y, sin
dejar de ser clasico de buena ley, representa en sus
tiempos tendencias mas expansivas y hasta cierto punto
contrarias & las del vate andaluz, encerrado para pro-
ducir en el circulode una estética vacilante y excesi-
vamernte timida. Faltdndoles, como les falta, algo de
fantasia risueiia y sensual y sin que lleguen nunca 4 ser
verdaderos creadores, tienen como poetas igual 6 pare-
cida majestad sublime, idéntica correccion; pero en los
versos de Gallego hay més alma, imagenes de méas lu-
ciente colorido, entonacién mas firme, poesia mas opu=
lentamente nativa y més profundamente nacional. Como
criticos, si bien los dos rechazan y combaten el roman-
ticismo francés de Victor Hugo y de Alejandro Dumas,
por irreligioso y demagdgico, muésiranse en cambio
encarifiados con el legitimo y de buena cepa de Sha-
kespeare y de Calderdén, hasta el punto de que, si anali-
zamos detenidamente sus opiniones al respecto, veremos
que ellas forman, con las de Quintana, las nnicas en que
Espafia, tratindose de asuntos literarios, empieza a
sobreponer la razén & la autoridad, y la discusién juiciosa
de los principios a la ciega observancia de los preceptos.

Entre las varias composiciones poéticas de Lista, nin-
guna tan celebrada como La muerte de Jesus, y entre
las escritas por Gallego, la Elegia al Dos de Mayo es
indudablemente la que se lleva la palma. El Padre Blan-
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co Garcia, concienzudo critico y distinguido autor de la
Literatura espaiiola en el siglo XIX, asegura, al juz-
gar la primera, que «es una joya de alto precio tan
conocida, que no necesita de anélisis, y anade que el
fervor y el sentimiento que animan sus estrofas desva-
necen la afectacion producida por el lenguaje de escue-
la y se resuelven en afectos que, & manera de raudal
iranquilo, brotan de las profundidades intimas del alma».
De la segunda, es poco cuanto se diga en elogio de su
versificacion elocuente, de sus cuadros dramaticos y paté-
ticos, de sus espléndidas imégenes y de su maravillosa
igualdad estélica. El citado maestro la presenta como el
diamanle de mas valor entre los que forman la corona
poética de Nicasio Gallego, y dice al ocuparse de ella
que «en lo que es riqueza de lengua v esplendores de
forma, no sabe que en ninguno de los clasicos espaiio-
les se halle cosa més acabada».

Antes de entrar en el estudio del periodo llamado de
transicion, cumple & nuestros propositos hacer un peque-
no paréntesis para escribir algo acerca de dos composi-
ciones que, no obstante su mérito y hallarse relacionadas
con el hecho mas glorioso de la historia colonial del Rio
de la Plata, no hemos visto incluidas en ninguna antolo-
gia argentina ni en ninguna coleccién de poesias patrié-
ticas, siendo, por otra parte, escasisimo el ntiumero de per-
sonas que las conocen. Nos referimos a las odas tituladas
A la restauracion de Buenos Aires (1806) y A la defensa
de Buenos Aires (1807), originales respectivamente de Don
Alberto Listay de D. Juan Nicasio Gallego. Una y otra
estan destinadas & levantar la figura de los héroes que
en las célebres invasiones inglesas dieron ejemplos de va-
lor y de patriotismo, no superados en la historia de la
bumanidad por otros més sublimes; y como facilmente
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se deduce por la simple lectura de los titulos respectivos,
Lista canta la reconquista de Buenos Aires, después de
la invasion primera, y Gallego consagra el fruto de su
numen & celebrar la defensa que hizo nuestra querida ciu-
dad con motivo de la segunda invasion.

Inutil es que nos detengamos & historiar minuciosa-
mente los citados acontecimientos. Diremos, sin embar-
g0, que la reconquista y defensa de Buenos Aires en las
$pocas mencionadas, representan con sus nobles arran-
ques, con sus impetus generosos, con sus actos de valor
1egendario, no tan s6lo el esfuerzode un pueblo que lu-
cha por la integridad de su territorio mutilado, sino que
vienen 4 ser al propio tiempo como una dilatacién enér-
gica y saludable del nobilisimo sentimiento de la libertad
-esparniola en América. A través de las invasiones inglesas;
por cima de las grandes figuras de Liniers, de Alzaga y
de Belgrano; flotando mas allo atn que las banderas de
los hatallones civicos; agitdndose mas arriba de donde su-
ben los embriagadores y frenéticos himnos de la vicloria,
se ve la varonil y espléndida resurreccion del genio de
la raza ibérica en los horizontes del Nuevo Mundo, pare-
cido & un gigante que dilata sus pulmones con el oxigeno
del patriotismo y que, teniendo conciencia de su vitalidad
poderosa, se declara progenitor de nuevas y mas grandes
nacionalidades.

Hemos dicho que lo que resucita en las invasiones in-
glesas es el genio de la raza espaiiola, y lo volvemos &
repetir, sin temor & mezquinas controversias. El pueblo
que pelea en las calles de Buenos Aires en contra de los
ejércitos de Beresford; el que lava con sangre la injuria
por sorpresa recibida; el que hierve armado y furioso al
rededor del Fuerte y corona triunfanle sus almenas, reci-
biendo fuego mortifero; el que, tras noche solemne, ve
brillar la aurora del 5 de Julio de 1807, y 4 los ataques
.do Whiteloke responde, sin distincién de sexos ni edades,
<con diluvios de metralla, y se bate con el impetu vale-
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roso de una masa de soldados numantinos, ése no es un
pueblo de esclavos, sino un pueblo de ciudadanos, del
cual los modernos tienen mucho que aprender; ¢ése no es
un pueblo tiranizado, sino un pueblo libre que vive 4 la
sombra benéfica de sus anliguos Cabildos, de sus [ueros
municipales, los cuales, no solamente le habian dado la
libertad personal, sino que ya lo tenian preparado pare
conquistar, aprovechdndose de cualquier feliz circanslan-
cia, la libertad politica. Hay que confesarlo en honor de
Espana: aquella heroica defensa, génesis de la emancipa-
cion de todo un continente, no se habria podido realizar
con elemenlos serviles, con colonos degradados y sin es-
timulo; se realizé y pudo realizarse con gloria, porque ya
ra América Esparnola, merced & la noble, sabia y expan
siva politica de la melrépoli regenerada, estaba en apti-
tud de desenvolverse sin paternales tutelas, y porque
tenia pueblos libres, que en las grandes crisis son los
unicos que pueden y deben decidir de sus faluros des-
tinos.

No es la oda A la restauracion de Buenos Aires, la
hoja mas espléndida de los laureles que cifien la frente
de Lista; pero puede, sin embargo, considerarse como
una obra estimable. Le falta en general vida, entusiasmo,
movimiento, ambiciosos vuelos, grandes arrebalos liricos:
pero en la esfera de luz apacible en que la musa del
poeta se mueve, Oyense de cuando en cuando acenlos
relativamente heroicos, tonos de cuerdas que vibran al
calor del méas férvido entusiasmo.

Comienza Lista su composicion querellindose de que
desaparezcan de su cilara suave, ya mustias, las rosas
del amor, y de que un nurhen soberano las reemplace
con los fulgentes lauros de la gloria, y una vez (ue se
despide con triste melancolia de alectuosos y dulces sen-
timientos de juveniles ilusiones, vuela arrebatado al
templo de la fama y dice:
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<Qué nuevo grito de victoria escucho
Girar por su alta cumbre?
Es el scita feroz, de quien el trace
Ya acobardado y tugitivo tiembla?
Es el galo animoso,
Del Vistula y del Albis victorioso?

Mas joh! que desde el margen apartado
Del Paraguay inmenso
Vuela sobre los golfos de Occidente:
Victoria, elama, 4 la indomable Espaia;
Y el eco repetido
La playa aterra de Albién vencido.

Después de dos regulares estrofas en las cuales alude
-al pasajero triunfo de Beresford, el bardo, poseido de
la mas santa indignacién, y dirigiéndose a la opulenta
aetropoli del Plata, escribe lo siguiente:

De la traicién, no del valor vencida,
Su yugo padeciste:
Alli cantaron himnos de victor'a
Los fieros de Albién; de tus tesoros
La collicia saciaron
Y el cetro de la América empufiaron

Al tratar de pinlarnos el triunfo de Buenos Aires, que
tiene suficiente coraje para lavar su honra, apenas man-
cillada, el poeta abunda en rasgos sobrios, pero enérgi-
<os, tales como ésle: e

Empero, éeudl cohorte valerosa
A tus muros se acerca?
Llega, combate, aterra: el orgulloso,
Que nuevos triunfos de ambicién sofiaba
Humilde gime ahora

Y la piedad del vencedor implora.

No se nos oculta que en esa estrofa y en la mayor
parte de las que siguen, Lista imita con elegancia &
¥ray Luis de Leén en su magnifica Profecia del Tajo;
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pero debemos confesar que si el sabio é ilustre agus-
tino superd en su obra 4 la de Horacio que le sirvié de
modelo, el poeta sevillano, en cambio, M por la ener-
gia vibrante de la expresion, ni por el fuego que caldea
sus estancias, puede compararse & ninguno de los mo-
delos citados. Cierto que hay en la pintura del cuadro
general de la batalla bastante interés dramatico y que el
movimiento interior de la ciudad, el estaimpido de los ca-
fiones, las imprecaciones de los heridos, los ayes de los
moribundos, llegan & sentirse por lo admirablemente ex-
presados; pero falta en todo ello espontaneidad, inspira-
cién propia, versos que brolen de lo mas intimo del
alma, aun cuando no tuviesen tantos epitetos, tantos
apostrofes y tan atildada forma académica.

De los enunciados defectos pudiéramos eliminar varias
estrofas.

He aqui una:

El pueblo, sus hogares defendiendo
Al soldado se igunala,
Y el soldado & los héroes: truena ardiente
El canén, y en mil ecos alternado
Su horrizono estallido,
Dilata hasta los Andes el sonido.

La victoria. del pueblo y la humillacién del tirano, ha-
cen que el poeta recuerde anteriores derrotas espanolas.
que obtienen, por fortuna, en aquella jornada memorable
reparacion cumplida, y exclama:

¢Acaso siempre triunfard el impfo?
¢El hispano ardimiento
Cederd al genio de Albidn sangriento?
1AL! no: aquellos valientes en un dia
Las vietimas vengaron 4
Que el envidioso mar robé 4 la Espaia
De Trafalgar los manes insepultos
Las playas recorrieron,
Y en la lid sus espadas dirigicron.

e

——
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Haciendo ¢aso omiso, para abreviar, de la mayor &
menor suma de esplendores que el pincer de Lista haya
podido llevar al desarrollo, puramente artistico, de su
obra, debemos advertir que tiene para nosotros una tras-
cendencia tan grande en su parte final, que no puede
pasar desapercibida para los que gustan, sobre todo,
unir la filosofia & la historia. En mas de una ocasién
hemos notado, con profunda pena, que el vulgo, y con é}
algunos historiadores americanos, aprecian con criterio
erroneo las ideas y los sentimientos que en los espafio-
les ilustrados del uliimo siglo y primera década del actuat
predominaban, no sélo con relacion & la politica interna
de la Metrdpoli, sino con relacién también & la que de-
biera prevalecer en sus vastos dominios coloniales.

Véase como piensa al respecto el sacerdote Lista. Di-
8 asi:

iPueblo espafiol! Tres slglos de infortunio.
De esclavitud horrenda,
A maneillar tu gloria no han bastado:
El valor, la constancia es tu divisa;
Y esclavo ¢ soberano,
La suerte tuya fijard tu mano.

Las dguilas del Tiber, los enjambres
Del Biltico nevoso,
Y el dirabe feroz y mil tiranos
Pasaron; mas td, augusto, entre rulnas
De un trono y otro hundido,
Sobrenadas al tiempo y al olvido.

¢Cudl tu suerte serd? Si tu cadena
Alguna vez rompieses,
Y esa constancia indémita animase
La santa Jibertad, iay! aquel dia
En sempiterno abismo
Se hundird el insolento despotismo,

De la lectura de los anleriores versos se desprende que
habia en Espania hombres, como el ilustre poeta que nos
ocupa, que al hablar con motivo de la celebracién de
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glorias hispanoamericanas, lo hacian con tanto fervor
democréatico, exponiendo ideas lan liberales, que ni el
mas exigente revolucionario francés se hubiera negado &
suscribirlas.

Para concluir, réstanos tan s6.o decir cuatro palabras
acerca de la composicion de Don Juan Nicasio Gallego.
Es, como todo lo que produjo el ilustre rival de Quinla-
na, una obra maeslra, admirable, un canto digno de
Pindaro y Homero, que debieran aprenderse de memoria
y recitar con noble orgullo lodos los argentinos. En él
la musa del poeta, cual condor andino, se eleva majestuo-
sa hasta los cielos para dominar desde alli las nubes, las
tempestades, y fijos los ojos absortos en el imponente
cuadro que le presenta Buenos Aires ante la actitud de
la escuadra inglesa, lanzar el grito de ;guerra ¢ muerte!
con atronadora valentia.

Muchos rasgos de majestad y fuego, de grandilocuencia
épica pudiéramos citar, pero dejando & los que por la
composicion se interesen, el placer inmenso de saborear-
la integra, nos limitamos & reproducir una estrofa, que
por s1 sola basta para que su aulor sea aclamado como
gran poota Dice asi:

Alzase, en tanto, colosal matrona,
De una alta sierra en la fragosa cumbre
La América del Sur; vése cercada
De sibito esplendor, de viva lumbre,
Y en noble cefio ¥y majestad bafhada.
No ya frivolas plumas,
Sino bruiido yelmo rutilante,
Orlan su rostro fiero:
Al lado luce ponderoso escudo,
Y en voz del hacha tosea, 6 dardo rude,
Arde en su diestra refulgente acero.
La vista fija en la ciudad: ¥ entonces
Golpe terrible en ¢l broquel sonante
Da con el pomo, y al fragor de guerra
Con que herido el metal gime y restalia
Retiembla la alta sierra,
Y el ronco hervir de los voleanes calla.
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Después de lo dicho, sélo nos resta, como término de
nuestro estudio, recomendar la lectura integra de la com-
posicion de Gallego. Para los pueblos que, no queriendo
perder su personalidad moral, viven del recuerdo de sus
gloriosas tradiciones, ningun refugio méas agradable y.
hermoso que el templo erigido & sus virtudes por la no-
ble y severa musa de Jos grandes poetas.

No obstante el esfuerzo de los autores citados, la re-
volucién roméntica apenas si tiene, como organismo
poético, en la Espatia del primer tercio del presente siglo,
repercusion poderosa. La mayor parte de los que con
Quintana, Gallego y Lista se dedican al cultivo de las
letras son eclécticos que procuran conciliar las tenden-
cias de la escuela clasica con las del movimiento intelec-
tual reformista, y sus obras, por tanto, representan, no un
periodo definitivo, sino de verdadera transicion. A él per-
tenece de lleno, y hasta puede decirse que personifica
mejor que ningun otro, Don Francisco Martinez de la
Rosa, poeta digno de aplauso por el interés con que
siendo casi un nifio combate en la prensa y en la tri-
buna la invasién napolednica, y por el ardor con que
va hombre trabaja por establecer en su patria el régi-
men constitucional. Los versos de su juventud carecen
de espontaneidad y de ternura, pero los que escribio
después de fortalecido en el estudio y en las enselianzas
de la vida, son fruto sazonado de un entendimienlo cul-
tisimo que gravita hacia las cosas altas, y que sabe
ennoblecerse en el amor al bien y & la belleza. Entre
sus composiciones poéticas mas celebradas, podemos y
debemos mencionar la que lleva por titulo A la defensa
de Zaragoza y la Epistola consagrada & la muerte de la
Duquesa de Frias. La primera, sin llegar & la correccién
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y grandilocuencia de las de Quintana y & la forma épica
y nervuda de las de Gallego, esta sembrada de rasgos
sublimes, de gritos de dolor y de prolesla, que el alma
del bardo exhala, llena de nobles anhelos y de santos
arrebatos patridticos. La segunda, si bien de tono apa-
cible y de corte académico, abunda en pensamientos de-
licados, en notas de intensa y pro‘unda tristeza y es
indudablemente, una de las mejores que en el génerc
elegiaco puede presentar la lirica castellana.

Sin introducir reformas contrarias al sistema emplea-
do por sus inmediatos predecesores, Martinez de la Rosa
cultivé también la poesia dramética; pero sus esfuerzos
en el sentido de resucitar la comedia moratiniana, jamas
llegaron & producir nada que pudiera compararse al mo-
delo, ni por la sencillez del lenguaje, ni por la vis comi-
ca, ni por la intencién moral en el desarrollo de la
fabula. Descartando, por su falta de verdad, el drama
histérico La Viuda de Padilla, puede asegurarse que
los principales triunfos escénicos de Martinez de la Rosa
se hallan vinculados & sus obras draméticas serias, v
que 4 ellas debe acudirse para encontrar justificada la
solida reputacién que aun conserva. La conjuracion de
Venecia y Abén-Humeya, son dramas primorosos que
nada tienen -que envidiar & los mejores del género ro-
méntico, y el Edipo, tragedia de gusto enteramente cla-
sico es, & nuestro juicio, la mas perfecta que se conoce
entre las refundiciones modernas de la gran creacién de
Séfocles. Soélo leyendo el original griego puede la criti-
ca darse cuenta exacta del talento con que el poeta es-
paiiol refleja en su obra la madurez de juicio, las formas
naturales y humanas, la severa dignidad y los profundos
analisis psicolégicos que, como cualidades privalivas,
brillan en la del inmortal dramatico de la época de Pe-
ricles.

Martinez de la Rosa, al oro puro de las citadas com-
posiciones, reune el de otras de menos quilates, enire
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las que sobresalen el Lihro de los nifios, la Vida de
Herndan Pérez del Pulgar y la famosa Arte poética. Esta
ultima, calcada en la epistola de Horacio 4 los Pisones,
no tiene, sin embargo, el mérito que generalmente se
le adjudica. Si se exceptuan las notas que ilustran y
comentan la traduccion del original lalino, es una Reto-
rica més, llena de generalidades, de espiritu estrecho y
exclusivista, y como tal, inutil para infundir nervio y
calor a las manifestaciones del arte lilerario. Los hijos
predilectos de las musas no necesitan para medrar y
sostenerse con gloria, de reglas estériles y de consejos
apolillados & lo Hermosilla, sino de ideas en el alma, de
sentimientos en el corazén y de estudiar directamente
en el libro original y hermoso de la naturaleza.

Pasando por alto al Duque de Frias,—que en realidad
no produjo méas versos dignos de alabanza que algunos
viriles de su célebre oda A las nobles artes,—diremos
que otro de los poetas del periodo de transicién que ve-
nimos estudiando, es Don Juan Maria Maury, nacido en
Malaga el anio 1772 y muerto en Paris el 2 de Octubre de
1845. Excepcion hecha de L’Espagne poétique, coleceién
de poesias espaiolas traducidas al francés, del precioso
romance original La timidez, de la suave, tierna y po-
pular cancién La ramilletera ciega y de dos 6 tres pasa-
jes del frondoso poema Esvero y Almedora, muy pocos de
los que no se consagran preferenlemente al estudio de
la literatura castellana conocen en su totalidad las obras
de Maury, y mucho menos la que con el titulo de Agre-
sidn britdnica public6 en Madrid el afio 1806, relacio-
nada con la vida de uno de los héroes principales de la
independencia de América.

El General Mitre, en el capitulo III de su Historia de
Belgrano, y como prolegdmenos 4 la pintura del cuadro
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de la conquista y reconquista de Buenos Aires en 1806 y
1807, enumera con admirable concisién y excelente crite-
rio filoséfico los antecedentes que sirven de base & la
agresion britdnica, 6 sea al apresamiento de cuatro fra-
gatas de guerra espafiolas que, procedenles del Rio de la
Plata y cargadas de caudales, fueron alevosamente ataca-
das & la altura del Cabo de Santa Maria, muy cerca del
puerto de Cadiz, por igual namero de fragatas inglesas,
volando una de las espafiolas en el combate y quedando
apresadas las tres restantes. Este suceso incalificable,
realizado el 5 de Octubre de 1804, sin previa declaracién
de guerra y cuando no soélo permanecia el Ministro de
Esparia en Londres, sino que residia un representante
britdnico en Madrid; este acontecimiento, que costé la vi-
da & la esposa y & siete hijos de Don Diego de Alvear,
que regresaba & su patria, después de terminados en la
linea de demarecacidn los trabajos cientificos que han ilus-
trado su nombre entre nosotros, no quedandole de lan
infeliz desastre otro hijo que Carlos Antonio, que por
accidente se habia trasladado de la Mercedes & la fra-
gata Medea; este terrible drama, en fin, del cual salié
ileso el futuro vencedor de Ituzaingd, es el que sirve al
poeta Maury para escribir la méas patridlica y quiza la
mas senlida de sus composiciones.

La agresion britdnica no es un poema épico de gran-
des proporciones. sino de los que concentran su clasica
estructura en un solo canto. La sobriedad en este caso
se halla perfectamente justificada, pues el asunto, aun
adornado con todas las galas de una imaginacién pleté-
rica, no daba para mas. El artificio, la maquina 6 mara-

- villoso, 6 mejor dicho, la intervencién que Homero y
Virgilio concedieron en sus epopeyas a las divinidades,
entra por héabil modo en el poema de Maury, el cual re-
vela, bajo este punto de vista, tener poderoso instinto
poético, si bien no siempre consigue ser claro en las
personificaciones y alegorias, debido en gran parte al
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lujo de erudicién que desarrolla y 4 su afan por subir &
las cumbres del Parnaso en alas de la mitologia griega.

A nuestro juicio, en las primeras octavas del poema,
si bien Maury atiende sobre todo al mecanismo de la ver-
sificacion y el estilo es mas hinchado que robusto y ele-
ganle, podemos sefialar como notable la pintura de la
Paz, que, ante los insultos de los que quieren reemplazar
su culto por el de la Discordia,

Entre celajes ocultar quisiera

El dulee brillo de su faz hermoza.
Cual nifia que tal vez por voz grosera
Repelida, se aflige y vergonzosa

Busea el regazo de su madre, donde
Las delicadas ldgrimas esconde.

Después, aunque se resiente de cierto amaneramientc
clasico de mal gusto y no es en verdad pintura clara de
la naturaleza, sino lenguaje convencional aprendido en
licencioso trato con la escuela culterana, puede mencio-
narse la parte en que, para regocijo de la Paz, se enume
ran los principales productos de Espafia y de sus Indias

Dice asi:

Aqui gu olivo el hético silvano
Despoja, y Baco sus racimos de oro
Alli cede la oveja 4 diestra mano
De su vellén el cindido tesoro;
Mientras purpireo el insectillo indiano
Ya del sidonio murice desdoro,

Los albos eopos & tefiir se apresta,
Cual pudico rubor frente modesta.

Se apresta el polvo que en pureza tanta
Copia el zafiro del cerileo cielo,
Y el tinte cuyo brillo no adelanta
A las mieses dorando el dios de Delo,
Con las fragantes hojas de la planta
Que de nuestra region se veda al suclo,
Y los despojos que falaz amante
Vistié de Europa ¢l robador Tonante,
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Mas équé otra planta en vdstago .lnznno

Predilecta del sol, frondosa crece,

Y esclavo de ella el 1til africano

Tal vez con ayes linguidos la mece?
Liba la abeja almibares en vano

A enantas flores primavera ofrece;

Con mds dulzura el tributario arbusto

En nevado panal deleita el gusto.

No negaremos que para los que tienen admirahlemen-
te desarrollado el sentimiento estético y son muy habiles
en descifrar metaforas, las anteriores octavas resulten
diafanas y perfectamente comprensibles; pero no suce-
dera lo mismo con la generalidad de los mortales que,
acostumbrados & llamar las cosas por sus nombres, se
veran en serios aprietos para saber cuando el poeta ha-
bla del aceite, del vino, de la lana, de la cochinilla, del
anil, del palo de campeche, del tabaco, de la catia de
azucar y hasta de los cueros de Buenos Aires!.... Esto
no quiere decir que los versos no sean fluidos, que ca-
rezcan de sabor castellano, que no conviertan las ideas
en imagenes, que no pinten dentro de la verdad y de la
ciencia, sino que son, en su casi totalidad, demasiado eru.
ditos, excesivamente retoricos, y por lo tanto obscuros
y faltos de realidad artistica.

En més felices rasgos abunda la pintura del Genio del
mal excitando la codicia del pueblo inglés para que,
cambiando en dogal estrecho el abrazo fraternal que lo
une a Espaiia,

Vierta en la paz las furias de la guerra;

asi como también es seductor y abundante en toques
magistrales el cuadro en el que, haciendo contraste con
las tristezas de la nebulosa Albién, nos exhibe el poeta
la riente hermosura y soberana grandeza del Edén ame-
ricano,
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Do los barrancos que el verdor oculia
Abismos son y piélagos los rios;

Y un monte y ofro monte alli sepuita
En cavernosos eéneavos umbrios

El rojo mineral y tersa plata,

A los hijos del sol dddiva ingrata

La enumeracion de tantos y tan positivos dones alucina
fa imaginacion del pueblo comersial por excelencia, y la
excita mas y mas, y la aguijonea: ya calenlurienta y ala-
nosa yuela porlos &mbitos soirados; ya los domina; ya
es oro cuanto ve; dorados bronces suslentan las ctupulas
sonoras; de oro son las puertas de los alcézares; de oro
liquido y perlas las fuentes rumorosas; hasta el aire es
oro, y

................................. ehbria delira
Y oro tan sélo y frenesi respira.

De pronto, y 4 una seiial de misleriosa maga, los avaros
de la dicha ajena ven que, cargadas del mineral lucienle,
bogan cualro naves espafiolas que

Alcgres llevan & la patria orilla
Legitima riqueza y fe sencilla,

y obedeciendo & la que ellos consideran imperiosa voz
del deber,

Ciegos, furiosos, abrasados braman
Y «iacometer!» «jacometer!» exclaman.

En tanto, y sin sospechar el irremediable estrago que
la aguarda, sin recelar de los lazos que el sordido inte-
rés la tiende, la pacifica armada prosigue navegando,

........................ y gratas olas
Pide & la mar propicia le conceda
Hasta avistar las playas espafiolas;
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wyas almenas alegrando, pueda
narbolar flamantes banderolas,

Y con salva gonante rompa el sueiio

De la que espera fiel su ausente duefio

Pero el fatal momento se aproxima; las naves britari-
cas aparecen, alzan bandera de combate y la inesperada
agresién comienza.

«;Rindete!» grita el inglés al espafiol; mas éste, re-
puesto apenas de lo subito é inesperado del alaque, con-
testa con noble altivez: «No puedo vencer, pero si.pnedo
luchar y morir con honra.»

El cuadro de la batalla, trazado con pincel vigoroso,
abunda en rasgos épicos y verdaderamente sublimes.

Oigamos al poeta:

Id y cerrad, y buque 4 buque embista.
Térnese en rayo el hierro, en furia el arte;
Mas icielo! équé espectdculo mi vista
Hiere con mds horror que ¢l mismo Marte?
Como ligera revolante arista
Arde, ¢ centella rdpida quo parte,

Los drboles abrasa, y ve el estrago
El pastorantes que se oyé el amago;

Ese bajel iay triste! ardié; subiendo
Del agua al aire va la nube lenta,
De llama y humo en remolino horrendo
Con mil vidas cargada. iAy Dios! Violenta
La combustiéon con espantoso estruendo
Troné; pero su espalda empero ostenta
[lirviente el mar erritiles despojos,
Del humo negros, 6 con sangre rojos.

Y unamujer... ioh suertel... dulces prendas
De conyugal amor ladié Lucina;
Tres virgenes ya timidas ofrendas
Que al pudoroso tilamo destina,
Y un noble joven las salobres sendns
Surea, y con elas y con él camina;
Y su esposo... iinfeli%l... lidiar le cabo
Y al hijo, 4 par del jefe, en otra nave
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¢Quién la escena de horror habra que cuente,
10h misero Alvear! que viste, yerta
La sangre, cadavérica la frente,”
Que el pelo eriza en crin; cirdena, abierta
La boca; envueltos como en aseua ardiente
Los ojos... illanto nol... la vista incierta,
Anudada la voz en la garganta,
Trémulo el euerpo y con inmdvil planta:

Tu matrona animosa, 4 un lefio asida

Con el siniestro brazo, en él suspende
* Una de aquellas almas de su vida;

Otra 4 la blanca tinica se prende;
Otra, 4 merced del piélago mecida,

su madre infeliz, ldnguida, tiende
Lasinvilidas manos.—«iVen!> Al rucgo
Bordas las ondas, se la ocultan luego...

Mas torna 4 verse; de hermosura el sello
Suarda el pdlido rostro todavia,
Y una cinta con dmbares el cuello,
Déddivas de su hermano en dulce dia.
Ya en un vaivén el himedo cabello
Su madre pudo asir; la mano fria
Ya estrecha, yo2 se juntan, iay! de pronto
Rdmpese el lefio y trdgalas el Ponto!

De lo anteriormente transcrilo, se deduce que Maury
era un excelente poeta. Gallardia en la frase, brio en
los conceptos, concisas pinceladas & manera de relampa-
gos, vigor, ternura y osadia eu las imdgenes, todo lo
tiene el poema en esas rotundas, ritmicas y grandilo-
cuentes octavas reales.

La obra que venimos analizando, después de una serie
de apéstrdfes enérgicos y valientes a los que en aquel
dia tremendo de desolacién y de luto, se coronaron con
la mas infecunda de las victorias, nos presenta a la
musa del bardo espafiol cubierta de funebres crespones,
llenando el aire con ecos lastimeros y augurando con
visiones proféticas el dia de la reparacion y de la ven-
ganza.
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Para concluir el estudio del periodo de transicién que
precede al del romanticismo en Espana, réstanos tan
s6lo decir cuatro palabras acerca de D. Mannel de Ca
banyes, malogrado poeta catalan que, en medio de su
majestuoso aislamiento, brilla con rasgos de individuali-
dad poderosa, intensa y completamenle original. Caba-
nyes no es un genio, pero es un talento sincero que,
después de banarse en las perfumadas ondas de la poesia
horaciana, vuela con entera independencia hasta llegar
& regiones desconocidas, desde las cuales escribe, sin la
carcoma del excepticismo revolucionario, versos que por
alto modo ligan en parentesco espiritual la verdad serena
y absoluta de la escuela clasica, con la idealidad impe-
tuosa de la escuela roméantica. En vano criticos miopes
y malévolos han profanado el nombre de Cabanyes, sos
teniendo que sus obras deben relegarse al olvido por
frias, ictéricas y prosaicas: todas viven y viviran como
modelos perfectos de ese arle supremo y exquisito
que consigue llevar & sus creaciones, con Ja frase es-
cultural y cincelada, los arrebatos del mas puro senti-
miento.

La lectura paciente de Preludios de mi lira, iinica co-
feccidon que ha llegado & nuestro poder de las odas de
Cabanyes, nos autoriza para decir que la musa que ins-
piré aquellos cantos es la de un poeta verdadero, que
sin menoscabo de la grandeza, de la altivez y de la luz
propia de su alma, eminentemente espafiola, se com-
place en volver los ojos con cierto melancolico deleite
hacia los monumentos de la literatura latina, para
inspirarse y darnos la parte gloriosa que en ella co-
rresponde al Horacio antiguo, esculpida en un Horacio
moderno.

A Cabanyes, pues, no hay, como algunos suponen, ne-
cesidad de inventarlo; hay necesidad de leerlo para ver
como su estro se levanta lleno de sensibilidad elegiaca,
de amores nostalgicos, de fecunda fuerza satirica, de
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formas apasionadas, alrevidas y sin embargo correclas;
hay necesidad, en fin, si se han de apieciar en lo que
son y en lo que valen sus composiciones, que inteligen-
cias escogidas las juzguen, porque se trala de una nalu-
raleza arlislica que nada fiene para ¢l vulgo; se (rala de
an artista nacido para hacer sentiv 8 los arlistas.
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LECCION DECIMOCTAVA

Triunfo del Romanticismo: El Duque de Rivas.—El Romanticismo en la poe.
sia lirica, en la dramitica y en la tradicional legendaria: Espronceda,
Garcia Gutiérrez, Hartzenbusch, Zorrilla.—La poesfa festiva y la co-
media: Bretén de los [erreros,—lclecticismo cldsico-romdntico: Ventura
de la Vega.—La critica literaria: Larra.

A pesar de los esfuerzos realizados en los albores del
presente siglo, Espaila no reanuda la epopeya de su
pensamientq hasta el dia glorioso en que, tras las crue-
lisimas pruebas de la guerra de la Independencia y de los
arranques liberales de 1812 y 1820, logra fortalecerse,
abrazando definitiva é irrevocablemente las practicas del
régimen conslitucional. Tan feliz acontecimiento coincide
con la muerte de Fernando VII, acaecida en el afio 1833,
y muy particularmente con la publicacion de la famosa
ley de amnistia, merced & la cual, se abren las puertas
del hogar & una falange de ilustres espanoles que, empa-
pados en las ensenanzas adquiridas durante la cmigra-
«¢ion, consiguen, una vez en su patria, transformarla con
reformas que afeclan, no sélo al sistema de gobierno,
sino & las manifestaciones todas de la vida intelcctual y
arlistica.

El primero que, con las maravillosas intuiciones del
sentimiento democratico y sustituyendo la falsa retdrica
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de los Arcades, por otra mas libre y desembarazada,
flamea con pufo firme la ensena del romanticismo en
Espafia, 6 mejor dicho, la ensefia de la libertad en el
arte, es el Duque de Rivas, poeta lirico y dramaético, de
imperecedero renombre, en cuyas obras resucita, sin
menoscabo del espiritu contemporéneo, el genuino y
castizo de la antigua literalura castellana

Prescindiendo de algunos ligeros ensayos de su ju-
ventud, que por lo general se resienten del estilo acadé-
mico del siglo XVIII, las mejores composiciones de Don
Angel Saavedra,—pues tal era el nombre del Duque de
Rivas,—pertenecen 4 la época en que sus fuerzas, ya en
pleno desarrollo, le permiten consagrarse al cultivo de
géneros y asunios que mas en consonancia estaban con
su especial vocacién. Fruto sazonado de esa época es
El Moro Expdsito, poema novelesco que, volviendo la
vista & los tiempos en que el alma espaiiola se dilataba
con frescura semejante a la de los sencillos y fuertes
pueblos primitivos, é inspirdndose en las leyendas del
viejo Romancero, tan rico en maravillas, escribe el ilus-
tre précer para exhibirse como campedén del Romanticis-
mo y demoledor audaz de las influencias galoclasicas.
Siguen & El Moro Ezpdsito,—monumento de poesia es-
pontanea, brillante y 4 la vez conmovedora,—los Roman-
ces historicos, preciosa galeria de cuadros en los que,
con notable vigor y colorido, se reproducen hechos inte-
resantes de la Espana tradicional y caballeresca; pero ne
es en esas pruducciones ni en otras del mismo carécter,
sino en Ja leatral intitulada Don Aloaro ¢ la fuerza del
sino, donde la musa del Duque dié su nota més perdu-
rable y espléndida.

El argumento de tan célebre drama gira al rededor de
la vida de un personaje llamado Don Alvaro, que, por
circunstancias falales, llega & ser autor inconsciente de
crimenes que le arrastran 4 los mayores infortunios.
Hijo de noble prosapia, se enamora y es correspondido
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de la bella Leofior, gala del suelo andaluz; mas al llegar
el instante supremo de coronar sus ansias, mata, sin €l
quererlo, al padre de su amada. Herido por el mas pro-
fundo pesar, huye 4 Italia en busca de aventuras gue-
rreras que le permitan aturdirse y olvidar los dolores de
su espiritu; pero alli lo busca un hermano de Leonor,
que quiere vengar la muerte de su padre; y aunque Don
Alvaro procura evitar & todo trance el duelo, & que con
insistencia se le provoca, tiene al fin que batirse y ma-
tar & su valeroso perseguidor. Juzga entonces que el
desierto y la soledad del claustro pueden proporcionarle
la calma que necesita, y cuando ya ceiiido el sayal del
penitente, la consigue, un tercer vastago de su viclima
lo busca, lo insulta y lo abofetea. Asi atropellado, Don
Alvaro reivindica lleno de ira su anligua condicion de
militar y de caballero, y aceptando la lucha, tiene la
desgracia de ver rendido 4 sus pies al implacable adver-
sario. En tan supremo trance, corre en busca de un
anacoreta para rogarle que asista al herido en sus ulti-
mos momentos, pero el anacoreta resulla ser la infeliz
Leonor, que vivia separada del mundo y de los hombres:
su hermano, al verla, la reconoce' y creyéndola complice
impenitente de su mortal enemigo, le atraviesa el cora
z6n con agudo puiial y expira. D. Alvaro, ante semejante
espectaculo, siente vértigos de infernal Jocuray concluye
por precipitarse desde un alto despeniadero, lanzando
desesperado, cual otro Luzbel, terribles imprecaciones.

«No puede darse, dice Sanchez de Castro, nada mas
espantoso: los frios horrores del teatro griego, y aun las
mas tragicas escenas de los grandes poetas modernos,
no tienen la pavorosa grandeza de las escenas del Don
Alvaro, que es imposible ver sin esiremecerse y sin
sentir todo el horror de que es capaz el corazon humano.
Y sin embargo, aiiade el citado historiador, aunque el
{in de la obra no puede alabarse y el [atalismo que pesa
sobre ella es verdaderamente anticristiano, nada hay
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forzoso ni violenlo, ni respecto & las paSiones y & los
efeclos que producen sus naturales resultados, ni mucho
menos respecto al plan y a4la ejecucion, que tienen toda
la sencillez posible, dada la unidad de la obra y del ar-
gumento.» " 3

Ademaés de sus admirables caracteres tragicos, el drama
que nos ocupa tiene el mérito de presentar ofros muy
excelentes del género cémico, que al intervenir en el
desarrollo de la fabula, contribuyen & mezelar armoni-
camente lo patético & lo gracioso, el llanto 4 la risa, y
& darnos sin uniformes monotonias, antes bien con la
variedad dentro de la unidad que el arte exige, un tra-
suato fiel y exacto de la vida, tal como la vemos des-
arrollarse ante nuestros ojos.

El Don Alvaro, en fin, 4 las excelencias de la concep-
cion 6 del fondo, retine las de una forma artistica irre-
prochable y es, sin disputa,—aun teniendo en cuenta el
valor de El desengano de un suefio, leyenda épicoteatral,
debida también & la pluma del Duque de Rivas,—la
produccién roméntica que més honra la literatura cas-
tellana del presente siglo, y una de las mas giganlescas
y prodigiosas de la literatura universal.

A la revolucion que sefiala el triunfo del Romanticismo
en Espana, va estrechamente unido el nombre de Don
José de Espronceda. Como todcs los grandes poetas
de la escuela & que pertenece, Espronceda es el cantor
de la patria, de las pesadumbres amorosas, de las luchas
de la inteligencia y de Jos suefios hermosos de la libertad,
A la lectura de sus versos, mezcla de espiritualismo y
sensualismo & la vez, se ha despertado y atin sigue des-
pertandose el corazén de la juventud, que anhela vivir
con una poesia que complemente sus vagos y enfermizos
ideales, y muy pocos seran los hombres que en Espafia
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¥y América no se abracen 4 la musa del vate excéptico
y melancélico, al evocar los dias en que ya dejaba para
ellos de ser fresca y alegre la cancidn de La Primavera.

Espronceda, con su vida imperfecta, con su tempera-
mento dominado por los nervios, con sus aspiraciones
panteistas, con su irénico humorismo, con sus lagrimas
verdaderas, con sus desplantes de impiedad, con su patrio-
tismo ardiente, con su dolor afectado y declamatorio, es el
tipo real de esos escritores que tienen mas latidos en el
corazon que juicios en la inteligencia y cuyo caracter
designal lo mismo los lleva al heroismo que & la degra-
dacion del vicio; & la produccién sana y equilibrada, que
4 la imperfecta y monstruosa.

Hay quien opina que el espiritu de Espronceda vive
en perpetua peregrinacion hacia el de Byron; pero la
verdad es que muy poco 6 nada existe de comin entre
el genio espanol y el del colosal poeta britanico. Excep-
cion hecha de algunas composiciones, en las cuales se
nolan reminiscencias de otras inglesas y francesas, Es-
pronceda se alimenta siempre con propia y no con ajena
sustancia, y su musa es la de un vate vigorosoy de fuer-
zas herculeas que tiene verdadera personalidad. Prue-
ba de ello son los fragmentos del poema Pelayo, llenos
de majestad épica; el Himno al Sol, filigrana admi-
rable de eslrofas esplendorosas; la elegia A la Patria,
sublime lamento arrancado & las arpas de los anliguos
profetas; y lo son, ademés, las composiciones tituladas
El Dos de Mayo, Canto del Cosaco, Cancidn del Pirata,
El Mendigo, El reo de muerte, y A Jarifa en una orgia,
en las cuales el lirismo espaniol no ha llegado & més en
vehemencia palética, en entonacidn viril y en el uso de
frases y metaforas que alumbran y calientan como un
incendio.

La leyenda fantastica E! Estudiante de Salamanca
es otra de las obras mas interesantes de Espronceda, y
aquella en que, dadas las condiciones de su vida borras-
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cosa y accidentada, mejor consiguié el poeta transfigu-
rar su propia alma en la del libertino y soberbio
protagonista Don Félix de Montemar Esle personaje,
p- *scindiendo de sus escasos puntos de semejanza con el
Dun Juan Tenorio, de Tirso, tiene originalidad, grandeza,
y es un cardcter que no rastrea servilmente las huellas
de ningun otro, sino que, por el contrario, recibe impulso
del soberano genio que lo crea y lo lanza al mundo del
arte, para que viva con privilegio de invencién Lo mis-
mo sucede con Dona Elvira, tipo encantador que, si
bien idealizado, es el de una mujer de carne y hueso,
6 mejor dicho, el de una mujer que suefia y ama con
sujecion estricta & la verdad.

Al ocuparse del Estudiante de Salamanca, estélicos
distinguidos aseguran que la composicion, en general, es
hella. pero que adolece del defecto de perderse con
suma frecuencia en las frivolas vaguedades de lo qui-
mérico y fantéstico. En este punto, nuestras opiniones
se hallan contestes con las de Don Juan Valera, que en
su FEstudio sobre el Romanticismo, dice: «En todo lo
fantastico del asunto del Estudiante hay una tan prodi-
giosa fuerza de imaginacion y una melancolia tan pro-
funda y lastimera, que en vano se buscard méas superio-
ridad en la una y méas hondo sentimiento en la otra, ni
.n el Manfredo, ni en el Lara, ni en la Novia de Abydos,
ni en el Infiel de Byron».

La mas conocida y celebrada produccién de Espronce-
da es El Diablo Mundo, poema de clasificacién dificil
que brilla en los horizontes del arte como sol yno como
estrella de luz refleja; pues digase lo que se quiera,
apenas si tiene otra cosa que cierto parentesco espiritual
lejano con el Fausfo de Geethe. En él se propuso Es-
pronceda «ensefiarnos el mundo fisico y moral, para pro-
barnos que la inmortalidad de la materia es el hastio y
la condenacién sobre la tierra»; y aun cuando, desgracia-
damente, no di6é cima & su colosal empresa, consiguié




dejarnos en los seis cantos que publicd, una serie de
cuadros arrebatadores, en los que, sin la uniformidad de
una accién constante, se encuentran, & nuestro juicio,
los mejores tesoros, las notas més originales y sentidas
del ilustre romantico.

Si la poesia es, ante todo y por cima de todo, luerza
creadora; si la poesia es expresion de un arte grande que
encierra deseos mas grandes todavia, nada tan poético
como la Introduccion de El Diablo Mundo, estupendo pa-
lacio apocaliptico, que sorprende por lo rico y variado
de su estructura simbdlica y por la pompa imaginativa
con que adquiere vida y realidad ante nuestros ojos
Después de la introduccién y del canto primero, que por
si solos basfarian & inmortalizar un poeta, sigue en
mérito el canto segundo, que, tenga 6 no relacién directa
con el poema, figura y figurard siempre entre las obras
maestras de la lileratura castellana Nos referimos al
Canto a Teresa, cuyas estrofas erdticas, amargas y des-
consoladoras, contienen indudablemenfe los versos es-
panoles mas convertidos hasta la fecha en sentimiento
humano, y los que mejor han sabido perfumar con notas
de sensual incienso el templo erigido & los arrebalos de
la carne. Teresa fué en vida la carcel dorada en que
rugieron las pasiones de Espronceda y es, después de
muerta, la musa que le regala las cintas de su féretro,
para que con la ultima flor de su lira ate, nervioso y
calenturiento, las de sus ilusorias esperanzas.

En la imposibilidad de transcribirlo integro, he aquf
algunos fragmentos del canto que pone en manos de
Espronceda el cetro de la poesia amorosa, y en virtud del
cual se le cuenta entre los pocos poetas notables que
todavia ejercen imperio en los dominios del pensamiento
espanol:
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{Una mujer! En el templado rago
De la mdgica luna se colora,
Del sol ponienteal Linguido desmayo,
Lejos entre las nubes seevapora:
Sobre lag cumbres que florcee el mayo
Brilla fugazal despuntar la aurora,
Cruza tal vez por entre el hosque umbrio,
Juega en las aguas del sereno rio.

Una wujer! Deslizase en el cielo
Alld en la noche desprendida estrella:
Si aroma el aire recogit en el suelo
Es el aroma que le presta ella.
Blanca es la nube que en callado vuelo
Cruza la esfera, ¥ que su planta huella,
Y enla tarde la mar olas le ofrece
De plata y de zafir, donde se mece.

Mujer que amor en su ilusion figura
Mujer que nada dice & los sentidos,
Ensuefio de suavisima ternura,

Eco que regalé nuestros ofdos:

De amor la llama generosa y pura,
T.os goces dulces del placer cumplidos,
Que engalanan la rica fantasia,
Goces que avaro el corazén ansia.

iAy! aquella mujer, tan sélo aguélla

Tanto delirio 4 realizar aleanza,

Y csa mujer, tan cindida y tan bella,
Es mentida ilusién de la esperanza.

Es el alma que vivida destella

Bu luz al mundo cuando en ¢l se lanza,
Y el mundo con su magia y galanura

Es espejo no mds de su hermosura.

Hs el amor que al mismo amor adora,
El que ered las silfides y ondinas,
La sacra ninfa que bordando mora
Debajo de las aguas cristalinas:
Es el amor que reccrdando llora
Las arboledas del Edén divinas,
Amor de allf arrancado, alli nacido,
Que busca en vano aqui su bien perdido,
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1 10h llama santal iCelestial anhclol
iSentimiento purisimo! memoria
Acaso triste de un perdido cielo,
Quizd esperanza de futura gloria!
{Huyes y dejas llanto y desconsuclol
10h mujer! que en imagen ilusoria
Tan pura, tan feliz, tan placentera,
Brindé el amor 4 mi ilusién primeral

10h Teresa! iOh dolor! Ligrimas mias,

IAh! idénde estiis que no corréis 4 mares!
{Por qué, por qué, como en mejores dias,
No consoldis vosotras mis pesares?

iOh! los que no sabéis las agonias

De un corazén, que penas @ millares

[Ay! desgarraron, y que ya no llora,
iPiedad tened de mi tormento ahoral

¢Quién pensara jamds, Teresa mia,
Que fuern eterno manantial de llanto,
Tanto inocente amor, tanta alegria,
Tantas delicias y delirio tanto?
1Quién pensara jamds, llegase un dia
En que perdido el celestial encanto,
Y caida la venda de los ojos,
Cuanto diera placer, causara enojos?

Aun parece, Teresa, que te veo
Aérea como dorada mariposa,
Ensueiio delicioso del deseo,

Sobre tallo gentil temprana rosa.
Del amor venturoso devaneo,
Angélica, purisima y dichosa, \

Y oigo tu voz duleisima, y respiro
Tu aliento perfumado en tu suspiro

Y atn miro aquellos ojos que robaron
A los cielos su azul, y las rosadas
Tintas gobre la nieve, que envidiaron
Las de Mayo serenas alboradas;

Y aquellas horas dulees gre pasaron
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Tan breves fay! como despuds lloradas,
Horas de confianza y de delicias,
De abandono, de amor y de caricias.

Que asi las horas rdpidas pasaban,
Y pasaba 4 la par nuestra ventura;
Y nunca nuestras ansias las contaban,
Th, embriagada en mi amor, yo, en tu hermosura.
Las horas fay! huyendo nos miraban, \
Llanto tal vez vertiendo de ternura, ‘
Que nuesiro amor y juventud veian,
Y temblaban las horas que vendrian.

Y llegaron en fin... [0Oh! éQuién impio
1Ay! agosté la flor de tu pureza?
T fuiste un tiempo eristalino rio,
Manantial de purisima limpieza;
Después torrente de color sombrio,
Rompiendo entre pefiascos y maleza,
Y estanque, en fin, de aguas corrompidas,
Entre {étido fango detenidas,

¢Cémo caiste despeniado al suelo,
Astro de la manana luminoso?
Angel de luz, {quién te arrojé del cielo
A este valle de ligrimas odioso?
Aun cereaba tn frente el blanco velo
Del serafin, ¥y en ondas fulguroso,
Rayos al mundo tu esplendor vertia
Y otro cielo el amor te prometia,

Don Juan Eugenio Hartzenbusch y Don Antonio Garcia
Gutiérrez son también dos ilustres personalidades de la
escuela romantica. Hijo el primero de un humilde eba-
nista y consagrado al oficio de su padre, asombra eémo,
luchando con la humildad de su origen y con las fatigas
de un trabajo penoso, logré abrirse camino y conseguir,
merced & la riqueza de su vena dramatica, el allo puesto
que hoy ocupa en la historia de la literalura contempo-
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ranea. Muchasy muy notables son lasobras debidas &
su elegante pluma; pero la que fija definitivamente su
suerte y pone sello inmortal & su reputacién de poeta,
es la titulada Los Amantes de Teruel, hermoso drama
cuyo argumento expone Emilio Castelar en uno de sus
esculturales Refratos historicos, de la manera siguiente:

«Europa entera sabe la poética historia de los infelices
jovenes muertos de amor, cuyos cadaveres momificados
conserva Teruel hoy en el claustro de la iglesia de San
Pedro, juntos en la tumba, ya que un adverso hado se-
pard en vida sus dos corazones, consumidos del mismo
sentimiento. El joven se despide de su amada para
grangearse un nombre que ofrecer & su familia y un
escudo con que blasonar su malrimonio; y, cautivo en
sus correrias por el Asia, menosprecia la mano de her-
mosa sultana y la cima de poderoso trono por fidelidad
4 la ausente, mereciendo los resplandores de poesia que
lo circundan hoy en nuestra memoria y las lagrimas
de ternura que ha arrancado & todas las almas dolori-
das por las tristezas infinitas y los desenganos acerbos
del amor. Aquella pobre Isabel, nueva hija de Agame-
nén 6 de Jephté, se inmola por el honor de su madre, y
se casa, bien contra su voluntad, con quien desamaba,
después de haber creido en la muerte 6 en el abandono
de su amador, no llegado & la ciudad en el dia que de
antemano senalaran & la conclusion de sus antiguos
compromisos y a la mutua libertad de sus reciprocas y
enganadas palabras..

«El interés de la doble accién se encuentra en los es-
fuerzos del héroe Marsilla para llegar 4 Teruel antes de
que termine el plazo fijado & su regreso, al cual se
opone con todo género de industrias la enamorada reing
mora, y en los incidentes terribles que obligan & Isabel
& casarse para salvar el limpio nombre de su noble fa-
milia y la fama de su madre. El amante llega después
que la Iglesia ha bendecido el matrimonio y antes de

BIBLIOTECA NAGIONAL
DE MAESTROS
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gue los novios hayan entrado en la cAmara nupcial. Al
oir las campanas de la torre, que repican de jubilo; al
presenciar los festejos de boda que deslumbran con su
esplendor; al cerciorarse, porque la misma Isabel se lo
dice, de su desgracia, muere el joven como herido de
un rayo, muere de dolor, y al verle muerto, muere tam-
bién su amada sobre el cadaver del esposo verdadero
4 quien unieran los mandatos de la naturaleza y de
quien la separa la crueldad de los hombres.»

La obra de Hartzenbusch se represent6 por vez primera
en una noche de Enero de 1837, y aun cuando los criticos
se burlaban del desconocido autor y presagiaban una
derrota al ebanista que se habia metido & dramaturgo,
el éxito fué un verdadero acontecimiento teatral. No
bien se escucharon las primeras escenas del apasionado
drama,—dice el Sr. Mesonero Romanos, en las Memorias
de un setentdn;—no bien empezaron & desarrollarse ante
los ojos del publico aquellas bellezas de primer orden
en sus interesantes situaciones, en sus simpaticos ca-
racteres y en su poética elocucion, el publico entusias-
mado prorrumpié en atronadores aplausos y pidié la
presentacion del autor en las tablas.»

Y bien lo merecia: la historia conmovedora de los
amantes de Teruel, débilmente explolada por Tirso de
Molina y mas débilmente atin por Juan Pérez de Montal-
van, sélo adquiere suprema realidad artistica en la pro-
duccion de Hartzenbusch, considerada justamente como
una de las que mas honran el glorioso € imperecedero
teatro caslellano.

Digno de figurar al lado de Hartzenbusch, es Don Anto-
nio Garcia Gutiérrez, el primero, segin Revilla, de los
dramaturgos espanoles modernos, bajo el punlo de vista
del idealismo, de Ja inspiracion, de los efectos naturales
y de la versificacién sonora y vigorosa.

Su obra maestra, entre las varias que compuso, es
El Trovador, drama caballeresco que, con perfeccion
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suma, inlerpreta el tipo de uno de aquellos cantores po-
pulares quec llenaron con las armonias de su laud el
mundo de la Edad Media y que, aun desaparecidos, tie-
nen hoy vida real y posiliva en el alma de la raza es-
pariola.

Muchos son Jos datos que, al ocuparse del autor de
E. Trocacor, conliene la cilada obra de Mesonero Roma-
nos; pero ateniéndonos tan sélo a los mas interesanteés
y curiosos, diremos que Garcia Guliérrez se habia con-
verlido en una pesadilla para Espronceda, que s& veia
perseguido por un oscuro soldado que deseaba hablarle.
Un dia se presentd en una fonda donde aquél almorzaha
con su wnigo Don José Marvia Monli; no pudo.cexcusarse
de recibirle, y Garcia Guliérrez con la gorra de cuartel
en la mano, le manifesté su pretensidn de que leyese un
drama que habia compueslo y le diese su parecer.—;Que
usted ha hecho un drama ...2 pregunlé el poeta mirando
al soldado.—Si, senior, y aqui lo lengo.—Pues lea Vd.
algunas escenas Si el dramaes bueno y Vd. lo ha hecho,
seremos amigos; pero si es malo y Vd. no es el autor,
me parece que vamos a salir rematadamente mal.

Garcia Gutiérrez leyd mientras los olros almorzaban.
Espronceda le interrumpid, al llegar a la escena del de-
salio para decirle:—Si es de Vd. ese drama, si es Vd. su
autor, eso vale mucho y desde ahora somos amigos.—
Presenlo a Garcia Guliérrez a sus relaciones, recomendd
la obra al Comité de lectura del lealro del Principe, y
el Comité la rechazd. Sabido es que el famoso actor Don
Antonio Guzmin buseaba una novedad para su benficio,
y estando en la contaduria del teatro sentado junto al
brasero, vio el manuscrilo sobre la mesa y comenzé a
leerlo por via de entretenimienlo.—;De quién es esle
drama? preguntd.—De un soldado.—Supongo que habra
sido aceptado.—No, sefior; el Comité lo ha rechazado y ahi
se halla para devolvérselo al anlor.—Guzmén tenia dere-
cho & escoger obra para su beneficio y eligio la rechazada,
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E! Trovador; mejor dicho, la impuso, sin lograr conven-
cer de su mérito a todos los actores, pues algunos la ensa-
yaron & reganadientes, convencidos del fracaso. Cuando
se levanto el telon, la inseguridad y el temor paralizaban &
los intérpretes; pero el publico aprecié en seguida las
bellezas de la obra, y grito:—Trabajar mejor, que el
drama es bueno! La sacudida que recibieron los actores
fué decisiva; la [rialdad se convirtio en calor, el miedo
en confianza, y esmerandose para que no pudiese acha-
cirseles el fracaso, el triunfo fué excepcional.

A partir de esa noche gloriosa, la vida de Gaveia Gu-
tiérrez es una serie no inl. rumpida de ovaciones, de-
bidas al mérilo de los dramnas Simdn Boca Negra, Juan
Lorenzo, Venganza Catalana y Dona Urraca de Castilla,
que analizaremos delenidamente en clase, para ver hasta
dénde llega Ja imaginacion de uno de los representan-
tes ilustres de la literalura moderna.

Por cima de todos los romanlicos espafioles de este
siglo, se destaca, con su inieresante figura, Don José
Zorrilla, que mas que un poeta, puede decirse que fué la
poesia de su palria, reducida & individualidad en su per-
sona. En los versos de su musa, llena de aleteos vibran-
tes, resucita la grande y poderosa Espania del pasado,
para encantarnos con sus castillos feudales, con sus ca-
balleros allivos, con sus mujeres apasionadas y con los
esplendores de su historia, escrila bajo la triple aureola
de la fe, del amor y de la libertad.

Eminenles criticos, después de comparar la inspiracién
de Zorrilla & un arbol meridional, mas cargado de flores
que de frulos, aseguran gue sus obras carecen de tras-
cendencia, de subjelivismo vivido, y que en todas ellas
se nota la falla de una concepcion filosofica del arte.

ccaniie.
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Nada menos cierto. Juzgados con severidad, pueden des-
cartarse de los numerosos escritos de Zorrilla algunos
cuyc mérito es discutible; pero siempre se salvaran los
restantes como tesoros de hermosura y como dechados
de la dulce y sonora versificacién castellana. El arte,
ademés, no necesita siempre del tan decantado huma-
nismo, ni de las llamadas fendencias docentes, para ser
grande y verdadero, y mucho menos necesita de esas
cualidades el arte de Zorrilla. Este, como poeta, no tras-
lada directamente la naturaleza & sus composiciones, sino
por intermedio del alma espaniola; y de ahi que en sus
trabajos palpite, no la sangrey el espiritu de un hombre,
sino la sangre y el espiritlu de un pueblo, que el artista
personifica. Para plantarse en plena Edad Media y re-
construirla con sus sociedades heroicas, con sus per-
sonajes y costumbres, con sus habitos y preocupaciones;
para darnos un arte que, mas que expresion de una idea,
es la de un sentimiento colectivo; para narrar, en fin,
y pintar cuadros llenos de luz y de color, en los que se
destacan figuras de saliente y encantadora verdad, nunca
sera necesaria la fesis: bastara con las adivinaciones
del genio que, & semejanza de Zorrilla, sepa convertir
en pincel el maravilloso dén de la palabra.

3Qué jinetes,—dice Armando Palacio Valdés, analizan-
do las obras del citado vate,—osaran en lo porvenir cru-
zar de noche un bosque de esle modo: B

Muerta la lumbre solar,
Iba la noche cerrando,
Y dos jinetes cruzando
A caballo un olivar,
Crujen sus largas espadas
Al trotar de los bridones,
Y vense por los arzones
Sus pistolas asomadas.
Calados anchos sombreros,
En sendas capas ocultos,
Alguien tomara los bultog
Lo menos por bandoleros,
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Llevan, porque se presuma
Cudl de los dos vale miis,
Castor eon cinta el de atras
Y el de adelante con pluma,

Y en otro Jugar esciibe el citado crilico y novelista:
$Qué nayade sc atrevera en adelante a salir del fondo
dcl agua en esla forma?:

Toed on el haz del agua
Bu eabellera blonda;
Quebiro la irigil onda
Su frente virginal.

Dejo el agua wil hicliras,
Ynire sus rizos, rotag,

Y 1 unirse volvid en golas
Al limpio manantial,

En eso, pues, consiste el arle de Zorrilla, encaminado
& converlir las ideas en imagenes y & deslumbrarnos
con versos harmoniosos, llenos de inspiracién opulenla
y fasluosa.

Zorrilla, considerado como lirico, no es un poeta emi-
nenle. Sus altas cualidades solo se desarrollan con vi-
gor v lozania en la leyenda, en la epopeya y en la
dramalica, denlro de cuyos géneros hay que estudiarlo,
para encontrar juslificada su inmensa popularidad. En-
lre sus felaciones legendarias importanles, figuran las
coleccionadas en los Canios del Trovador, que & sus
deseripeiones de incomparable belleza reunen el mérite
de engarzar en oro los senlimientos mas fuerles de la
raza espanola y las maravillas mas estupendas de sus
antizuas lradiciones. Kl Capitan Montoya, Margarila
la Tornera y A buen Jues mejor testigo, sefialan un pune
to culminanle en la historia de la poesia ibérica y otro
en la historia de la literatura romantica de este siglo.

El poema Granada, desgraciadomente incompleto, es
otra de las producciones notables de Zorrilla. Aparte
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de la variedad ¢ interés de la-narracion, en la que, como
rayos de un sol que nace y como rayos de un sol que
muere, se mezclan los paladines del cristianismo triun-
fanle &4 los de la media luna vencida, jaméas el acenlo
melodioso, las combinaciones de la rima y los rumoro-
sos efectos de la palabra y del ritmo castellanos, llegaron,
como en los versos varoniles y brillanles de la citada
epopeya, a expresion de mas artistica y soberana her-
mosura.

Los dramas de Zorrilla pueden considerarse como una
reproduccion en forma escénica de sus mejores y mas
populares leyendas, especialmente de las contenidas en
los Cantos del Trovador. En su mayor parte, resultan
trabajos hechos con precipitacion, sin que los preceda el
estudio de un plan elaborado con madurez; pero no por
€so dejan de ser hijos de un poeta de nacimiento, que
revela instinto dramilico, fantasia viva y esponlinea y
que, si no en todos los casos, se aproxima en muchos a la
perfeccion. El Zapatero y el Rey, El Puiial del Godo,
Sancho Gareia, Don Juan Tenorio y Traidor, incon/eso
y mdrtir son obras de complexion robusta, en las que,
unicndo, sin menoscabo de la verdad artislica, el estro
lirico al dramédtico, se presentan caracteres embellecidos
por el idealismo, faltos algunos de la que Leopoldo Alas
llama ternura piadosa, pero siempre simpdticos, enérgi-
cos y valientes, cual corresponde & todos los que aspiren
& encarnar las realidades de la vida espafiola.

Zorrilla, en los ullimos afios de su gloriosa existencia,
refundio con éxito no indigno de su fama, el Romancero
del Cid; y con el titulo de Ecos de las montanas, publicé
una serie de nuevas é interesantes leyendas. Dio 4 luz,
ademads, escritos en prosa, sus Recuerdos del tiempo
ziejo, autobiografia llena de revelaciones ingenuas, de
estilo pintoresco, vivo y animado, y 8 la cual, no sabe-
mos por qué, el Padre Blanco Garcia frata en su Historia
de la literatura espafniola con injusto menosorecio, cali-
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ficindola de «conjunto voluminoso, desigual y hecho
como de batalla».

La influencia que la escuela dirigiday arrastrada por
Zorrilla ejercié en su patria, alcanzé también & varios
poetas de las republicas hispancamericanas. Desgracia-
damente, ninguno hizo nada que pudiera compararse con
el modelo, pues como ha dicho no sé quién, Zorrilla
tuvo imitadores, pero no discipulos. Facil nos seria se-
nialar los nombres de algunos cuantos Zorrillas falsifi-
cados, que apenas si lograron reproducir el original en
lo que tenia de malo; perola fanlasia, el soplo poélico,
el idealismo del gran maestro, no los reprodujo nadie,
pi en Espala ni en América

Después de consignar el hecho de que Zorrila fué
publicamente coronado en el palacio de Carlos V de
Granada el 22 de Junio de 1889, sélo nos resta, en ho-
menaje de admiracién y de simpatia & la memoria del
ya muerto principe de la poesia castellana, repetir con
ligeras variantes, lo que Legouvé dijo refiriéndose al
inmortal Lamartine: «Levantad, espanoles, una columna
4 la poesia en los jardines de la Alhambra y poned en
ella la estalua de Zorrilla. jEse es su sitio! jen lo méas
alto! jen plena luz! cerniéndose sobre la ciudad cuyas
glorias canté y alzando, como el dios del dia, una lira
de oro con ambas manos.»

De muy diferente aspecto que el hasta aqui estudiado,
es el desarrollo que la literatura esparola adquiere en
los poetas D. Manuel Bretén de los Herreros y D. Ven-
tura de la Vega. El primero escribe dentro del tono
festivo y satlirico muchas y muy notables composiciones
liricas y draméticas; pero sélo en las ultimas consigue
eternizarse y hacer quesu nombre figure al lado de los
mas eminentes del teatro contemporéaneo.
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Siguiendo los derroteros trazados por Moliére, Breton
cnltiva la comedia de costumbres; y sin el tono severe
del moralista y del fil6sofo, antes bien, empleando el
de la alegria franca, sana y desenfadada, se constituye
en latigo del vicio y de las preocupaciones socialzs de
su tiempo. La criada chismosa, la coqueta frivola, el
paleto provinciano, el erudito & la violeta, el cesante
hambriento, el ridiculo avaro son, entre olras, las figu-
ras que se mueven, con gracia y sorprendente exactitud,
en la rica galeria de sus cuudros, que, & nuestro juicio,
no reconocen rival en ninguno de los trazados por los
antiguos y modernos comicos espanoles.

Al mérito de la sencillez y al de la escasa complicacién
en la trama, las comedias de Bretén de los Herreros
reunen el de una forma literaria irreprochable; y tan es
asi, que no conocemos en el teatro castellano otras que
las igualen 6 superen en la elegancia del lenguaje, en
la soltura y naturalidad del didlogo, ni en ninguna de
las galas propias de la buena elocucion.

De la numerosa serie de obras en que la musa de.
regocijado vate se muestra llena de variedad y de mati-
ces, pueden citarse El pelo de la dehesa, Marcela; A
Madrid me ouelvo, Ella es él, |Muérete y veras!, Eu
cuarto de hora y, sobre todo, La escuela del matrimonio,
que es indudablemente la mejor y mas pensada entre
todas las comedias de Breton.

Ventura de la Vega, nacido en Buenos Aires el 14 de¢
Julio de 1807 y educado en LEspafia, donde vivié hasta su
muerte, acaecida el 29 de Noviembre de 1865, es otro de
los poetas que mas sobresalen en el periodo literarié
de la primera mitad del presente siglo.

Nuestro ilustre compatriota se distingue por cierto
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ecleclicismo encaminado & equilibrar, en malerias de
arte, la vigorosa fuerza del fondo roméantico con la alta
serenidad y Llransparencia de la forma clasica, y ¢sle
es el sello que con sinceridad imprime & todas y cada
una de sus composiciones.

Como lirico, sus mejores joyas son las tituladas O/-xllas
del Pusa y La agitacion, notable la primera por su en-
cantadora gracia descriptiva y la segunda por el dolor
intenso y melancolico que la informa. La agitacion tiene
algo del desolado espiritu de Leopardi, algo del caliente
exceplicismo de Byron y Espronceda, v nada mas sen-

tido que la honda tristeza que vive y palpita en sus no-
bles y elegantisimos versos.
Oigamos algunos:

...................... 1Cudntas horas
Mudo, yerto, insensible

Como la piedra en que sentado estaba,
En seguir las sonoras

Ondas de la corriente que pasaba
Inerte consumial

iCudntas, la vista atenta,

Iba siguiendo egtipida Ia lenta
Sombra que cu derredor del troneo huial
Campo de soledad, yo te buscaba
Porque el mundo decia

Que la felicidad en ti habitaba,

Y en aquel corazén que la invocaba
Su misterioso bilsamo vertia.

Mi corazon de fuego

En ti no la encontrd, floresta umbria,
Silenciosa montafia, canmpo triste,

Yo la paz do la vida te pedia:

Ta la paz de la tumba me ofreciste

Haciendo caso omiso de sus esfuerzos por aclimalar
el género de la zarzuela; de sus excelentes traducciones
del francés y de los dos primeros actos de un drama que
dejo sin concluir y que lleva por titulo Los dos cama-
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radas, diremos que la gloria de Ventura de la Vega,
en su cualidad de poela dramatie., solo brilla en ilres
obras: en El liombre de mundo, en Don Fernando de
Anlequera y en La muerte de César.

La primera es una comedia de vorle alarconiano, bella,
muy bella por su primoroso cosido, pero que hoy no
tiene ya la importancia que adquirio en la época de su
estreno (1845) y que logro conservar durante muchos
a10s. Aun reconociendo sus méritos, preciso es confe-
sar que El hombre de mundo carece en los tiempos ac-
tuales de virtud comunicaliva, no por falla de relieve
en sus personajes y de inlerés en la accion que des-
arrolla, sino por ser una obra que en conjunlo, dadas
las aspiraciones del tealro moderno, resulta esolica,
frivola, impregnada de un pesimismo burlén que nada
dice y con carencia tolal de ideas morales trascen-
denles '

Teniendo en cuenla el caracter que al drama historico
esparnol habian impreso los poetas del siylo de oroy los
romanticos del actual, Venlura de la Vega, tan distante
de los unos y de los otros, no podia acomelerlo sin
exponerse a un {racaso. Su talenlo, no obstante, lucha
y alcanza con Don Fernando de Antequera, uno de sus
éxilos mas legilimos.

La obra maestradel autor que nos ocupa es La muerte
de César, tragedia de forma clasica, injustamente olvi-
dada y lo mejor que en su género, después de La Vir-
ginia de Tamayo, se ha escrito en lengua caslellana,
Sus perfecciones son tan grandes, que muy pocas veces
el arte dramatico serio ha desplegado en Espana mayor
suma de verdad y fuerza poélicas, asi en la pinlura de
caracteres humanos, como en los arrebatadores encan-
tos del eslilo; y es esto de manera, que si los primeros
tienen los contornos majestuosos de una estatua griega,
el segundo pudiera perfeclamente compararse a un dia-
mante de multiples facetas, sabiamente pulimenlado
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Falta & alguno de los personajes de la produccién de
Vega fuego, altivez de alma, grandes lastimas que nos
conmuevan y aterroricen; pero la sensibilidad de todos
ellos es siempre la natural, la que nunca traspasa los
limites de la vida para encumbrarse y perderse en el
campo de la exageracion.

La muerte de César,—excepcion hecha de algunos pen-
samientos espigados en la Vida de Marco Bruto, de Que-
vedo,—es una (ragedia complelamente original y el tra-
bajo en que Ventura de la Vega adquiere su triunfo
arlislico mas completo,

Para concluir con el estudio que, & grandes rasgos,
venimos haciendo de una parle de la litératura espariiola,
en la primera mitad del presente siglo, réslanos tan
solo decir cuatro palabras acerca de D. Mariano José de
Larra, inteligencia sdlida, que discurriendo por cuenta
propia, ensancha y ennobiece en su patria los dominios
de la critica y de la satira.

Larra, mas conocido por el pseudonimo de Figaro, ne
pudo llegar como escritor & su completa madurez; pues
esclavo del orgullo y de grandes contrariedades en el
orden moral, abandon6 las nobles luchas de la vida
antes de cumplir 28 anos, apelando para ello & la cobar-
dia del suicidio. Aunque escribié versos sueltos y varios
dramas y comedias, su acento personal y sincern séle
se manifiesta en obras satiricas y de crilica literaria,
llenas por lo general de sombrio humorismo, de pesi-
mismo implacable; pero nunca ajenas & la observacion
atinada, al juicio claro y certero y al conocimiento exacto
de la sociedad. Sus articulos de costumbres, al propio
tiempo que modelos de chiste y agudeza, son la picota
en que se ponen en ridiculo los inveterados abusos, las
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preocupaciones y los vicios del pueblo espafiol, cuyos
flacos conocia Larra perfectamente, para convertirlos en
blanco de sus ironias. '

Mzariano José de Larra, en fin, no obstante los defectoy
de su caracler,—que nada tienen que ver con el escritor,—
es un talento ds primer orden y el unico quiza que dentro
de la generacien romanlica, eonlribuye eon energia para
que la critica en Espania, saliendo del dogmatismo docente
y rutinario, se ¢ molle al sentido y tendencias de la mo-
derna ciencia estélica. §
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LECCION DECIMONOVENA

Transformaciones de la literatura espafiola.—Renacimiento de la novela de
costumbres. Ferndn Caballero—La historia: el Conde de Torcno, La-
fuente, Amador de los Rios.—La oratoria: Donoso Cortés.—La filo-
sofia: Jaime Balmes.

Después del estudio del glorioso y fecundo movimiento
romdantico, que realizé en el campo de las letras castella-
nas tan sdlidas y duraderas conquistas, cumple & nues-
tros propdsitos seguir haciendo el de las sucesivas trans-
formaciones que, & parur ae los comienzos de la segunda
mitad del presente siglo, se operan en la vida intelec-
tual de la Peninsula, & fin de enriquecer y completar el
magnifico edificio de su literatura.

Ante todo diremos que, aun viviendo Espafia casi siem-
pre entre las llamas de la turbulencia, no ha dejado en
los ultimos tiempos de trabajar un dia y otro con perse-
verancia infatigable por el desarrollo de las artes, las
ciencias y la industria; y que el noble y santo orgullo de
la grande y poderosa Espania moderna, estriba precisa-
mente, como dice Edgard Quinel, en haber vencido el
deleznable y aparatoso orgullo de la Espana anligua, sin
dejar por eso de armonizar, en la total renovacién de sus
fuerzas, su idiosincrasia nativa conlos rasgos peculiares
de la comtn civilizacién, v de encerrar su amor 4 nuevas y
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mas positivas victorias, dentro de los contornos de su
admirable y simpilico caracter nacional.

Por mucho que prediquen sus poco caritalivos detrac-
tores, es verdad palniaria y evidente que el pueblo espa-
fiol de hoy, aunque no emancipado en absoluto de las
disputas de los politicos idedlogos y de los ambiciosos;
aunque no idenlificado por completo con el sentido ex-
pansivo y democratico que informa la vida contempord-
nea, es un pueblo que inflama su valor en ambiciones
legilimas de progreso, y que cuenta, para satisfacerlas
an la medida de sus deseos, con un nucleo de persona-
lidades ilustres, que luchan enérgicamenle por enaltecer
la historia de su raza y por mantener enhiesta la ban-
dera de la inteligencia ibérica y de su gloriosa civilizacion
en el mundo.

Entre las figuras literarias que, una vez atenuados los
fervores de la escuela romantica, se destacan en la his-
toria espanola de la presente centuria, muy pocas tan
inleresantes y dignas de elogio como la de Cecilia Boh)
de Faber, distinguida novelista que publicé sus obras con
el pseudonimo de Ferndn Caballero.

No puede decirse que marcara a la novela nuevas di-
recciones, pero si podemos asegurar que supo, con talente
delicado y fino, adelantarse & cuantos cultivan hoy el
llamado realismo artistico, y que todo lo que broté de
su pluma es digno de grandes elogios, no sélo por la
vida y movimiento que imprime a los didlogos y & los
inleresantes caracteres femeninos que crea, sino también
por el grato perfume moral, por la belleza del senlimien-
to y por las espirituales brisas que embalsaman y orean
todas y cada una de las paginas de sus inmorlales pro-
ducciones.
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Fernan Caballero principié su carrera literaria en 1848,
con la publicacién de La Gaviofa, deliciosa y encantado-
ra novela de costumbres, en la que, salvo algunos episo-
dios inutiles y cierta palidez y desmayo en el estilo, todo
es en ella observacion sentida, viveza y calor en la expre-
sion de los afectos, y especialmente pintura fiel y ani-
mada de la vida espatiola.

A partir de La Gaviota, la eminente escritora que nos
ocupa did & luz muchas é interesantes novelas, entre las
cuales resaltan, por su mayor mérito, Clemencia, Ldagri-
mas, Elia, La familia de Albareda y Un verano en Bornos
En todas ellas, ademdés de sus bellezas puramente arlisti-
cas, se ve & un castizo, piadoso y elocuentisimo autor; a un
profundo y original fildsofo; & un corazén sencillo que
palpita lleno de virtudes inmarcesibles; y més que nada,
se ve & un lalento consolador y benéfico que se sumerge,
para llenar su misién civilizadora, en las puras y saluda-
bles aguas del espiritlualismo cristiano.

Entre todas las buenas cualidades de Fernan Caballero,
sobresale en primer término la que revela como pintora
eximia de la bella Andalucia, cuya naturaleza espléndida
y paradisiaca y cuyo pueblo sofiador é inteligente tuvie-
ron intérprete soberano y magistral en la noveladora in-
signe, a quien con tanta justicia se llamé en su época el
Waller Scott espanol.

He aqui algunos parrafos descriptivos de La Gaviota:

El fin de Octubre habia sido Iluvioso, y Noviembre vestia su verde y abri-
gado manto de invierno.

Stein se paseaba un dia por delante del convento, desde donde se descu-
bria una perspectiva inmensa y uniforme: & la derecha el mar sin limites;
4 la izquierda la dehesa sin término. En medio se dibujaba, 4 la claridad del
horizonte, el perfil oscuro de las ruinas del fuerte de San Cristébal, como la
imagen de la nada en medio de la inmensidad. La mar, que no agitana el
soplo mds ligero, se mecia blandamente, levantando sin esfuerzo sus oleadas,
que los reflejos del sol doraban, eomo una reina que deja ondear su manto
de oro. El convento,con sus grandes, severos y angulosos lineamientos, estaba



318 - LECCIONES® DE LITERATURA

en armonia con ¢l grave y monditono paisajo: gu mole ocultaba el tinico punto
del horizonte interceptado en aquel uniforme panorama.

En aquel punto se hallaba el puehlo de Villamar, situado junto 4 un rio
tan caudaloso y turbulento en invierno, como pobre y estadizo en verano.
Los alrededores, bien eultivados, presentaban de lejos ol aspeeto de un tablero
de damas, en cuyos euadros varinba de mil modos el color verde: aqui el
amarillento do la vid ain cubierta de follajo; allf el verde eeniciento de un
alivar, 6 el verdo esmeralda dol trigo, que habfan hecho brotar las Huvias de
otofio; mds alld el verde sombrio de las higueras, y todo esto dividitlo por
el verde azulado de las pitas de los vallados. Por la boea del ria cruzaban
algunas lanchas peseadoras: del 1ado del convento, en una elevacion, se veia.
una capilla: delante se alzaba una gran ernz, en una baso de forma de pira
mide, de mamposterfa blangueada: detrds habfa un recinto cubierio de ern-
¢es pintadas de negro. Este era ol Camposanto.

Delante de la eruz pendia un farol, siempre encendido; y 1a eruz, emblema
de salvacion, servia de faro 4 los marineros, como &i el Sciior hubiera queri-
do hacer palpable sus paribolas & aquellos sencillos camypesinos, del mismo
modo «ue se hace diariamente palpable 4 los hombres de fe robusta y sumi-
ga, dignos de aquella gracia.

No puede compararse este drido y uniforme paisaje con los valles de
Sniza, con las orillas del Rin, 6 con la costa de la isla de Wight. Sin em-
bargo hay una magia tan poderosa en las obras de la naturaleza. que nin-
guna carece de bellezas y atractivos: no hay en ellas un solo objeto despro-
visto de interds, y i 4 veces faltan 1as palabras para explicar en qué consiste®
la intcligencia lo comprende y el eorazon lo siente.

El dia estaba tan hermoso, que sélo pm]n cowpararse 4 un dismmante de
aguas exquisitas, de brillante esplendor, ¥ cuyo valer no aminera el mds
pequeiio defecto. I3l alma y el ofdo reposaban’ gsnaveniente en medio del
gilencio prefundo do la naturaleza. En el azul turqui del eielo no se divi-
saba wds que una nubeeilla blanca, cuya perezosa inmovilidad la hacia
semejante d una odalisea cefiida do velos do gasa, y muellemente recostada
en su otomana nzul,

La subida de la cuesta, aunaue corta y poco empinada, habia agetado Ias
fuerzas, ain no restablocidas, de Stein. Quiso deseansar un rato y se puso
& exawinar aquel Ingar.

Aceredso al eementerio.  Estaba tan verde y tan florido, como si hubiera
querido apartar de la muerte el horror que inspira, Ias cruces cciiidas de
vistosas enrcdaderas, en cuyas ramas revoloteaban los pajarillos caniando
IDescansie en paz! Nadiv habria ereido que aquella fuese la mansién de los
muertos, si en la entrada no so leyeso esta inseripcion: «Creo en la remision
de los pecados, en la resurreccidn de la carne y en la vida perdurable. Amén.s
La capilla era un edificio cuadrado, estrecho y sencillo, cerrado al fronte
eon nna rejia ¥y coronada su media naranja con una cruz de hierro. La dnica
entrada era una puertecita inmediata al altar,
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En éste habia un gran cuadro pintado al éleo, que representaba una de
las caidas del Sefior con la eruz. Detrds se veian la Virgen, San Juan y
las tres Marias; y al lado del Sefior, los feroces soldados romanos. De puro
vieja habia tomado esta pintura un tono tan oscuro, que era dificil discernir
108 objetos; pero aumentandoa al mismo tiempo el efecto de la. profunda devo-
¢ién que inspiraba su vista, sea porque la meditacién y el espiritualismo
ge avienen mal con los colores chillones y relumbrantes, ¢ sea por el sello
de veneracién que imprime el tiempo 4 las obras del arte, mayormente cuando
representan objetos de devoeidn, que entonces parecen doblemente santifica-
dos por el culto de tantas generaciones. Todo pasa y todo muda en torno de
es0s piadogos monumentos, menos ellos, que permanccen, sin haber agotado
los tesoros de consuelos que 4 manos llenas prodigan.

La devocién de los fieles habia adernado ¢l cuadro con diferentes objetos
de hojuela de plata, colocados de tal modo que parecian formar parte de la
pintura. Eran dstos una corona de espinas sobre la cabeza del Seifior, una
diadema de rayos sobre la de la Virgen y remates en las extremidades de la
eruz. Esta costumbre piadosa es extrafia y aun ridicula 4 los ojos del artista,
es cierto; pero 4 bien que la capilla del Cristo del Socorro no era un mn-
geo; jamds habia atravesado un artista sus umbrales: alli no acudian mds
que sencillos devotos que sélo iban 