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A LOS PROFESORES

Conforme lo demandan los programas, este segundo tomo
de nuestra GRAMATICA CASTELLANA se ajusta al sistema ci-
clico, esto es, toma de nuevo y amplia temas tratados en el
Primer Curso. La doctrina expuesta en el curso anterior debe
tenerse en cuenta para la ampliacion del estudio de cada tema
en este curso sequndo; pero, a fin de hacer este libro utilizable
para los que no disponen de nuestro Primer Curso, hemos
reproducido o resumido lo esencial en cada caso, y, para no
aumentar con ello la tarea estudiantil propia del ano, lo hemos
puesto con letra menor.

Como en el tomo antecior, hemos dispuesto nuestra ex-
posicion en diferentes tipos de letra. En letra mayor estd lo
que el alumno debe estudiar; en letra menor, lo que puede leer
como complemento. Hemos puesto en letra negrita las definicio-
nes o férmulas abreviadas que el alumno debe aprender, y
también los términos técnicos gramaticales cuando aparecen la
primera vez o cuando conviene pedagdgicamente -destacarlos.
Los ejemplos van en bastardilla si son palabras sueltas, y en
redonda, entre comillas, si son frases enteras.

El presente Segundo Curso se divide en diez capitulos,
correspondientes a las diez divisiones de los programas vigentes.
Los diez capitulos estdn divididos en veintisiete lecciones, y cada
leccion contiene suficiente material de explicaciones para el
trabajo gramatical de una semana (una clase).

Todas las lecciones van acompanadas de sus correspon-
dientes ejercicios gramaticales.



En el transcurso del ano los alumnos han de hacer, segun
los programas, hasta doce composiciones para que las corrija
el profesor, las devuelva a los alumnos e integren ¢l conjunto
de los trabajos del afio. Damos indicaciones, a veces con cita
de modelos, sobre el tipo de composiciones que pueden pedirse
a los alumnos. Para el dictado, hemos supuesto que bastaba
con las indicaciones de la leccion I.

Sobre el trabajo de lectura y explicacion de textos, que
debe hacerse todas las semanas, damos indicaciones de cardcter
general en las lecciones [ y II.

Otros trabajos prdcticos consisten en la recitacion y co-
mentario de poesias y en exposiciones orales sobre temas di-
ferentes. Para la recitacién hemos transcrito suficientes poesias,
con breves explicaciones adicionales. El profesor, como es na-
tural, utilizard en clase cualesquiera otras poesias que le inte-
resen; pero de todos modos, hemos querido dar indicaciones
sobre temas que pueden tratarse en relacion con las obras poé-
ticas. Para las exposiciones orales, hemos creido que no habia
necesidad de dar constantemente ejemplos, y que bastaba con
la explicacién general que se incluye en la leccidn II.



Capfruro I’
LECCION I

LA ORACION

LECTURA Y EXPLICACION DE TEXTOS. — El estudio del idioma
debe hacerse siempre sobre cjemplos concretos de la lengua escrita o de
la oral. Para la lectura y explicaciéon de textos pueden servir pasajes de
prosa como este de Marti en el articulo Tres héroes:

San Martin fué el libertador del sur, el padre de la Republica
Argentina, el padre de Chile. Su padre era espafiol, y a ¢l lo
mandaron a Espafia para que fuese militar del Rey. Cuande Napoledn
entré en Espafia con su ejército para quitarles a los espafioles la li-
bertad, los espafioles todos pelearon contra Napoledn: peicaron los
viejos, las mujeres, los nifios; un niflo valiente, un catalancito, hizo
huir una noche a una compaiia, disparindole tiros y mdis tiros desde
un rincén del monte: al nifio lo encontraron muerto de hambre y de frio;
pero tenia en la cara como una luz y sonreia como si estuviese con-
tento. San Martin pele6 muy bien en la batalla de Bailén y lo hicieron
teniente coronel. Hablaba poco; parecia de acero; miraba como un
aguila; nadie lo desobedecia; su caballo iba y venia por el campo de
pelea, como el rayo por el aire. En cuanto supo que América peleaba
para hacerse libre, vino a América: jqué le importaba perder su carrera
si iba a cumplir con su deber? Llegd a Buenos Aires; no dijo dis-
cursos: levanté un escuadréon de caballeria: en San Lorenzo fué su
primera batalla: sable en mano se fué San Martin detris de los espa-
foles, que venian muy seguros, tocando el tambor, y se quedaron
sin tambor, sin cafiones y sin bandera.

Jose MART! (1853-1895),



En los trabajos de su revista La edad de oro, José Marti, libertador
de Cuba y gran escritor, se dirige a los nifios. Su estilo es sencillo, con
pensamientos claros y expresados sobriamente sin adornos pegadizos. Marti
informa a sus lectorcitos de lo mas esencial de cada tema y les pone ante
los ojos, con toda naturalidad, lo que las cosas tienen de bueno y de
malo y lo que la conducta de los hombres tiene de plausible y de con-
denable. Con eso Marti educa a los nifios moral y socialmente, esto es,
para ¢l comportamiento privado y para el social. El estilo es la mejor
arma que el autor usa para sus propdsitos educadores, porque, ademas
del lenguaje sencillo, el tono es como confidencial y las frases salen como
si el autor las dijera bondadosamente a cada uno en particular.

1. LA ORACION, LA MENOR UNIDAD DEL HABLA. — El pasaje
transcrito de Marti forma parte de un escrito mds extenso, todo lo que
ha necesitado el autor para expresar su pensamiento. A la actividad entera
de expresar asi el pensamiento, oralmente o por escrito, llamamos el
habla, ¢l hablar, y también el discursol. El escrito entero tiene
unidad de pensamiento, pero el pasaje transcrito, aunque contribuye a
expresar la unidad total del discurso, tiene también su unidad. Dentro
del pasaje transcrito leemos, por ejemplo: ““San Martin peleé muy bien
en la batalla de Bailén”’, o bicn: ‘‘hablaba poco’’, o bien ‘‘parecia de
acero’’; y también cada una de estas frases tiene unidad de pensamiento.
Pero si dividimos una de estas frases en dos o mdis, ya no encontraremos
sendas unidades de pensamiento o de sentido completo.

La menor unidad del habla con sentido completo se

llama oracidn. " Ring i =
S .

2. TENER SENTIDO COMPLETO. — Dentro de una conversacion
o de un pasaje escrito, hay diferentes momentos de' la exposicion, cada
uno de los cuales, aunque telacionados con lo que precede y con lo que
sigue, puede considerarse como un acto de habla que tiene sentido en si
mismo: ‘‘nadie lo desobedecia’; ‘‘;cuiando te podré ver?”; ‘‘que lleves
buen viaje''; “lleva esto al correo’’.

Tener sentido en si mismo o tener sentido completo
quiere decir declarar, desear, preguntar o mandar algo.

B

3. SIGNIFICACION SIN SENTIDO COMPLETO. — Otras frasecillas
no carecen del todo de sentido, pero no lo tienen completo y por eso

1 Discurso tiene aqui un sentido gramatical y -no oratorip,
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no son oraciones: ‘‘entre bastidores’’; ‘‘la torre de los ingleses’; ‘“‘del
quince al veinte’, ;Qué les falta para convertir su significaciéon en sentido
completo?

Para tener sentido completo es necesario que el que habla

afirme o niegue con ellas, o pregunte, o desee, o mande, esto
e ——— -

es, que tome una determma,da actitud _ante 19 _que esas pa-
labras significan.

4. SENTIDO UNITARIO. — La actitud del que habla, sea enun-
ciativa, o interrogativa, o desiderativa, o imperativa, es lo que da unidad
al pensamiento, porque se mantiene idéntica a través de todas las dife-
rentes palabras que forman la expresion.

5. SENTIDO COMPLETO. — La actitud del que habla es también

la que hace completo el sentido porque con las significaciones de las

palabras enuncia, desea, pregunta o manda algo.
e e TS

6. CLASES DE ORACIONES. — La actitud del que habla
puede ser enunciativa (afirmativa o negativa), interrogativa,
desiderativa o imperativa. Por eso las oraciones pueden ser
enunciativas (afirmativas o negativas), interrogativas, desi-
derativas o imperativas: ‘‘todo ha terminado”; “‘;quién sa-
be?”’; “‘que te vaya bien’’; ““vén en seguida’. A las enuncia-
tivas se les llama también declarativas o aseverativas.

Las llamadas oraciones exclamativas no forman una quinta clase,
sino que tanto las enunciativas como las interrogativas, desideérativas e
imperativas se llaman exclamativas cuando en ellas hay un predominio

afectivo o emocional, manifestadpo en la entonacién: ‘‘jTodo ha con-
cluido!"" “Pero ;cuindo acabard este sufrimiento!” "‘{Veneno habia de
ser!"” “‘;Retirate, animal!" § -

7. LA ENTONACION. — La unidad de sentido se manifiesta por

medio de la entonacién. La entonacién forma siempre una figura meld-
dica unitaria, y ademds expresa cuidl es la clase de actitud que adopta el
que habla: entonacién enunciativa, imperativa, interrogativa, desiderativa,
con predominio emocional (exclamativa) o sin ¢l

1
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EJERCICIO GRAMATICAL. — Los ejercicios gramaticales
seran unas veces orales, y otras, escritos, a juicio del profesor.
Distingase en el siguiente pasaje las especies de oraciones:

Marchamos. Llegamos a unos cien metros del centro de la linea
de los indios, al frente de la cual se hallaba el cacique, teniendo un
trompa a cada lado, otro a retaguardia.

Caniupin me seguia como a doscientos metros. Reinaba un pro-
fundo silencio. Hicimos alto.

Oyése un solo grito prolongado que hizo estremecer la tierra, y
convergiendo las dos alas de la linea que teniamos al frente, formaron
rapidamente un circulo, dentro del cual quedamos encerrados, viendo
‘brillar las dagas relucientes de las largas lanzas adornadas de pintados
penachos, como cuando amenazan una carga a fondo.

Mi sangre se helé. “Estos barbaros van a sacrificarnos’’, me dije.

Reaccioné de mi primera impresién, y mirando a los mios: ‘“‘que
nos maten matando'’, les hice comprender con la elocuencia tmuda del
silencio. Aquel instante fué solemnisimo.

Otro grito prolongado volvié a hacer retemblar la tierra. Las
cornetas tocaron a degiiello. .. No hubo nada.

Miré a Bustos, comro diciéndole:

—:De qué se trata?

—Un momento — contesto.

Tocaron marcha.

Bustos me dijo:

—3Salude a los indios primero, amigo, después saludard al cacique,

Ya haciendo de cicerone, empezd la ceremonia por el primer indi>
del ala izquierda que habia cerrado el circulo: consistia ésta en fuerte
apretén de manos, y en un grito, en una especie de hurrah dade por
cada uno de los indios que iba saludando, en medio de un coro de
otros gritos que no se interrumpian, articulados abriendo la boca y
golpeindosela con la palma de la mano. Los frailes, los pobres fran-
ciscanos, y todo el resto de mi comitiva, hacian lo mismo. Aquello
era una batahola infernal.

iImaginate, Santiago amigo, c¢émo estarian mis mufiecas después
de haber dado unos doscientos cincuenta apretones de mano!

Terminado el saludo de la turbamulta, saludé al cacique, dan-
dole un apretén de manos y un abrazén que recibié con visible des-
confianza de una pufalada, pues sacindome el cuerpo se eché sobre
el anca del caballo,



El abrazo fué saludaao con gritos, dianas y vitores ai coronel
Mansilla.

Yo contesté:

—iViva el cacique Ramoén! jViva el Presidente de la Republica!
{Vivan los indios argentinos!

Luclo VICTORIO MANSILLA,
Una excursion a los indios ranqueles, XIV.

Mansilla (1831-1913) es uno de los escritores mas ori-
ginales que ha producido la Argentina. Su mejor libro cuenta
la misién conciliatoria que desempenié ante los indios ranqueles
por encargo del gobierno de Sarmiento.

RECITACION

La casa

Al despedirnos dejamos
con la limpara apagada
el corazén desgarrado
en las oscuras estancias.

Ya lejos de nuestra casa
deciamos sollozando:
“Con la lampara apagada
queda todo lo .que amamos’.

iCudntos afios han pasado!
Camino de nuestra casa
dijimos ilusionados:

““Encenderemos la ldmpara..."”

iPero al llegar encontramos
la ventana iluminada!

RAFAEL ALBERTO ARRIETA.
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Balbuceo

Triste esta la casa nuestra,
triste, desde que te has ido.
Todavia queda un poco
de tu calor en el nido.

Yo también estoy un poco
triste desde que te has ido;
pero sé que alguna tarde
llegards de nuevo al nido.

iSi supieras cuanto, cuinto
la casa y yo te queremos!
Algln dia cuando vuelvas
veras cuinto te queremos.

Nunca podria decirte
todo lo que te queremos:
es como un montén de estrellas
todo lo que te queremos,

Si ti no volvieras nunca,
mas vale que yo me muera. . .;
pero siento que no quieres,
no quieres que yo me muera,

Bien querida que te fuiste
ino es cierto que volverds?
Para que no estemos tristes
jno es cierto que volveras?

ENRIQUE BANCHS,

Arrieta y Banchs son distinguidos poetas argentinos con-
temporaneos. Las dos poesias que transcribimos pueden servir
para recitacién y para exposicion oral, explicando en prosa
su significado. En ambas poesias los versos son octosilabos y
la rima va sélo en los pares: asonante en los de Arrieta,

14



consonante en los de Banchs (donde, ademas, desde la tercer
estrofa la rima es de una palabra consigo misma al repetir-
sela). ’

VOCABULARIO. — Debe investigarse el significado de
las palabras poco familiares en los pasajes de prosa de Marti
y Mansilla y en las poesias de Arrieta y Banchs, a fin de
ejercitarse en esta tarea, que ha de realizarse con ayuda del
diccionario, durante todo el estudio del castellano, como com-
plemento de cada lectura. El alumno debe buscar en el dic-
cionario toda palabra cuya significacién no pueda explicar
con claridad, aunque tenga de ella una idea vaga. Ejemplos:
en el pasaje de Marti, Napoleén, Bailén; en el de Mansilla,
trompa (el que toca la trompa), daga, cicerone; en los versos
de Arrieta, estancia en el sentido de ‘cuarto’, ‘habitacién’.

DicTaApo. — Conviene usar para este ejercicio poesias o
pasajes breves de prosa que tengan unidad. El dictade de listas
de palabras sueltas sélo debe hacerse por excepcién y como
complemento.

Con el dictado, corregido por el profesor y devuelto
para copiar, el alumno se familiariza con la ortografia de las
palabras. Otro de los beneficios del dictado es que los alumnos
aprendan a reconocer como esta construido el pensamiento en
las oraciones y en el periodo, y a consignarlo en la escritura
por medio de la puntuacién. Por tltimo, como los demas ejer-
cicios, también el dictado les proporciona el aprendizaje del
vocabulario con sus variantes de significaciébn y sus matices
afectivos, para lo cual se sienten orientados los alumnos por
la necesaria posicién de la palabra en un contexto.
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LECCION I1

ARTICULACIONES DEL SUJETO Y DEL
PREDICADO

LECTURA Y EXPLICACION DE TEXTOS. — De acuerdo
con el sistema que indicamos brevemente al comienzo de la
leccion I, el profesor y los alumnos haran explicacion de textos
sobre los libros que se hayan escogido para lectura completa
durante el afio, sefialando en cada capitulo o seccion los
rasgos caracteristicos del contenido y del lenguaje, con atencidn
también al significado de las palabras.

8. ARTICULACION DE LA ORACION. — EI sentido com-
pleto expresado en una oracién puede presentarse articulado
en miembros relacionados. La articulacién basica de la ora-
cién consta de dos miembros: sujeto y predicado.

9. SUJETO Y PREDICADO. — Predicado es lo que se
dice (pre-dica) en la oracién; sujeto aquello de que se dice
(o aquel de quien se dice) : La luna (sujeto) en el mar riela
(predicado). Se dice algo de la luna, y por eso “la luna’ es
el sujeto; lo que se dice es que riela en el mar, y por ¢so “‘en
el mar riela” es el predicado.

El sujeto se omite a veces cuando es un prenombre personal: ‘‘No
veo nada"’. Cuando se suceden varias oraciones formando como una ex-
plicacién o pequefia historia sobre un mismo sujeto (persona o cosa),
. se puede callar también el sujeto después de la primera oracién: ‘‘No
bien sintié Pepita el ruido y alzé los ojos y nos vid, se levantd,
dejé la costura que traia entre manos y se puso a mirarnos’” (Valera).

10. ARTICULACIONES DEL SUJETO. — El sujeto puede estar
formado por un sustantivo con o sin articulo: “La luna en el mar riela";
“ctvilizacién es espiritu’’. Muchas veces un sustantivo no es suficiente por
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si solo para expresar el sujeto con todas las notas que interesan, y en-
tonces fecibe ampliaciones o determinaciones de significado. En: estas
expresiones articuladas el sustantivo bisico se llama nicleo y los afadidos
que amplian o precisan su significado se llaman complementos. Las
formas mas sencillas de ampliar o precisar el significado son las siguientes:

a) sustantivo con adjetivo: ‘‘La luna llena alumbraba el campo’;
“la civilizacion moderka no ha hecho al hombre mas feliz';

b) sustantivo cofy preposicién y otro sustantivo: “‘la civilizacién
del mundo peligra”; “un hombre sin conciencia siempre es peligroso™;

¢) sustantivos en ‘aposicion: “Buenos ‘Aires, capital de la Argentina,
es la cindad mas grande de habla espafiola™;

d) dos sustantivos unidos por conjuncién: “‘el cazador y su perro
se fueron campo adelante’.

11. En la luna llena, “la luna'' es el niacleo o base de la cons-
truccién y ‘‘llena” es su complemento. En la civilizacion del mundo,
“la civilizacién” es el nicleo o base y ‘‘del mundo” es su complemento.
Este complemento consta de dos partes: la preposicion y su término.
Se llama término al sustantivo que sigue a la preposicidn.

El complemento de aposicién, a diferencia del de preposicion, nombra
al mismo objeto que el nucleo o sustantivo bisico, aunque de otro modo:
“Augusto, primer emperador de Roma, murié el afio 14 de la era cris-
tiana'’, :

Por dltimo, cuando el sujeta consta de dos sustantivos unidos por
conjuncién, el primero no es niicleo del segundo ni el segundo comple-
mento del primero: ambos forman una serie en la cual son gramatical-
mente equivalentes: “han llegado Juan y Antonio”,

12. A su vez, los complementos del sustantivo pueden recibir
complementos para ampliar o precisar su significado:

a) EI adjetivo puede complementarse con un adverbio: “Una luz
demasiado  brillante ciega los ojos”’. Puede complementarse el adjetivo
también con preposicién y sustantivo: ‘‘Las casas™faltas de luz y de
aire son poco saludables’,

b) El sustantivo que sigue a la preposicion puede complementarse
también con les complementos normales del sustantivo: “La civilizaciéon
del mundo moderno peligra’; ‘“‘un hombre sin conciencia de su deber
es nocivo para la sociedad’’.

13. UNA PROPOSICION COMO SUJETO DE LA ORACION.
— En ‘‘eso no me importa”, el sujeto es eso, el predicado, no
me importa. En “‘no me importa que se lo digas’’, el predi-

17
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cado es no me importa y el sujeto que se lo digas, puesto
que es lo que no me importa. Otros ejemplos: *[Que Ia, tierra
se mueve alrededor del sol] es cosa averiguada”. “No es
verdad [que Juan te lo haya contado]”.

Son muy frecuentes en este oficio de sujeto las prof:o-
siciones de infinitivo: ‘Me gusta [jugar a la pelota]”. “Le
interesa sobre todo [viajar y ver cosas nuevas]|'.

En cada ejemplo, el sujeto va encerrado entre corchetes.

El infinitivo es la forma sustantiva del verbo, y tiene
la doble facultad de ejercer en la oracién el oficio de sustan-
tivo y de recibir los complementos propios del verbo (di-
recto, indirecto y circunstanciales). Por eso, el infinitivo,
solo o con complementos, forma una proposicion.

14. EL QUE ENCABEZADOR. — Cualquier clase de proposiciones
puede en ocasiones ser sujeto, pero las de mas uso y facilidad son las de
infinitivo (‘‘no me importa decirlo’’) y las encabezadas por que: ‘“‘no
me importa que se lo digas’”. Este que no es relativo, pues no se refiere
a ninglin antecedente, ni hace en su proposicion ningun papel de sujeto
ni de complemento. Aunque este que no tiene el oficio de las conjunciones,
se le suele llamar gue conjuncién, para distinguirlo del gue relativo,
Bello lo llama que anunciativo. Lo #fmportante para el analisis es dis-
tinguirlo claramente del gue relativo. El que relativo se refiere a un ante-
cedente, adopta la significacion de él y desempena en la proposicién
relativa el oficio de sujeto o de complemento. El gue anunciativo o en-
cabezador de proposiciones sustantivas (“No me importa que se lo digas™)
es como un signo de que la proposicién que sigue es sustantiva, esto es,
" que toda ella funciona en la oracién como un sustantivo. La oracién
entera es ‘‘No me importa que se lo: digas’”; el predicado ‘‘no me im-
orta”; lo que no me importa, o sea el sujeto (que siempre tiene funcién
de sustantivo), “‘que se lo digas’’. En esta proposicién sujeto, el que es
un signo que la encabeza para indicar que es sustantiva.

15. EL ARTICULO CON PROPOSICIONES SUSTANTIVAS, — A veces,
la proposicion sujeto lleva el articulo e/, como los sustantivos comunes.
Dice el padre Feijoo de los rabinos espanoles: “[El que errasen en la
creencia] no es culpa del clima, pues [el acertar en esta parte] depende
enteramente de la gracia divina. [El que fuesen dotados de un talento
singularisimo para explicar a su modo la sagrada Escritura] redunda en
aplauso de la patria.”

18



Hay aqui tres oraciones cuyos respectivos sujetos hemos encerrado
entre corchetes. El predicado de la primera es ‘no es culpa del clima”, y
su sujeto, ‘‘el que errasen en la creencia’’. El predicado de la segunda es
“depende enteramente de la gracia divina”, y su sujeto, “‘el acertar en
esta parte’’. El predicado de la tercera es ‘‘redunda en aplauso de la
patria”, y su sujeto es toda esta larga y compleja proposicién: “El
que fuesen dotados de un talento singularisimo para explicar a su modo
la Sagrada Escritura', Los tres sujetos estain formados por proposiciones,
y todos tres llevan el que encabezador o anunciador.” Este que es el signo
de que la proposicién es sustantiva. Las tres_proposiciones llevan ademas

articulo. El articulo, como acompafiante normal de los sustantivos, re-
fuerza el caricter sustantivo de la proposiciéon. Por muy larga y com-
bﬁWMo nos la hace sentir con
especial notoriedad como una unidad con oficio de sustantivo. Cuando,

- 7 ' g m—
[as~proposiciones _sustantivas no son sujeto de la oracion es raro que

lleven el articulo: “Tuvo que hac hacer un_esfuerzo_par a_perdonarlefel gue
le hubiera Illamado curﬂona] (Galdos) .

EJERCICIO GRAMATICAL. — Senalar en el siguiente pa-
saje los sujetos formados por un sustantivo solo, los que
consten de un sustantivo (nucleo) con complementos y los
que estén formados por una proposicién/

Berganza. — Cipién hermano, éyote hablar, y sé que_te hablo_y
no puedo creerlo,Ppor parecerme que el hablar nosotros pasa de los
términos de natufaleza.

Cipién. — Asi es la verdad, Berganza, y lviene a ser mayor_este
 milagro en que no solamente hablamos, sino en que hablamo§ Ton
%, como si fuéramos capaces de razén, estando tan sin ella,\_g_e

la dlferencm que hay del animal bruto al hombre es ser el hombre animal
racional, y el bruto, ifracional. Sl

Berganza. — Mﬁplon. entiendo, y el decirlo
ti y entenderlo yo me causa naeva admiracién y nueva maravilla.
mn el discurso de mi vida, diversas y muchas veces
he oido decir grandes prerrogativas nuestras; tanto, que parece que
algunos han' querido sentir que tenemos un natural distinto, tan vivo
y tan agudo en muchas cosas, que da indicios y scnales de faltar poco
para mostrar que tenemos un no sé qué de entendimiento, capaz de
discurso.

CERVANTES,
Coloquio de los perros.
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CoMPOSICION. — Como ejercicio de composicién los
alumnos pueden reconstruir este cuento del padre Benito Je-
rénimo Feijoo, escritor espafiol del siglo X'VIII:

El siguiente chiste se refirid en un corrillo donde me hzllé, como
sucedido estos afios pasados en Zaragoza. Llegé a aquella ciudad un
tunante, publicando que sabia raros arcanos de ‘medicina, entre otros
el de remozar las viejas. La prosa del bribon era tan persuasiva, que
las méis del pueblo le creyeron. Llegaron, pues, muchisimas a pedirle
que les hiciese tan precioso beneficio. El les dijo que cada una pusiese
en una cedulilla su nombre y-la edad que tenia, como circunstancia
precisa para la ejecucidon del arcano. Habia entre ellas septuagenarias,
octogenarias, nonagenarias. Hiciéronlo asi puntualmente, sin disimular
alguna ni un dia de edady por no perder la dicha de remozarse, y fueron
citadas por el tunante para venir a su posada el dia siguiente: vinieron,
*y él al verlas empezé a lamentarse de que una bruja le habia robado
todas las cedulillas aquella noche, envidiosa del bien que las esperaba;
asi que era preciso volver a escribir cada una su nombre y edad de
nuevo; y por no retardarlas mais el conocimiento, por qué era precisa
aquella circunstancia, les declaré que toda la operaciéan se¢ reducia a
que a la que fuese mds vieja entre todas habian de quemar viva, y,
tomando las demas por la boca una porcidon de cenizas, todas se re-
mozarian, Pasmaron al oir esto las viejas; pero, crédulas\siempre a
la promesa, tratan de hacer nuevas cédulas. Hiciéronlas, en efecto, pero
no con la legalidad que la vez primera, porque, medrosa cada una
de que a ella por mds vieja le tocase ser sacnflcada a las l'amas, ninguna
hubo que no se quitase muchos afios. 23 que tenia noventa, pongo por
ejemplo, se ponia cincuenta; la que sesenta, treinta y cinco, etc. Recibié
el picarén las nuevas cédulas.} sacando entonces las que le habian dado
el dia antecedente, hecho el cotejo de unas con otras, les dijo: Ahora
bien, sefioras mias,” ya vuesas mercedes lograron lo que les prometi:
ya todas se remozaron. Vuesa imerced tenia ayer noventa afos, ahora
ya no tiene mds de cincuenta. Vuesa merced ayer, sesenta, hoy treinta y
cinco. Y discurriendo asi por todas. las despidié tan corridas como ce

deja conocer.
2 B. J. FELJOO,

Teatro critico universal.

EXPOSICION ORAL. — Tanto los pasajes en prosa como
las poesias de estas dos primeras lecciones pueden servir para
exposiciones orales. Como se harian sobre temas ya cono-
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cidos, seria facil corregir la falta de exactitud. Después se
harian exposiciones sobre temas nuevos. Se debe poner aten-
cién a que las oraciones queden bien construidas, a que se
dé a cada cosa su justo nombre y a evitar los tropiezos y la
intercalacioni de muletillas (como este... Jno?...), que
acaban por convertirse en estorbos serios del habla.

LECCION 111

PROPOSICIONES EN EL SUJETO Y EN EL
PREDICADO

16. UNA PROPOSICION COMO PARTE DEL SUJETO. —
El complemento del sustantivo puede ser también una pro-
posicién con preposicién: ‘“‘Le atormentaba [la duda de; st
volveria a su\patria]’, |La esperanza de que vengas pronto]
me mantiene tontento -

El sujeto de atormentaba es ''la duda de si volveria a su patria’,
Este sujeto se compone del niicleo, la duda, y de un complemento pre-
posicional, de si volveria a su patria. El complemento consta de la pre-
posicién de, y su término, la proposicién sustantiva st volveria a su
pama Del mismo modo, el SqutO de daba nuevas fuerzas al nadador

“la esperanza de llegar pronto a la costa’. Este sujeto consta de nucleo,
Ia esperanza, y del complemento preposicional, de llegar pronto a la costa.
Y ¢l complemento consta de la preposiciéon, de, y de su término, la
proposicion de infinitivo llegar pronto a la costa,

J\ 17. El complemento del sustantivo puede ser también
una proposicién de relativo. Se dice “‘perro ladrador nunca
es mordedor” y “‘perro (que ladra no muerde’.

El predicado del primer refrin es ‘‘nunca es mordedor’”’. ;De gué
se dice que ‘‘nunca es mordedor’”? No del "perro’ simplemente, pucs hay
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perros ‘mordedores, sino de ‘‘perro ladrador’’. El sujeto de esta oracién
es ‘“‘perro ladrador’. :

Del mismo modo en la segunda forma del refran, el sujeto es “‘perro
que ladra” y no simplemente ‘‘perro’’, pues de lo que se dice que no
muerde es del ‘‘perro que ladra”

Este sujeto consta de nicleo- (perro) y complemento (que ladra),
y la proposicién de relativo es, por lo tanto, parte del sujeto de la oracién.
La proposicién de relativo complementa. al sustantivo antecedente como
un adJetlvo, Lpgr_fs&las_ proposiciones-de.relativo_se llaman adjetivas.
" En los siguientes ejemplos ‘el sujeto abarca todo lo encerrado entre
corchetes:

“[Una negra que lo habia servido en su infancia] se presenta a ver
a su Facundo” (Sarmiento). :

“[Las cuchilladas, altibajos, reveses y mandobles que tiraba Cor-
chuelo] eran sin ntimero” (Cervantes).

*[Rey \que pelea y trabaja delante de los suyos] obligalos a ser va-
lientes” (Quevedo).

“[El sol, 'que llegaba hasta el fondo de la estancia,] marcaba aureo
camino de luz” (Valle=Inclin).

“[Lucero, \que casi se habia puesto de pie sobre los cuartos traseros, ]
se humillé entonces hasta doblar mansamente la rodilla haciendo una
reverencia”’ (Juan Valera).

18. ANALISIS. — Para hacer con seguridad el anilisis de estas
expresiones hay que tener en cuenta ordenadamente ciertas ideas ya sabidas
por el alumno:

a) Las oraciones se definen ya por el contenido, ya por la forma.
Por el contenido, la oracién expresa un senmorma,
consta de sujeto y predicado.

b) En cuanto al contenido; la proposicién de relativo no es ora-
cién porque mpremnudo completo. ‘Sélo es un elemento
de oréaon‘ﬁn comglemento del sujeto, que no hace, mas que ayudar,
como otros elementos, a expresar el sentido completo ‘de Ta ¢ otacxon.

¢) En cuanto a la forma, la proposicién de relat’wo si es oracién,
porque, a SIJV\g_‘L«:pgsta de sujeto y predicado. En "'que ladra’ .mbre

| relativo es elisujejo,y ladra es el predicado. En “Ia carta que yo habfa escrito

con tanto cuidado no llegé nunca a su destino’, la proposicion relativa consta
del sujeto ‘‘yo”’ y del predicado “‘que habia escrito con tante cuidado’.
(A su vez, el predicado consta de verbo, habia escrito, complemento
directo, que, y complemento circunstancial, con tanto cuidado; el com-
plemento circunstancial consta de la preposicion con y su término; el
término consta del sustantive cuidado y del demostrativo ponderativo
tanto) .
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En suma, las proposiciones de relativo son oraciones

por la forma pero no lo son por el sentido.

Por el sentido, a la vez que por la foyma, cada uno de los ejemples
citados (al final del § 17) constituye una sola oracién, En cada uno
hay un solo sentido completo, y este seitido completo se parte en sujeto
y. predicado. El sujeto comprende todo lo encerrado entre corchetes; el
predicado es ¢l resto. Sarmiento dice que ‘‘se presenta a ver a su Facundo'
(predicado) . Pero jquién se presenta? No ‘‘una negra'’, sino ccncretamente
[una negra que lo habia servido en su infancia) (sujeto). Quevedo dice
que “los obliga a ser valientes'’’ (predigado). }'Quién los obliga? No “‘rey”’,
sino [Rey que pelea y trabaja delante de los suyos] (sujetn). Estos sujetos
se analizan asi: nucleo, que es el antecedente (una negra, rey, etc.) y
complemento, que es la proposicion de relativo. En seguida se amliza el

complemento, e sea la proposicion de relativo, conforme a los principios
que acabamos de explicar. -

19. NOMENCLATURA. =— En algunas gramiticas extranjeras las
expresiones que son oraciones por la forma pero no por el sentido se
llaman miembros de oracién com forma de oracion, !o cual en espaiiol
seria una buena explicacién pero no un nombre; en las nuestras se suelen
llamar, desde Bello, proposiciones para distinguirlas, convencionalmente,
de las oraciones plenas. Oracion es el término tradicional de nuestras
gramdticas para designar la expresién de sentido completo. Por desgracia,
algunos gramaticos recientes han introducido otro término, también con-
vencional, clausula, con el cual designan especialmente a la oracion de
sentido completo, como si el tener sentido completo fuese cosa de una
clase especial de oraciones y no lo normal.

Es evidente que, sin embargo, conviene dar el nombre especial a
las oraciones especiales, y conservar el nombre tradicional de oracién para
las oraciones normales. Las oraciones especiales son las que, si bien tienen
sujeto y predicado, no tienen sentido completo; y el nombre especial debe
reservarse para ellas, como hizo Bello 1.

Muy de desear es que se destierre de nuestras gramdticas el término
clausula, que es impropio, injustificado y provocador de confusiones.

1 El término mismo de proposicion quizd no sea el mejor; pero lo

conservamos por la ventaja de su tradiciéon, La légica ilamaba proposicién
a la oracién declarativa (al juicio enunciado idiométicamente) por. lo
cual los gramaticos mtrodujeron ese término como sinénimo de oracién.
Bello aprovechd el sinénimo para dcsxgnar una especie de oraciones y con-
servo el nombre tradicional de oraciém para las normales.



20. Las proposiciones de relativo, como complemen-
tos del sustantivo, se dividen en especificativas y explicativas.
Las especificativas se lI__mm__a_s_meqng_gsp_e‘dean a_su an-
tecedente, formando con ¢l un solo significado: ““[Una negra
que o habia servido en su infancia] se presenté 3 ver a su
Facundo™; “[Las cuchilladas, estocadas, altibajos, reveses y

mandobles_que tiraba Corchuelo] eran sin numero’; “‘[Rey
que pelea y traba \ja delante de los suyos] obligalos. a.ser va-
hentes

o

Las explicativas se llaman asi porque explican una cit-
cunstancia en que se encuentra el antecedente sin formar con
¢l un solo significado: ‘‘[El sol, que llegaba hasta el fondo de
la estancia,] marcaba dureo camino de luz'’; ‘‘[Lucero, que
casi se habia puesto de pie sobre los cuartos traseros,| se
humillé entonces hasta doblar mansamente la rodilla ha-
ciendo una reverencia”

Las especificativas y las explicativas son complementos
del sustantivo antecedente; pero las especificativas son un
complemento necesario, sin -I——T"I"énteceden;g _nmlogra
destgtar—a—su—objerortas explicativas son un complemento
adicional; ~pero-mo~indispensable para la designacién del ob-
jetor——

Las explicativas se distinguen muy facilmente por dos
caracteristicas: 1% en itura van precedidas y seguidas
de comas; 2°, al hablar se hace una pequefia pausa antes del
relativo. Una misma proposicién relativa puede ser explica-
tMeciﬁcativa segin tenga O NnO pausa O coma,

g . - ~
Explicativa: as eseaban descansar, se

retiraron’’ (Bello).

Especificativa: “Las sefioras que deseaban descansar se
retiraron”’. : b

En la explicativa, se retiraron todas las sefioras, y, como
una explicacion, se dice ‘‘que deseaban descansar’’. :

En la especificativa, se retiraron solamente “las que de-
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seaban descansar’’, y las que no lo deseaban se entiende que
no se retiraron.

Las explicativas, que llevan una coma al principio y
otra al final, se llaman también incidentales.

21. UNA PROPOSICION EN EL PREDICADO. — Las
proposiciones sustantivas pueden hacer en el predicado todos
los oficios del sustantivo, a saber, de complemento directo,
indirecto o circunstancial, o pueden formar parte de ellos. -

Las proposiciones adjetivas (las de relativo) pueden ser
complementos de cualquier sustantivo y, por consiguiente,
pueden entrar en el complemento directo, en el indirecto vy -
en los circunstanciales. Veamos ejemplos de cada caso.

‘ 22. UNA PROPOSICION, COMO COMPLEMENTO DIREC-
| TO DE LA ORACION. — “‘;Sabes [que mafiana es mi santo?]’’;
“me pregunté [que por dénde se‘salia]” (o ““me preguntd
[por dénde se salia]™’).
"\/U‘U La proposicion “‘que por donde se salia” es lo que me pregunto, y.
| por tanto, es el iplemento directo del verbo preguntar. Lo que yo

pregunto si sabes es “qué manana es mi santo’’ y, por eso, esta propo-
sicién es el complemento directo del verbo saber.

& ’

UNA PROPOSICION EN’ EL COMPLEMENTCO DIRECTO. —
“Te devuelvo [el libro que me presta(ste ayer|"; "'tengo [la es-
peranza de que todo se arreglard]”

s

Lo que te devuelvo es ‘el libro que me prestaste ayer”, y. por tanto,
toda esa frase es el complemento directo del verbo devuélvo; la propo- -
sicion de relativo es adjetiva y complementa a el libro, y, por tanto, ¢s
una parte del complémento directo.

Lo que tengo es “la esperanza de que todo se arreglard”, y, por
tanto, esta frase ¢s el complemento directo de k;;h;é.-rl\‘_‘-sbtei complemento
consta de nucleo (el sustantivo la esperanza), preposicién, de, y su término,
que es la proposicién sustantiva encabezada por que. Por eso, la propo-
sicién sustantiva forma parte del complemento directo.

23. UNA PROPOSICION, COMO COMPLEMENTO<INDI-
RECTO. — “Les, gritd [a los que venian] que se detuvieran.

s
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Lo que grité es “que se detuvieran'’, y esta proposicién sustantiva
encabezada por que es el complemento directo. El complemento indirecto
es la persona o cosa para la que se grita o hacia la que se grita. Podria
decir ‘“‘grité a los nifios’’, y los nifios seria entonces el complemento
indirecto. Del mismo modo, a los que venian es el complemento indirecto
en nuestro ejemplo.

UNA PROPOSICION EN EL‘ COMPLEMENTO INDIRECTO.
— “[A los impacientes por lanzarse a la lucha] les dijo
que se serenasen’’.

Lo que dijo es ““que se serenasen”” (complemento directo); a quienes
dijo es “‘a los impacientes por lanzarse a la lucha” (complemento indi-
recto) . En el indirecto, es una parte la proposicion de infinitivo con su
preposicion.

24. UNA PROPO%ICION, COMO COMPLEMENTO CIR-
CUNSTANCIAL. — “‘{Cuanto me alegro [de que vengas aca!]’".
“‘Se contentaba [con que le devolvieran lo robado]”
taban [sobre si convenia quedarse o no|”. ‘“‘Dejaremos esta

cuestiéon [para cuando nos encontremos otra vez |
Si dijéramos “me alegro de tu mejoria”’, de tu mejoria seria el com-
plement¢™¢ircunstancial de me alegro; aqui lo es ‘‘de que vengas aca’,
que consta de una proposicion sustantiva encabezada por que, con su
preposicién correspondiente. i
Si dijéramos ‘‘se contentaba con poco’’, con poco seria el comple-
mento circunstancial; en nuestro ejemiplo lo es ‘“‘con que le devolvieran lo
robado"’.
Si dijéramos ‘‘disputaban sobre politica’, sobre politica seria el com-
plemento circunstancial; aqui lo es “‘sobre si convenia quedarse o no'’, -
Si dijéramos ‘‘dejaremos ¢sia cuestion para el jueves', para el jueves

seria el complemento circunstancial; aqui lo es “para cuando nos encon-
tremos otra vez''.

UNA PROPOSICION EN EL COMPLEMENTO CIRCUNSTAN-
CIAL. — ‘‘Protestaba [de la injusticia que habian cometido
con él]".

= —\L q
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De lo que protestaba es “‘de la injusticia que habian cometido con
él", y éste es el complemento circunstancial. En ¢él, la proposiciéon de re-
lativo complementa al sustantivo injusticia, y, por tanto, es parte del
complemento circunstancial.

25. PROPOSICIONES SUSTANTIVAS Y ADJETIVAS. —
Son, _pues;—propesiciones adjetivas las que complementan a
un sustantivo a la manera de los adjetivos: m
fio muerde”; que ladra complementa al sustantivo perro a la
manera de ladrador en “‘perro ladrador, nunca mordedor’.

g Las proposiciones adjetivas son las de relativo, y com-
_,Jplementan s1empre al sustantwo ~que es su. anteccdente

: L e M
trzn—*rg'ua‘l’qf 1os sustantwos e

26. En resumen, unas veces la prcposicién sustantiva, y siempre la
adjetiva, aparecen como complementos de un sustantivo, que es su nucleo;
y esto tanto en el sujeto como en el predicado.

™ Otras veces la proposicion sustantiva, sin ser complemento de ningin
sustantivo, aparece como sujeto o como complemento del verbo (directo,
indirecto o circunstancial) .

—

EJERCICIO GRAMATICAL. — En el siguiente pasaje de
Quevedo sefialar las proposiciones que figuren en el sujeto y
en el predicado de las oraciones:

Yo nunca fui enemigo de César, sino de sus designios;. antes t 1
favorecido, que en haberle muerto fuera el peor de los mgrafos, sit
no hubiera sido el mejor de los leales. No han sido sabedoras de mi
intencién la envidia ni la venganza. Confieso que César, por su valentia
y por su sangre, y su eminencia en la arte militar y en las letras,
merecié que le diese vuestra liberalidad los mayores puestos; mas también
afirmo ’(ifxe merecié la muerte, porque quiso antes tomaroslos con el
poder de darlos que merecerlos. Por o lo he muerto, sin ldgrimas. '
Yo lloré lo que él matd en si, que fugg:;ltad a vosotros, la obediencia
a los Padres; no lloré su vida, porque supe llorar su alma, Pompeyo
di6 la muerte a mi padre; y aborreciéndele como a homicida suyo,
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luego que contra Julio, en defensa de los otros, tomd las armas, le
perdoné el agravio, segui sus Ordenes, milité en sus ejércitos, y en
Farsalia me perdi con ¢l. Llaméme con suma benignidad César, pre-
firiéndome en las honras y beneficios a todos. He querido traeros estos
dos sucesos a la memoria, para que veais que ni en Pompeyo me apartd
de vuestro servicio mi agravio, ni en César me granjearon contra vos-
otros las caricias y favores. Murié Pompeyo por vuestra desdicha; vivié
César por vuestta ruina; matele yo por vuestra libertad. No temo el
morir por mi patria; que primero decret¢é mi 'muerte que la de César.
Juntos estdis, y yo en vuestro poder; quien se juzgare indigno de la
libertad que le doy, arréjeme su punal, que a mi me sera doblada
gloria morir por haber muerto al tirano. Y si os provocan a compasién
las heridas de César, recorred todas vuestras parentelas, y veréis como
por él habéis degollado vuestros linajes; y los padres con la sangre de
los hijos, y los hijos con la de sus padres, habéis manchado las cam-
pafas y calentado los punales. Esto, que no pude estorbar y procuré
defender, he castigado. Si mie hacéis cargo de la vida de un hombre, yo
os le hago de la muerte de un tirano. Ciudadanos: si merezco pena,
no me la perdonéis; si premio, yo os le perdono.

FRANCISCO DE QUEVEDO,
Vida de Marco Bruto.

RECITACION

Paisaje tropical

Magia adormecedora vierte el rio
en la calma mondtona del viaje
cuando borra los lejos del paisaje
la sombra que se extiende en el vacio.

Oculta en sus negruras al bohio
la marafa tupida, y el follaje
semeja los calados de un encaje
al caer del crepisculo sombrio.
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Venus se enciende en el espacio puro.
La corriente dormida, una piragua
rompe en su viaje rapido y seguro,

y con sus nubes el poniente fragua
otro cielo rosado y verdeoscuro
en los espejos hiumedos del agua.

JOSE ASUNCION SILVA.

El despertar

Alisa y Cloris abren de par en par la puerta,
y. torpes, con el dorso de la mano haragana
restréganse los hamedos ojos de lumbre incierta
por donde huyen los altimos suefios de la mafana. .,

LLa inocencia del dia se lava en la fontana,
el arado en el surco vagaroso despierta,
y en torno de la casa rectoral, la sotana
del cura se pasea gravemente en la huerta. .,

Todo suspira y rie. La placidez remota
de la montafia suena celestiales rutinas.
El esquilon repite siempre su misma nota

de grillo de Jlas candidas églogas matutinas,
y hacia la aurora sesgan agudas golondrinas,
como flechas perdidas de la noche en derrota.

JULIO HERRERA Y REISSIG,

Estas dos composiciones de dos famosos poetas sudame-
ricanos — colombiano el uno, Silva (1865-1896), uruguayo
el otro, Herrera (1875-1910) —, son de caracter descriptivo.
La de Silva pinta un paisaje tropical de tierras bajas, que a
él, nacido y criado en la altisima meseta de Bogota, le resultaba
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poco familiar. La de Herrera pinta la mafiana en lugar inde-
terminado, con miontafas. [Las dos composiciones son sonetos,
el de Silva en endecasilabos, el de Herrera en alejandrinos (véa-
se la leccidn sobre Estrofas).

LECCION 1V

CONCORDANCIA, COORDINACION
Y SUBORDINACION

27. El verbo concuerda con el sujeto en numero (sin-
gular o plural) y persona (primera, segunda, tercera). Cuan-
do el sujeto consta de dos o méas personas, el verbo concuerda,
en plural, con la primera si la hay, y, si no, con la segunda:
“TW% y yo nos quedamos”’, “T1 y el chico os quedais’.

28. (CASOS ESPECIALES DE CONCORDANCIA ENTRE SU-
JETO Y VERBO. — VERBO EN PLURAL CON SUJETO EN SIN-
GULAR. 3

a) Cuando el sujeto es un sustantivo en singular que
indica cantidad, como multitud, infinidad, caterva, montén,
millar, muchedumbre, la mitad, un tercio, una parte, el resto,
a veces se pone el verbo en plural. ‘“‘Considerable nuamero
de indios murieron en aquella peste’’. ‘“Mirad, caterva ena-
morada, que para sola Dulcinea soy de masa y de alfefiique,
y para todas las demas soy de pedernal; para élla soy miel,
y para vosotras acibar’’. (Cervantes). “Los animeles estaban
sedientos y no podian soportar las marchas; un tercio murie-
ron en el camino’’. “Acudieron al refugio un millar de pet-
sonas; pero, como el refugio solamente tenia cabida para tres-
cientas, el resto se quedaron fuera”.

Esta clase de concordancias se 1lama ad sensum o segun el
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sentido. El sujeto es un sustantivo en singulat (ndamero, ca-
terva, un tercio, un millar, el resto), pero, como significa un
numero plural de individuos (muchos o algunos hombres o
animales), ponemos el verbo en plural porque nuestro pensa-
miento se estd refiriendo a la pluralidad de individuos com-
prendidos en el sustantivo singular. Por eso tales concordan-
cias son mas frecuentes cuando el sustantivo cuantitativo se
especifica con un complemento con de y un plural: “una
caterva de chiquillos se esparcieron por la plaza’’, “‘un montén
de mendigos planian su miseria” . . .

b) Por la misma razén, a veces concuerda el verbo en
plural con sujetos singulares que significan un conjunto de
personas, como gente, pueblo, tropa, regimiento, especialmente
cuando el sujeto singular viene de una oracién anterior: “Amo-
tinése la gente, pero a la primera descarga de la tropa huyeron
despavoridos”.

¢) Por la misma razén de concordancia segun el sentido,
a veces se pone en plural ¢l verbo cuando el sujeto es especie,
clase, género, tipo, determinado con de y un sustantivo en
plural.

Por ejemplo: ‘“‘esta clase de concordancias se llaman ad
sensum o segn el sentido”. “Cubrian la ciudad por aquel
lado una especie de fortificaciones construidas a la ligera’.

Los casos de concordancia segin el sentido eran mas fre-
cuentes en la época clasica que ahora.

29. VERBO EN SINGULAR CON SUJETO EN PLURAL:
— El verbo puede tener varios sujetos que, por ser varios,
constituyen un plural. Pero el verbo se puede poner en sin-
gular, cuando todos los sujetos forman como un conjunto con
vnidad. “E[ traje, las barbas, la gordura y pequenez del nuevo
gobernador tenia admirada a toda la gente que el busilis no
sabia, y aun a todos los que lo sabian, que eran muchos’’. (Cer-
vantes). También ésta es una concordancia seglin el sentido,
con la misma explicacién que la concordancia inversa anterior:
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cuando escribié Cervantes el verbo tenia, su pensamiento se
estaba refiriendo al conjunto que formaban el traje, las barbas,
la gordura y la pequefiez de Sancho, esto es, a su figura o
aspecto.

Otros ejemplos de Cervantes: ‘“‘su afabilided y hermo-
sura atrae los corazones de los que trata a servirla y a amarla’;

“el buen paso, el regalo y el reposo, alla se inventé para los
blandos cortesanos’’.

30. CONCORDANCIA DEL VERBO SER. — Como los
demas verbos, concuerda con su sujeto en nimero y persona.
Pero, a veces, concuerda con el sustantivo del predicado, como
un modo de destacarlo psicolégicamente. ‘“Todos los encami-
sados era gente medrosa’” (Cervantes).

Estas concordancias son hoy tan frecuentes como en la
época clasica.

31. SUJETOS COMPUESTOS ESPECIALES CON VERBO
EN SINGULAR. — a) Dos o mas infinitivos concuerdan con
el verbo en singular. Se dice “‘me gusta madrugar y hacer ejer-
cicio”’, y no ‘‘me gustan’’.

b) Igual sucede con dos o mas demostrativos neutros:
“Esto y lo que se temia de la tropa precipité la resolucién
del gobierno’’. No sonaria bien precipitaron, dice Bello.

c) Igual sucede con dos o mas proposiciones encabeza-
das por que: “‘Me gusta que madrugues y que hagas ejercicio’’.

Cuando los infinitivos, los demostrativos o las preposiciones s»
presentan en relacién reciproca, el verbo se pone en plural: “esto y lo
que antes me has dicho se contradicen’’; ‘‘el que madrugues y el que
hagas ejercicio se complementan’’; “‘el estudiar y el divertirse no se
deben estorbar".

32. YO0 sOY EL QUE HIZO.O YO SOY EL QUE HICE. —
Ambos usos estan autorizados. “Yo soy el que, como el gu-
sano de seda, me fabriqué la casa en que muriese’” (Cervantes).
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“Yo soy el que me hallé presente a las sinrazones de Don
Fernando, y el que aguardé oir el si que de ser su esposa pro-
nuncié Lucinda” (Cervantes). Igual sucede con el sujeto tu:

Tu eres la que dijiste

en el balcén la otra tarde:
tuya soy, tuya seré

y tuya es mi vida, Zaide.

(Romance del siglo XVII).

Las concordancias ““Yo soy el que aguardé', ‘‘tG eres la que dijo”
son las regulares conforme a la forma o regla de la concordancia; las
otras, ‘‘yo soy el que me fabriqué'’, “‘tu eres la que dijiste’’, son nuevos
casos de concordancia conforme al sentido, y se imponen cuanto mas
vivamente destaque el pensamiento la representacion de la persona a que
se refiere. :

32. ORACIONES COORDINADAS. — Se llaman coordi-
nadas las oraciones de una misma clase unidas por las con-
junciones coordinantes y, ni, o, pero, mas, etc.

Oraciones de una misma clase quiere decir que todas
sean independientes o todas dependientes de una misma prin-
cipal. Por ejemplo: “‘jVienes con nosotros o te quedas?’” ‘Yo
se lo avisé, pero él no me hizo caso”.

La luna en el mar riela/

y en la lona gime el vientos
y alza en blando movimiento
olas de plata y azul.

En estos versos de Espronceda hay tres oraciones inde-
pendientes, unidas por la conjuncién y. La conjuncién y puede
aparecer también unicamente delante de la ultima oracion.

“No he de consentir en eso, ni aunque me adules ni aun-
que me amenaces”’. Esta coordinacién estd formada por las
dos tltimas oraciones, y las dos son dependientes de la pri-
mera.
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Ya hemos convenido en llamar a las oraciones depen-
dientes con el nombre especial de proposiciones.

Las oraciones coordinadas estin unidas en serie y guar-
dan la una con la otra la misma relacién, esto es, son sintac-
ticamente equivalentes: o ambas se suman (y, ni), o se pre-
sentan en alternativa (o), o estan en cierta oposicién (pero,
mas) . Las conjunciones correspondientes se llaman copulativas
(y, ni), disyuntivas (o), y adversativas (pero, mas, sino).

34. La coordinaciéon de oraciones, ya sean plenas o las especiales
que llamamos proposiciones, no es diferente que la coordinacién de ele-
mentos de oracion: el padre y el hijo; el padre o el hijo; es severo, pero
bueno. Los elementos coordenados son siempre de la misma clase sin-
tactica, y forman una serie.

35. PROPOSICIONES SUBORDINADAS. — Las oraciones
en subordinacién no forman una serie de miembros equiva-
lentes, sino un grupo con su nucleo y su complemento: ‘“To-
ma estos pesos para que te diviertas’”’. Nicleo es la oracién lla-
mada principal o subordinante: ‘‘toma cstos pesos’’; comple-
mento es la subordinada o accesoria: ‘“‘para que te diviertas’.

36. Esta composicién en nucleo y complemento es la misma que
hemos visto en la composicién del sujeto y en la del predicado. Se puede
decir: ““Toma estos pesos para diversiones”.

37. Hay muchas clases de subordinadas. Temporales:
“Mientras haya un misterio para el hombre — habra poe-
sia” (Bécquer). Finales: ‘““Toma esto para que te diviertas”.”
Condicionales: “‘Si te parece bien, iremos al bosque que ¢std més
alla de Saldeoro’ (Galdds). Causales: “‘Ayer no vine| porque
estuve enfermo’’. Etc.

En todos los casos se comprueba que hay una Jubordi-
nada (la que va en cursiva en cada ejemplo) y una subordi-
nante; que ambas forman un grupo con sentido unitario, y
que en el grupo hay un nicleo (la subordinant?) y un com-
plemento (la subordinada).
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38. Ha de entenderse bien que la subordinada propiamente dicha
es un complemento de la subordinante entera, y, por consiguiente, que
queda fuera de ella.

Hemos visto otras proposiciones dependientes que forman parte
de la oracién principal, bien como sujeto o como parte del sujeto,
bien como parte del predicado. Estas proposiciones que estin dentro
de la oracién principal y forman parte de ella se llaman inordinadas.
Si se prefiere seguir llamando a todas subordinadas, serd siempre con-
veniente especificar entre las subordinadas a una oracién (las subordi-
nadas propiamente dichas) y las subordinadas a un elemento de oracién
o que son elementos de oracién.

EJERCICIO GRAMATICAL. — Biisquense proposiciones su-

bordinadas en el siguiente pasaje del Facundo (1845) de
Sarmiento:

El mal que aqueja a la Repiiblica Argentina es la extensién; el
desierto la rodea por todas partes, se le insinlla en las entrafas; la
soledad, el despoblado, sin una habitacién humana, son por lo general
los limites incuestionables entre unas y otras provincias. Alli, la in-
mensidad por todas partes; inmensa la llanura, inmensos los bosques,
inmensos los rios, el horizonte siempre incierto, siempre confundién-
dose con la tierra entre celajes y vapores tenues que no dejan en
la lejana perspectiva sefialar el punto en que el mundo acaba y principia
el cielo.

Al sur y al norte acéchanla los salvajes, que aguardan las noches
de luna para caer, cual enjambres de hienas, sobre los ganados que
pacen en los campos y las indefensas poblaciones. En Ja solitaria ca-
ravana de carretas que atraviesa pesadamente las pampas, y que se
detiene a reposar por momentos, la tripulaciéon reunida en torno del
escaso fuego vuelve maquinalmente la vista hacia el sur al maés ligero
susurro del viento que agita las hierbas secas, para hundir sus miradas
en las tinieblas profundas de la noche, en busca de los bultos siniestros
de la horda salvaje que puede sorprenderla desapercibida de un momento
a otro, Si el oido no escucha rumor alguno, si la vista no alcanza
a calar el velo oscuro que cubre la callada soledad, vuelve sus miradas,
para tranquilizarse del todo, a las orejas de algin caballo que estd
inmediato al fogdn, para observar si estin inmoviles y negligentemente
inclinadas hacia atras. Entonces contintia la conversacién interrumpida,
o lleva a la boca el tasajo de carne medio sollamado de que se alimenta.
Si no es la proximidad del salvaje lo que inquieta al hombre de campo,
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es el temor de un. tigre que lo acecha, de una vivora que puede pisar.
Esta inseguridad de la vida, que es habitual y permanente en las cam-
pafias, imprime a mi parecer en el caricter argentino cierta resignacion
estoica para Ia muerte violenta, que hace de ella uno de los percances
inseparables de la vida, una manera de morir como cualquiera otra,
y puede quiza explicar en parte la indiferencia con que dan y reciben
la muerte, sin dejar en los que sobreviven impresiones profundas y
duraderas.
DOMINGO FAUSTINO SARMIENTO, -
Facundo.

COMPOSICION. — Escriba cada alumno una carta a un amigo o a

una persona de la familia (evitese el personaje imaginario). En la carta
debe hablar de sucesos reales, en lenguaje sencillo, a igual distancia de la
afectaciéon y de la wvulgaridad.

de

Como ejemplo de carta familiar, pueden tomarse estos pasajes de una
Sarmiento a la viuda de Horace Mann, el pedagogo norteamericano,

refiriéndose a la muerte de Dominguito, el hijo del gran argentino, en
la guerra del Paraguay: "

L a

Nueva York, diciembre de 1866.
Mi buena amiga:

He recibido sus cartas tan llenas de consuelo, y la visita de Miss
Peabody con su bondadoso encargo de llevarme a distraer mi espiritu
y recibir de la simpatia de los amigos lo tinico que puede dulcificar
penas que no tienen otro alivio que el que da el tiempo. Ayer en
la mesa en que comemos se presenté un prusiano joven de diez y
nueve anos que ha hecho todas las campafas prusianas, sido herido y
sobrevivido. jYa puede usted imaginar lo que sufriria con la vista de
aquel alegre muchacho!

Me indica usted la necesidad o la oportunidad de volver a mi pais,
necesidad que yo sentia también, y me ha inducido a pedir una licencia
para volver y aun mandar a un amigo mi renuncia para que la presente
en caso de creerlo necesario. .......... Le mandé los discursos pro-
nunciados en la tumba de mi nifio. Devuélvamelos cuando sea facil.
Yo saldré el domingo para Washington. Remitamelos a Clinton Place,
por temor que se pierdan.

Quedo de usted muy agradecido amigo.

D. E. SARMIENTO.
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CarfTuLoO II

LECCION V

EL SUSTANTIVO Y SUS CLASES

39. Sustantivos son las palabras con que designamos
los “objetos’” pensandolos con conceptos independientes.

““Objetos” quiere decir los seres vivos y las cosas con existencia
independiente, pero también cualquier aspecto de la realidad que no
sea independiente, cuando lo consideramos en si mismo. Por ejemplo:
la blancura y la delgadez no son cosas independientes, pero son aspectos
de la realidad considerados en si mismos cuando los nombramos con estos
sustantivos; en cambio, los adjetivos blanco y delgado tienen que ser pen-
sados como algo que es blanco o delgado.

El sustantivo se llama también nombre §mtantivo y
nombre. :

40. NOMBRES PROPIOS Y COMUNES. — Cada persona es llamada
por sus semejantes con un nombre: Antonio, Luis, Andrés. Este es su
nombre propio. Ademas de los nombres propios de personas existen los
geogrificos y astronémicos. Con el nombre propio Aconcagua nombramos
a una ‘'montafia determinada, la mas alta de América. Tienen nombre
propio muchos animales domésticos, como Rocinante, el caballo de Don
Quijote, y a veces los objetos, como las famosas espadas del Cid, Tizdn
y Colada, o el diamante Kohinoor.

41. El nombre propio y el comin se diferencian por
el modo de designar la persona o cosa que nombran. El nom-
bre comun, rio, hombre, mujer, montana, espada, caballo, la
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designa refiriéndose a sus cualidades propias: rio consiste en
un modo determinado de ser la realidad, con agua fluyente,
con cauce socavado en la tierra, etc.; hombre, montana, es-
pada, cielo, son otros tantos modos de ser, cada uno con su
complejo de cualidades.

En cambio, el nombre propio designa a la persona o cosa,
como un simple distintivo individual, sin alusién a sus cua-
lidades. Una ciudad se 1llama Cérdoba, o Santiago, un homtre
se llama Juan o Luis. Pero el nombre Cérdoba no atribuye a
la ciudad nombrada un conjunto de notas o cualidades co-
munes a las ciudades llamadas Cérdoba. No hay un modo de.
terminado de ser Cérdoba. Luis nombra y diferencia a un
individuo, pero no se refiere a ciertas cualidades en que consiste
el ser Luis. No hay un modo determinado de ser Luis.lEsto
se resume asi: d

El nombre comin nombra a su objeto fijandolo por
medio de un conjunto de cualidades: hombre, ciudad. El
nombre propio, sin alusion a las cualidades: Cérdoba, Luis.

O mas brevemente: El nombre comin, al designar a su
objeto, lo connota. El nombre propio lo denota simplemente,
sin connotacion.

Otra férmula: El nombre comin nombra a un cbjeto di-
ciendo qué es. El nombre propio lo nombra diciendo cémo se
llama individualmente.

42. Desde Cicerén esta bien esclarecido que los nombres comunes
tienen una significacion bifurcada. Si digo: “he comprado un libro”, Ila
palabra “‘libro" tiene aqui la referencia al libro concrete que he comprado
y la referencia al concepto genérico de libro:

>

el libro concreto
Iibro/ 9
\el concepto genérico de libro

Sin embargo, no se puede simplificar nuestra cuestion diciendo que
los nombres comunes nombran a su objeto por el género o la especie,
porque hay nombres comunes de objetos unicos, sin género ni especie,
como el cielo, el paraiso, el infierno. El nombre infierno no es comﬁp
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a todos los infiernos porque no pensamos que haya varios inficrnos; pero
designa a su objeto aludiendo al conjunto de cualidades que forman su
modo de ser.

43. Esto explica satisfactoriamente el que varias ciudades se puedan
llamar Cérdoba o Santiago o Rosario, y varios hombres Juan. Pues
nombre propio no quiere decir exclusivo, sino que nombra a un indi-
viduo sin connotarlo.

44. SUSTANTIVOS ABSTRACTOS Y CONCRETOS. — Hemos visto
que los sustantivos son las palabras con que designamos los objetos pen-
sandolos con conceptos independientes. Pero los objetos mismos no siempre
son independientes, ya que ‘‘ebjeto’’ es cualquier trozo o aspecto de la
realidad, considerado en si mismo.-Lo es el sol, un animal, un tio, un
arbol, una persona, y, en general, lo que llamamos cosas. Ser independiente
quiere decir tener existencia individual, pues ya se entiende que nada
tiene independencia absoluta y que el rio, por ejemplo, no se puede separar
de la tierra. :

En cambio no son objetos independientes la timidez, la locura, la
distancia.

Se llaman concretos los nombres de objetos indepen-
dientes y abstractos los de objetos no independientes.

45. La ensefianza escolar suele exigir en cada punto una decisién
terminante de lo que es y de lo que no es. Sin embargo, es no sélo con-
veniente sino necesario que en esta cuestién sepa el alumno lo siguiente:
ni la gramitica nisla 16gica han llegado nunca a establecer una divisién
segura entre los nombres o conceptos concretos y los abstractos. Es mas;
ahora sabemos con certeza que esa seguridad es imposible, por la natu-
raleza misma del tema. Porque en la distincién entre los conceptos con-
cretos y los abstractos se entrecruzan tres diferentes puntos de vista: 19 es
concreto el objeto individual (“‘este perro’” —, “he mandado atar los
perros’’) y es abstractd el género (“‘el perro es el amigo del hombre').
Esta distincién se basa en la significacién bifurcada del nombre (§ 42):

" podemos desentendernos aqui de ella porque no la atienden las gramaticas
castellanas. Pero siempre quedan los otros dos puntos de vista: 2° son
concretos los nombres de los objetos independientes; abstractos, los de
los objetos no independientes. Es el que pedagdgicamente hemos adoptado.
3? Son concretos los objetos que podemos percibir por los sentidos o re-
"presentarnoslos imaginativamente, y son abstractos los que sélo son com-
prendidos por la inteligencia.
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Aun dejando de lado el punto de vista primero, los otros dos en
parte coinciden y en parte no. El olor a azufre jes congcretdo o es abstracto?
Es concreto segiin el punto de vista tercero, porque lo percibo con los
sentidos, y no lo es segin el segundo, porque el olor no es un objeto
independiente, sino los efectos fisiolégicos de una emanacién. El calor,
el relimpago, la luz del sol, las llamas, ¢l canto de un pajaro no son
objetos independientes, pero se llaman concretos cuando se aplica el punto
de vista tercero, pues se presentan a nuestros sentidos. Estos dos puntos
de vista no se suelen aplicar rigurosamente por separado, sino uno tercero,
resultante de los dos, que atiende a “‘hasta qué punto el objeto tiene cierta
aptitud para ser percibido y una consistencia interfor’” (Pfinder). Segin
esto, y es el sentir general, hay objetos mas y menos concretos, y mas
y menos abstractos. Y como los distintos grados de concrecién y de
abstraccién corren sin interrupcién de un extremo al otro, resulta que,
por la misma naturaleza del asunto, es imposible trazar la divisién exacta
entre los nombres concretos y los abstractos.

46. Esta complicacion ha sido establecida por la légica. La gra-
matica la ha adoptado y la ha aumentado con un cuarto punto de vista:
¢l de la forma de las palabras. Quien declate a ‘“‘llama’ sustantivo con-
creto, no aceptara que lo es “blancura’, o ‘‘delgadez’’, aunque ninguno
de los tres objetos es independiente, y los tres son igualmente perceptibles
por los sentidos. Algunos gramdticos vacilaran en si el canto es nombre
abstracto o concreto, pero declararan sin dudas que cancién es abstracto.

Este punto de vista es en si seguro, aunque no suficiente, y lo exponemos
a continuacidn.

47. Son abstractos los sustantivos derivados de adje-
tivos y de verbos mediante los sufijos -era, -ura, -ez -ad,
-ancia, -anza, -encia, -ida, -ada, -cién, -sion, -xion:

renguera caridad «
borrachera bondad .
tontera sequedad .
altura, constancia~
dulzura. distancia.
espesura infancia
palidez confianza
pequenez esperanza
redondez alabanza
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esencia -+

cancién

presencia - excepcion
demencia terminacion
salida vision
partida. comprension
venida tensién
llegada inflexidn-
madrugada conexion
fanfarronada reflexion

De estos derivados, unos lo son castellanos, otros, latinos
adoptados por nuestro idioma. También se consideran abs-
tractos los adjetivos sustantivados con el articulo neutro: lo
blanco. lo dificil, lo dulce.

Todos los sustantivos que entren en estos tipos son con-
siderados con seguridad como abstractos. Las dudas pueden
aparecer cuando, sin este recurso de la forma de la palabra, se
aplican los puntos de vista l6gicos.

EJERCICIO GRAMATICAL. — Expliquese a qué clase de
sustantivos, y por qué, pertenecen los que hay en el pasaje
siguiente de Avellaneda (1837-1885), ilustre presidente ar-
gentino y escritor de mérito:

Durante los dos anos de la presidencia de Rivadavia se siente
como el rumor de un mundo en ebullicion. Todo fermenta, se re-
mueve, toma una fisonomia o un acento, sale a la superficie. Hay lo
bueno: y es el extranjero que llega, el comercio que se agranda, la
industria pastoril que mejora sus productos, la nueva tierra que se
arranca al desierto bajo el amparo de la ley enfitéutica, el rio interior
que se navega. El movimiento es también intelectual y hasta artistico.
Se escucha por las tardes en el Congreso el elegante discurso de don
Valentin Gémez, se recita.en el salén el soneto de Lafinur, al mismo
tiempo que se muestran los retratos en que Pellegrini ha hecho llegar
hasta nosotros la sonrisa ya suave, ya altanera, de tal hermosa
dama. Ahi estd Juan Cruz Varela, propagador del entusiasmo litg-
rario mas que poeta con inspiracién, que habia formado su atmdsfera
dentro de la cual cabian el actor y la actriz, Lapuerta y la Trinidad,
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el pintor venido de Europa, como Monvoisin, y los jévenes todos
que amaban la musica de los versos. La Trinidad, con su voz em-
papada en lagrimas, atraia al escenario del Victoria la sociedad culta
de Buenos Aires, para darle en especticulo los lamentos de Dido acon-
gojada, en aquellos endecasilabos de Varela que podrian hoy encon-
trarse mondtonos, pero que se incrustaron dulcemente en muchas vidas
conmoviendo el corazén de tantas beldades. Lapuerta hacia vibrar su
acento tragico en El delincuente honrado, ‘mientras recogia su gesto y
grababa su voz el joven Casacuberta, que debia también subir a la
escena pata sobrepasar a su maestro en Los siete escalones del crimen.’

NICOLAS AVELLANEDA, Rivadavia.

RECITACION

Yo voy sonando caminos

Yo voy sofiando caminos
de la tarde. jLas colinas
doradas, los verdes pinos,
las polvorientas encinas!. ..

;Addénde el camino ird?
Yo voy cantando, viajero
a lo largo del sendero. ..
La tarde cayendo esta.

“En el corazén tenia
la espina de una pasion,
logré arrancarmela un dia:
ya no siento el corazon.”

Y todo el campo un momento
se queda mudo y sombrio,
meditando. Suena el viento
en los alamos del rio,

42



La tarde mas se oscurece,
y el camino que serpea
y débilmente blanquea,
se enturbia y desaparece.

Mi cantar vuelve a plaiir:
“*Aguda espina dorada,
quién te pudiera sentir
en el corazén clavada’.

ANTONIO MACHADO.

Manana de la cruz

Dios esta azul. La flauta y el tambor
anuncian ya la cruz de primavera.
i Vivan las rosas, las rosas del amor,
entre el verdor con sol de la pradera!

Vidmonos al campo por romero,
vdmonos, vdmonos
por romero y por amor, . .

Le pregunté: “‘;Me dejas que te quiera?”
Me respondid, radiante de pasidn:
“Cuando florezca la cruz de primavera,
yo te querré con todo el corazén.”

Vidamonos al campo por romero,
vdmonos, vdmonos
por romero y por amor. . .

“Ya florecié la cruz de primavera.
{Amor, la cruz, amor, ya florecig!" {
Me respondié: ‘‘;Tu quieres que te quiera?”
iY la mafiana de luz me traspasé!

Vidmonos al campo por romero,

vdmonos, vdmonos
por romero y por amor. . .

43



Alegran. flauta y tambor nuestra bandera.
La mariposa estd aqui con la ilusién. . .
iMi novia es la virgen de la era .
y va a quererme con todo el corazon!

JUAN RAMON JIMENEZ.

Estas dos admirables composiciones de dos poetas espafnoles contem-
peraneos tienen de comun la referencia a la poesia popular: Machado oye
cantar una cancién probablemente de origen sudamericano; Jiménez emplea
como estribillo una cancioncita que, ‘0 es recogida de boca del pueblo, ¢
imitada de las populares. La composicion de Machado esta en cuartetas
octosilabicas, la de Jiménez en versificacion libre, fluctuante, sin nimero
fijo de silabas.

LECCION VI

LOS GRUPOS SINTACTICOS NOMINALES

48. NUCLEO Y PREDICADO. — El sustantivo, sea su-
jeto o complemento, puede recibir complementos gue amplien
o precisen su significado. El sustantivo y los elementos afiadi-
dos forman un grupo sintactico y de significacion, en el cual
el sustantivo se llama nicleo y los elementos afiadidos se
llaman complemento.

49. Son los principales tipos de estas construcciones
nominales: a) sustantivo con adjetivo: ‘‘el pueblo argentino”,
b) sustantivo con preposicién y otro sustantivo: ‘el pueblo
de la Argentina’’; c¢) sustantivos en aposicion: “Mi hijo, el
doctor’’; d) dos sustantivos unidos por conjuncidon: ‘‘mi hijo,
y el doctor’’; e) el complemento puede ser una proposicion
adjetiva: “‘la semana que viene”; f) el complemento puede
ser una proposiciéon sustantiva con preposicion: ‘‘la esperanza
de que vengas pronto”.
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El adjetivo puede tener a su vez complementos: “‘un tra-
je demastado viejo'’’, “‘una cesta llena de frutas en sazén’’, etc.

50. ANALISIS. — En estos casos se analiza asi: ntcleo, un traje;
complemento, demasiado viejo; el complemento a su vez se divide en nicleo,
el adjetivo viejo, y complemento el adverbio demasiado. En el segundo
ejemplo, una cesta es el nucleo, y el complemento es la frase adjetiva llena
de frutas en sazén. El complemento, a su vez, se compone de un nfcleo,
que es el adjetivo llena, y de su complemento, que es la frase proposicional
de frutas en sazoén. El complemento proposicional se compone de la pre-
posicién de y de su término, que es la construccién sustantiva frutas en
saz6n. Este término de la proposicién se compone de nucleo, el sustantivo
frutas, y complemento, la frase preposicional en sazén. Y, por ultimo,
esta frase preposicional se compone de la preposicién en y de su término
sazon.

51. LEY)GRAMATICAL DEL NUCLEO Y DE SUS COMPLEMENTOS. —
Esta ley se refiere a un hecho muy sencillo, que cualquier alumno puede
observar por si mismo: Todo niicleo forma con sus complementos una

& .

puesta, que tiene la misma categoria gramatical que

el nicleo.

Si el nicleo es un sustantivo, la construccion entera es sustantiva,
si el nfcleo es un adjetivo, la construccién es adjetiva, si el nicleo
es un verbo, la comstruccién es verbal, y si el nucleo es un adverbio la
construccién entera serd adverbial. Esto quiere decir que la construccién
sustantiva entera funciona en la oracion como un sustantivo (por ejemplo,
como sujeto o como complemento de verbo, o preposicional) ; la construc-
cién adjetiva funciona como un adjetivo (complemento de un sustantivo) ;
la construccién adverbial, como un adverbio (complemento de un verbo
o de un adjetivo), la construccion verbal como el predicado, ya que el
verbo es siempre centro o base o nicleo del predicado.

La ley anterior se completa del modo siguiente: dos o mas sus-
tantivos enlazados forman una construccion sustantiva: “‘mi padre y
mi madre han salido de casa’. Los dos sustantivos componen el sujeto
unitario de la oracién; y por eso el verbo se pone en plural.

Dos o mas adjetivos enlazados forman una construccién adjetiva:
“La manana es fria y despejada’”. Los dos adjetivos componen el predi-
cado. Del mismo modo dos o mas adverbios enlazados componen una
construccion adverbial (‘“lenta y tristemente’’), y dos o mas verbos
una construccién verbal (‘'va y dice...”).

Reducidos todos los casos a una férmula comin diremos: Dos sig-
nificaciones de la misma categoria gramatical, enlazadas, componen
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una construccion de la misma categoria. La construccién entera pet-
tenece unitariamente a una categoria gmmatical, asi cgmo toda expresxon
compuesta tiene un sentido unitario o congruente.

52. CONSTRUCCIONES NOMINALES. — Son construc-
cionies nominales sustantivas las que tienen por nicleo un
sustantivo y las formadas por dos o mas sustantivos, enla-
zados o en aposicién.

Decir que la construccidn es sustantiva quiere decir que
en la oracién funciona toda entera como un sustantivo, por
ejemplo, como sujeto o como complemento directo, indirecto o
circunstancial. También se llaman nominales las construc-
ciones adjetivas, que tienen por nucleo un adjetivo, pues los
nombres se dividen en sustantivos y adjetivos. Pero cuando
se habla de construcciones nominales, se suele entender especial-
mente las sustantivas.

EJERCICIO GRAMATICAL. — Sefidlese de qué manera es-
" tan formados los grupos sintdcticos nominales en el siguiente
pasaje de Vicente' Fidel Lépez (1815-1903), el eminente his-
toriador, que describe aspectos de la vida de Buenos Aires a
principios del siglo XIX:

El criollo de clase decente y nacido de padres acomodados tenia
el mismo tipo que el del comin, tomando las cosas en general como
es forzoso tomarlas en este caso; desde su mas alta expresion hasta su
ultima escala; desde el coronel Dorrego, que era un tipo consumado
del argentino, desde Bustos o Giiemes, hasta el carretillerito de aduana
o el pedn de muelle, todos mostraban los mismos rasgos generales; y
asi como se ha notado, y con verdad, que en el antiguo noble de
Madrid habia mucho de manolo, y en el manolo mucho de noble, asi
en el criollo argentino decente habia mucho de plebeyo y callejero, y en
el plebeyo mucho de elevado y de decente.

La diferencia de los recursos no constituia diferencia de clase, porque
no habia clase alguna que dependiera de la otra para alimentarse y para
tener casa propia mis o menos distante de la plaza principal. Este fué
siempre un rasgo caracteristico de lagvida argentina, desde Buenos Aires
hasta Salta y Mendoza. La familia comin del criollo era siempre
propietaria de un terreno urbano, de un cuarto de manzana por lo
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menos, plantado de durazneros que la surtian de lefia, donde se criaban
las aves a su suelta. Eso hacia que en la colonia argentina prevalecieian
los habitos de la vida democritica, pero no de esas democraciis de las
plebes menesterosas y semibarbaras que pululan en las grandes ciudades,
hambrientas del pan de cada dia, sino los de una democracia propie-
taria de casa y de hogar, con mesa y techo asegurado de pa}dres a
hijos, y sin ninguna tarea servil; lo que era entonces una felicidad
relativa, pero imposible por desgracia de que se continuara cuando nues-
tros pueblos entraran en la edad de su propia virilidad, Las inva-
siones inglesas y la revolucién social de 1810 abrieron para nosotros
la época en que comenzd esa evolucidon del trabajo personal! y de la
pobreza verdadera separada de la riqueza en la vida ‘social,

VICENTE FIDEL LOPEZ,
Historia de la Republica Argentina, Introduccién.

COMPOSICION. — Escriban los alumnos una descripcién, sea de pai-
saje, de calle, del interior de una casa, o de una sola habitacién.

Sirva de modelo la siguiente de una antigua calzada romana, que
hace Azorin (el afamado escritor espafiol José Martinez Ruiz) en su
libro Andando y Pensando.

La calzada ha quedado concluida; es ancha, blanca, sélida, mag-
nifica. El grupo de obreros y constructores ha dado los wltimos toques
al gran camino; ha contemplade, satisfecho, la bella calzada y se ha
alejado — hacia otro trozo — con las herramientas al hombro. La cal-
zada, blanca, relumbrante, se ve venir de lejos, por la campifia verde,
ladea los altos cerros, lame las suaves laderas y se mete por los ba-
rrancos y los hocinos y desemboca, triunfadora, en la ancha llanura.
La verdura de los prados hace resaltar mas su blancura. Su centro esta
ligeramente abombado. Correran las aguas, cuando llueva, a un lado
y a otro, y no habrid remansos y charcos en su comedio. Y en punto
a solidez, una frase lo dice todo: es obra de romanos. Las grandes
calzadas cruzan y recruzan el vasto imperio., Estin formadas por un
lecho de gruesas piedras; luego viene una tanda de grava mezclada
con argamasa. Luego otra mezcla dura, consistente, y, por fin, com-
pacta, casi pulida, la sobrehaz. Todo el inmenso Imperio Romano esti
cruzado por las anchas y hermosas vias. En nuestro pais, las calzadas
culebrean por valles y laderas. La mas ancha y bella de todas se halla
en comunicacion directa con Roma. Y el trifago incesante de mercade-
res, soldados, negociantes, labrieges, hace las vias pintorescas y vivas.

AZORIN, El pobre labrador,



LECCION VII

EL SUSTANTIVO CON ARTICULO

53. EL ARTICULO. — Se suele llamar a ¢l, la. los, las, articulo
determinante, y a un, una, unos unas, articulo indeterminante o in-
determinado. El llamado indeterminado no ha sido introducido en
nuestras gramaticas como tal articulo hasta el siglo pasado, y eso a imi-
taciéon de las francesas e inglesas. Por eso, cuando se dice articulo, sin
especificar, se piensa en el, la, lo, los, las. (Véase la Nota final II, en el
Primer Curso). El articulo el se amalgama con las preposiciones a y de,
diciendo al y del.

54. PAPEL GRAMATICAL DEL ARTICULO. — EI articu-
lo acompafia al sustantivo destacando en él sus condiciones
gramaticales: el género, el niimero, su oficio de sujeto o com-
plemento, y, sobre todo, su funcidén sustantiva. Si oigo decir:
“he roto la..."”, ya sé, antes de oir el resto, que lo que sigue
es un sustantivo, singular y femenino, y que hace el oficio
de comple;ﬁento directo en la oracién. Todas estas categorias
gramaticales coincidentes en una forma estin anunciadas si-
multineamente por el articulo. El articulo anuncia la funcién
del sustantivo, en cada caso, con su oficio oracional y con
sus accidentes de género y numero.

El articulo no tiene contenido alguno de significacion, Es una forma
gramatical sin contenido. Los sustantivos son los que cxpresan diferente
matiz de significacién si van o no van precedidos del articulo. El valor
determinante, de donde le dieron el nombre los gramaticos del siglo XVII,
es secundario y no general.

55. DEFINICION DEL ARTICULO. — Es preferible, pues,
referirse a las condiciones estrictamente gramaticales del at-
ticulo, como ya hacen algunas‘buenas gramaticas francesas, y
caracterizarlo asi: El articulo es una particula que precede al
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sustantivo y que predice su género, su nimero y su oficio
oracional.

56. EL ARTICULO CON NOMBRES DE PERSONAS. —
Los nombres de persona no llevan articulo, en general: Juan,
César, Felipe. Tampoco los de algunos animales famosos, como
Rocinante o Micifuf. Los nombres de los animales domgsticos
lo llevan en unos paises y en otros no. Un caballo se llama
Lucero o EIl lucero; un perro se llama Tigre o EI tigre.

Los nombres de persona suelen llevar articulo en los si-
guientes casos:

a) Cuando los empleamos en plural: “‘en Andalucia
abundan las Cirmenes y en Galicia los Santiagos’’. Siguen esta
misma regla los apellidos: ‘“Han llegado los Gonzélez".

b) Cuando empleamos en plural metaféricamente, y por
via de ejemplo, algunos nombres famosos: “‘no abundan cada
siglo los Cervantes’'.

c¢) Cuando se nombra a las mujeres por el apellido se
pone el articulo como indicador del género: la Herndndez,
la Rivero. Asi llamamos a las escritoras: la Pardo Bazdn, la
Mistral, la Ibarbourou.

d) En algunos paises, como Chile, es corriente anteponer
el articulo al nombre de pila de todas las mujeres: la Maria,
la Elena. Pero, en la mayor parte de nuestros paises, este uso
0 no existe o es sélo popular.

e) Cuando delante del apellido de un autor ponemos
el articulo, como el Testut, el Rey Pastor, el Homer@; &s que
nos referimos al libro de ese autor: ‘‘Estoy estudiando el
Testut””. “Te he traido el Homero que te prometi”.

f) Siguiendo la costumbre italiana, anteponemos el ar-
ticulo a los apellidos de algunos famosos poetas y artistas
italianos antiguos, como el Petrarca, el Tasso, el Vinci, el
Bernini. Pero es equivocado anteponer el articulo a los
nombres de pila — o sobrenombres equivalentes — de ita-
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lianos famosos, cosa que en [talia nunca se hace: no se debe
decir, pues, el Dante sino Dante, ni el Ticiano sino Ticiano,
ni el Giotto sino Giotto.

g) En el lenguaje especial de los juzgados se pone el
articulo delante del nombre de los procesados y, en general,
de los que intervienen en la querella, o de los que intervienen
en autos; pero esto sélo cuando ya han sido nombrados antes:
“y el Juan Pérez dijo...”, es como si dijera ‘‘el susodicho
Juan Pérez”.

57. EL ARTICULO CON NOMBRES PROPIOS GEOGRAFI-
COS. — Los de paises han vacilado en el uso del articulo, pero
hoy podemos ya sefialar con seguridad aquellos que lo aceptan:
la Argentina, el Uruguay, el Paraguay, el Pert, el Ecuador,
El Salvador, el Brasil y los Estados Unidos son los tinicos
nombres de paises americanos que pueden llevar articulo. De
los emrcpeos, en el siglo pasado se solia decir ‘‘la Francia”,
“la Rusia”’, “la Italia”, pero hoy ya no es uso. En Asia: el
Asia (o Asia), el Japén, la China (o China), la India, el
Afganistin (o Afganistin), el Beluchistan, el Turquestin, la
Siberia (mas raro). En Africa; el Africa (o Africa), ¢l Egipto
(o Egipto), el Congo, la Somalia, la Libia, el Cameroon,
y muchos otros. También muchas regiones dentro dez los
paises: la Mancha en Espana, la Pampa, la Patagonia, el
Neuquén y el Chaco en la Argentina, la Toscana (o Tos-
cana) en Italia, la Provenza (o Provenza) en Francia, etc.

Es mas inseguro el uso del articulo con nombres de na-
ciones que con los de regiones.

Los nombres de rios, de mares y de montafias llevan hoy
articulo: el Aconcagua, el Pacifico, el Nilo. Antes no llevaban
articulo los nombres de rios: Lazarillo de Tormes, Teresa de
Manzanares, Miranda de Ebro, Alba de Tormes, Alcala de
Henares, etc.

Algunas pocas ciudades se nombran con articulo: La
Habana, la Haya, El Havre, El Cairo. En la Argentina algu-
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nos dicen el Rosario y mas el Azul, el Tandil, ademis de La
Plata.

Los nombres propios de barcos llevan también articulo:
el Asturias, el Masstlia, la Sarmiento, sobrentendiéndose barco
o vapor, o fragata, etc. Los de edificios o locales, también,
aunque a veces se omite: “‘el Cervantes” (teatro), ‘‘el Colén”
(o meramente ‘‘Colén’’, como en Buenos Aires, al igual que
“Lara” en Madrid o “Tacén’’ en La Habana), “‘el Inglés’
(café; pero también “Pombo’"), “la Paris” (confiteria) . . .

58. [EL ANTE FEMENINOS. — Con los sustantivos
femeninos que comienzan con a acentuada, la forma del ar-
ticulo es el: el agua, el alma, el dguila. Antiguamente esta
forma el del articulo se anteponia también cuando la a no era
acentuada: el acémila, y hasta cuando el sustantivo comen-
zaba por otras vocales: el espada. ¥

La forma antigua del articulo femenino era ela: ela casa,
ela tierra, ela alma. Esta forma se abrevié perdiendo una vocal:
cuando el sustantivo comenzaba por vocal, el articulo perdia
la ultima: el’ arena, el’ alma, el’ espada. Cuando el sustantivo
comenzaba por consonante, el articulo perdia la primera vocal:
‘la casa, ’la tierra. .

Por consiguiente, ¢l articulo el en el agua, el alma, suena
como el masculino de el cielo, pero no es el masculino, como
se suele decir, sino una forma especial del femenino.

59. EL ARTICULO CON PROPOSICIONES SUSTANTIVAS. — EIl ar-
ticulo puede preceder a cualquier tipo de proposicién sustantiva: ‘‘el cémo
lo consiguié, nadie lo sabe'’, ‘“‘el si vendria o no lo tenia desazonado’.

Estos giros son hoy algo raros.

Mas frecuente ha sido siempre, y todavia hoy esti en uso, el articulo
con proposiciones sustantivas, encabezadas por que: ‘‘el [que tengas
mucho que hacer] no quita para que me atiendas un momento’”’, “El
[que errasen en la creencia] no es culpa del clima, pues el [acertar en
esta parte] depende enteramente de la gracia divina. El [que fuesen do-
tados de un talento singularisimo para explicar a su modo la Sagrada
Escritura] redunda-en aplauso de la patria” (Feijoo).
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Es especialmente usual este articulo cuando la proposicion forma el
sujeto de la oracién. El articulo no sustantiva a la proposicién, porque
la proposicién ya es sustantiva. Pero, como anticipa la funcién sustantiva,
el articulo destaca lo sustantivo de la proposicién, como subrayindolo.

El articulo hace como si pusiera un marco todo alrededor de la pro-
posicién, o como si la encerrara entre corchetes (como hemos hecho
nosotros graficamente), haciendo resaltar la intima conexién con que sus
elementos forman una unidad superior de significado, esto es, un sustan-
tivo compuesto de varios miembros.

Todavia es mas frecuente el articulo con proposiciones de infinitivo,
como que el infinitivo es la forma sustantiva del verbo: ‘‘el comer y el
rascar, todo es empezar'’; ‘‘el acertar en esta parte depende enteramente
de la gracia divina”.

EJERCICIO GRAMATICAL. — Sobre el siguiente pasaje
de José Enrique Rodd, el ilustre escritor uruguayo, que los
alumnos hagan variaciones gramaticales quitando el articulo
cuando lo hay o poniéndolo cuando no lo hay, siempre que
la lengua lo consienta. Los alumnos, conducidos por el pro-
fesor, pueden ejercitarse en declarar qué diferencias de matiz
sienten en la significacién de los sustantivos con o sin ar-
ticulo:

Del desenvolvimiento regular y ficil de la vida en esa curva que
enlaza sus modificaciones, se engendran la armonia de sus diferentes
edades, la belleza inherente al ser propio y genial de cada una; el
orden tipico que hace de ellas como los cantos de un bien propor-
cionado poema, en el que cada paso de la accién concurre a la unidad
que consagrara majestuosamente el desenlace, o que acaso quedara sus-
pensa, con poético misterio, por la interrupcién de la obra, trunca, mas
no desentonada, cuando Naturaleza desista, a modo dei poeta negli-
gente, de terminar el poema que empezé: cuando la vida escolle en
prematura muerte,

La verdadera juventud eterna depende de esta ritmica y tenaz
renovacién, que ni anticipa vanamente lo ain no maduro, ni consiente
adherirse a los modos de vida propios de circunstancias ya pasadas,
provocando el despecho, la decepcién y la amargura que trae consigo
el fracaso del esfuerzo estéril; sino que acierta a encontrar, dentro de
las nuevas posibilidades y condiciones de existencia, nuevos motivos
de interés y nuevas formas de accién; lo que procura en realidad 2l
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alma cierto sentimiento de juventud inextinguible, que nace de la con-
ciencia de la vida perpetuamente renovada y de la constante adaptacion
de los medios al fin en que se emplean.

Cuando de tal modo se la guie, la obra ineluctable del tiempo
no sera solo regresion que robe al alma fuerzas y capacidades; ni sera
como una profanacién, por manos béirbaras, de las cosas delicadas y
bellas que junté en sus primeros vuelos el coro de las Horas divinas.
Serd un descubrimiento de horizontes; serd la vida sol que, palideciendo,
se engrandece. Asi, sobre el conjunto de las historias gloriosas de los
hombres, domina, como la paz de las alturas, la excelsitud de las
ancianidades triunfales; la ancianidad de Epiménides, la ancianidad de
Ticiano, la ancianidad de Humboldt: y mas alto que todas, la an-
cianidad de Soéfocles, clspide de la mas bella y armoniosa existencia
en que encarné la serenidad del alma antigua, y que, culminando a un
tiempo en afios y en genio, pone en labios de la vejez, de cuya poesia
sabe, sus mds liricos metros, que son la apoteosis de su tierra y su
estirpe en el himno inmortal de los ancianos de Colona.

JOsE ENRIQUE RoODO,
Motivos de Proteo, IV.

RECITACION

Epitafio para un poeta

No le faltaron excusas :
para ser pobre y valiente.
Supo vivir claramente.
Amo a su Dios y a las Musas.

Yace aqui como ha vivido,
en soledad decorosa.
Su gloria cabe en la rosa

que ninguno le ha traido.

CONRADO NALE ROXLO.
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Romance

Aquellas cosas profundas
que yo apends entendia,
desde que el amor las nombra
me parecen cristalinas.

Aquel tiempo de otro tiempo,
que sin gloria transcurria
desde que el amor lo empuja
tiene lo que no tenia.

Aquella voz apagada
es una voz encendida
desde que el amor de fuego
su fervor le comunica.

Aquella frente desierta,
aquella frente perdida,
estd mucho menos sola
desde que el amor la habita.

Aquellos ojos cerrados
estan abiertos y miran
desde que el amor les muestra
riquezas desconocidas.

Aquellas manos desnudas
ya no son manos vacias
desde que el amor las llena
con su propia maravilla.

Aquellos pasos sin rumbo,
aquellos pasos sin vida,
ya tienen rumbo seguro
Desde que el amor los guia.

Aquel corazén oscuro
luce una luz infinita
desde que el amor lo alumbra
con su verdadero dia,
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Aquel pobre entendimiento
tiene una fuerza mas limpia
desde que el amor lo inflama,
desde que el amor lo anima.

Aquella pluma de siempre
vive una vida mids viva
desde que el amor la mueve,
desde que el amor la inspira.

Aquel mundo sin objeto
tiene una razon precisa
desde que el amor eterno

lo sustenta y justifica.

Aquella vida de antafio
responde a peso y medida
desde que el amor confunde
su existencia con la mia.
FRANCISCO LUIS BERNARDEZ.

Nalé Roxlo y Bernardez son dos de los mejores poetas
de la joven generacion argentina. Nalé Roxlo une a su lirismo
un humorismo delicado. Berndrdez, de sentimiento contenido,

despliega un juego elegante de simetrias,

»
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CarituLo III
LECCION VIII

SUSTANTIVOS Y ADJETIVOS

EL GENERO

60. El sustantivo con uno o mas adjetivos forman un grupo
sintictico nominal sustantivo: “La rama verde'’, “las calles estrechas”.

Como expresion compuesta, tiene la construccién sentido unitatio o
congruente: ‘‘la rama verde'' es una sola cosa, aunque la expresemos con
tres palabras; y las tres palabras se relacionan sinticticamente de tal ma-
nera que reproducen la unidad de pensamiento.

Por ser el nicleo un sustantivo, la construccién es sustantiva o
nominal.

61. CONCORDANCIA DEL SUSTANTIVO CON EL ADJE-
TIVO. — La unidad de sentido se manifiesta en la concordancia
del adjetivo con el sustantivo en género y numero. El adjetivo
se acomoda al singular o al plural de su sustantivo, y cuando
tiene dos terminaciones, a su género masculino o femenino:
“un hombre joven”, ‘‘unas mujeres jovenes''; “‘dichosa edad
y tiempos dichosos’,

62. EL GENERO. — EIl género es una clasificacién gra-
matical de los sustantivos en dos clases: unos que reclaman la
primera terminacién de los adjetivos, y otros la segunda,
segun el uso fijado en el idioma. Los primeros se llaman
masculinos y los segundos femeninos, '
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63. REGLA DEL GENERO SEGUN LA TERMINACION. —
Son masculinos los terminados en o. Son femeninos los tet-
minados en a, no aguda. Los de otras terminaciones se re-
parten entre los masculinos y los femeninos.

La terminacién en o s2 llama masculina; la terminacién
en a, femenina; cualquier otra terminacién se llama indife-
rente.

64. EXCEPCIONES. TERMINACION MASCULINA. — Las
tinicas excepciones de los terminados en o son la mano, la
dinamo y la nao. Es anticuado la pro en frases como ‘‘que
buena pro te haga'’. Pro es masculino en ‘el pro y el contra”.

TERMINACION FEMENINA. — De los en @ son mas-
culinos, a) el dia, el mapa, el planeta, el cometa; b) los que
significan vardn, como el poeta, el atleta, el anacoreta, el
espia, el camarada, el albacea, el centinela, el argonauta, el
cura, el barba (en el teatro), ¢l espada (en los toros), el
guia 1; ¢) muchos sustantivos terminados en -ma procedentes
del griego, como el emblema, el problema, el diagrama, el
programa, el diafragma. el epigrama, el poema, el sintoma, el
dilema, el diploma, el sistema, el sofisma, el clima, el tele-
grama, el telefonema, el melodrama, el drama, el idioma, el
panorama.. el epifonema, el tracoma, el fantasma, el reuma, el
tema, el santo crisma, el axioma, el monograma, el pentagra-
ma, el edema, el enigma, el dracma.

Son masculinos en espafiol estos nombres porque, en
griego, de donde proceden, son neutros. Pero en el siglo de
oro no regia esta regla, sino la de la terminacién, y se decia
la fantasma, la tema, la reuma, la anatema, etc. Algunos de
estos nombres han conservado hasta hoy su género femenino
antiguo: la diadema, la estratagema, la flema, la apostema, la
broma, la tema (con el sentido de terquedad o motivo de
locura), la crisma (figuradamente por ‘‘cabeza’).

1 En los siglos de oro no regia esta regla, y se decia la guia, la
centinela, la espia, la camarada, siguiendo esta regla dc la terminacion,
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Hay otros muchos nombres terminados en ma pero que,
por no proceder del neutro griego, no tienen que ver con esta

regla, como la cama, la rama, la goma, la retama, la llama, la
carcoma.

65. TERMINACION INDIFERENTE. — Es la de los

sustantivos que terminan en e o en consonante, y también en
vocal acentuada,

No hay regla alguna en el idioma sobre el género de estos nombres.
De todas las terminaciones hay muchos masculinos y muchos femeninos.
Algunas gramdticas enuncian la regla de que estos sustantivos son mascu-
linos o son femeninos segiin que de un recuento resulte mayor namero
de uno o de otro género; el ntimero menor se dice que son excepciones.
Y las excepciones son tan numerosas que abarcan a veces paginas enteras.
Pero no se puede dar el caracter de regla al resultado de un recuento. Es
regla que los nombres terminados en o sean en castellano masculinos,
porque concuerdan con la terminacion o de los adjetivos; es regla que
los terminados en @ sean femeninos, porque concuerdan con la termi-
nacién a de los adjetivos, y los que faltan a la regla son excepciones;
pero como los adjetivos no tienen mas que esas dos terminaciones,
los sustantivos que terminen en e, en vocal acentuada o en consonan-
te, sin ninguna regla generalizadora se van agrupando unos con los
que concuerdan con la terminacién o del adjetivo, y otros con los que
concuerdan con la terminacién ¢. Cada sustantivo tiene en esto su his-
toria aparte, sin regla alguna, y su inclusion entre los masculinos o los
femeninos depende, primero, del género que tuviera en latin, y, segundo,
de ciertas agrupaciones mentales de palabras que la gente hace por ana-
logia o patcial semejanza.

Las tnicas reglas seguras aqui son: 1* son femeninos los
nombres terminados en -dad, como bondad, caridad, necedad,
etc. 2* Son femeninos los terminados en -cidn, -xidn y -sién
derivados de verbos latinos, como cancidn, discusidn, reflexién.

Aunque, en propiedad, tampoco se debe considerar esta férmula como
regla del género, equivalente a la que rige a los terminados en o o en a,
pues no reine a los terminados en una vocal o en una consonante sino
a los que tienen comin un sufijo entero, en ~dad, o en -cion, -sidn,
-Xi6n, efc,
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La tnica regla del idioma es que para el género de los sustantivos
que no sean palabras llanas terminadas en -0 0 en -¢ no existe regla agru-
padora, sino que el uso ha ido fijando para cada palabra en particular
su género masculino o femenino.

66. DE ALGUNOS USOS INSEGUROS. — L.a mayor pat-
“te de los nombres de terminacién indiferente han fijado su
género gramatical en la lengua con toda seguridad, y los
alumnos los usan bien. En otros, mucha gente no tiene segu-
ridad y vacila. Otros son vacilantes ellos mismos, aceptando
los dos géneros, pero cambiando de significacién; son, en
realidad, parejas de una especie de homdénimos.

A) Sustantivos de género gramatical fijo, en los cuales
algunas personas se suelen equivocar:

la vislumbre (como la lumbre)
el alumbre

la azumbre

la chinche

la indole

la liendre

la mugre

la armazon

la sartén

la crin o clin

la bajamar

la pleamar

la sobrepelliz

el trasluz (al revés que la luz)
el tragaluz

la troje o la troj

la vdrice

Los grecismos terminados en -sis son, generalmente, fe-
meninos: la tesis, la sintesis, la antitesis, la sintaxis, la apo-
teosis, la crists, la dosis, la esclerosis, etc. Pero son hoy mas-
culinos:

el génesis (en la Biblia) el énfasis
el apocalipsis el andlisis
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B) Se usan, ya como masculinos, ya como femeninos:

el y la hojaldre

el y la herpe (o los y las herpes)
el y la estambre

el y la lente

el y la pringue

el y la arte

el y la mimbre

el y la tilde

el y la tizne

el y la mar

el y la linde

el y la. margen

el y la dote (caudal que aporta la novia)
el y la azucar

Lentes se ha fijado como masculino, los lentes, cuando significa una
especie de gafas.

Arte tiende a usarse exclusivamente como femenino; a menudo se
usa como masculino en singular en la acepcién de maestria o habilidad:
“tiene un arte consumado para hacer tal cosa’’; pero en plural nunca,
ni tampoco en singular para referirse a cualquiera de las artes liberales
o a las bellas artes, .

Hoy decimos el fin, el puente, el calor y el color; pera todavia se
oye o se lee a veces, con cierto dejo arcaico, las formas antiguas la fin
del mundo, la puente, la calor, la color.

C) Los siguientes casos son cosa aparte. No hay en
cada pareja un sustantivo que acepte los dos géneros, sino dos
sustantivos homénimos, y de diferente género gramatical:

La clave (de un enigma) el clave (instrumento musical)
la corte (real, virreinal, antigua co- el corte (de cortar)
horte)
la frente (de la cara) el frente (militar o de un edificio)
la parte (porcidn) el parte (aviso)
la pendiente (barranca, cuesta) el pendiente (aro de la oreja)

el y la dote (caudal de la novia) los dotes (cualidades personales)
canal (la canaleta; la res muerta el canal (brazo de mar, cauce arti-
y abierta) ficial)
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la moral (ética) el moral (arbol de la mora)

la delta (letra griega) el delta (del rio)

la atalaya (puesto elevado de vigi- el atalaya (el vigia)
lancia)

la pez (de pegar) el pez (animal)

la orden (mandato; congregacién el orden (serie, disposicion)
religiosa; sacramento)

la doblez (falsia) el doblez (pliegue).

el Génesis (libro de la Biblia). la génesis (origen).

67. REGLAS DEL GENERO SEGUN iA SIGNIFICACION
DE LOS SUSTANTIVOS.

Masculinos:

1*  Son masculinos los que significan vardn, oficio de
varén o animales machos: hombre, varén, monarca, jinete,
leon, toro.

2° Son también masculinos los nombres de rios, lagos,
mares, montes, volcanes y cordilleras: el Ebro, el Amazonas, el
Titicaca, el Atldntico, el Aconcagua, los Andes, El Vesubio,
el Etna. Antiguamente, y aun hoy en el habla popular de
Espafa, podian tratarse como femeninos los nombres de rios
terminados en -a: ‘‘la Esgueva” o “el Esgueva”’, “la Huerva”...

Se exceptiian la Alpujarra o las Alpujarras (serrania andaluza) y los
compuestos de Sierra como Sierra Morena, Sierra Leona, Sierra Perra,
Sierra Nevada (en Espafia), Sierra Chica (Argentina), etc.; ademas los
casos en que se sobrentiende montafia o loma (‘‘la Pelada”, “la Rosilla')
en vez de monte.

3° Son masculinos los nombres de los numeros, el dos,
el cuarenta; los de las notas musicales, el do, el la; los de los
puntos cardinales, el norte, el sur; los de los dias de la semana
y de meses, el [unes, ‘‘marzo ventoso y abril lluvioso traen a
mayo florido y hermoso”.

Femeninos:
1°  Son femeninos los que significan mujer, seres mito-
l16gicos que nos representamos como mujeres, y animales hem-
bras: mujer, hada, diosa, leona, Safo (poetisa griega), Juno
(diosa).
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2° Son femeninos los nombres de las letras: la a, 1a o,
la b.

3* Los nombres propios de ciudades y demas poblados
se usaban antes como femeninos. Hoy son femeninos los ter-
minados en a: ‘‘la espléndida Sevilla”, “‘la industriosa Tala-
vera'’, ‘‘la sabia Salamanca’’. Los otros se usan como mascu-
linos o como femeninos, pero la tendencia moderna es al
masculino: este inmenso Buenos Aires, el Madrid de los majos,
todo Paris, medio Londres.

Como excepciones, se sigue diciendo ‘“‘la antigua Corinto’’, “la an-
tigua Sagunto’’, y lo mismo con los nombres de otras ciudades antiguas.

68. EL GENERO COMO ACCIDENTE DE LOS SUSTANTI-
VOS. — Se llaman accidentes gramaticales las variaciones de
forma de las palabras, que corresponden a cierta variacién en
el significado. En unos pocos sustantivos, pocos en compara-
cién con los del idioma entero, el género se manifiesta por
tener doble forma, una para el masculino y otra para el fe-
menino: perro y perra, pastor y pastora, hermano y hermana,
gallo y gallina, conde y condesa.

Estos nombres son los que designan personas y unos
pocos que designan animales. LL.a forma femenina es una va-
riante de la masculina mediante los sufijos femeninos -a, -ora,
-triz, -esa, -isa, -ina.

A) Con nombres de persona:

Hermano y hermana, criado y criada; nifio y nifa; tio
y tia.

Cantor y cantora, sefior y sefiora, prior y priora, pastor
y pdstora, autor y autora. .

Emperador y emperatriz, actor y actriz, institutor e ins-
titutriz.

Conde y condesa, principe y princesa, alcalde y alcaldesa,
barén y baronesa, abad y abadesa, vampiro y vampiresa,

Poeta y poetisa, profeta y profetisa, sacerdote y sacer-
dotisa.
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Czar y czarina, rey y reina (pronunciado antiguamente
reina), José y Josefina, Clemente y Clementina, Leopoldo y
Leopoldina, héroe y heroina.

Caso especial es el de los nombres formados con las ter-
minaciones en -ante y en -ente: infante, regente, presidente,
estudiante, almirante, teniente, sirviente, gerente, pariente, con-
fidente. El femenino es en -a: la Presidenta de la Sociedad de
Beneficencia, la sirvienta (la criada) ; la regenta (titulo de una
conocida novela de Clarin), la tenienta, la almiranta, signi-
fican de ordinario la sefiora del regente, del teniente o del al-
mirante. Hoy se dice también “la regenta” o “‘la regente’ de
una escuela, Pero otros no tienen forma femenina: el estu-
diante y la estudiante, el cantante y la cantante. . .

B) Con nombres de animales:

Lobo y loba; zorro y zorra; perro y petra; conejo y
coneja; gato y gata; cerdo y cerda; chancho y chancha; cor-
dero y cordera; gallo.y gallina; ledn y leona; elefante y ele-
fanta (no muy corriente) ; jabali y jabalina.

La inmensa mayoria de los nombres de animales son
solamente masculinos o solamente femeninos, sin referencia
al sexo: el buitre, la corneja, el lince, la liebre, el sapo, la
rana, el hurén, la comadreja, el piojo, la pulga, el chajd, la
perdiz, el gavildn, la calandria, el bagre, la trucha, el escorpion,
la vibora, el tiburdn, la ballena.

69. La vieja gramdtica ha llamado a estos nombres epicenos, con
la idea de que la misma forma significaba los dos sexos del animal. Esta
explicacién ya no satisface, porque cuando decimos, por ejemplo, la pulga,
designamos el insecto sin alusién ninguna al sexo. No es que valga para
los dos sexos; es que no se hace referencia al sexo.

La explicacién sexual del género gramatical no estd justificada his-
téricamente. La doble forma de algunos poco$ nombres de animales (ciervo
y cierva, gallo y gallina) es muy poco antigua, pues no existia en el
latin arcaico de cuatro siglos antes de Cristo, Antes, esos nombres eran
s6lo masculinos.

En castellano no hay mdis que dos géneros (fuera del neutro ex-
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clusivo de los pronombres), el masculino y el femenino, seglin que el
sustantivo concuerde con la forma en -0 o con la forma en -a de los
adjetivos.

70. PALABRAS COMUNES DE AMBOS GENEROS. — Al-
gunas palabras que significan personas son, sin cambiar de
forma, masculinas cuando se refieren al hombre y femeninas
cuando se refieren a la mujer: el testigo y la testigo, el joven
y la joven, el martir y la madrtir, el conyuge y la conyuge, el
espia y la espia, y los muchos terminados en -ista, como
telefonista, maquinista, etc.

71. Hay algunos animales domésticos y clases de personas que se
expresan con palabras diferentes segiin el sexo:

hombre

y mujer
padre y madre
marido y mujer
yerno y nuera
caballero y dama
toro y vaca
carnero y oveja
caballo y yegua
chivo y cabra

No hay aqui accidente gramatical de una palabra sino palabras di-
ferentes, unas masculinas y otras femeninas,

72. ADJETIVOS DE UNA Y DE DOS TERMINACIONES. —
Hay adjetivos que tienen una terminacién peculiar para acom-
panar a los sustantivos masculinos y otra para los femeninos:
palacio viejo’ y casa vieja; un nifio juguetén y una nifna ju-
guetona.

Otros adjetivos solamente tienen una terminacién para
todos los sustantivos: el palacio ilustre y la casa ilustre; el
nifio feliz'y la nifa feliz.

Son de dos terminaciones:

a) los que terminan en o, que la mudan en a para el
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femenino, como bueno, buena; malo, mala; claro, clara; co-
lorado, colorada.

b) los aumentativos y diminutivos en -ete y en -ote,
como regordete, regordeta; grandote, grandota.

c) los que terminan en consonante, y significan nacién
o pais, como espanol, espanola; francés, francesa; cordobés,
cordobesa; andaluz, andaluza. (En cambio, una palabra cortés,
y no cortesa).

d) losen -an, -on, -or, como holgazdin, holgazana: bur-
[6n, burlona; traidor, traidora.

De los en -or se exceptian los comparativos mayor, menor, peor,
mejor, y los antiguos comparativos superior, inferior, exterior, interior,
entericr, posterior, citerfor, ulterior, que son invariables. Superior tiene
femenino como sustantivo, ‘‘la superiora de un convento’’, pero no como
adjetivo, ‘‘en las habitaciones superiores’’, y no ‘‘superioras’’.

EJERCICIO GRAMATICAL. — En el siguiente pasaje que
el gran novelista espafiol Pérez Galdés (1845-1920) pone
en boca de un viejo y rudo marino, en el primero de sus
Episodios Nacionales, senalense las peculiaridades de género
de los sustantivos y adjetivos.

Después de lo del Estrecho, me embarqué en la Fama para Mon-
tevideo, y ya hacia mucho tiempo que estabamos alli, cuando el jefe
de la escuadra recibié orden de traer a Espafia los caudales de Lima y
Buenos Aires. El viaje fué muy bueno, y no tuvimos mas percance que
unas calenturillas, que no mataron ni tanto asi de hombre. . . Traiamos
mucho dinero del Rey y de particulares, y también lo que llamamos la
caja de soldadas, que son los ahorrillos de la tropa que sirve en las
Américas. Por junto, si no me engafo, eran cosa de cinco millones de
pesos, como quien no dice nada, y ademds traiamos pieles de lobo, lana
de vicufia, cascarilla, barras de estafio y cobre, y maderas finas. .. Pues
sefior: después de cincuenta dias de navegacién, el 5 de octubre vimos
tierra, y ya contibamos entrar en Cadiz al dia siguiente, cuando catate
que hacia el nordeste se nos presentan cuatro sefioras fragatas. . .

El combate empezd al poco rato; nuestra fragata recibié la pri-
‘mera andanada por babor; se le contesté el saludo, y cafionazo va,
cafonazo viene. .. lo cierto del caso es que nos imetimos en un pufio
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a aquellos herejes por mor de que el demonio fué y pegd fuego a la
santabirbara de la Mercedes, que se volé en un suspiro jy todos, con
este suceso, nos afligimos tanto, sintiéndonos tan apocados!... no
por falta de valor, sino por aquello que dicen... en la moral. ..
Nuestra fragata tenia las velas con mds agujeros que capa vieja, los
cabos rotos, cinco pies de agua en bodega, el palo de mesana tendido,
tres balazos a flor de agua y bastantes muertos y heridos. A pesar
de esto, seguiamos la cuchipanda con el inglés; pero cuando vimos que
la Medea y la Clara, no pudiendo resistir la chamusquina, arriaban
bandera, forzamos de vela y nos retiramos defendiéndonos como podia-
mos. La maldita fragata inglesa nos daba caza, y, como era mas velera
que la nuestra, no pudimos zafarnos y tuvimos también que arriar el
trapo a las tres de la tarde, cuando ya nos habian matado mucha gente,
y yo estaba medio muerto sobre el sollao porque a una bala le dié
la gana de quitarme mi pierna. Aquellos condenados nos llevaron a
Inglaterra, no como presos sino como detenidos; pero carta va, carta
viene entre Londres y Madrid, lo cierto es que se quedaron con el
dinero. . .
BENITO PEREZ GALDOS, Trafalgar, 1V.

COMPOSICION. — Redacten los alumnos una narracién
corta, de preferencia de algin hecho ¢ suceso que hayan ob-
servado u oido contar; es preferible que no tenga forma de
cuento. Como modelo léase este pasaje de la exquisita novela
Xaimaca, del escritor argentino Ricardo Giiiraldes (1887-
1928), autor de Don Segundo Sombra:

El Aysen va a partir. Los vendedores dan por nada lo que antes valia
cinco o seis libras. Un recrudecimiento de discusiones agita breves tu-
multos movedizos.

Una indigena, cuya vejez personal se duplica con una vejez
de raza, se atarda llevando sobre su hombro un loro disparatadamente
coloreado, que se complace en la algarabia cortindola con chillidos,
balanceindose como un director de orquesta. La anciana costea la
marcha de sus compaferos, con evidente repugnancia por pisotones y
codazos. Pero un marinero inglés la empuja con toda la groseria que le
otorga la superioridad de su raza. El ha dividido su vida en lotes
y va ingiriéndola sin paladear, Sélo los réprobos, en su entendimiento,
se atardan a la vera de la civilizacién y es bueno saber dictar leyes con
varas.
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La viejecita levanta hacia nosotros su primitivo rostro incdsico, y
tomdndonos por testigos dice simplemente:

—QGringos groseros.

Atahualpa debié pensar lo mismo ante la codicia que hacia oro
de sus dioses. Tal vez los tltimos sobrevivientes de la raza usen las
mismas palabras, cuando desaparezcan bajo una groseria definitiva.

RICARDO GUIRALDES, Xafmaca.

LECCION IX

EL NUMERO

73. EL NUMERO. — El nlmero es un accidente grama-
tical de los sustantivos y de los adjetivos para significar uno
o mds ejemplares de la especie. La Gnica distincién que hace
el niimero es si nos referimos a un solo ejemplar (singular)
0 a mds de uno (plural): la paloma es una sola paloma, las
palomas son dos, o tres, o cien, o un millén de palomas.

74. FORMACION DEL PLURAL EN LOS SUSTANTIVOS.
— El plural se forma afiadiendo algtin signo al singular, con-
forme a las reglas siguientes:

1* Si los sustantivos terminan en vocal no acentuada,
se anade una -s: gato, gatos; silla, sillas; puente, puentes;
tribu, tribus; taxi, taxis. Excepciones: ley, rey, ay, convoy
hacen leyes, reyes, ayes, convoyes.

2* Si acaban en consonante, afiaden -es: raiz, raices;
flor, flores; reloj, relojes; curiosidad, curiostdades. Excepcio-
nes: lord hace lores; los sustantivos no agudos terminados en
-s no se alteran para el plural: los martes, las crisis, los pa-
réntests, los paraguas; cambian el lugar del acento: régimen,
regimenes; espécimen, especimenes; cardcter, caracteres (aun-
que en los siglos de oro se decia cardcteres) .
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3* Los sustantivos terminados en vocal acentuada tienen
menos regularidad. Unos afiaden -es, como jabali, jabalies;
dos oes; dos ues. Otros afiaden solo la -s, como los papads, las
mamds, los sofds, los pies, los cafés, los tés, los pagarés, los
corses.

Algunos tienen la doble forma para el plural, prefiriécndose moder-
namente la s, como [los alelies o los alelis, los rubies o los rubis, los
tisties o los tisus, los bisturies o los bisturis, lcs manies o los manis.

En el habla popular se forma el plural en -ses (cafeses, manises, sofa-
ses), pero la lengua culta los rechaza como incorrectos. Sin embargo, los gra-
maticos admiten desde hace tiempo el plural maravedises junto a mara-
vedis y maravedies, y en los siglos de oro se aceptaban en la literatura
formas como alelises.

75. Los adjetivos se atienen a las mismas reglas que los sustantivos.

76. EL PLURAL DE LOS NOMBRES COMPUESTOS, — a) Los
compuestos de verbo y sustantivo plural hacen ¢l plural como el sin-
gular: el y los paraguas, el y los cortaplumas, el y los sacacorchos, el y
los rapapolvos.

b) Los compuestos de adjetivo y sustantivo afiaden el signo
de plural solamente en el segundo elemento, como el padrenuestro y los
padrenuestros, la vanagloria y las vanaglorias, el pasodoble y los pasodobles,
el salvoconducto y los salvoconductos, el montepio y los montepios, el
bajorrelieve y los bajorrelieves, el altorrelieve y los altorrelieves, los
Villarreales (apellido), los Vallehermosos. Pero algunos lo afnaden a los
dos elementos: casasquintas de casaquinta, ricoshombres de ricohombre.

¢) Adaden también el signo de plural solamente al segundo com-
ponente, la bocacalle y las bocacalles, la bocamanga y las bocamangas,
(compuestos de dos sustantivos), el sobresaliq y los sobresaltos, el traspié
y los traspiés, la soflama y las soflamas, el sctabanco y los sotabancos,
(y todos los compuestos de preposicién y tantivo) ; el vaivén y los
vatvenes, el subibaja y los subibajas (compuestos de dos verbos), el
correveidile y los correveidiles (compuesto de tres verbos).

d) Anfaden el signo de plural solamente al primer elemento hijo-
dalgo que hace hijosdalga, y en el femenino hijasdalgo, cualquiera cua-
lesquiera, quienquiera quienesquiera.

77. CORRECCION DE MALOS USCS. — Son incorrectas y vulgares
formas como los ldpiz por los ldpices, los dos por los doses, los tres por
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los treses, los seis por los seises, porque no se afiade la debida terminacién
-es, y el singular cualesquier cosa por cualquier cosa, porque se afade
-es indebidamente.

78. SUSTANTIVOS CON SOLO SINGULAR. — Estrictamente apenas
hay ninguno, pues de un modo o de otro admiten casi todos en deter-
minadas circunstancias el uso plural. Pero se dice que no tienen plural
aquellos nombres que sélo lo tienen a costa de cambiar algo la significacién.
Significando una ciencia, una de las artes o una profesién, no tienen plural
la abogacia, la medicina, la anatomia, la pintura, la herreria. El primero
no tiene nunca plural (abogacia como ingenieria, y alguno mds); me-
dicina no tiene plural en el significado de profesién de los médicos, pero
si en el de medicamento (‘‘tomar medicinas™) : seria extrafio el plural de
medicina en el sentido de la ciencia médica; pero otros nombres de dis-
ciplinas lo tienen: ‘‘las filosofias de todos los tiempos consideran la idea
de Dios"”, “las fisicas de Parménides y de Einstein son muy diferentes”,
“las astronomias del viejo mundo y de la América precolombiana tienen
algunos puntos de coincidencia’’.

Los abstractos no tienen plural como tales abstractos, pero, con
algiin cambio de significacién, si lo tiemen: curiosidad es la cualidad de
ser curioso, curiosidades son cosas curiosas; la fra es una pasion, las iras
actos de ira; horror es una emocién, los horrores son objetos o motivos
de horror.

Los nombres propios geogrificos no tienen generalmente plural:
Francia, Paris, el Sena, el Vesubio, el Mediterrdneo. Pero unos pocos si
lo admiten: las Américas, las Espanas, las dos Castillas, las Andalucias,
las dos Extremaduras; ‘‘en América hay varias Cordobas”. Ademds en
lenguaje poético: “‘un soplo de las magicas fragancias — que hicieron
los delirios de las liras — en las Grecias, las Romas y las Francias”
(Rubén Dario).

Los nombres propios de persona admiten el plural, afadiendo s o
es como los demds sustantivos: ‘‘en mi familia hay tres Antonios y
tres Julianes'.

Los apellidos seguian la misma regla: los Escipiones, los Monteros,
los Pidales, los Garzones, los Madoces (Pidal, Garzén, Madoz). Pero
tienen en plural la misma forma que en singular los apellidos terminados
en -z, con acento llano o esdrijulo: los Pérez, los Alvarez (en cambio
los Madoces, los Aldaces, los Munices). Modernamente, en patticular en
América, se tiende a no dar forma plural a los apellidos, tratindolos como
invariables e indicando el plural sélo con el articulo: ‘‘los Montero',
“los Garzén'’, “‘los Herrero'.
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EJERCICIO GRAMATICAL, —

—El linaje, prosapia y alcurnia [de vuestra dama] querriamos
saber — replicd Vivaldo.

A lo cual respondié Don Quijote:

—No es de los antiguos Curcios, Gayos y Cipiones romanos,
ni de los modernos Colonas y Ursinos, ni de los Moncadas y Re-
quesenes de Catalufia, ni menos de los Rebellas y Villanovas de
Valencia, Palafoxes, Nuzas, Rocabertis, Corellas, ILunas, = Alagones,
Urreas, Foces y Gurreas de. Aragon, Cerdas, Manriques, Mendozas y
Guzmanes de Castilla, Alencastros, Pallas y Meneses de Portugal; pero
es de los del Toboso de la Mancha, linaje, aunque moderno, tal,
que puede dar generoso principio a las mas ilustres familias de los
venideros siglos. Y no se me replique en esto, si no fuere con las
condiciones que puso Cervino al pie del trofeo de las armas de
Orlando, que decia:

Nadie las mueva
que estar no pueda con Roldin a prueba.

—Aunque el mio es de los Cachopines de Laredo — respondié
_ el caminante —, no le osaré yo poner con el del Toboso de la
Mancha; puesto que, para decir verdad, semejante apellido hasta ahora
no ha llegado a mis oidos.
CERVANTES,
Don Guijote.

79. SUSTANTIVOS CON SOLO PLURAL. — Carecen de singular
algunos nombres propios de cordilleras y de archipié¢lagos como los Alpes,
los Andes, las Baleares, las Canarias, las Azores, las Antillas, Pero en len-
guaje poético se dice ‘‘el Pirineo’; ‘“‘del Alpe a las Pirimides’”; ‘‘en la
cumbre del Ande”.

Hay también algunos nombres comunes sin singular:

las afueras tener tragaderas

pedir albricias las andas

los alrededores por esos andurriales

las cosquillas las angarillas

los anales las arras

las andaderas ¢ dejar para las calendas griegas
las crecederas por <arnestolendas
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con creces las preces (oraciones)

los enseres las veras (lo contraric de burlas)
a mis expensas los viveres

las gafas los celos

tener infulas hacer afiicos

los lares los bienes (patrimonio, hacienda)
los manes los esponsales

tener buenos modales las excquias

celebrar nupcias

80. PLURALES QUE SIGNIFICAN PAREJAS. — Nuesira lengua es-
pafiola tiene una particularidad, desconocida en otras, aue consiste 1
designar con el plural del nombre masculino a la pareja formada por
hombre y mujer: mis padres significa “mi padre y mi madre”, mis tios
“mi tio y mi tia’, los reyes, “‘el rey y la reina’’; los duques, ‘“‘el duque
y la duquesa'’; ““A la fiesta asistieron los embajadores de Francia (el
embajador y la embajadora). También designamos con la forma del
plural objetos que se componen de dos partes simétricas: las tenazas
(una sola tenaza), las tijeras, las pinzas, los alicates, las esposas, los
grillos, los pantalones, los calzones, los calzoncillos, las bombachas, las
narices.

RECITACION

Cancién de Natacha

——El suefio hoy no quiere
venir por aca.
Anda, ratoncito,
a ver ddnde esta.

—Sefiora mi ama,
vo lo vi bailar
con dos damas rubias
en la Casa Real.

—Dile que Natacha
se quiere dormir;
que mi nifia es buena
como un serafin.
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Que venga en seguida
y le daré yo
un collar de plata
y un limén de olor.

JUANA DE IBARBOURCU.

El corro luminoso

Corro de las nifas,
corro de mil ninas
a mi alrededor:
ioh Dios, yo soy duefia
de este resplandor!

En la tierra yerma,
sobre aquel desierto
mordido de sol
imi corro de ninas
como inmensa flor!

En el llano verde,
al pie de los montes
que heria la voz
iel corro era un solo
divino temblor!

En la estepa inmensa,
en la estepa yerta
de desolacién
imi corro de nifas
ardiente de amor!

En vano queréis
ahogar mi cancion:
iun millén de nifios
la canta en un corrc
debajo del sol!
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En vano queréis
quebrarme la estrofa
de tribulacion:
jel corro la canta
debajo de Dios!

GABRIELA MISTRAL

Juana de Ibarbourou (uruguaya) y Gabricla Mistral
(chilena) son las dos mejores poetisas actuales de lengua
espanola.

LECCION X

CASOS ESPECIALES DE CONCORDANCIA

LOS NUMERALES

81. CASOS ESPECIALES DE CONCORDANCIA ENTRE
SUSTANTIVO Y ADJETIVO. — Para concordar el adjetivo con
dos o mas sustantivos a la vez, hay que tener en cuenta si el
adjetivo precede o sigue a los sustantivos.

1° Cuando el adjetivo precede, concuerda con el pri-
mero: ‘‘en sosegada paz y reposo’’ (Cervantes). ‘Y asi, me
voy por estas soledades y despoblados buscando las aventu-
ras’’ (Cervantes). Pero concuerda con toda la serie, en plural,
cuando los sustantivos son nombres propios o nombres co-
munes de persona: ‘‘los valerosos Cid y Roldan”, “las her-
mosas tia y sobrina”. ,

2° Cuando el adjetivo sigue, la concordancia depende
de si todos los sustantivos son del mismo nimero y género
o no. a) Con varios sustantivos singulares y del mismo gé-
nero, el adjetivo se pone en plural: ‘‘la paciencia y habilidad
grandiosisimas”. b) Con varios sustantivos singulares y de
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diferente género, concuerda el adjetivo con el tltimo o se
pone en plural masculino: “‘la caridad y amor fervoroso o
fervorosos”. ¢) Con varios sustantivos plurales y de diferente
género, se puede concordar el adjetivo en género con el
ultimo: “‘las manos y los pies destrozados’’, ‘‘los pies y las
manos destrozadas’’; es preferible el masculino: “‘los pies
y las manos destrozados'. d) Con sustantivos de diferente gé-
nero y numero, generalmente el adjetivo se pone en plural mas-
culino: “Las habitaciones y el zaguian llenos de gente’. Al-
gunas veces si el Gltimo sustantivo es plural femenino concuerda
con él: “el zaguan y las habitaciones llenas de gente”.

82. CONCORDANCIAS POR EL SENTIDO. — Con los psonombres
y formulas del tratamiento que no distinguen el género, el adjetivo lo
sefiala seglin el sexo de la persona: yo mismo dice un hombre; yo misma
dice una mujer. ‘“Vuestra caridad es muy bondadoso’ se dice a un reli-
gioso; ‘‘vuestra caridad es muy bondadosa’ se dice a una religiosa.

83. L0OS NUMERALES. — Los numerales son las pala-
bras que expresan nimeros determinados: dos, cincc, quinto,
medio, doble.

Los numerales pueden ser cardinales, ordinales, partiti-
tivos, miltiplos y colectivos; tenemos, ademds, el distributivo
sendos.

84. CARDINALES. — Son los que significan el ni-
mero determinado, sin asociar otra idea: un arbol, dos érboles,
diez arboles, veinticinco arboles, cien arboles, quinientos arbo-
les, mil arboles, noventa y dos mil trecientos cuarenta y seis
arboles. .

Ya sean simples o compuestos, los cardinales funcionan en la ora-
cibn como un adjetivo que se refiere a un sustantivo, pero no tienen

formas especiales para concordar con el sustantivo: dos drboles, dos casas,
cuatro drboles, cuatro casas.

85. EIl cardinal es sustantivo cuando se refiere a si mismo o a
su guarismo: ‘‘el tres es numero primo’’, ‘‘este tres esti mal hecho'.
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86. ORDINALES. — Significan el orden o sucesiéon nu-
mérica: primero, sequndo, quinto, noveno, undécimo, duo-
décimo, décimotercio, décimocuarto, vigésimo, trigésimo.

; Todos son adjetivos, y, al revés que los cardinales, cencuerdan con
su sustantivo en género y numero: ‘‘los primeros dias”, ‘nunca segundas

pattes fueron buenas”.

87. He aqui la lista de los ordinales:

primero décimonoveno
segundo vigésimo

tercero vigésimoprimero o vigésimoprimo
cuarto vigésimosegundo, etc.
quinto trigésimo, etc.

sexto cuadragésimo, etc.
séptimo (o sétimo) quincuagésimo, etc.
octavo sexagésimo, etc.
noveno (o nono) septuagésimo, etc.
décimo octogésimo, etc.
undécimo nonagésimo, etc,
duodécimo centésimo
décimotercero (o décimotercio) centésimoprimero, etc.
décimocuarto ducentésimo, etc.
décimoquinto tricentésimo, etc.
décimosexto quingentésimo, etc.
décimoséptimo milésimo, etc.
décimoctavo

Muchas de estas formas, por largas y complejas, no se suelen usar,
y en su lugar se echa mano de los cardinales. Pero es censurable colocar
¢! cardinal delante del sustantivo, colocacién que solo puede tener el
ordinal. No se diga, pues, ‘‘el veintitrés regimiento'’, sino ‘‘el regimiento
veintitrés”’, en el caso de que no se quiera decir “‘el regimiento vigésimo-
tercero’’,

88. Con los nombres de reyes y papas se usan los ordinales gene-
ralmente hasta el noveno y en adelante los cardinales: Fernande primero
(I), Federico segundo (II), Felipe tercero (III), Enrique cuarto (IV),
Carlos quinto (V), Alejandro sexto (VI), Gregorio séptimo (VII),
Enrique octavo (VIII), Pio nono (IX), Luis noveno (1X), Alfonso
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diez el Sabio (X), Alfonso once (XI), Alfonso doce (XII), Alfonso
trece (XIIT), Luis catorce (XIV), Benedicto quince (XV). También
se dice Alfonso décimo y Alfonso el onceno, Nono es una ferma latini-
zante de noveno.

89. PARTITIVOS. — Significan divisiéon: medio, la mi-
tad, un tercio o una tercera parte, un décimo o una décima par-
te, un vigésimo o una vigésima parte, un centésimo o una cen-
téstma parte. En aritmética se dice onceavo, doceavo, treinta
y tresavo, y asi de todos los cardinales simples o compuestos,
afiadiendo al cardinal el sufijo -avo.

Los adjetivos ordinales se sustantivan al hacerse partitivos: un cuarto,
un vigésimo. No se sustantivan con este oficio ni segundo ni tercero, y
se dice respectivamente medio (adjetivo) jornal, media paga, o la mitad
(sustantivo) del jornal; un tercio del jornal.

Los matemdticos suelen decir también wun medio por la mitad “‘un
medio de metro cuadrado”, pero no es recomendable.

90. MULTIPLOS O PROPORCIONALES. — Significan
multiplicacién: doble, triple, cuddruple (o cuddruplo) quin-
tuple, séxtuplo, séptuplo, décuplo, son adjetivos (no se suelen
usar otros). El doble, el triple, el cuddruple, el quintuplo, el
séxtuplo, el séptuplo, el décuplo, el céntuplo son sustantivos.

Doble significa que contiene a la base dos veces; triple,
tres; décuplo, diez etc.

91. COLECTIVOS. — Significan como unidad un grupo
numéricamente determinado: decena (10), dacena, quincena,
veintena, cuarentena, cincuentena, un ciento o una centena o
un centenar, un millar, un millén.

92. SENDOS. — Significa, uno o una para cada cual
de dos o mas personas o cosas. Por eso se llama distributivo:
“Mirando Sancho a los del jardin tiernamente y con lagrimas,
les dijo que le ayudasen en aquel trance con sendos paternostres
y sendas avemarias’’ (Cervantes). Sancho pedia a cada uno
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de los que estaban en el jardin un padrenuestro y una ave-
maria. “Los soldados bebieron sendos vasos de vino”. Cada
soldado su vaso.

De frases como ésta, mal interpretadas, se creyé que
sendos significaba grandes, o imponentes o fuertes. Asi, pues,
es disparatado decir que ‘“‘alguien se bebié un sendo vaso de
vino”’, o que ‘“‘uno le pegd a otro sendas bofetadas’.

93. APOCOPE EN LOS NUMERALES, — Se llama apécope a la
pérdida de la vocal final. Sufren apdcope uno, ciento, primero, tercero
y postrero cuando preceden a su sustantivo: un hombre, cien hombres, el
primer hombre, el tercer dia, el pcstrer lamento. Tercer y postrero a
veces no se apocopan.

EJERCICIO GRAMATICAL. — Que los alumnos compon-
gan frases breves, aunque sean fragmentarias, en donde apa-
rezca un adjetivo referido a dos sustantivos, en las diferen-
tes condiciones senaladas en el § 81.

COMPOSICION. — Los alumnos pueden reconstruir un

cuento como, por ejemplo, éste de Don Juan Manuel, en su
Libro del Conde Lucanor:

De dos hombres que fueron muy ricos el uno de ellos llegd a
tan gran pobreza que no qued6 en el mundo cosa que pudiese comer.
Y aunque hizo mucho por buscar alguna cosa que comer, no pudo
conseguir mas que una escudilla de altramuces. Y acordindose de cuan
rico habia sido y de que ahora estaba con hambre, y con vergiienza
tenia que comer los altramuces que son tan amargos y de tan mal
sabor, comenzdé a llorar muy fuertemente; pero con la mucha hambre
se puso a comer los altramuces y, mientras los comia, seguia llorando
y echaba las cortezas de los altramuces en pos de si. Y estando en
este pesar y en esta cuita, sintidé que habia otro hombre detrds de él,
y volvié la cabeza y vié un hombre a su lado que estaba comiendo
las cortezas de los altramuces que él tiraba. Y era este hombre aquel
otro rico de que antes hablé. Y cuando aquello vié el que comia los
altramuces, pregunté al que comia las cortezas que por qué hacia
aquello. Y éste le dijo que supiera que habia sido mucho mads rico
que ¢él, y que ahora habia llezado a tan gran pobreza y tan grande
hambre que le placia mucho cuando hallaba las cortezas que ¢l dejaba.
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Y cuando esto vié el que comia los altramuces, se consold, pues
entendié que otro habia mas pobre que ¢l y con menos motivos para
serlo. Y con este consuelo, se esforzd, y Dios le ayudd; y encontrd
manera de salir de aquella pobreza y salid de ella y le fué bien.

JUAN MANUEL.

El principe don Juan Manuel es el primer gran cuentista
de la lengua espafiola. Como su prosa, del siglo XIV, tiene
muchos arcaismos y algunos de ellos de muy dificil interpre-
tacion para los alumnos, la hemos modernizado ligeramente.
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CapiTuLO IV
LECCION XI

PRONOMBRES PERSONALES COMO SUJETOS

94, [ AS PERSONAS GRAMATICALES. — La lengua tie-
ne unas palabras especiales para significar las distintas perso-
nas gramaticales. La primera persona se llama yo, y en el
plural nosotros, nosotras; la segunda, td, y en el plural, vos-
otros, vosotras. Tercera persoma es cualquier sustantivo o
proposicion sustantiva, pero existen también palabras especia-
les que presentan el objeto o cosa de que se habla, sea cual
fuere, en papel de tercera persona gramatical: él, ella, ello,
y en plural, ellos, ellas.

95. PRONOMBRES PERSONALES. — Las palabras espe-
ciales que significan las tres personas gramaticales del singu-
lar y las tres del plural, sin decir de sus objetos otra cosa
mas que su ocasional persona gramatical, se llaman pronom-
bres personales.

Los pronombres personales son, pues, una clase espe-
cial de palabras que designan a las tres personas del colo-
quio, precisamente en su papel de personas del cologuio,
o sea personas gramaticales.

96. FORMAS DE LOS PRONOMBRES SUJETOS. — Las
formas de los pronombres personales que se emplean como
sujetos son: para el singular, primera persona, yo; segunda
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persona, tu; tercera persona, usted, él, ella, ello; para el plu-
ral, primera persona, nos (excepcionalmente), nosotros, nos-
otras; segunda persona, vos, vOsotros, vosotras; tercera per-
sona, ustedes, ellos, ellas.

87. Vo0s, NOSOTROS, USTEDES. — Obsérvese que vos,
forma de plural, se emplea modernamente sélo con valor de
singular, pero formalmente es un plural y las formas del ver-
bo que deben acompafiarlo son de plural: vos sabéis o la
variante vos sabés, que es antigua; vos llegasteis o vos llegas-
tes (la forma terminada en -tes, que hoy sélo se usa en el
habla vulgar, fué la Gnica que existié hasta bien entrado el
siglo XVII — es la que traen Cervantes o Lope de Vega,
por ejemplo —; la forma en -éis es tardia, y en ella la i pro-
viene de imitacion de formas como la del presente); echad
vos, echd vos (la variante sin d final es muy antigua; la
lengua culta la acepta cuando lleva enclitico el pronombre os:
echdos, sentdos, mecéos, subios. . .). El empleo moderno de
vos es, o puramente literario (y entonces las formas verbales
que lo acompafian son las méis completas: sabéis, llegastets,
echad . . .), o meramente regional (v. explicaciones poste-
riores) .

Vosotros, vosotras, son de uso corriente en Espafia, tan-
to en la lengua hablada como en la escrita. Pero en América
no se emplean fuera de la lengua literaria: en su lugar se
emplea wustedes. ,

Usted, ustedes, cuyo significado es de segunda petsona,
son de tercera en la forma, y los verbos que los acompafian
van en tercera: ‘‘usted es”’, “‘ustedes son’’.

98. NOTICIA HISTORICA. — Los pronombres de primera y se-
gunda persona del plural eran antiguamente nos y vos. Nos, con su sig-
nificado de sujeto plural, se puede encontrar todavia en el preimbulo de
la Constitucién argentina de 1853: “Nos, los representantes del pueblo
de la nacién argentina, ...ordemamos, decretamos y establecemos...”
Se halla igualmente, aunque no como sujeto, en la version usual del Padre
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nuestro, que es muy antigua: “‘Venga a nos el tu reino’’. Modernamente,
nosotros (y las formas conexas nos, nuestro), a fuerza de emplearse en
los periédicos cuando los redactorss hablan en nombre de la empresa
(“‘ayer publicamos la noticia’’, ‘‘deciamos en nuestro editorial’), ha sido
adoptado por los escritores individuales que publican bajo su firma, y en
vez de ser, como antes, plural que daba importancia, resulta plural de
modestia: “En nuestra humilde opinién”.

Vos se usé hasta el final de la Edad Media con su significado origi-
nario de segunda persona de plural: “Et nunca vos creades loores de
enemigos’’ (Arcipteste de Hita, siglo XIV).

Pero tanto nos como vos s¢ usaron desde temprano, ademds, como
plurales de respeto (plural mayestdtico) con significacién en singular:
“Nos el Papa”, ““Nos el Rey”. El uso de vos para dirigirse a una sola
persona aparece desde el siglo XII en los mds antiguos monumentos literarios
del idioma, como el Cantar de Mio Cid y el Misterio de los Reyes Magos
“;Sodes vos estrellero?’’.

A menudo se agregaba el adjetivo otros a estos dos pronombres
(como en francés, nous autres, vous autres, o en italiano, noi altri, voi
ltei) : “'Si cualquier de nos otros oviesse cras de lidiar”; “‘E del mal de
vos otros a mi mucho me pesa’” (Arcipreste de Hita) ; nétese en el segunde
¢jemplo . la contraposicién entre mi y vos otros. Finalmente, se soldarown
las formas nosotros, vosotros, y se convirtieron en pronombres definitivos
de primera y segunda persona de plural.

El empleo de vos con valor de singular se generalizé tanto, que
perdié el caricter de tratamiento respetuoso y llegé a equivaler al td. En
la literatura del siglo XVII, particularmente en el teatro, se ve que los
autores facilmente olvidaban que un personaje hablaba tratando de td a
otro y pasaban al vos, o al revéss El tratamiento respetuoso era ya, desde
el siglo XV, vuestra merced, que fué contrayéndose (vuesa merced, usar-
ced) hasta reducirse a usted.

99. DISTRIBUCION Y DIFERENCIAS DEL VOSEO EN AMERICA. —
Vos reemplaza a td, dentro del habla familiar, en una gran porcién de
América: la Argentina, el Uruguay, y, menos profusamente, el Paraguay,
Chile, Bolivia, el Perd (en parte), el Ecuador, Colombia (a excepcién
de la costa norte), parte de Venezuela, parte de Panamai, Costa Rica,
Nicaragua, El Salvador, Honduras, Guatémala, el Estado mejicano de
Chiapas y una pequefia parte de la zona oriental de Cuba. En cambio,
emplean exclusivamente el td Méjico y Cuba — con las dos pequefas
excepciones sefialadas —, Santo Domingo, Puerto Rico, gran parte de
Venezuela y de Panamd, el norte de Colombia y la zona del Perd cuyo
centro es Lima.
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El uso del vos no es uniforme en todas las regiones donde se con-
serva: asi, por ejemplo, en la Argentina es comun en todas las clases socia-
les, pero en Colombia estd relegado al habla popular.

En Cuba — donde esta desapareciendo — se emplea con las formas
complementarias os y vuestro: ‘‘yo os digo a vos que os llevéis vuestras
cosas’’. En los demas paises, con te y tuyo, que no son formas legitima-
mente complementarias de vos sino de td: ‘Yo te digo a vos que te llevés
tus cosas’’. En el norte de la Argentina y en Chile se usan a veces, con
el vos, formas verbales terminadas en -dis, -éis: ‘‘avisiis’’ o avisii”’, “que-
réis” o ‘‘queréi’’; pezo en el litoral argentino se usan las formas en -ds,
-“s: “‘avisds’’, “‘querés’’, como en la América Central. En el litoral argen-
tino se emplea con el vos la forma has, que corresponde a tu, del verbo
haber y en consecuencia el futuro es andards, verds (porque el futuro en
castellano esta compuesto del infinitivo y las terminaciones del presente
de haber) ; en Colombia se emplea la forma habés y en consecuencia el
futuro es andarés, verés; en parte de Chile y del norte argentino se emplea
la forma habis y en consecuencia el futuro es andaris, veris; ademads, apa-
recen por analogia formas como andis en lugar de andés o andéis (es cono-
cido el pasaje de Juvenilia, de Miguel Cané, sobre las burlas al provinciano
que decia en Buenos Aires: “No lo derramis’’). En resumen: el flujo
y reflujo de formas p:onominales y verbales correspondientes al vos y al
ta crea gran confusion.

Esta confusién y vacilacién dialectal da aire rastico al
habla; por eso se comprende que los gramaticos y las auto-
ridades escolares se opongan al voseo. En Colombia y en
Chile, por ejemplo, la influencia de la escuela ha logrado re-
ducir al minimo el voseo; en la Argentina, el Consejo Nacio-
nal de Educacién ha recomendado que en las escuelas ele-
mentales no se use el vos sino el tu.

EJERCICIO GRAMATICAL. — Utilicense para los fines
de esta leccion los siguientes ejemplos que proceden de dife-
rentes paises. Damos primero un ejemplo del uso general y
correcto de los pronombres personales, con una escena de
£l patio de los comedidgrafos Serafin y Joaquin Alvarez
Quintero. Después reproducimos como ilustracion algunos
breves pasajes de autores americanos que han escrito en el
lenguaje popular de sus respectivos paises.
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(Don Cristino, Don Tomds y Dofia Rosa, quedan mirdndcse en
actitud amenazadora. Sale Carmen por la puerta del foro tranquila y

risuenia) .

Carmen. — ¢Qué pasa aqui? Desde la ventana del gabinete se
oyen las voces. .. (Qué es ello, tia?

Dona Rosa. — jVaya usted enhoramala!

Carmen. — (Qué es ello, Don Cristino?

Don Cristino., — | Vaya usted mucho con Dios!

Carmen. (Acercdndose a Don Tomds con zalameria), — ;Me

lo dices tu, papaito?
(Don Cristino y dofia Rosa se sientan y no cesan de mirarlos y
de mirarse llenos de asombro, a medida que oyen lo que se dicen padre

e hija).

Don Tomas. — Ven a mis brazos, hija de mi alma... No
hagas caso a ese par de estantiguas. . .

Carmen. — Ya sé que th eres el inico que a mi me quiere. . .

Dofia Rosa. — jLe parece a usted?

Don Cristino. — ;Bueno va!

Don Toméis. — Sigue tu siempre mis consejos, hija mia, y
déjate de historias. . .

Carmen, — Pues jqué consejos he de seguir mas que los tuyos?

Don Tomds. — |Bendita seas! Vales un imperio. T no sabes
la pelotera que he tenido con esas dos visiones.

Carmen. — No te enfades con ellos, papa... Ya ves ti como
yo no les digo nada. . .

Don Tomids. — Ni yo tampoco: desde ahora los desprecio.

En teniéndote a ti, Lucerito, jqué mais quiero yo en este mundo? Digo,
ieh? (Lo que se queria llevar ese bellaco!

Carmen. — ;Qué bellaco, papa?

Don Tomas. — jEse. .. de la tierra del arroz!

Carmen. — ;Cual?

Don Toméis. — {Pepe Romero!

Carmen. — Papd, papaito, por Dios... no te pongas asi...
iTe parece Pepe Romero un bellaco? Yo creo que ti lo miras con
pasién. . .

Don Tomas. — ;Eh?

‘Carmen. — Es lo malo que tiene fiarse de hablillas. . . juzgar a
las personas con ligereza. .. Pepe es mas bueno de lo que parece, papa...
Yo te lo aseguro. .. Lo que tiene que ti no lo comprendes. .. porque
como apenas has hablado con él... y ¢él ha hecho cosas... asi...
un poquillo raras. .. es claro que no lo comprendes. .. Pero es muy
bueno... no te quepa duda. ..
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Don Cristino y Dofia Rosa. (Riéndose a mds y mejor). —
iJa, ja, ja!

Don Tomis. — ;Cémo, cémo, c¢édmo?... Déjate de zalame-
rias y habla claro. (A dona Rosa y a don Cristino). jMe hacen
ustedes el favor de no reirse? (A Carmen). T, cabeza de chorlito,
explica’ eso.

Carmen. — Si te vas a enfadar también. . . y

Don Tomds, — jAhora me toca a mi! (Otra vez a los viejos).
jPorra! [Me estin ustedes poniendo nervioso con su risa!

Carmen. — Lo que ha pasado es bien sencillo. (La escuchan
todos con interés y curiosidad. Dofa Rosa y don Cristino manifiestan
al mismo tiempo viva alegria. Don Tomds la mayor sorpresa y alguna
inquietud). Me fui al gabinete con la cabeza loca. .. sofocadisima. . .
Me asomé a la ventana para que me diese un poco de fresco de la
noche. .. Y, las cosas que dispone Dios, pegadito a la ventana estaba
él... iSi vieras qué pena me entré6 al verlo alli, tan solo... tan
mustio! Inmediatamente senti unas ganas muy grandes de perdonarlo...
El... no pudo... ni quiso contenerse... y principié a hablar y a
hablar y a hablar. .. Y yo, figurate, jqué habia de hacer mis que
escucharlo? . .. Me fué imposible apartarme de la ventana... Luego
se cambiaron los papeles y era yo la que hablaba y él quien ofa. ..
Y ahora, por tltimo, hablibamos los dos a un mismo tiempo. Y
nada mas.

SERAFIN Y JOAQUIN ALVAREZ QUINTERO,
El patio.
CoSTA RICA.

;Sabés que me marcho? hora mesmio te vas apiando esa sotana. ..
si no habis de ser un buen Padre no te ordends... ;Vos venis de San
José?. .. (Ves que vaina!... Vos tenés la culpa... Mird, Merceditas,
aprendé a amarrate esos justanes... (Ya te confesastes?... Tenés que
confesar que sos muy dejada... ;Pus no dicen que ya despreciastes a
Cirilo?. .. No me repliqués. .. Oyi que ruido... Anda, no seas tonto...
Vos ves que yo soy buen catdlico... Date preso, conmigo no jugis. ..
Matalo, Venao... Ya te encausaste... Supe que te habias estorrentao. ..
;{Onde te metistes? ... Buscalo vos a ver si lo encontrds... Sabé que
tenés dos mil pesos de premio por lo que habis hecho... Andai, vete. ..
Onde ves alguna sefial te volvés corriendo. . .

Luis DOBLES SEGREDA,
(Frases entresacadas de sus obras
Rosa mistica y Por el amor de Dios).
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HONDURAS.

Andé, vete. .. Estate guedito... Volverés por mis. .. Querés que
te lo cuente otra vez... Andi pronto... Venite vos... Conformate
VOS.

ALBERTO MEMBRENO,
Hondurenismos.

GUATEMALA.

Veni, ayudame. .. ;Qué hacés alli?. .. Aqui estds vos. .. ya verés...
;Qué has hecho con mi nana?... Ora te vas... Vendémela... Volve-
rés otra vez a tu ser... Vé vos, muchacho, ya estis tamafio de grande
y no sabés hacer nada... Quedate vos abajo... Cuando ya hayas
comido bastantes. .. jYa comites bastantes?... Vos si que sos listo. ..
Me dejis atris...

ADRIAN RECINOS,
Cuentos populares de Guatemala.

ECUADOK.

JTe habis caido al agua?... Y te habis mojao... Entonces lo
que vos tenés, cristiano, es que habis cogio frio, y ora er frio se te ha
metio pa dentro... ;Y vos que ices, Trenida?... ;Cémo te llamas vos,
pollo? ;Qué afios tenés?... ;Y vos pa qué servis? Vos t'acuerda.. Vos
me has dicho. .. A ver, vos, Colorac, jde qué partio eres vos? ... Canta
vos, Domitila. .. Firma vos por ¢él. ..

JOSE ANTONIO CAMPOS,
Rayos catédicos y fueges fatuos.
VENEZUELA.

Atenéte a que te den
y no hagas diligencia. . .
Dices que si me queréis. . .
Emprestime tu rosario. . .
iAy! No me digais adids
cuando por la calle vais,
que parece que me dices
adiés para nunca mas. ..
Pensas que por tus enojos
me derrito como cera;



CHILE,

mas bonito habias de ser

pa que yo me derritiera. . .
Si no te casais conmigo
dame mi pina, demonio. . .
Me dijiste que eras firme. . .

Cantos populares de Verezuela.

Meétele como queridis. . .
Muy engallado venis. . .
Y en Alarcén hallaris
la horma de tu zapato. . .
Puesto que sois Salomén
y tenis giienas potencias,
a todo lo que pregunte
me has de dar cabal respuesta. . .
Pero cuenta que no sedis
la suela de mi zapato. ..
Pero me habis de decir. . .
oyeme, amigo Alarcén. . .
si engolverme pretendiste,
buen Alarcon, te engafaste. . .
Bijate de las estrellas,
déja los cielos en paz,
no te metais con la luna. ..
Aqui tenis mi sombrero,
dime. . .
Agora, contestamé
deci . . .
Has hablado una herejia. . .
ino sabis?. ..
{Por qué armais el espantajo
y luego te espantdis dél?. ..
Pregiintame vos ahora
y veris si te reculo. ..
contestime. . .
;Queris, arribano, ver?. ..
Si ti ponis la escalera. . .

- DANIEL BARROS GREZ,
Los payadores,
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Rio DE LA PLATA,

Julio, — jAdelante, viejo!... Siga diciendo simplezas.

Olegario. — (Lo wves?... ¢lo ves?... Ni pizca de vergiienza
te queda!. .. j{Acabd de una vez!...  jConfesi que nada te importa de
estos pobres viejos que te han hecho medio gente!... jAndd, mal

agradecido, perro! [Deci que no me debés nada, que no soy nada
tuyo, que no sirvo mas que pa trabajar como un burro, pa mantenerte
los vicios!. . .

Julio. (Impaciente). — ;Llegaré a saber eso de mis vicios?. . .

Olegario. — jAh!... ;Todavia te hacés el inocente? ... jToma!
ileé. .. leé. .. lo que dice mi compadre! (Julio toma la carta y lee son-
riente). Te parece la ccsa mas natural, jno?... Hecho de hombre
honrao, ;no?... muy digno del apellido que llevas, ;no?

Julio. — jTranquilicese, tata, y no dé esos gritos que no esta
tratando con un nifio!... Oiga. ..

Olegario. — jHabld nomas! {Si!. .. jHabla nomas!. .. [Deci!. ..
iDisculpate! . . .

FLORENCIO SANCHEZ, M'hijo el dotor.

RECITACION

Campos de mi provincia

Campos de mi provincia en el estio,
infinitos, monétonos, iguales,
carretadas de pastos naturales
mas el alambre tenso de algin rio.

Un monte a la distancia azul sombrio,
parches esmeraldinos de maizales,
molinos, parvas, silos, animales.

y luego el sol de la bandera y mio.

Hoy al cruzaros rumbo al mar de nuevo,

mi antiguo voto férvido rcnuevo,
|Estallad en mil granjas divididos]
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Y guardadme el rincén mas miserable
en que un sonoro alamo me hable
junto a los claros hijos ya crecidos.

FERNANDEZ MORENOQ.

Soneto

Si en el mar de la vida soy estela
que se deshace, apenas levantada,
tras un brillo fugaz de lentejuela:
estela, espuma, nada. . .

si en la onda, después que me revela,
nada queda de mi, a onda tornada,
y muero sin poder seguir la vela
que me crea y se aleja despiadada:

ipor qué del mar fatal alzarme quiero
y ansioso el rumbo de la nave miro,
y un miraje de playa me desvela?

Jpor qué, si no sé ir, llegar espero,
por qué mi fe, por qué luchando aspiro,

si en el mar de la vida soy estela?

ENRIQUE BANCHS.

Fernandez Moreno, el poeta argentino, une delicada-
mente en este soneto la descripcién de los campos de Buenos
Aires con el de su vida y la de los suyos.

En el soneto de Banchs, se desenvuelve, de principio a
fin, una imagen, la de la onda en el mar, como simbolo de
la vida. Sobre la forma del soneto, véase la leccién correspon-
diente sobre versificacién, al final del libro. En éste el poeta
se ha permitido una licencia en el metro: el cuarto verso, en
vez de ser endecasilabo como los demds, es heptasilabo,
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LECCION XII

PRONOMBRES PERSONALES COMO COM-
PLEMENTOS

100. Los pronombres personales tienen, ademas de las
formas correspondientes al sujeto, formas para los comple-
mentos.

Hay dos tipos de formas complementarias, acentuadas
¢ inacentuadas.

101. FORMAS ACENTUADAS. — Las formas acentua-
das se usan siempre con preposicién, y son: en el singular,
para la primera persona, mi y la especial conmigo (no s
dice “con mi"); para la segunda, ti y la especial contigo;
para la tercera, usted, él, ella, ello (las mismas que sirven de
sujeto) ; con significado reflexivo, si y la especial consigo;
en el plural, para la primera persona, nosotros, nosotras, para
la segunda, vosotros, vosotras; para la tercera, ustedes, ellos,
ellas, y con significado reflexivo si y la especial consigo. Todas
las formas complementarias acentuadas de plural son iguales
a las que sirven de sujeto, a excepcién de si y la especial con-
sigo.

102. FORMAS ANTIGUAS. — Antiguamente, la primera persona
del plural, nosotros, nosotras, tenia otra forma, nos, que todavia perdura
como arcaismo en el padrenuestro: ‘‘venga a nos el tu reino’’. Paralela-
mente, en la segunda pe-sona del plural, junto a vosotros, se decia vos:
a vos, de vos, para vos. )

El complemento de comp;ﬁia, que hasta hoy ha conservado una forma
particular en el singular, conmigo, contigo, consigo, la tenia también en
el plural de la primera y de la segunda persona, y en vez de con nosotros
se decia connusco, y en vez de con vosotros s¢ decia convusco, Estas for-
mas han desaparecido del idioma.
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103. Las formas inacentuadas se usan sin preposicién,
y son: en el singular, para la primera persona, me; para la
segunda, te; para la tercera, lo, la, le, se; en el plural, para la
primera, nos; para la segunda, os (hasta el siglo XV, vos,
que peréié la v inicial) ; para la tercera, los, las, les, se.

104. Las formas complementarias son restos de la declinacién que °
tenia en latin el pronombre (como el sustantivo y el adjetivo); pero
las formas castellanas no corresponden a las latinas en el uso: asi, el latin
mihi correspondia al caso dativo (complemento indirecto) y me al caso
acusativo (complemento directo y a veces complemento circunstancial) ;
pero en castellano mi es meramente forma acentuada y me forma inacen-
tuada: se les emplea indistintamente para el complemento directo, para el
indirecto y para el circunstancial.

Andrés Bello denomind a estas formas del pronombre complementaria
(la inacentuada) y terminal (la acentuada), que sirve de término a una
preposicién: “‘me da a mi'’, “te da a ti"’, “se da a st'.

105. FORMAS REFLEXIVAS. — En oraciones como “‘yo
lo digo”, “‘ti me quieres”, ‘él nos obedece’”’, ‘“‘nosotros los
miramos’’, ‘‘vosotros les escribis’’, “‘ellos te hablan”, el sujeto
y el complemento del verbo son enteramente distintos el uno
del otro. Igualmente en frases donde figuran las formas acen-
tuadas: ““yo le hablo a éI'", ““ti me reprendes a mi” . . .

Pero en otras oraciones el sujeto y el complemento son
uno mismo: ‘Yo me miro”’, “tu te observas”, “‘él se viste',
““nosotros nos sentamos’ ', ‘‘vosotros os detenéis’’, “‘ellos se
levantan’’. Esos pronombres complementarios hacen funcién
reflexiva. Igualmente las formas acentuadas: “yo sélo me
ocupo de mi’’, “‘él se observa a si mismo’ . . .

Como se ve, en las primeras y segundas personas, unos mismos po-
nombres — me, mi, te, ti, nos, nosotros, nosotras, os, V0§ , VOSOLros, V0s-
otras — sirven para la funcién normal y para la funcién reflexiva: basta,
o que el sujeto y el complemento sean distintos (‘‘yo te...", “yo les..."”,
HEIHOR, oo Elog, ... nosotros le. .."), o que ¢l sujeto y el com-
plemento sean idénticos (‘‘yo me...”", “‘ta te...”, “nosotros nos...";
“yosotros o0s...."").
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Pero como las terceras personas son infinitas — pues nc lo son
solamente pronomb-es sino también sustantivos, todos cuantos existen —
y es comun referirse a mas de una en cualquier oracién, la lengua distingue,
con diferenciacién de formas, cuindo el complemento se refiere a alguien
o algo diferente del sujeto (“‘ella la ve'’, “‘ellos los ven'") y cuando se refiere
a alguien o algo idéntico al sujeto (‘“‘ella se ve'’, “‘ellos se ven'). Existen,
pues formas especiales para la funcién reflexiva. Para la normal sirven, en el

' singular, como formas inacentuadas, lo, la, le, y en casos especiales se; como

formas acentuadas, él, ella, ello, usted; en el plural, como formas inacentua-
das, los, las, les, y en casos especiales se; como formas acentuadas, ellos, ellas,
ustedes. Para la funcién reflexiva, sirven, tanto en el singular como en
el plural, como forma inacentuada se, como formas acentuadas si y la
especial consigo.

Las formas que se usan para el significado reflexivo en las pe-sonas
de.plural (nos, os,-se) se emplean también para el significado reciproco,
cuando la accidon es mutua entre dos o mas sujetos: ‘‘Mi amigo y yo nos
visitamos con frecuencia”; “ellos se saludan’’. Como por la forma no se dis-
tinguen el reflexivo y el reciproco, cuando se considera posible la am-
bigiiedad se agregan complemeatos aclaratorios: ‘‘se miran a si mismos'’,
en oposicion a ‘‘se miran ¢! uno al otro”’ o ‘‘se mi-an los unos a los
otros'’.

106. COMPLEMENTOS DIRECTO E INDIRECTO. — En
los pronombres de tercera persona hay diferenciacion, ademis,
en las formas inacentuadas, entre las que se emplean para el
complemento directo y para el compleméento indirecto. Esta di-
ferenciacién no alcanza a las formas reflexivas.

Las del complemento directo sons propiamente, en el sin-
gular, lo, la; en el plural, [os, las. Las del comiplemento in-
directo son, en el singular, le, en el plural, les. Pero le se usa
también como complemento directo, cuando se refiere a pet-
sonas del sexo masculino: “yo le vi ayer”. Este uso es, fuera
de Castilla, puramente literario.

Ademas, cuando se combinan los dos complementos (di-
recto e indirecto) en una misma frase, el indirecto, sea sin-
gular o plural, se cambia en se, de manera que decimos “se lo
doy”’ (sea “‘a él”, sea “‘a ellos™), en vez de “le lo doy” o
“les lo doy''. En estos casos, la forma que se emplea para el
complemento directo es normalmente lo y no [e,
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107. LEISMO Y LOfSMO. —- De acuerdo con la etimologia, las
formas para el complemento directo singular deberian ser siempre lo, la;
pero en Castilla se produjeron confusiones desde temprano, usindose
la forma del complemento indirecto, le, con significaciéon de directo. Fuera
de Castilla, particularmente en Navarra, en Andalucia y en casi toda América,
la lengua hablada emplea exclusivamente lo, la en el complemento directo y
reserva le para el indirecto; pero la importancia de Castilla ha sido causa
de que, por imitacion, se emplee en la lengua literaria de todas partes le
como complemento directo, para designar persona del sexo masculino, y
causa de que hasta se llegue 2 considerar — equivocadamente — que le
es la forma preferible y lo poco correcta o a lo menos algo tosca.

El empleo de le se extiende en Castilla a los complementos directos
de cosa: “vi6 el papel en el suclo y le alzé”; “‘este sombrero no es
mio. .. gudrdele’” (Cervantes); pero continuamente hay confusiones, de
que da ejemplo este pasaje de Cervantes en La seiora Cornelia, una de
sus Novelas ejemplares: ‘'Alargd la mano don Juan, y topé un bulto,
y queriéndolo tomar vié que eran menester las dos manos, y asi, le hubo
de asir con entrambas, y apenas se le dejaron en ellas, cuando le cer-aror
la puerta”. La tendencia popular, en Castilla, es reducir ¢l uso de la
forma lo a complementos directos de caricter neutro: “‘eso es lo que sucedié:
yo lo sé’. Pero la Gramatica de la Academia Espafiola recomienda que
el uso de le como complemento directo masculino se limite a la referencia
a hombres y no se extienda a cosas.

Otra alteracién que ocu:re en Castilla es el empleo de la comc
complemento indirecto femenino: ‘la dije que viniera”, Esta forma llegd
a penetrar en la literatura, pero los gramdticos, después de vacilaciones, la
condenaron, y hoy, si aparece en la lengua literaria, es como descuido.

El complemento indirecto tenia, hasta el final del siglo XV, dos
formas: le y ge; le se empleaba sola, ge se empleaba cuando seguia lo:
“ge lo doy”, “‘ge lo dice’”’. Este ge se pronunciaba, no como hoy suena
la g, sino algo asi como los porteios pronunciarian ye; al iniciarse la
época clasica, este ge tomod al fin la forma de se, confundiéndose en la
apariencia con el reflexivo.

108. REGLAS PARA EL USO CORRECTO. —- Le es acep- '
tado como complemento. directo a la par de lo; no asi les a la
par-de los: aunque es de uso popular en Castilla, no ha logrado
imponerse en la lengua culta. No se debe decir, pues, “‘yo les
vi" o “td les guias” en vez de “los vi” o “los guias”.
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109. CORRECCION DE ERRORES. — 1) Hay que evitar
el empleo de le con valor de plural, como 2n ‘“‘dale recuerdos a
mis amigos’’: debe decirse ‘‘dales”’, puesto que el pronombre se
refiere a los amigos. D

2) Después de frases como ‘‘yo les digo la verdad’’, se
oye a veces confirmarla y reforzarla con esta otra: ‘“‘si, yo se
las digo'’; o bien: “‘yo les di el regalo; si, yo se los di’’. Son
incorrectas las formas ‘‘yo se las digo’”’, “‘yo se los di’’: debe
decirse ‘‘se la digo’’, “'se lo di”’. La causa del error es que se
— que estd en lugar de les — no da impresién de plural, y
como no es posible agregarle la s, porque no existe el plural
ses, se la traslada al pronombre siguiente; pero este segundo
pronombre no debe recibirla, porque se refiere a objetos sin-
gulares: ‘‘la verdad”, “‘el regalo”.

3) Otro error grave consiste en agregar n a los pro-
nombres que van unidos (encliticos) a verbos en imperativo:
siéntensen, pdrensen, demen, atdjelon, péngalan. . La n del
verbo se pasa al pronombre (den-me se convierte en de-men).
o, aun conservandose en el verbo, repercute en el pronombre
(sténten-se se convierte en siénten-sen). Las formas correctas
son: siéntense, pdrense, denme, atdjenlo, ponganla. . .

4) Existe la tendencia, que debe evitarse, a no usar las
formas reflexivas acentuadas de tercera persona: se dice “‘se lo
llevé con €1, “‘se lo apropié para él'”’. Debe decirse: “‘se lo
llevé consigo”, ‘‘se lo apropidé para si'’.

110. ORDEN DE LOS PRONOMBRES CONCURRENTES.
— Cuando concurren dos pronombres complementarios ina-
centuados, deben observarse reglas sobre el orden en que se
colocan:

1. Cuando el complemento directo es [o o la o los o las,
el complemento indirecto, sea o no reflexivo, va delante: “‘él
me los entrega”, ‘‘nosotros se lo decimos’’ (se con valor de
le o les) ; “‘yo me las como’’ (me, reflexivo); “‘ellos se la saben
bien” (se, reflexivo).
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En Castilla, ademds, es frecuente en estas combinaciones emplear le
en vez de lo; pero la lengua literaria de las demds regiones hispanicas no
lo ha adoptado. ’

2. Cuando uno de los complementos es el reflexivo se,
va siempre delante: “se me olvidd”: “no se te ve'’; “‘se nos

1

va''; “se les viene ¢l mundo encima’’. Hay que evitar el error
vulgar de colocar me o te delante de se: son formas incorrectas,
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pues, ‘‘me se olvidé’’, “‘te se fué’.

3. Las combinaciones de otros pronombres complementarios (te,
me, nos, le, etc.) son muy poco usadas: en ellas, el complemento directo
es el que va delante cuando se combina un complemento de tercera persona
con otro de primera o de segunda: (‘‘yo me le entrego’’, ‘‘ti te nos
humillas”, “‘vosotros os les acercdis’”). Cuando se combinan uno de pri-
mera persona (me, nos) con otro de segunda (fe, os), se pone por
delante el de segunda: ““yo te me entrego’’, ‘‘nosotros os nos humillamos';
Lazarillo de Tormes: ‘';adonde os me llevan?’’.

EJERCICIO GRAMATICAL. — Senalense las variaciones
posibles de formas acentuadas e inacentuadas en los pronom-
bres complementarios de la siguiente escena de Benavente.

Pepe. — Si venimos a interrumpir. .. Continden ustedes, con-
tinten.
Gonzalo. — Ya lo veis; el mejor ejemplo, Conste que no os

habiamos visto llegar; no estaba preparado. Nos habéis sorprendido,
lo que se dice sorprendido; eso os probard que estos momentos de
dichosa intimidad no son tan raros en nuestra vida, Serfa mucha
casualidad que llegarais a punto de presenciar uno si fueran tan raros.
Creedme, hijos mios: fuera del matrimonio, de la familia, no hay
verdadero carifio, no hay nada; ésta es la tnica, la verdadera felicidad.

Maria Antonieta. — Hoy esti papa de buen humor,

Isabel. (Bajo a Maria Antonieta). — Desde hace un instante;
desde que recibié unas cartas; por fortuna era el altimo correo, el
del Casino.

Maria Antonieta. — [Pobre Isabel! ;Qué desgraciadas somos las
mujeres!

Isabel. — Yo no. jQué tonteria! ;Seguimos asi?

Maria Antonieta. — [Ya te contaré!
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Gonzalo. — Oye, Pepe. Tenemos que hablar muy seriamente.

Pepe. — Cuando quieras.

Gonzalo. — Ya tendremos ocasién. Oye, jen qué piececilla tra-
baja esa muchacha de que me hablaste? Porque fui al teatro la otra
noche, por casualidad, y no vi nada que valiera la pena.

Pepe. — Ha estado unos dias sin trabajar; estuvo despedida de
la compaififa por un disgusto con el director, muy justificado; la esta
repartiendo un trabajo imposible; todo porque él tiene que ver con Ia
Vélez, que canta como un gato y se viste. . .

Gonzalo. — ;Se viste?

Pepe. — La otra, en cambio, es una monada. El publico va por
ella; un éxito en cada obra; tiene no sé qué..., jsabes?, mucho
saliente, mucha personalidad. . .

Gonzalo. — jCalla, calla! Pareces una mamé de tiple.

Pepe. — ¢Era eso de lo que tenias que hablarme?

Gonzalo. — No; jqué disparate! Son cosas serias; algo que me

na dicho Isabel. Ya te lo diré.

JACINTO BENAVENTE,
Rosas de otofio.

COMPOSICION, — Redacte cada uno de los alumnos una
solicitud a la direccién del colegio o escuela, sobre algin asun-
to que les interese colectivamente. Después se compararan las
diferentes redacciones. Si bien para estos casos hay férmulas
usuales de expresién que el profesor indicard, conviene que los
alumnos eviten redactar en forma demasiado ‘‘curialesca”, es
decir, demasiado cargada de expresiones convencionales y ar-
tificios.

LECCION XIII

111. PRONOMBRES POSESIVOS. — Son posesivos los
pronombres que al referirse a alguien o.algo lo indican como
perteneciente a una de las personas gramaticales: pertene-
ciente, ya como posesién o propiedad (‘‘esta casa es mia’’), o
seglin otras relaciones: ‘“‘la casa y su fachada', “mis antepasa-
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dos’’; “‘tu maestro es Platén’’; “su patria’’; ““la Universidad,
nuestra madre espiritual’’; “‘vuestros vecinos’.

Son pronombres posesivos: mio, tuyo, nuestro, vuestro;
suyo, sirve para las terceras personas de singular y de plural.
Cada uno tiene cuatro formas, segun el género y el nimero.
Se usan normalmente en funcidén adjetiva: “madre mia’’; “es-
ta tierra es la nuestra’”’. Pueden usarse en funcién sustantiva
con el articulo neutro (‘‘lo mio”’, “lo suyo’”) y excepcional-
mente con el articulo masculino, cuando se habla de la relacién
familiar (“'los mios me esperan en casa’’) o de otra relacién
que metafdéricamente se asimila a la familiar (‘“‘el jefe se reu-
nié con los suyos’’; “‘jhola, los mios, los que coméis el mi
pan!’).

Los tres primeros se apocopan delante del sustantivo: mi,
tu, su; las formas apocopadas sélo varian de nimero.

Sobre el uso de nuestro, vuestro, con significacién singu-
lar, véase § 98.

112. LA DOBLE CONCORDANCIA. — En sus accidentes
gramaticales, los pronombres posesivos concuerdan con los
sustantivos a que se refieren, como los demds adjetivos: ‘‘este
libro es mio”; “‘estas casas son tuyas’. Pero se dice que tie-
nen doble concordancia porque, ademds de esta variacién for-
mal segtin el género y el nimero del sustantivo a que se re-
fieren (lo poseido), tienen para las dos primeras personas una
forma cuando el poseedor es uno (mio, tuyo) y otra forma
cuando son varios los poseedores (nuestro, vuestro). Asi, pues,
los posesivos hacen a la vez referencia a lo poseido (concor-
dancia con el sustantivo en género y nuimero) y al poseedor
(doble forma para uno o mas poseedores).

113. PRONOMBRES DEMOSTRATIVOS: este, ese, aquel; a
veces, tanto, tal. Formas anticuadas: aqueste, estotro, esotro;
popular arcaica: quillotro. Estos pronombres se llaman de-
mostrativos porque muestran o sefialan su objeto segin el lugar
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que ocupe en relacién a las tres personas gramaticales: esto,
junto a la que habla; eso, junto a la que escucha; aquello,
aparte de las dos. Pero la gradacién puede hacerse de acuerdo
con la primera persona solamente, pensada en plural: esto,
junto a nosotros (a mi y a ti); eso, a poca distancia de nos-
otros (de mi y de ti); aquello, a mayor distancia.

A veces la determinacién no se hace en el espacio sino
sefialando diferentes lejanias en el tiempo: “este siglo’’; “‘cudn
lejos estin aquellos dias”, “‘yo soy aquel que ayer no mas
decia — el verso azul y la cancién profana’ (Rubén Dario).

Otras veces los demostrativos se refieren a la relativa pro-
ximidad con que han aparecido algunos nombres en el correr
del discurso: ‘.. .dijo terribles cosas a su marido; y durante
la comida, aunque éste celebraba todos los platos con des-
usado calor, la implacable dama no cesaba de grufiir” (Pérez
Galdés, Trafalgar). J

Los pronombres demostrativos tienen cinco formas: en
el singular, masculina, femenina y neutra; en el plural, mas-
culina y femenina. Este, esta, esto; estos, estas. Ese, esa, eso;
esos, esas. Aquel, aquella, aquello; aquellos, aquellas.

Las formas neutras se usan siempre .con significaciéon
sustantiva (“‘esto es verdad” ‘‘aquello era el delirio’’); los
demas son adjetivos y sélo se sustantivan cuando no determi-
nan a ningun sustantivo; “‘éste lo hizo’’; “aquél me hablé”.

Se pronuncian todos estos pronombres con acento proso-
dico, lo mismo si son adjetivos que si son sustantivos; lo mis-
mo si van junto a su sustantivo que si estin aparte (‘‘esta
casa es”’ o “‘ésta es la casa’’); pero en la escritura se diferen-
cian las formas idénticas segliin que precedan directamente al
sustantivo (‘‘este trabajo’') o estén separadas de ¢l por el
verbo (‘‘mi casa es aquélla’’) o bien cuando se sustantivan
(““ése tuvo la culpa’). Desde luego, las formas neutras, como
no tienen doble uso, no deben llevar acentos: esto, eso, aquello.

Se emplean como pronombres demostrativos tal y tanto:
“no hay tal”; “no he dicho tanto”; ademais, el, la, lo, los,

Gramética.—7.
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las, cuando les sigue el relativo que: ‘‘yo soy el que canta”
(=yo soy aquel que canta) ; ‘‘Belisa, la que cantaba’ (=aque-
lla que cantaba). Finalmente, existe gran numero de adver-
bios pronominales con caracter demostrativo, como aqui, ahi,
alli, que precisamente se relacionan con las tres personas gra-
maticales, lo mismo que este, ese, aguel (v. mas adelante los
capitulos sobre el adverbio).

114. Los pronombres interrogativos — cuyo papel
principal estd definido en su nombre — son quién, qué, cudn-
to, cudl; antiguamente, ctyo y la forma apocopada cudn.
Quién se emplea s6lo en funcién sustantiva (“‘jquién es?”);
qué, como sustantivo (“‘iqué es’’), como adjetivo (“‘;qué
palabra es esa?”’) y como-adverbio (‘‘jqué tal esta?’’); cudn-
to, como sustantivo (‘‘jcudntos son?”’); como adjetivo
(““icudntos afios hace?””) y como adverbio (v. los exclama-
tivos)—,,'/c/udl, como adjetivo (‘‘jcuales son los autores?’’) vy
antiguamente como. adverbio (‘la color e la blancura, —
cuando viene la vejez, — jcuédl se para?”’ Jorge Manrique;
aqui cudl equivale a cémo) . Cuyo, sb6lo como adjetivo (“jcdyo
es aquel caballo?”’, romance del siglo XV); cudn, sélo como
adverbio (v. exclamativos).

Antiguamente, quién servia tanto de singular como de plural (*‘;quién
son?’’); después, en la época clisica aparecid el plural quiénes. Qué se
mantiene invariable.

La funcién interrogativa de estos pronombres no estd
limitada a las oraciones en que se pregunta: “‘adivina quién te
dié’’; ‘“‘tiene un no sé qué’’; “‘duda... cudl mas su color sea,
si purpura nevada o nieve roja’’ (Goéngora).

Estos pronombres tienen también empleo exclamativo:

“iquién supiera escribir!”’; ‘‘iqué va!”; ‘“jqué hombre!”’;
“iqué buen hombre!”’; “jcudnto ha sufrido!”; “jcudn solita-
ria la nacién que un dia — poblara inmensa gente!”’ (Goéngo-
ra); ‘“‘jcual turba, con gozoso clamoreo, — la calma de las
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horas matutinas, — el arribo del ripido trineo!” (Domingo
Estrada, version de Poe).

115. Los pronombres relativos — quien, que, cuyo,
cuanto — figuran siempre en proposiciones subordinadas y
hacen referencia a algin “‘okjeto” que figura en la oracién prin-
cipal. Este “objeto’ (sér, cosa, hecho, etc.), es el antecedente.

Estas oraciones subordinadas de relativo son siempre ad-
jetivas, porque el antecedente a que se refieren es sustantivo:
“td (antecedente) a quien (relativo) concedid el cielo tan:os
dones’’; “‘contd cosas (antecedente) que (relativo) le habian
sucedido”’.

La proposicién de relativo, entera, es adjetiva; pero ¢l
relativo mismo es sustantivo, pues siempre hace en su propo-
sicién oficio -de sustantivo, ya sea de sujeto, ya de comple-
mento, ya de término de una proposicion.

En suma: el relativo es una “forma’” sustantiva cuya
significacion es en cada caso la de su antecedente.

A veces el pronombre relativo lleva envuelto su ante-
cedente: ‘‘quien canta, sus males espanta’’: quien equivale a
aquel (antecedente) que (relativo); ‘‘cuanto tengo es suyo’:
cuanto equivale a todo (antecedente) cuanto (relativo).

Semejante a estos pronombres son los adverbios relati-
vos donde y adonde, cuando, como, cuanto.

116. REGLAS PRACTICAS. — Los pronombres interro-
gativos se distinguen de los relativos en la pronunciacién por-
que llevan acento; en la escritura, igualmente: quién, qué,
interrogativos; quien, que, relativos. La excepcidon es cual,
que como interrogativo lleva acento prosddico y ortografico
(cudl) y comjo relativo lleva acento prosddico pero no or-
tografico (el cual, lo cual...). En la pronunciacién debe
evitarse el error, muy frecuente, de poner acento en relativos
como quien, donde, cuando, cuanto: ‘‘le dijo cuanto quiso’’;
“‘rosal, menos presuncién — donde estan las clavellinas” (Que-
vedo). '
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Cuyo es relativo y posesivo a la vez: equivale a “‘de
. " LS 9. 1y ~
quien” (‘“‘aquel cuyos bienes heredé’’); debe evitarse, por lo
tanto, el error de emplearlo como equivalente de el cual:
“aquel libro, cuyo libro es mio”’, es incorrecto, en vez de “‘me
reclamaban aquel libro; el cual libro. . .

117. Los pronombres indefinidos designan su objeto de
modo vago (como en alguien, algo) o general (como en todo o
nada). Son los principales: uno, alguien, alguno, cualquiera,
quienquiera, nadie, ninguno, algo, poco, mucho, demasiado,
harto, todo, nada.

Las férmulas compuestas con el verbo querer — cual-
quiera, quienquiera — forman sus plurales agregando -es
antes de quiera: cualesquiera, quienesquiera. Quiera se apocopa
en quier. ;

Debe evitarse el error vulgar de usar cualesquier o cua-
lesquiera como singular: no es correcto decir: “‘cualesquier
cosa’”’ sino ‘‘cualquier cosa’’, ni ‘‘cualesquier persona’’, sino
“cualquier persona’”. Los plurales son: “‘cualesquiera cosas’’;
“cualesquiera personas’’.

EJERCICIO GRAMATICAL., — Ejercitense los alumnos so-
bre las distintas clases de pronombres en los pasajes dialo-
gados de [Florencio Sanchez, de los hermanos Quintero y de
Benavente, reproducidos en las dos lecciones anteriores.

RECITACION

Cantar

El aire se va en el aire,

la flor se va por el tiempo;
y solo ta no te vas,
amor tan frigil y eterno.

EDUARDO GONZALEZ LANUZA.
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Un patio

Con la tarde
se cansaron los dos o tres colores del patio.
La gran franqueza de la luna llena
ya no entusiasma su habitual firmamento.
. Hoy que esta crespo el cielo
dirdn los agiierios que ha muerto un angelito.
Patio, cielo encauzado.
El patio es el declive
por el cual se derrama el cielo en la casa.
Serena
la eternidad espera en la encrucijada de estrellas.
Lindo es vivir en la amistad oscura
de un zaguin, de un alezo y de un algibe.

JORGE LUIS BORGES.

Eduardo Gonzalez Lanuza y Jorge Luis Borges son poe-
tas argentinos de los mas finos e intimos. Gonzalez Lanuza
ha hermanado el aire popular y tradicional de los ranzares con
el lirismo personal y refinado. Los versos de Borges son de
los que nos descubren el alma de las cosas, la vida que van
acumulando en las cosas los hombres que las viven; tienen
la virtud de sugerir mucho més de lo que dicen, por la densi-
dad de los pensamientos y de la emocién que los acompafia.

1ol
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CariTuLo V
LECCION XIV

EL VERBO Y SUS CLASES

118. EL VERBO. — Los verbos son unas formas espe-
ciales del lenguaje con las que pensamos la realidad como un
comportamiento del sujeto.

Lo decisivo es la forma de pensar la realidad como un comporta-
miento del sujeto, pues la realidad puede ser una accion: ‘‘el caballo
corre”’, inaccién: ‘“‘aqui yace un desdichado'’, accidente: "ya caen las
hojas’’, cualidad: ‘‘le blanquean los dientes’, posicion: ‘‘el Aconcagua
descuella entre todas las montafias’’, etc.

Los conceptos sustantivos se Illaman independientes, porque con
los sustantivos pensamos cualquier aspecto o parte de la realidad consi-
derado en si ‘mismo: el nino, el llanto, el brillo, la caida. Los conceptos
verbales son conceptos dependientes, lo cual quiere decir que lo que
dice el verbo siempre lo dice de su sujeto, y, por lo tanto, el verbo es
siempre dependiente de un sustantivo.

El papel oracional del verbo es el ser niicleo del predi-
cado, pues a él se refieren, directa o indirectamente, todos
los complementos.

119. CLASES DE VERBOS. — L os verbos se dividen en
diferentes clases, segtin diversas particularidades en su empleo
gramatical y segun ciertas particularidades en el modo de la
accidon. Por el empleo gramatical hay verbos transitivos, in-
transitivos y reflexivos, modales, auxiliares ¢ impersonales.

A\
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Por el modo de la accién hay ‘verbos perfectivos e imperfec-
tivos (o desinentes y permanentes), incoativos, iterativos y
frecuentativos.

Los verbos auxiliares, ademdis de su particular empleo gramatical,
tienen alguna particularidad comiin en el modo del significado; y los
verbos perfectivos e imperfectivos, ademds de su modo especial de la

accién, tiemen respectivamente alguna particularidad comin en el empleo
gramatical.

120. VERBOS TRANSITIVOS E INTRANSITIVOS. — Se
llaman verbos transitivos los que llevan complemento directo:
“el sol dora las cumbres de los montes’’. ‘‘Hernan Cortés quema
sus naves al iniciar la conquista de Méjico™.

Se llaman intransitivos los que no llevan complemento

directo: “el trueno retumba’’, “Lope de vega nacié6 y murid
en Madrid”,

121. Los verbos transitivos necesitan un complemento directo para
completar su significado, Los intransitivos tienen significado completo
sin necesidad de complemento directo.

122. Hay verbos que sélo son intransitivos, como nacer, brillar,
palidecer, fluir, alentar. Otros casi nunca se emplean mds que con su com-
plemento, y sin él no tienen significacién verdadera: hacer ruido, hacer
calor, hacer zapatos; dar gritos, dar suspiros, dar lismosna, dar la hora;
tener hambre, tener dinero, tener miedo.

Pero la mayor parte de los verbos tan pronto se usan como in-
transitivos, tan pronto como transitivos.

Intransitivos

Mi primo canta muy bien.
La nifa lloraba dulcemente.
Mi padre no fuma,

El que espera, desespera,
{Quién supiera escribir!
Respiraba con dificultad.

Susurra el viento en las ramas.

Corria como una liebre.

Transitivos

Canté una hermosa cancidn.
Llorards ligrimas amargas.

Mi padre fuma sélo cigarrillos.
Lo espero mafana,

He escrito dos cartas.

Respirar aire puro.

Le susurrd unas palabras al oido.
Lo ha corrido con la vaina.
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La linea que separa a transitivos e intransitivos no es ni segura ni
fija, y lo mejor es decir que un verbo es transitivo o es intransitivo en
ésta o en esa determinada oracién.

123. COMPLEMENTO INTERNO. — Hay un cierto ntGmero de
verbos que o son intransitivos o, si admiten un complemento directo,
éste repite el significado del verbo: “‘vivir una vida honesta augura morir
una muerte tranquila”. De estos son, sofiar suefios extrafios, llorar ldgrimas

amargas, pelear un renido combate, navegar prdsperas navegaciones.

Este complemento se llama interno (acusativo interno, segiun la
gramatica latina, donde habia casos), y por si mismo no afiade al verbo
idea alguna, pero se pone para poder afadirle ciertas modificaciones: el
suefio de la muerte, navegaciones prosperas, un combate renido, suefios
extranos.

124. TERMINOLOGIA. — Los transitivos se suelen llamar también
activos, y los intransitivos, neutros. Estos nombres proceden de la gra-
matica latina. Transitivo era el verbo de la oracién tranmsitiva, y oracidén
transitiva queria decir que podia pasar (trans-ire) de activa en pasiva.
La intransitiva era la que no podia ponerse en pasiva. Después se fué
olvidando esta intencién originaria, y se interpretd el término ‘‘transitivo”
como que hace “‘pasar’”’ la accién del sujeto al complemento directo. In-
transitivo, seglin esta explicaciéon tardia, es el verbo cuya accién no pasa
al complemento. Esta explicaciéon se debe a los gramaiticos escolasticos de
la edad media y, evidentemente, esta forzada por la etimologia del término
mismo ‘‘transitivo’’.

La nomenclatura de verbos activos y neutros también es de la gra-
matica latina donde habia verbos activos (de accién), pasivos (de pasién)
.y neutros.

125. VERBOS REFLEXIVOS. — Se llaman reflexivos
los verbos que llevan como complemento directo un pronom-
bre de la misma persona que el sujeto: yo me doblo, tu te des-
nudas, él se viste.

Los verbos reflextvos son una clase especial de los transitivos. Tienen,
como ellos, complemento directo, pero el complemento es un pronombre
personal de la misma persona que el sujeto: yo me doblo, td te des-
nudas, él se viste.

Se llaman reflexivos porque la accién refleja o recae sobre el sujeto.
Estos son los reflexivos propiamente dichos.
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126. REFLEXIVOS SOLO DE FORMA. — Otros muchos
verbos hay que, construyéndose también con el pronombre
de la misma persona que el sujeto, no lo tienen como comple-
mento directo, y, por lo tanto, la accién no recae sobre el
sujeto: me voy, Jte sorprendes?,. se murié. Estos verbos son
reflexivos por la forma, pues que llevan un pronombre reflejo,
pero no por el sentido. Bello llama a estas construcciones
cuasi-reflejas, esto es, al modo de las reflejas.

Puede observarse que hay ciertos grupos de verbos emparentados por
la significacién, que se construyen siempre o se suelen construir con el
pronombre reflejo, sin ser por eso reflexivos propiamente dichos, sino
s6lo de forma. Son, en primer lugar, los verbos que significan vida in-
terior; en segundo lugar, los verbos de movimiento.

127. VERBOS QUE SIGNIFICAN VIDA INTERIOR. — Indican afecto
o emocién, voluntad, memoria y saber no seguro.

1. Son de afecto o de emocidén: avergonzarse, desvergonzarse.
Alegrarse, emocionarse, conmoverse, serenarse. Espantarse, horrorizarse,
acobardarse, intimidarse, envalentonarse, embravecerse, atreverse, aventurarse,
arriesgarse, amilanarse. Irritarse, enojarse, pavonearse, vanagloriarse, enva-
necerse. Asombrarse, maravillarse, pasmarse. Burlarse, jactarse de, me temo
que.

Pueden juntarse a éstos quejarse, reirse y sonreirse, pues, aunque nc
significan emocién o estado afectivo, son signo de lo uno o de lo otto.

2. Son verbos de voluntad, con matices emocionales: empecinarse
en, emperrarse en, empefarse en, esforzarse en o por, decidirse a o por,
resolverse a, arrepentirse de, adherirse a. No /iebe decirse “‘adhiero a la
propuesta’’, sino ‘‘me adhiero’’.

3. De memoria y olvido: acordarse, olvidarse.

4. De saber no seguro: imaginarse, figurarse, suponerse, barrun-
tarse, olerse (se lo olié, se olié que).

Creerse es ‘creer equivocadamente': ““Ti te crees que todo te estd
permitido”.

En cambio saberse es ‘saber con seguridad, aplomo o presuncién’ :
“Yo me sé la lecciéon”, *‘lo hago por razones que yo me sé’’, ‘‘Felipe

se lo sabe todo”.

128. De los verbos citados, unos son reflexivos obligatoriamente:
desvergonzarse, atreverse, jactarse, dolerse, empecinarse, emperrarse, empe-
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narse (empefriar es otro verbo), arrepentirse, acordarse, figurarse (en el
sentido de sospechar).

Otros son o no son reflexivos: ‘“Me conmovi”, pero también “‘me
conmovio'’, ‘“‘conmovié al anciano’, etc. Estos verbos son transitivos
cuando no llevan el pronombre reflejo, e intransitivos cuando lo llevan:
olvidar y olvidarse, avergonzar y avergonzarse, alegrar y alegrarse, regocijar,
emocionar, conmover, setenar, espantar, horrorizar, acobardar, amedrentar,
envalentonar, eémbravecer, enfurecer, irritar, enojar, enfadar, airar, dese-
nojar, asombrar, maravillar, pasmar. Todos estos verbos, cuando son tran-

sitivos, llevan complemento de persona o de animal: “‘entristecer a la
madre’’, “irritar al perro”’. Otros, como decidir, resolver y aventurar, llevan
complemento de cosa: ‘‘decidir o resolver una cuestién', “aventurar toda

la fortuna en un negocio’.

129. COMPLEMENTO DE INTERES. — Hay otros ver-
bos reflexivos que no significan ellos mismos vida interior,
pero el pronombre les aflade un matiz especial de vida interior.
Se puede decir: “‘temo que no vamos a llegar a tiempo” y
“me temo que...” Pero “me temo que...” es como decir
“temo para mi que...”’ Aqui me es un complemento de in-
terés (en la gramadtica latina dativo de interés). El comple-
mento de interés expresa o bien en beneficio o interés de quien
es la accidn, o bien que la accién se cumple poniendo el sujetc
toda su alma y afianzando su personalidad: en fin, indica una
intensificacién de la vida interior con que se ejecuta la accién.
Otros ejemplos: ‘“‘se bebié una botella de vino”’, “se comid
toda la tortilla”’, “yo sé lo que me digo”’, ‘‘por razones que
yo me sé’’, “‘ti te lo mereces’’, “me quedo o me estoy en
casa’’, ‘‘estate quieto’.

130. ENTRADA EN UN ESTADO. — Verbos como enfriarse, ca-
lentarse, adormecerse, dormirse, despertarse, etc., significan entrar en un
estado, o sea ponetse frio, caliente, dormido, despierto, etc. Obsérvese cémo
los verbos de afectos y emociones tienen el mismo valor: enojarse es
entrar en el estado de enojo.

: 131. VERBOS DE MOVIMIENTO. — Irse, marcharse, ve-
nirse, volverse, salirse, entrarse, subirse; bajarse, asomarse, es-
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conderse, agacharse, acuclillarse, encogerse, contraerse, estirar-
se, desbordarse, enderezarse, retorcerse, sentarse, levantarse, acos-
tarse, tumbarse, arrodillarse, hincarse, moverse, ponerse, qui-
tarse, deslizarse, precipitarse, desperezarse, encabritarse, escapar-
se, fugarse.

No debe decirse “un preso fugd de la cdrcel”, sino
“se fugd”.

Algunos de estos verbos, se usan también como transitivos: subir
algo, enderezar, retorcer algo, precipitar a alguien, etc. Aun en estos
casos suelen llevar el reflexivo de interés: “‘me retorci un pie”, “‘me subi
la cuesta a todo correr’”’. Y, en general, el reflexivo en los verbos de
movimiento sugiere cierta espontaneidad en el movimiento.

Otros son! intransitivos y sélo se usan con el pronombre reflejo:
agacharse, arrellanarse, repantigarse, desperezarse, fugarse.

Otros, siendo intransitivos siempre, se usan con el pronombre reflejo o
sin ¢él. En estos casos hay alguna diferencia de matiz en la significacién. Irse
o marcharse indican la partida de un sitio, ir o marchar se refiere mas
a la direccién o destino. Salir, entrar, subir, bajar, en la forma reflexiva,
se refieren, mas que a la accién misma, a su resultado: “‘subete aqui'’ sig-
nifica “'quédate aqui subido’’, “'bijate de ahi'’ es “‘abandona ese sitio alto”;
“éntrate’’ es ‘“‘ponte dentro’’: Volver es ‘“venir de vuelta", volverse es
“girar el cuerpo media vuelta".

132. EL PRONOMBRE REC{PROCO. — EIl pronombre se,
con ciertos verbos referidos a varios sujetos o a un sujeto
plural, tiene valor de reciprocidad: ‘“dos amigos que se quie-
ren”’ (el uno quiere al otro y el otro al uno); ‘el padre y
el hijo se complementan’’; “‘los delincuentes se ayudan’’; ““Juan
y Antonio se han peleado’.

Como estas formas coinciden con las reflejas, a veces el
sentido es dudoso. “Los artistas se alaban mucho’ puede sig-
nificar que cada artista dice alabanzas de si mismo. Para ase-
gurar el sentido reciproco se afiade en tales casos mutuamente,
reciprocamente, entre si, unos a otros, etc.

133. En los usos del pronombre se, queda todavia la llamada
pasiva refleja, de la cual se hablari en el lugar correspondiente,
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EJERCICIO GRAMATICAL. — Sobre el siguiente pasaje
del famoso novelista valenciano Vicente Blasco Ibafez (1867
1928), distinguir los verbos transitivos y los intransitivos, se-
nalando cuil es el complemento directo de los transitivos;
sefialar los verbos reflexivos, y discernir cudles de éstos son
reflexivos de sentido y cudles lo son inicamente por la forma.

A L§e lanzé por entre las cafas, bajo casi rodando la pendiente y

““se vié metido en el agua hasta Ia cintura, los pies en el barro y los
brazos altos, muy altos, para impedir que se mojara su escopeta,
guardando avaramente los dos tiros hasta el momento de soltarlos con
toda seguridad.

Ante sus ojos cruzabanse las cafias formando apretada bdveda, casi
al ras del agua. Delante de ¢l sonaba en la oscuridad un chapoteo sordo,
como si un perro huyera acequia abajo... Alli estaba el enemigo:
ja él!

Y comenzé una carrera loca en el profundo cauce, andando a
tientas en la sombra, dejando perdidas las alpargatas en el barro del
lecho, con los pantalones pegados a las carnes, tirantes, pesados, difi-
cultando los movimientos, recibiendo en el rostro el bofetén de las
canas tronchadas, los aranazos de las hojas tiesas y cortantes. 3

Hubo un momento en que Batiste creyd ver algo negro que se
agarraba a las cafias pugnando por salir ribazo arriba. Pretendia es-
caparse. . . [Fuego! Sus manos, que sentian el cosquilleo del homi-
cidio, echaron la escopeta a la cara, partié el gatillo, sond el disparo
y cay6 el bulto en la acequia, entre una lluvia de hojas y cafas rotas.

{A él! (A él!l... Otra vez volvié Batiste a oir aquel chapoteo
de perro fugitivo; pero ahora con maés fuerza, como si extremara la
huida espoleado por la desesperacion.

Fué un vértigo aquella carrera a través de la oscuridad, de las canas
y el agua. Resbalaban los dos en el blarducho suelo; sin poder aga-
rrarse a las cafas por no soltar la escopeta; arremolindbase ¢l agua
batida por la desaforada carrera, y Batiste, que cayé de rodillas varias
veces, solo pensaba en estirar los brazos para mantener su arma fuera
de la superficie, salvando el tiro que le quedaba.

"Y asi continuaba la caceria humana, a tientas, en la oscuridad
ldgubre, hasta que en una revuelta de la acequia salieron a un espacio
despejado, con los ribazos limpios de cafias.

Los ojos de Batiste, habituados a la lobreguez de la béveda, vieron
con toda claridad a un hombre que, apoyindose en la escopeta, salia
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tambaleindose de la acequia, moviendo con dificultad sus piernas car-
gadas de barro.

Era él..., {éll, jel de siempre!

—Lladre. . ., lladre; no t'escapards — rugi6é Batiste, disparando
su segundo tiro desde el fondo de la acequia, con la seguridad del tirador
que puede apuntar bien y sabe que hace carne.

Le vié caer de bruces pesadamente sobre el ribazo y gatear después
para no rodar hasta el agua. Batiste quiso alcanzarle, pero con tanta
precipitacion, que fué él quien, dando un paso en falso, cay6é cuan
largo era en el fondo de la acequia.

Su cabeza se hundié en el barro, tragando el liquido terroso y
rojizo; creyé morir, quedar enterrado en aquel lecho de fango, y por
fin, con un poderoso esfuerzo consiguidé enderezarse, sacando fuera del
agua sus ojos ciegos por el limo; su boca, que aspiraba anhelante el
viento de la noche.

Apenas recobrd la vista buscé a su enamigo. Habia desaparecido.

VICENTE BLASCO IBANEZ.
La barraca.

COMPOSICION, — Los alumnos podrian redactar una noticia, de

cualquier especie, a la manera de los diarios: se escogera como tema uno
de los sucesos del dia. El profesor aprovechard la ocasiéon para indicar a
los alumnos qué formas del lenguaje periodistico son eficaces a la vez
que correctas y observar si emplean formas incorrectas, aunque parezcan
justificadas por el empleo de algin diario.

LECCION XV

CLASIFICACION DE LOS VERBOS POR EL
MODO DE ACCION

134. VERBOS PERFECTIVOS E IMPERFECTIVOS. — Hay

verbos cuya accidn no necesita terminar para ser completa:
brillar, querer, saber, oir, ver, nadar, etc. Estos se llaman per-
manentes o imperfectivos.
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Hay otros verbos cuya accién no es completa (petfecta)
si no se termina: saltar, salir, entrar, terminar, comer, nacer,
morir. Estos se llaman desinentes o perfectivos.

135. TERMINOLOGIA. — Desinentes (del latin desinere, ‘termi-
nar’) quiere decir de accion terminada. Perfectivos (del latia perficere,
‘hacer del todo', ‘acabar’, ‘terminar’) quiere decir de accién cumplida,
perfecta, acabada.

Permanentes quiere decir de accién completa y mantenida. Imperfec-
tivos quiere decir que su accién no necesita terminar.

Los términos perfectivo e imperfectivo son internacionales, ge-
neralizados por la lingiiistica comparada. Los términos desinente y per-
manente son de nuestro Bello, y aunque no usados fuera del espafiol,
son mucho mids acertados y significativos que los internacionales.

136. EIl limite entre desinentes y permanentes no es seguro, pero la
distincién es necesaria en espafiol para el recto uso de la pasiva y pata
el significado de los tiempos.

Para que se afiance en los alumnos esta distincién conviene exponer
la idea de varias maneras diferentes. Bello, § 625, lo dice asi: “Nacer,
morir, son verbos desinentes, porque luego que uno nace o muere, deja
de nacer o morit; pero ser, ver, oir, son verbos permanentes, porque sin
embargo de que la existencia, la visién o la audicién sea desde el principio
perfecta, puede seguir durando gran tiempo’’,

137. VERBOS INCOATIVOS. — La palabra incoativo
deriva del latin inchoare que significa ‘empezar’. Verbos in-
coativos son los que significan que la accién o estado comienza:
“Cuando florezcan los rosales’ significa ‘cuando echen la flor,
cuando comiencen a tener flores’; amanecer es ‘comenzar la ma-
fiana’, anochecer es ‘comenzar la noche’ *; oscurecer es ‘comenzar
a estar oscuro’, ‘ponerse oscuro’, palidecer ‘ponerse palido’ en-
rojecer ‘ponerse rojo’, alborear ‘romper los alkores o el alba’.
Algunos verbos permanentes adquieren valor incoativo en los
tiempos perfectos. ‘‘Entonces lo supe’ significa ‘lo comencé

-1 Modernamente se ha formado también atardecer, pero en vez de
‘comenzar la tarde’ significa ‘acabarse la tarde’, como una atenuante de
anochecer.
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a saber’, “‘ya lo habrd visto”, ‘ya lo habrid comenzado a ver'.
“Entonces lo crei’” significa ‘desde entonces lo creo’.

No todos los verbos en -cer tienen en espafiol valor incoativo. No
lo tienen, por ejemplo, pacer, nacer, acontecer, aborrecer.

138. Muchos de los verbos que acabimos de estudiar como re-
flexivos tienen este valor incoativo, puesto que significan la entrada
en un nuevo estado: enojarse significa ‘ponerse enojado’, dormirse ‘em-
pezar a dormit’. Enfriarse, calentarse, adormecerse, despertarse, ablandarse,
endurecerse, significan entrar en el estado correspondiente.

Aqui conviene aprovechar una distincion entre los reflexivos, ya
hecha al tratar de estos verbos. 1° Tipo enojar, enojarse. Estos verbos son
transitivos sin el reflexivo, e intransitivos con ¢él. Tales verbos tienen
siempre valor incoativo (entrada en un estado). 29 Tipo dormir, dor-
mirse. Son siempre intransitivos con pronombre reflexivo o sin él. Estos
verbos, con el reflexivo, indican el comienzo del estado (o accién); sin
el pronombre reflexivo indican el estado mismo o la accién misma: dor-
mirse es ‘entrar en el suefio’, dormir ‘estar en él'; irse es ‘partir’, ‘comenzar
la ida’, ir significa la accién sin especializarse en el comienzo.

Sin embargo, esta alternancia de significado no es obligatoria. Por
ejemplo, despertarse y despertar significan igualmente comenzar a estar
despierto.

139. El modo incoativo de la significaciéon no es enteramente igual
en todos los verbos de esta clase. Los hay, como amanecer, anochecer,
dormirse, irse, que significan exclusivamente el comienzo de una accién
o de un estado. Otros verbos significan a la vez la entrada y la duracién
del estado: enflaquecer, enriquecerse, enfurecerse,

Asi, pues, tampoco en esta clase de verbos se puede trazar una linea
que los divida con seguridad.

140. VERBOS FRECUENTATIVOS E ITERATIVOS. —
En estricto sentido, se llaman frecuentativos los verbos que
expresan una accién frecuente o habitual.\ Iterativos, los que
expresan una accién que se compone de momentos repetidos.
T'utear, cecear, sesear, visitear, cortejar, son ejemplos de verbos
frecuentativos, porque indican que la accidén se repite con fre-
cuencia, como habito. Y son mas bien iterativos golpear, ape-
drear, besuquear, corretear, vagabundear, mariposear, tartdmu-
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dear, parlotear, chapalear, picotear, patalear y otros, porque
la accién singular de golpear consiste en dar varios golpes
(también se puede golpear con un solo golpe), besuquear es
una accidén singular que consiste en dar muchos besos, etc.

Lo decisivo estd en si se indica o no una pluralidad de
acciones.

Para las necesidades de la segunda ensefianza basta con llamar a
todos ellos en comin frecuentativos o iterativos.

141. El modo frecuentativo de la accién se significa en espafol
con el presente y el imperfecto llamados habituales, gue son aplicables a
todos los verbos: ‘“Yo estudio por la tarde (o por las tardes)”. “Los
antiguos - guerreros peleaban forrados de hierro’.

Por tener este procedimiento gramatical aplicable a todos los verbos,
se explica que haya en espafiol pocos verbos realmente frecuentativos por
su significacion léxica, y que casi todos los de esta clase sean iterativos
de caricter pintoresco.

142. Acciones que constan de varios movimientos son
temblar, andar, latir, coser, zurcir, esgrimir, talar, urdir, tejer,
cavar, etc. Pero se suele reservar el término de iterativos (o
de frecuentativos) para aquellos verbos que expresan la plu-
ralidad de movimientos por medio de un procedimiento gra-
matical. Son, pues, todos verbos derivados. En nuestra lengua,
es uno de los oficios del sufijo -ear, que a veces aparece sobre
formas pintorescas, ya derivadas, de la familia de los diminu-
tivos: picotear, charlotear, parlotear, golpetear, corretear, can-
turrear, temblequear, castanetear, bailotear. Estos verbos fre-
cuentativos o iterativos de formacién diminutiva tienen, ade-
mas, un valor subjetivo humoristico, con frecuencia burlesco.

143. Como en los casos anteriores, tampoco aqui es pesible trazar
una divisién segura entre unos y otros verbos. En todas las clases hay
representantes netos y evidentes; pero luego hay otros muchos verbos que
se corren hacia el uno o hacia el otro de los tipos, Con todo, esta clasi-
ficacién es gramaticalmente util.
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144. 1.0s VERBOS MODALES. — Obsérvense las varia-
ciones que admite una misma accién de cantar: ‘“Yo quiero
cantar’’, “‘yo sé cantar’’, ‘yo suelo cantar”, “'yo puedo cantar”,
“yo debo cantar’’.

Gramaticalmente, el giro consta de un infinitivo depen-
diente de un verbo, ambos con el mismo sujeto.

Por la significacién, es el infinitivo el que la representa,
y el otro verbo designa un modo subjetivo de ella. La accién
del infinitivo se modifica por el modo de encararla el sujeto:
“Yo canto’ significa el cantar de hecho; ‘‘yo quiero cantar’
significa el cantar no de hecho, sino en deseo; ‘‘yo puedo
cantar’’, el cantar en potencia; ‘‘yo suelo cantar”, el cantar

en costumbre; “‘yo sé cantar’, el cantar en habilidad adquirida
o saber.

Se llaman estos verbos modales porque indican el modo
con que el sujeto encara la accién del infinitivo.

145. Poder, saber, querer, coler, deber, son los mds usuales; pero
hay otros sinénimos y no sinénimos: desear, pensar, (‘tener la intencién’),
creer, suponer, esperar, temer, pron:cier, necesitar, etc,

146. SABER POR SOLER. — EI uso popular en el Rio
de la Plata emplea saber por soler: ‘‘sabia venir antes por aqui,
pero ya hace tiempo que no viene’’. ‘“Sabe jugar a la pelota
mucho’’. Lo que esta ultima frase significa en buen castellano
es que sabe jugar muy bien; lo que un argentino quiere decir
con ello es que tiene la costumbre de jugar con frecuencia.

Saber por soler es un vulgarismo.

147. CONSTRUCCIONES BINARIAS. — Poder cantar, saber pintar,
soler venir, etc., se llaman construcciones binarias o giros binarios porque
son dos los verbos que colaboran en la expresién. (Del latin binarius,
de bis ‘dos veces').

Hay otras construcciones binarias de verbo con preposicién e infi-
nitivo, con gerundio y con participio, cuya exacta significacién y empleo
es conveniente conocer. A continuacién explicamos las principales.

Gramética.—8.
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148. HABER DE MAS INFINITIVO. — “‘Has de saber que
yo no tuve la culpa”. “El buen ciudadano ha de obedecer
las leyes’.

Este giro expresa deber, conveniencia, /ﬁecesidad o regu-
lacién. /

A veces casi no significa mas que un futuro, pero es
raro que se borre del todo la idea de necesidad o regulacion:

No se engafie nadie, no,
pensando que ha de durar
lo que espera
mas que duré lo que vid,
pues que todo ha de pasar
por tal manera.
(JORGE MANRIQUE).

El ejemplo que da Bello, § 704, como simple futuro

“Mafana han de principiar las elecciones”’, cntra mas bien
en esta idea de futuro conforme a una regulacidn.

149. TENER DE Y TENER QUE MAS INFINITIVO, —
Tener de no se usa mas que en primera persona:

““Tengo de subir al monte. . .”

Significa resolucién. El uso de este giro es regional.

Tener que significa obligacién de cumplimientc, que se
impone desde fuera: “‘tengo que irme’’ (me veo en la necesidad
de irme).

150. DEBER DE Y DEBER MAS INFINITIVO. — Deber
de significa probabilidad. “Por aqui debe de estar”. “‘Debia
de tener 40 afios’’. Deber sin la preposicién de, significa obli-
gacién. ‘““Ya debia Juan estar aqui’.

Deber y tener que significan ambos obligacién, pero no tienen uso
indistinto. Este ejemplo lo mostrard: “El me insulté. Le debi pegar”,
significa que mi obligacion era pegarle, pero que no le pegué. “El me
insulté. Le tuve que pegar’’, significa que me vi forzado a pegarle,
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151. TENER MAS PARTICIPIO. — Se parcce a haber
mas participio. ‘‘He escrito la carta’, ‘“‘tengo escrita la carta’.
Gramaticalmente se diferencian en que haber no hace con-
cordar al participio con el complemento: (escrito la carta),
y tener, si (escrita la carta). Por la significacién, haber con
participio indica la accién pasada; es, pues, un pretérito ocu-
rrido con anterioridad al tiempo del auxiliar haber: he escrito
es pretérito, habia escrito es pluscuamperfecto, etc. Tengo con
participio es un presente en el que se acumula una accién
pasada; indica el resultado actual de la accién pasada: “7Ten-
go escrita la carta. En los otros tiempos (tenia escrita, tuve
escrita la carta, tendré escrita la carta) significa el resultado,
en el tiempo del verbo tener, de una accién anterior (la del
participio) .

152. LLEVAR MAS PARTICIPIO. — La significacién es
como la de rener, pero se afiade la idea de una tarea que con-
tinla, o que no se consigue acabar: ‘“‘Llevo escritas cinco
cartas”’, expresa, junto con la acumulacién del escribir, la
idea de que hay que escribir mas cartas. “Ya llevo gastados
cincuenta pesos’’, expresa que hay que gastar en ello mis.

153. DEJAR MAS PARTICIPIO. — “‘Dejé dicho que
no le esperaramos’’, ‘“‘Dejé establecido que...” “Estas expli-
caciones dejan aclarada la cuestién’’. En todos los casos la
construcciéon dejar mas participio podria ser reemplazada por
el verbo segundo en el tiempo en que aparece dejar: ““dijo que
no le esperaramos’’, “‘establecié que...”’, “Estas explicaciones
aclaran la cuestién’’. Pero el verbo simple indica tan sélo la
accién; la construccion con dejar, expresa implicitamente que
hay que atenerse a la accién.

154. QUEDAR MAS PARTICIPIO. — “Qued§ establecido
que. ..’ ““Con esas explicaciones quedd aclarada la cuestién’.
Significa como dejar. Se emplea cuando es sujeto de la oracién
lo que con dejar es complemento.

En este sentido, quedar es como la pasiva de dejar.
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155. ESTAR Y ANDAR MAS PARTICIPIO. — “‘Esti preo-
cupado”, ‘“‘anda preocupado’’; ‘‘estd distraido”’, “‘anda dis-
traido’’; “‘esta entristecido”’, “‘anda entristecido’’. ‘‘Estos dias
estoy muy ocupado’’, “‘estos dias ando muy ocupado’.

Ambos giros denotan estado; pero andar afade la re-
presentacién de una pluralidad de manifestaciones indefini-
das. ““Anda entristecido” equivale a se le ve triste en diferentes
ocasiones; ‘‘ando muy ocupado’’ significa tengo muchas ocu-
paciones.

Andar, con este valor, s6lo se usa con participios de
verbos que signifiquen estado animico.

156. IR, ANDAR, QUEDAR, VENIR Y ESTAR CON GE-
RUNDIO. — Son de movimiento ir, venir, andar y seguir. Son
de reposo quedar y estar. Todos expresan la accidn durando.
“Estuvimos veraneando en Coérdoba’”. “Estin ensayando’,
Andar anade, como con participio, la representacién de una
pluralidad de manifestaciones: “‘anda diciendo que no quiere
ser amigo mio’’.

Venir afiade la idea de continuidad o de progreso: ‘‘ahora
viene trabajando mucho’’. “El enfermo venia mejorando, pero
tuvo una grave recaida’’.

A veces, la direccién hacia mi, implicita en el verbo venir,
hace que se use en frases como ésta: ‘“No me vengas contando
cosas que no quiero saber”.

Quedar o quedarse indica la accién durando prolongada-
mente: “;Y Juan? —Se qued6 estudiando”. ‘‘Se quedé mi-
randome y luego me dijo..."" ‘“‘Se me quedé sonriendo’.

157. ROMPER A, ECHARSE A, MAS INFINITIVO. —
Echar a correr, echarse a llorar, echarse a reir, echar a hablar,
romper a hablar, romper a reir. Son giros incoativos que ex-
presan la violencia o impetu con que se comienza la accién.
(Hay ademads el giro echarlo a perder, de valor factitivo, que
no tiene que ver con éstos).
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EJERCICIOS GRAMATICALES. — 1° Sobre las listas de
los verbos reflexivos, que damos en los parrafos 125-131,
hacer oraciones y declarar cuindo el verbo es incoativo y
cuando no.

2° Ejercitarse en distinguir los verbos permanentes y
los desinentes, sobre el siguiente pasaje de Benito Pérez Galdds:

Yo me paseaba solo esperando mi turno. Un noticiero se me acercd
y me dijo:

—;Sobre qué va usted a hablar? ;Quiere darme usted un extracto
de su discurso?

—Cuatro generalidades. . .; en fin, ya lo verd usted.

—iQué poco feliz ha estado el sefior de Pez!

Otro llegd y dijo:

—Ya se acabé el dies irae; es un piporro ese sefior de Pez. ..
iAh! ve usted el del arpa. jQué figura, amigo Manso! Pues si eso
sonara. . .

—Parece mentira — afiadié un tercero, gomoso, discipulo mio
por mds sefilas, buen chico, ateneista... —. jQué escindalo con los
revendedores! Esto no pasa mas que en Espafa. El Gobernador ha
mandado detener a alguno. Seria curioso saber quién les habia dado
los billetes, que no se han vendido en el despacho y son todos perso-
nales. . .

Poco a poco iban llegando conocidos, y se formaba animado co-
rrillo junto a mi.

—Sefior de Manso jcuindo va usted?

—Después del arpa. jLastima que mi discurso sea tan pobre de
arpegios! 4
—Yo, a ser usted, hubiera pedido un lugar mds adelantado.

—¢Qué mds da? antes o después lo he de hacer bastante mal.

—iHombre, hombre, qué pillin es usted!... ;Conque mal?

—DPs. ..

—Demasiado sabe usted que. ..

-—{Quia! Si ese buen sefior no sabe lo que vale.

—Diga usted, sefior de Manso, jle convendria a usted darme su
discurso para la Revista?. .. Lo pondremos en el namero 15, y después
si usted quiere, se le puede hacer una tirada corta... pues, un folletito,

—iQuia, hombre! Es demasiado breve.

—1Ah!, mejor... De todos modos, para la Revista ya me sirve.

—;De qué se trata?
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—De nada, de nada ;se puede hablar de cosas serias delante de
esta gente, entre un solo de arpa y una tirada de versos? Cuatro gene-
ralidades. . .

" —Ya sale el actor a leer el poema XXX... Es soberbio. Me lo
leyé su autor ayer tarde. Es un asombro. ..

—Si, pero vean ustedes qué manera de leer,

—Ese hombre es un epiléptico. Se pone verde.

—Milagro serd que no se le reviente una vena.

—Esa descripcion del naufragio... jeh?
—Es de primera fuerza. ..
—Y ahora el incendio de la cabafa... {Bravisimo!

~—El poema es de barba de pato.

—i Calzones, qué verso!

—Pero esta manera de declamar. .. jAh! los actores italianos. . .

—FEn las transiciones saca una voz de vieja. ..

—-jMuy bien, muy bien!

Todos aplaudimos al final, rompiéndonos las palmas de las manos.
De las localidades venia un rumor de aplausos que parecia una tem-
pestad. De pronto, en el circulo amistoso que se habia formado en
derredor de mi, aparecid6 Manuel Pefia con las manos en los bolsillos
y el sombrero echado atras. Parecia un libertino que salia de la ruleta.

—iHola, perdis!. ..

—Maestro, dichoso usted que estd tranquilo.

—Y td, jtienes miedo?

—¢Miedo?. .. Estoy como el reo en capilla.

—;Sobre qué vas a hablar?

—Sobre lo primero que se me ocurra.

—¢No has preparado nada?

—Este es lo mas célebre. . . — indicé un amigo —. ;Creera usted,
Manso, que esta manana no tenia ni idea siquiera del discurso que va
a pronunciar?

—Ni la tengo ahora... Veremos lo que sale. Yo me las arreglo
de este modo. Esta tarde me he leido unos versos de Victor Hugo y
he tomado una docena de imagenes. . .

—De esas de patrén de mico. .. jeh?

—Cada imagen como la- copa de un pino. Y con esto me basta. . .
Hablaré de las damas, de la influencia de la mujer en la Historia, del
Cristianismo. . .

—De la mujer cristiana jeh?. ..

—Eso, y de la caridad. .. A ver, sefiores, jquién dijo aquello de
la caridad corre a la desgracia como el agua al mar?

118




—~Chateaubriand.

—No, hombre; me parece que es el Padre Gratry.
—No, no. Usted, Manso, jsabe?. ..

—Pues no recuerdo. g

—En fin, lo diré como mio.

—iAh!. .. Esa frase es de Victor Cousin. . .
—Sea de quien fuere. .., usted, maestro, pronto entra.
—Detras del arpa... ahi va.

BENITO PEREZ GALDOS.
El amigo Manso.

RECITACION

Es que tendido estaba
en la playa desierta,
cuando vié que cruzaba por las islas
del Parani-Guazi, piragua inmensa.

Que como garza enorme,
flotaba entre la niebla
dando a los aires las extrafias alas,
y volando con rumbo a la ribera.

El Uruguay en vano
sale a su encuentro y ladra bajo de ella;
en vano, con sus olas encrespadas,
sus costados airado abofetea;

la nave avanza altiva;
lanza un grito del cielo que retiembla;
llega a la costa y, agarrando al rio
por la erizada crin, en él se sienta.

I

1Cayé la flor al rio!
Los temblorosos circulos concéntricos
balancearon los verdes camalotes,
y en el silencio del juncal murieron,
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Las aguas se han cerrado;
las algas despertaron de su suefio,
y a la flor abrazaron, que moria,
falta de luz, en el profundo légamo. . .

Las grietas del sepulcro
han engendrado un lirio amarillento;
tiene el perfume de la flor caida,
su misma palidez. .. jLa flor ha muerto!

Asi el himno sonaba
de los lejanos ecos;
asi cantaba el uruti en las ceibas,
y se quejaba en el sauzal el viento.

JUAN ZORRILLA DE SAN MARTIN,
Tabaré.

Los dos pasajes senalados para recitacion son de Tabaré,
el hermoso poema de asunto indigena de Juan Zorrilla de
San Martin, gran figura de las letras uruguayas.

LECCION XVI

LOS VERBOS AUXILIARES

4 158. CUALES SON. — Pueden ser considerados auxiliares todos, los
verbos que se combinan con el infinitivo, con el participio o con el gerundio
de otro, para expresar aspectos especiales de la significaciéon del segundo.
Asi, los modales (poder, querer, saber, deber, soler), los verbos de mo-
vimiento con gerundio (ir, venir, andar), quedar, dejar, y tener que,
en las combinaciones binarias arriba estudiadas.

Pero los verdaderos auxiliares son haber, ser y estar.

159. LA SIGNIFICACION DE LOS AUXILIARES. — Es
tipico de los verbos auxiliares el perder (en mds o menos) su
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significacién propia y servir para matizar la significacion del
otro verbo al que auxilian. Antiguamente haber significaba
‘tener’, pero ha perdido del tedo su significacién y sélo sirve
para la formacién de los tiempos compuestos de todos los
verbos, y para las oraciones impersonales (“‘hay gente’’, “‘habia
mucho ruido™). Ser es el verbn copulativo, que sirve para
calificar (““Juan es bueno’’) o para clasificar (“Juan es es-
cribiente”); pero unido con el participio de ciertos verbos,
pierde su significacién propia, y sélo sirve para formar la
voz pasiva del verbo a que se junta, declarando el tiempo y
la persona: ‘Pompeyo fué vencido por César’.

Estar significa situacién y estado (‘‘estd aqui’”’, ‘‘esta
enfermo’), pero unido al gerundio de otro verbo pierde su
propia significacién (que ya es débil en los demds empleos) y
sélo sirve para expresar la accidon del otro verbo en su dura-
cién, “iqué estds diciendo?”’, “‘estd lloviendo’’), declarando a
la vez el tiempo y la persona. Ademas, estar se construye con
el participio de ciertos verbos, alternando con ser: ‘‘estaba
escrito’’, “‘la casa esta edificada sobre un cerro”. El dnico verbo
integra y solamente auxiliar es haber.! Después, ser y estar
son los que mas caracter de auxiliares tienen.

TR,

160. SIGNIFICACION DE SER Y ESTAR CON PARTICIPIO.
— Opoénganse estas dos frases:

“Sarmiento fué desterrado por el tirano Rosas”.

“Sarmiento estuvo desterrado en Chile”.

El participio con ser significa la accion misma (el deste-
rrat), como sufrida por el sujeto. El participio con estar sig-
nifica el resultado de la accién o un estado consecuencia de la
accion.

“Fué desterrado por Rosas” equivale a “Rosas lo des-

733

terrd”’. “Estuvo desterrado” quiere decir que habia sido des-

1 Puede verse la conjugacién de haber como auxiliar en los para-
digmas de la conjugacion regular, donde figura como integrante de los
tiempos compuestos.
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terrado y que, en consecuencia, quedé o permaneciéd viviendo
en Chile.

Con ser la accion del participio ocurre en el tiempo del
auxiliar: fué desterrado, (entonces lo desterraron).

Con estar, la accién del participio es anterior al tiempo
del auxiliar (si estuvo desterrado, ya lo habian antes deste-
rrado).

161. Esta diferencia en el tiempo del auxiliar es muy importante y
muy fdcil de comprobar en cada caso. Tomemos otros ejemplo: “Esta
espléndida fotografia estd tomada con una simple kédak'’. Podemos poner

ser en vez de estar, pero entonces es obligatorio el pretérito en vez del
presente: “Esta espléndida fotografia ha sido tomada (o fué tomada) con
una simple Kédak''.

Con estd tomada, la accidon de tomar es anterior al presente estd;
con ha sida tomdda o fué tonym'ﬁ, la accién de tomar es simultanea del
pretérito ha sido o fué.

162. Estar con participio significa no tanto la accién en el mo-
mento o época de ocurrir, cuanto el estado o situacién resultante de la
accién. ‘“‘Cervantes embargdé en Ecija una cantidad de trigo de propiedad
eclesidstica, por lo cual fué excomulgado, y atn lo estaba por febrero de
1588" (Rodriguez Marin). Fué indica el recibir la excomunidn; estaba
el estado o situacién resultante. .

“Estoy avergonzado'' significa el estado que es consecuencia del
haberme (antes) avergonzado. ‘‘Estoy cansado', el estado de cansancio,
consecuencia de haberme cansado. 'Esta herido’, la situacion que es conse-
cuencia de haber sido herido. “‘Esta preparada la fiesta’’, la situacién oca-
sionada por haberla ya preparado. ‘‘Los caminos estaban infestados de
ladrones’’, significa la situacién ocasionada por haberlos infestado.

Por esta razén decimos ‘“‘estd prohibido’’, que significa la wvalidez
mantenida de una prohibicién hecha ya antes. “‘Es prohibido” es incorrecto,
y abunda en los carteles puestos por quienes no sienten nuestra lengua.

163. Generalmente unos verbos reclaman de preferencia ser, otros
estar; pero ya hemos visto con ejemplos que ambos matices de significacion
caben en un mismo verbo. Los verbos desinentes tienen preferencia por
estar,

Un grupo numeroso de desinentes lo forman los verbos reflexivos
que significan entrar en un estado fisico o moral, avergonzarse, sentarse,
torcerse. Y de consiguiente se dice, estd avergonzado. estd sentado, estd
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torcido y, por la misma razdn, estd dotmido, estd muerto, estd enamo-
rado, estd enojado, etc.

A su vez los verbos permanentes se unen de preferencia con ser, es
querido, es sabido que. .., es conocido, pero muchos permanentes se unen
con estar: estd vivo, estd visto, estd bien atendido.

Sélo como una aproximacién, pues, vale esta indicacién: Ser tiende a
unirse con los verbos permanentes; estar, con los desinentes.

164. SER Y ESTAR CON ADJETIVOS. — Los adjetivos,
generalmente, admiten la construccién con ser y con estar, y
el doble matiz de significacién se corresponde con los estu-
diados para ser y estar con participio.

Juan estd colérico Juan es colérico

Juan esta blanco Juan es blanco

Juan estad frio Juan es frio

Juan es delgado o gordo Juan esta delgado o gordo

El adjetivo con ser significa la cualidad inherente al suje-
to; con estar, significa que la cualidad se da como un estado al-
canzado. Estar quiere decir ‘‘ponerse, volverse delgado, o coléri-
co, o blanco, o frio”. Si decimos de un nifio que estd pequeno o
alto, indicamos que, normalmente para su edad, deberia ser
mas alto o mas pequefio. Si decimos que estd retrasado o adelan-
tado, también lo comparamos implicitamente con lo que consi-
deramos normal en la edad del nino. “Esta frutilla esta muy
rica’’ quiere decir que lo es comparada con lo que como clase es
la frutilla. La frutilla, como una clase de fruta, es rica, no
estd rica.

En resumen: El adjetivo con ser significa la cualidad in-
herente al sujeto; con estar, o bien significa un estado al-
canzado, o kien se compara implicitamente la cualidad con
lo que estimamos normal en el sujeto.

165. Se ha solido explicar la distincién diciendo que ser se une a

cualidades permanentes y estar a accidentales o transitorias., Pero la muerte
no ¢s trapsitoria y decimos '‘esti muerto’; ni la rotura del cristal tieng
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compostura, y decimos '‘este vaso esta roto’’. Cuando decimos de un sefor
que ‘‘es muy querido’’, no aseguramos que lo sera permanentemente, Y
cuando decimos de un amigo, que “estd gordo”, no aseguramos que luego
se pondrd otra vez delgado.

Con estar no significa el adjetivo una cualidad que va a pasar, sino
que se ha adquirido. No se alude al final sino al principio. Estd gordo
no significa “‘luego adelgazard”’, sino “‘se ha puesto gordo”.

EJERCICIO GRAMATICAL. — Utilizando las listas de
verbos que hemos dado en las lecciones anteriores, y otros que
los alumnos puedan aducir, senialar qué verbos pueden cons-
truir su participio con ser y qué verbos lo pueden construir con
estar, y, cuando un verbo pueda construir su participio con
los dos auxiliares, explicar cual es en cada caso el matiz res-
pectivo de significacidn.

Este ejercicio se ha de hacer formando oraciones con sen-
tido claro, y, a ser posible, con un sentido que se pueda re-
ferir a una situacién concreta.

Con oraciones de esta calidad, hacer construcciones para-
lelas de estar y de ser con el mismo adjetivo, y analizar su di-
ferente significado conforme al sentimiento que los alumnos
mismos tienen de la lengua.

RECITACION

Un soneto a Cervantes

Horas de pesadumbre y de tristeza
paso en mi soledad. Pero Cervantes
es buen amigo. Endulza mis instantes
dsperos, y reposa mi cabeza.

El es la vida y la naturaleza,
regala un yelmo de oros y diamantes
a mis suefios errantes.

Es para mi: suspira, tie y reza.
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Cristiano y amoroso caballero
parla como un arroyo cristalino.
Asi le admiro y quiero,

viendo cémo el destino
hace que regocije al mundo entero
la tristeza inmortal de ser divino.

RUBEN DARfo.

Con él

Si Garcilaso volviera,
yo seria su escudero;
que buen caballero era.

Mi traje de marinero
se trocaria en guerrera,
ante el brillar de su acero;
que buen caballero era.

iQué dulce oirle, guerrero
al borde de su estribera!
En la mano, mi sombrero;
que buen caballero era.

RAFAEL ALBERTI

En estas dos composiciones, de dos poetas del siglo XX —
uno, Rubén Dario (1867-1916), el gran nicaragiiense, otro,
Rafael Alberti, espafiol joven y brillante — se tributa home-
naje a dos grandes figuras literarias de los Siglos de Oro:
Cervantes y Garcilaso.

En la primera de estas poesias, versos 7, 10 y 11, los
endecasilabos han sido reemplazados por heptasilabos (com-
péarese con el soneto de Enrique Banchs en la leccién XI),



CarifturLo VI
LECCION XVII

EL VERBO: CONJUGACION REGULAR

166. Los verbos se agrupan en tres conjugaciones, que
se llaman 1%, 2* y 3%, seglin las terminaciones de los infinitivos:
-ar, -er, -ir, (tipos: amar, temer, partir). A cada una de estas
tres terminaciones corresponde un sistema de desinencias espe-
ciales que expresan el modo, el tiempo y la persona gramatical.

167. Todo verbo puede descomponerse en dos partes,
la primera, o radical, y la final, terminacién o desinencia: am-
ar, tem-er, part-ir. Cuando el radical no cambia, y sélo la
desinencia se modifica segin formas fijas que son las de la
mayoria de los verbos, se dice que la conjugacién es regular.
Al decirse que el radical no cambia se habla, naturalmente, de
los sonidos, aunque, para conservar la identidad de sonido,
sea a veces necesario alterar la escritura: explic-o, expliqu-es;
delinc-o, delinqu-es; -alcanzo, alcanc-e; mez-0, mec-es; re-
sarz-o, resarc-es; oblig-o, obligu-es; exting-o, extingu-es; acoj-
o, acog-es; finj-o, fing-es.

Damos en seguida los paradigmas de las tres conjugacio-
nes regulares, con la nomenclatura de la Academia Espafola,
que es la mas usada en los paises de nuestro idioma: sélo he-
mos suprimido el calificativo de “‘indefinido” agregado al
“pretérito’” y el de “‘imperfecto” agregado al futuro. Quedan
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asi, con tres nombres sin modificaciones, presente, pretérito

y futuro, los tres tiempos fundamentales o absolutos de la
. conjugacién. Entre paréntesis damos la nomenclatura de Bello,
. muy conocida en toda América 1.

168. Paradigma de la primera conjugacién:

AMAR
Infinitivo simple . . . . .° am -ar
Infinitivo compuesto . . . haber amado
Gerundio simple . . . . . am -ando
Gerundio compuesto . . . habiendo amado
Patticipio. . . - L. . . ._ ‘am-ado

MODO INDICATIVO

Presente Pretérito perfecto
(Bello: presente) (Bello: antepresente)
(o P S 1 ) Yo , . . he amado
1 i R P Ta . . . has amado
Bl . . . amsa El . . . ha amado
Nosotros . am-amos Nosotros . hemos amado
Vosotros . am-dis Vosotros . habéis amado
Ellos . . . am-an, Ellos . . . han®amado.
Pretérito imperfecto Pretérito pluscuamperfecto
(Bello: copretérito) (Bello: antecopretérito)
Yo . . . am-aba Yo . . . habia amado
Tai s camegabag Tk . . tnwhibiag amado
Bl ./, . 4niabs El . . . habia amado
Nosotros . am-dbamos Nosotros . habiamos amado
Vosotros . am.-abais Vosotros . habiais amado
Ellos . . . am-aban. Ellos . . . habian amado.

1  Aunque estos paradigmas figuran ya en nuestro Primer Curso
de Gramadtica Castellana, los reproducimos de nuevo, cumpliendo el requi-
sito del programa.
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Pretérito _ Pretérito anterior

(Bello: pretérito) (Bello: antepretérito)
Yo .. .o Lameé Yo . . . hube amado
T . « an-aste Ta . . . hubiste amado
El . . . am-6 El . . . hubo amado
Nosotros . am-amos Nosotros . hubimos amado
Vosotros . am-asteis Vosotros . hubisteis amado
Ellos . . . am-aron. Ellos . . . hubieron amado.

Futuro Futuro perfecto

(Bello: futuro) (Bello: antefuturo).
¥0 - . '« ‘amar-é Yo . . . habré amado
Ta . . . amar-is T 0 habtis‘amado
El . . . amar-a El . . . habri amado
Nosotros . amar-emos Nosotros . habremos amado
Vosotros . amar-éis Vosotros . habréis amado
Ellos . . . amar-in Ellos . . . habrin amado.

MODO POTENCIAL

Simple o Imperfecto Compuesto o Perfecto
(Bello: pospretérito del modo (Bello: antepospretérito del modo
indicativo) indicativo)

Yo & b camat=ia Yo .' . . habria amado
Th . ..« amarias Ta . . . habrias amado
El . . . amaria El . . . habria amado
Nosotros . amar-iamos Nosotros . habriamos amado
Vosotros . amar-iais Vosotros . habriais amado
Ellos . . . amar-ian. Ellos . . . habrian amado.

MODO SUBJUNTIVO

Presente Pretérito perfecto
(Bello: presente) (Bello: antepresente)
YO s g AP Yo . . . haya amado
TG . . . am-es Ta . . . hayas amado
El . . . am-e El . . . baya amado
Nosotros . am-emos Nosotros . hayamos amado
Vosotros . am-éis Vosotros . hayiis amado
Ellos . ., . am-en. Ellos . . . hayan amado.
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Pretérito Pretérito pluscuamperfecto

i (Bello: pretérito) (Bello: antepretérito)
Yo . . . am-ara o am-ase Yo . . . Thubiera o hubiese amado
Ta . . . am-aras 0 am-ases Ta . . . hubieras o hubieses ama-
: do
El . . . am-ara o am-ase El . . . hubiera o hubiese amado
Nosotros . am-aramos o Nosotros . hubiéramos o hubiésemos
am-4semos amado
- Vosotros . am-arais o am-aseis Vosotros . hubierais o hubieseis
amado
Ellos . . . am-aran o am-asen. Ellos . . . hubieran o hubiesen
amado.
Futuro Futuro perfecto
(Bello: futuro) (Bello: antefuturo)
o . - ani-afe Yo . . . hubiere amado
G . . -, -dt-ares Ta . . . hubieres amado
B’l . . . am-are El . . . Thubiere amado
Nosotros . am-iremos Nosotros . hubiéremos amado
Vosotros . am-areis Vosotros . hubiereis amado.
Ellos . . . am-aren, Ellos . . . hubieren amado

MODO IMPERATIVO

Presente
(Bello no le da nombre)

A-argl oY e
Amad . o . . . . s VOSOIYOSs:

169. Paradigma de la segunda conjugacién:

TEMER
Infinitivo simple . . . Tem-er
Infinitivo compuesto . Haber temido
Gerundio simple . . . Tem-iendo
Gerundio compuesto . Habiendo temido
Patticipio. . . <« . .« Tem-ido

Gramdtica.—9.
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MODO INDICATIVO

Presente

(Bello: presente)

Yo . = w tefn=o
Td . . -  tem-es
Bl. o » 4  tem-e
Nosotros . tem-emos
Vosotros . tem-éis
Ellos . . . tem-en

Pretérito imperfecto
(Bello: copretérito)

X0« e o temeia
Th . s « tem=-ias
BL . 4 . temsla
Nosotros . tem-iamos
Vosotros . tem-iais
Ellos . . . tem-ian
Pretérito

(Bello: pretérito)

Y& .. « tem-i

{4 . . . tem-iste
Bl . . & fem-i6
Nosotros . tem-imos
Vosotros . tem-isteis
Ellos . . . tem-ieron
Futuro

(Bello: futuro)

Yo . . . temer-é

Ta . . . temer-ds

El . . . temer-d
Nosotros . temer-emos
Vosotros . temer-éis

Ellos . . . temer-an

Pretérito perfectc

(Bello: antepresente)

Yo . . . he temido
T& . . . hag temido
El . . . ha temido
Nosotros . hemos temido
Vosotros habéis temido
Ellos . . . han temido

Pretérito pluscuamperfecto
(Bello: antecopretérito) .

Yo . . . habia temido
T . : habias temido
El . . . Thabia temido
Nosotros habiamos temido
Vosotros habiais temido
Ellos . . . habian temido

Pretérito anterior

(Bello: antepretérito)

Yo . . . hube temido
Ta . . . hubiste temido
El . . . hubo temido
Nosotros . hubimos temido
Vosotros . hubisteis temido
Ellos . . . hubieron temido

Futuro perfecto
(Bello: antefuturo)

Yo . . . habré temido

Ta . . . habris temido
£l . . . habrd temido
Nosotros . habremos temido
Vosotros . habréis temido
Ellos . . . habrin temido.
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MODO POTENCIAL

Stmple o Imperfecto Compuesto o Perfecto
(Bello: pospretérito del modo (Bello: antepospretérito del modo
indicativo) indicativo)

Yo . . . temer-ia Yo . . . habria temido
Té . . . temer-ias Tal . . habrias temido
El . . . temer-ia El . . . habria temido
Nosotros . temer-iamos Nosotros . habriamos temido
Vosotros . temer-iais Vosotros . habriais temido
Ellos . . . temer-ian Ellos . . . habrian temido

MODO SUBJUNTIVO

Presente Pretérito perfecto
(Bello: presente) (Bello: antepresente)
Xo . . .  tém-a ' Yo . . . haya temido
Ta .- . tem-as Ba ws hayas temido
Bl .. . tem-a El . . . haya temido
Nosotros . tem-amos Nosotros . hayamos temido
Vosotros . tem-dis Vosotros . hayiis temido
Ellos . . . tem-an Ellos . . . hayan temido
Pretérito Pretérito pluscuamperfecto
(Bello: pretérito) (Bello: antepretérito)
Yo . . . tem-iera o tem-iese Yo . . . hubiera u hubiese temido
Té . . . tem-ieras o tem-ieses Tu . . . hubieras o hubieses te-
mido
El . . . tem-iera o tem-iese El . ., . Thubiera o hubiese temido
Nosotros . tem-iéramos o tem-ié- Nosotros . hubiéramos o hubiése-
semos mos temido
Vosotros . tem-ierais o tem-ieseis Vosotros . hubierais o hubieseis te-
mido
Ellos . . . tem-ieran o tem-iesen Ellos . . . hubietan o hubiesen te-
mido
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Futuro Futuro perfecto

(Bello: futuro) (Bello: antefuturo)
Yoo . .0« temsiefe Yo . . . hubiere temido
Ta . . . tem-ieres Ta . . . hubieres temido
Bl . . . tem-iere El . . . hubiere temido
Nosotros . tem-iéremos Nosotros . hubiéremos temido
Vosotros . tem-iereis Vosotros . hubiereis temido
Ellos . . . tem-ieren Ellos . . . hubieren temido

MODO IMPERATIVO

Presente
(Bello no le da nombre)

Fema = '« il
Tem-ed . . . Vosotros

170. Paradigma de la tercera conjugacién:

PARTIR
Infinitivo simple . . . Part-ir
Infinitivo compuesto . Haber partido
~ Gerundio simple . . . Part-iendo
Gerundio compuesto . Habiendo partido
Participio . . ... . . Part-ido

MODO INDICATIVO

Presente Pretérito perfecto

(Bello: presente) (Bello: antepresente)

V@ 5 e patt-o Yo' . . . hepartido

TH . <o« "part-es Wi . has partido

Blv. % < part-2 El . . . ha partido
Nosotros . part-imos Nosotros . hemos partido
Vosotros . part-is Vosotros . habéis partido

Ellos . . . part-en Ellos . . . han partido
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Pretérito imperfecto Pretérito pluscuamperfecto

( Bello: copretérito) (Bello: antecopretérito)
Yo . . + partsia Yo . . . habia partido
T® . . .. pact-fas Ta . . . habias partido
Bl i o o Dart-ia El . . . habia partido
Nosotros . part-iamos Nosotros . habiamos partido
Vosotros . part-iais Vosotros . habiais partido
Ellos . . . part-ian Ellos . . . habian partido
Pretérito Pretérito anterior
(Bello: pretérito) (Bello: antepretérito)
Yo 4ohfonrpant=i Yo . . . hube partido
T », 5 o Dart-iste Tua . . . hubiste partido
Bl o pattsid Bl . . . ‘hubo partido
Nosotros . part-imos Nosotros . hubimos partido
Vosotros . part-isteis Vosotros . hubisteis partido
Ellos . . . part-ieron Ellos . . . hubieron partido
Futuro Futuro perfecto
(Bello: futuro) (Bello: antefuturo)
Yo . . . partit-¢ Yo . . . Thabré partido
Ta& . . . partir-is i TS . habris partido
Bl . . ' ‘pagtir-a El . . . habrd partido
Nosotros . partir-emos Nosotros . habremos partido
Vosotros . partir-éis Vosotros . habréis partido
Ellos . . . partir-in Ellos . . . habrin partido

| MODO POTENCIAL

Simple o Imperfecto ‘ Compuesto o Perfecto
(Bello: pospretérito del modo (Bello: antepospretérito del modo
indicativo) indicativo)
Yo .. s « Dartic-ia Yo' . - : habria partido
Ta . . . partir-ias Ta . . . habrias partido
El . . . opartir-ia El . . . habria partido
Nosotros . partir-iamos Nosotros . habriamos partido
Vosotros . partir-iais Vosotros . habriais partido
Ellos . . . partir-ian ‘Ellos . . . habrian partido
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Yo .
A
El

Nosotros .
Vosotros .
Ellos . . .

Yo .
Ta

El

Nosotros .

Vosotros .

ElHos™ <. §

Yo
Ta
El

Nosotros .
Vosotros .

Ellos L. .

MODO SUBJUNTIVO

Presente Pretérito perfecto
(Bello: presente) (Bello: antepresente)
part-a Yo . . . haya partido
part-as T¢ . . . hayas partido
part-a El . . . haya partido
part-amos Nosotros . hayamos partido
part-ais ] Vosotros . hayais partido
part-an Ellos . . . hayan partido
Pretérito Pretérito pluscuamperfecto
(Bello: pretérito) (Bello: antepretérito)
part-iera o part-iese Yo . . . hubiera o hubiese partido
part-ieras o part-ieses Td . . . hubieras o hubieses par-
tido
part-iera o part-iese El . . . hubiera o hubiese partido
part-iéramos o part- Nosotros . hubiéramos o hubiése-
iésemos mos partido
part-ierais o part-ieseis Vosotros . hubierais o hubieseis pat-
tido
part-ieran o part-iesen Ellos . . . hubieran o hubiesen par-
tido
Futuro Futuro perfe_&vto'
(Bello: futuro) (Bello: antefutnro)
part-iere Yo . . . hubiere partido
part-ieres Ta . . . hubieres partido
part-iere El . . . . hubiere partido
part-iéremos Nosotros . hubiéremos partido
part-iereis Vosotros . hubiereis partido
part-ieren Ellos . . . hubieren partido

MODO IMPERATIVO

Presente
(Bello no le da nombre)

Part-e . . s th
Part-id ... .. vosotros




EJERCICIO GRAMATICAL. — Sefialar en el siguiente pa-
saje del novelista colombiano José Eustasio Rivera cuales son
los verbos regulares y conjugar, de algunos, diferentes tiempos.

La ansiedad que los sostenia les acentué en el rostro la mueca
trigica. Magros, febricitantes, con los ojos enrojecidos y los pulsos
trémulos, se dieron a esperar que saliera el sol. La actitud de aquellos
dementes bajo los drboles infundia miedo. Olvidaron el sonreir, vy,
cuando pensaban en la sonrisa, les plegaba la boca un rictus fanitico.

Recelaron del cielo, que no se divisaba por ninguna parte. Len-
tamente empezd a llover. Nadie dijo nada, pero se miraron y se
comprendieron.

‘ Amanecié.
|
|
l‘

Decididos a regresar, moviéronse sobre el rastro del dia anterior,
por la orilla de una laguna donde las sefiales desaparecian. Sus huellas
en el barro eran pequefios pozos que se inundaban. Sin embargo, el
rumbero cogié la pista, gozando del mas absoluto silencio como hasta
las nueve de la mafana, cuando entraron en unos ‘‘chuscales’” de ple-
beya vegetaciéon donde ocurria un fenémeno singular: tropas de co-
nejos y guatines, déciles o atontados, se les metian por entre las
piernas buscando refugio. Momentos después, un grave rumor como
de linfas precipitadas se sentia venir por la inmensidad.

—iSanto Dios! jLas tambochas!

Entonces sélo pensaron en huir. Prefirieron las sanguijuelas y
se guarecieron en un rebalse, con el agua sobre los hombros.

Desde alli miraron pasar la primera ronda. A semejanza de las
cenizas que a lo lejos lanzan las quemas, caian sobre la charca fugi-
tivas tribus de cucarachas y coledpteros, mientras las mdrgenes se
poblaban de aricnidos y reptiles, obligando a los hombres a sacudir las
aguas mefiticas para que no avanzaran en ellas. Un temblor continuo
agitaba el suelo, cual si las hojarascas hirvieran solas. Por debajo de
troncos y raices avanzaba el tumulto de la invasién, a tiempo que
los arboles se cubrian de una mancha negra, como ciscara movediza
que iba ascendiendo implacablemente a afligir las ramas, a saquear
los nidos, a colarse en los agujeros. Alguna comadreja desorbitada,
algin lagarto moroso, alguna rata recién parida, eran presas de aquel
ejército, que las dedcarnaba. entre chillidos, con una presteza de
acidos disolventes.

iCuanto tiempo duré el martirio de aquellos hombres, sepultados
en cieno liguido hasta el mentén, que observaban con ojos pavidos
el desfile de un enemigo que pasaba, pasaba y volvia a pasar?. ..
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Cuando calcularon que se alejaba la tltima ronda, pretendieron salir
a tierra, pero sus miembros estaban paralizados, sin fuerzas para
despegarse del barrizal donde se habian enterrado vivos.

Mas no debian morir alli. Era preciso hacer un esfuerzo. El indio
Venancio logré cogerse de algunas matas y comenzd a luchar. Aga-
rrése luego de unos bejucos. Varias tambochas desgaritadas le royeron
las manos. Poco a poco sintié ensancharse el molde de fango que lo
cefiia. Sus piernas, al desligarse de lo profundo, produjeron chasquidos
sordos. ‘‘{Upa! otra vez y no desmayar! jAnimo! jAnimo!”

Ya salié. En el hoyo vacio burbujed el agua.

JOSE EUSTASIO RIVERA,
La vordgine.

COMPOSICION. — Redacte cada alumno un informe, di-
rigido al rector o director del colegio o escuela en que esté
inscrito, sobre la marcha de sus estudios, dando pormenores
sobre cada una de las asignaturas del afio.

LECCION XVIII

VERBOS: CONJUGACIONES IRREGULARES

171. La conjugacién es regular cuando el radical del
verbo permanece invariable y las desinencias cambian de acuer-
do con formas fijas, que son las de la mayoria. Por consi-
guiente, la conjugacién es irregular cuando el radical se altera,
o la desinencia no es la de la mayoria de los verbos, o suce-
den ambas cosas a la vez. Ejemplo: el radical sélo se altera:
rod-ar, rued-o; la desinencia sola se aparta de la norma: and-
ar, and-uve; radical y desinencia irregulares: pon-er, pus-o
(el radical debia ser pon-; la desinencia, -i3).

-

172. No es costumbre clasificar como irregularidades
dos anormalidades de la ¢ en las terminaciones del pretérito:
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1* el cambio de la 7 en y, entre vocales: en vez de cre-10,
cre-teron, cre-iera, cre-iese, cre-fere, se dice creyd, creyeron,
creyera, creyese, creyere;

2* la absorcién de la 7 en una consonante palatal pre-
cedente, como la ll, 1a 2 y la ch: en vez de zambull-ié, zam-
bull-teron, zambull-iera, zambull-iese, zambull-tere, se dice:
zambull-6, -eron, -era, -ese, -ere; en vez de plan-id, -ieron,
-iera, -lese, -iere se dice: plafi-G, -eron, -era, -ese, -ere; en Vez
de hinch-i6, -ieron, -iera, -iese, -iece (de henchir), hinch-d,
-eron, -era, -ese, -ere. Esta absorcion se realizaba también en
la antigua palatal x (pronunciada como sh inglesa o ch fran-
cesa) , modernamente convertida en la velar j: de ahi que toda-
via se pronuncie dijeron (antiguo dix-eron), trajeron (anti-
guo trax-eron), y que se estimen incorrectas formas como di-
jieron, trajieron.

173. PRIMER TIPO DE IRREGULARIDAD. — Modelo:
perder, pierdo. La mas frecuente de las irregularidades de los
verbos es el cambio, en el radical, de e (y a veces i), en el dip-
tongo 7e, y de o (y a veces u) en el diptongo ue; ocurre sdlo
cuando la silaba estd acentuada. En despertar, por ejemplo:

Indicativo presente Subjuntivo presente
Yo . . . despierto ¥o o . 7 déspierte
Ta . . . despiertas 3 s | despiertes
El . . . despierta Bl . . . desprette
Nosotros . despertamos Nosotros . despertemos
Vosotros . despertais Vosotros . desperteis
Ellos . . despiertan Ellos . . despierten

Imperativo presente

despierta . . . . . ta
despertad . . . . . vosotros
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En contar:

Indicativo presente Subjuntivo presente

Yo . . . cuento Yo cuente
Aapes L cuenta Ta cuentes
Bl 25 o Soclenta El cuente
Nosotros contamos Nosotros contemos
Vosotros .  contais Vosotros . conteis
Ellos cuentan Ellos cuenten

Imperativo presente

BUENTE. e n o o b ta

contad VOSOLros

y lo mismo sucede en adquirir: adquiero, adquieres, adquie-
re, adquieren; adquiera, adquieras, adquiera, adquieran, ad-
quiere. En jugar: juego, juegas, juega, juegan; juegue, juegues,
juegue, jueguen; juega.! Asi, pues, la irregularidad ocurre so-
lamente en los tres presentes (indicativo, subjuntivo, impe-
rativo), y se exceptian siempre las personas Nosotros y Vos-
otros.

174. SEGUNDO TIPO DE IRREGULARIDAD. — Modelo:
servir, sirvo, sirviendo. La vocal acentuada del radical, si es e
se cambia en ¢, y si es o en u. Esto ocurre en los tres presentes
(indicativo, subjuntivo, imperativo), lo mismo que en el
tipo primero. En el presente de subjuntivo (pero no en los
otros dos) también cambia la vocal en las personas Nos-
otros, Vosotros.

Indicativo presente Subjuntivo presente

Yo . . . sirvo Yo . .. siXya
e, . .. BIEVES T Sirvas
El . . . sirve BL . . . sffva
Nosotros servimos Nosotros sirvamos
Vosotros .  servis Vosotros . sirvais
Ellos . sirven Ellos . sirvan

1 Ya estan tratados detenidamente estos verbos

MER CURSO.
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Imperativo presente

SEUSAN S S =T ta

e (0 g S s e VOSotros

Ademas, la vocal e, o del radical se cambia también en
i, u siempre que siga diptongo. Esto ocurre en el pretérito de
indicativo, sirvid, sirvieron; en el pretérito imperfecto de sub-
juntivo, sirviera o sirviese, sirvieras o sirvieses, etc.; en el fu-
turo de subjuntivo, sirviere, sirvieres, etc., y en el gerundio,
struiendo.

Lo mismo ocutre con podrir.

Indicativo presente Subjuntivo presente
¥a, . : « pudro Yo pudra
Ta . . . pudres Ta pudras
BE . . .. pudze El pudra
Nosotros .  podrimos Nosotros pudramos
Vosotros . podris Vosotros .  pudrais
Ellos . . . pudren Ellos . pudran

Imperativo presente

PHATE s 4 Wl i T th

podeid . . . . - o VOSOtros

Y cuando sigue diptongo: en el pretérito de indicativo,
pudrié, pudrieron; en el pretérito imperfecto de subjuntivo,
pudriera o pudriese, pudrieras o pudrieses, etc.; en el futuro
de subjuntivo, pudriere, pudrieres, etc.; y en el gerundio pu-
driendo.

Son de este tipo, entre otros, los siguientes verbos: cenir,
colegir, competir, constrefiir, derretir, elegir, embestir, gemir,
henchir, impedir, medir, pedir, renir, repetir, seguir, tenir,
vestir. En los que tienen consonante palatal delante de la
desinencia, como henchir, cenir, constrenir, renir, tenir, se ab-
sorbe la ¢, en formas como c¢in-6, -eron, -era, -ese, -ere. Igual-
mente se absorbe la i en los que terminan en -eir, como desleir,
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engreir, freir, reir, sonreir: ri-6, -eron, -era, -ese, -ere (anti-
guamente ri-yé, -yeron, -yera, -yese, -yere).

Podrir tiene la variante pudrir, que se conjuga como regu-
lar, excepto el participio, que es siempre podrido.

Erguir se conjuga con la primera irregularidad (yergo,
yergues. . .) o con la segunda (irgo, irgues) . ..

175. TERCER TIPO DE IRREGULARIDAD. — Modelo:
huir, huyo. Se anade al radical la consonante y. Tienen esta
especie de irregularidad los verbos terminados en -uir, como
huir, argiiir, concluir, distribuir, destruir.

Indicativo presente Subjuntivo presente
Yo, oo hugo Yo' . . g
PTEE . . huges PTs, ., < hoyas
Bl-; . . haye B =, o thugd
Nosotros . huimos Nosotros . huyamos
Vosotros . huis Vosotros . huyais
Ellos . . . huyen Ellos . . . huyan

Imperativo presente

BOYE «, ra § v o WHE
hoid . . . .-« . . Vosotros

A pesar de la y anadida, no son irregulares formas como
hu-yo, hu-yera, hu-yese, hu-yendo, porque en ellas la y per-
tenece a la desinencia y no es mas que la ¢ vocal que, situada
entre dos vocales, se ha consonantizado, como en cre-yo.

La irregularidad ocurre en los tres presentes solamente.
Las personas Nosotros, Vosotros se exceptiian en el presente de
indicativo y en el de imperativo (huimos, huis, huid) pero
no en el de subjuntivo (huyamos, huydis). Lo mismo que
el tipo segundo.

Se da como excepcidn inmiscuir, que no se debe conju-
gar (nmiscuyo, inmiscuyes . . ., sino iNMIscuo, (nmiscues . . .
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176. CUARTO TIPO DE IRREGULARIDAD.— Modelo:

Indicativo presente

X,
Th .
El

Nosotros .
Vosotros .

Ellos .

valgo
vales
vale
valemos
valeis
valen

Indicativo presente

Yo .
15
El

Nosotros .
Vosotros .
Ellos . . .

luzco
luces
luce
lucimos
lucis
lucen

Indicativo presente

Yoo
Tw. .
El

Nosotros .
Vosotros .
Ellos . . .

01go
oyes
oye
oimos
ois
oyen

~ valer, valgo; lucir, luzco. Consiste en agregar ¢ (con sonido de
k) 0 g oig al radical en la primera persona singular del presen-
~ te de indicativo y en todo el presente de subjuntivo:

Subjuntivo presente

Yo
T
El

Nosotros .
Vosotros .
Bllos . .r 3

valga
valgas
valga
valgamos
valgais
valgan

Subjuntivo presente

Xo .
T
El

Nosotros .
Vosotros .
Ellog’ . ¢

luzca
luzcas
luzca
luzcamos
luzcais
luzcan

Subjuntivo presente

¥o .
Tu
El

Nosotros .
Vosotros .
Bllos , .-

oiga
oigas
ofga
oigamos
oigais
ofgan

Como valer, se conjugan tener, venir, poner, salir; como
lucir, florecer (y todos los terminados en -ecetr), nacer, com-
placer, conducir, reducir, etc.; como oir, caer, traet.

Como incorrecciébn rustica se considera hoy la forma
haiga, en vez de haya, en el verbo haber.

177. QUINTO TIPO DE IRREGULARIDAD. — Modelos:
poner, puse, decir, dije. En los pretéritos de indicativo, se



altera grandemente el radical y ademds en las personas primera
y tercera del singular toma el acento (como en puse, puso;
dije, dijo: a estos pretéritos se les llama fuertes), mientras
que en los verbos regulares el acento de estas dos personas gra-
maticales va siempre en la desinencia (temi, temid, parti, par-
tid). Este radical alterado pasa a ser el del pretérito impet-
fecto y el futuro de subjuntivo. Ejemplo: de poner:

Indicativo pretérito Subjuntivo, pretérito imperfecto
Yo .o i . PO Yo . . . pusieta o pusiese
T4 . . . pusiste Twa . . . pusieras o pusieses
El . . . Duso El . . . pusiera o pusiese
Nosotros . pusimos Nosotros . pusiéramos o pusiése-

mos

Vosotros . pusisteis Vosotros . pusiecais o pusieseis
Ellos . . . pusieron Ellos . . . pusieran o pusiesen

Futuro de subjuntivo

Yo'« . : Pusiere
Ta . . . pusieres
El . . . pusiere
Nosotros pusiéremos
Vosotros . pusiereis
Ellos . . . pusieren

Lo mismo sucede en traer, traje; decir, dije; poder, pude;
saber, supe; caber, cupe; aducir, aduje (igualmente todos los
demas verbos terminados en -ducir) ; hacer, hice; querer, quise;
venir, vine; haber, hube; tener, tuve; estar, estuve; andar,
anduve.

178. SEXTO TIPO DE IRREGULARIDAD. — Modelos:
hacer, haré; valer, valdré. Alteracién del futuro de indicativo
(todo) y del potencial (todo), por pérdida de una silaba
interior: cabré por caberé; tendré por teneré.
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Futuro Potiencial

Xo . . . ‘cabte gy AR s it
T8 = - " cabids Té . . o cabrias
B TRy o 7 cabeR 1=t A, cabria
Nosotros . cabremos Nosotros . cabriamos
Vosotros . cabréis Vosotros . cabriais
Ellos . . . cabrin Ellos . . . cabrian

Otras formas: de hacer, haré, haria; de haber, habré,
habria; de saber, sabré, sabria; de poder, podré, podria; de
decir, diré, diria.

Entre las consonantes n y [, [ y r (juntas por pérdida de
la antigua e) aparece una d: de venir, vendré, vendria; de salir,
saldré, saldria; de tener, tendré, tendria; de valer, valdré, val-
dria.

Doldré, doldria, de doler son formas arcaicas hoy com-
pletamente fuera de uso. Lo mismo debré, debria, de deber.

Antiguamente el futuro de poner, venir, tener, vacilaba
entre porné y pondré, verné y vendré, terné y tendré.

179. SEPTIMO TIPO DE IRREGULARIDAD. — Modelo:
venir, vén. Simplificacién del imperativo singular. De venir
vén; de hacer, haz; de salir, sal; de tener, ten; de decir, di; de
poner, pon; de haber, he; antiguamente, de valer, val.

180. OCTAVO TIPO DE IRREGULARIDAD. — Modelos:
imprimir, impreso; romper, roto. Participios terminados en
-s0, -to, -cho, en vez de -ado, -ido (participios fuertes). Ejem-
plos: preso, impreso, abterto, cubterto, muerto, revuelto, vuelto,
roto, resuelto, escrito, conscripto, visto, puesto, bendito, dicho,
hecho.

Muchos participios fuertes se han convertido en adjetivos o en
sustantivos, y la lengua ha dado a los verbos correspondientes nuevos
participios en -ido: tenso o teso y tendido, converso y convertido,
convicto y convencido. . .
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181. En no pocos verbos se unen irregularidades distin-
tas: asi, en oir y su compuesto desoir, el tipo tercero (oy-es,
-e...) yel cuarto (oig-o, -a...); en los terminados en -ducir,
y en fraer y sus compuestos, el cuarto (reduzc-o, traig-o) y el
quinto (reduj-e, traj-e); en valer y sus compuestos, salir
y sus compuestos, el cuarto (valg-o, salg-o), el sexto (val-
dré, saldré) y, para salir y sus compuestos, el séptimo (sal) ;
en los terminados en -vertir, -gerir, -ferir y unos cuantos
mas, como sentir, herir, hervir, mentir, requerir, a la vez
que en morir y dormir, el primero ( sient-o, duerm-o) y
el segundo (sint-i6, durm-ié); en poner y sus ccmpuestos,
el cuarto (pong-0), el quinto (pus-e), el sexto (pondré),
el séptimo (pon) y el octavo (puesto); en querer y po-
der, el primero (quier-o, pued-o), el quinto (quise, pude)
y el sexto (querré, podré); en tener y sus compuestos, venir
y sus compuestos, el primero (tien-e), el cuarto (teng-o),
el quinto (tuve, vine), el sexto (tendré, vendré) y el sépti-
mo (ten, vén).

182. Hay, ademids, verbos con irregularidades espe-
ciales:

1. Decir, en la primera persona singular del presente
del indicativo (dig-0) y en todo el presente del subjuntivo
(dig-a, -as, -a, -amos, -dis, -an), aparte de irregularidades co-
rrespondientes al tipo segundo (dic -es, -e, -en), al quinto (dij-
e, -iste. . .), al sexto (diré, diria...), al séptimo (di) y al
octavo (dicho) ; sus compuestos a veces regularizan las formas:
en el imperativo (bendice, maldice) en el futuro de indicativo
(bendeciré, maldeciré), en el potencial (bendeciria, malde-
ciria) .

2. Hacer y sus compuestos, incluso satisfacer, en la pri-
mera persona singular del presente de indicativo (hag-o)
y en todo el presente de subjuntivo (hag-a, -as, -a, -amos.
-dis, -an), aparte de irregularidades del tipo quinto (hic-e,
-iste. . .), del sexto (haré. .., haria...), del séptimo (haz).
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3. Saber y caber, en la primera persona singular del
presente de indicativo (sé, quepo) y en todo el presente de
subjuntivo (sep- y quep-a, -as, -a, -amos, -dis, -an), aparte de
irregularidades del tipo quinto (sup-e, cup-e...) y del sexto
(sabré. .., sabrd. . ., cabré. .., cabrd. . .).

4. Dar, en la primera persona singular del presente de
indicativo agrega y (doy) ; en el presente de subjuntivo resul-
ta agudo, en cinco de las seis formas (d-é, -es, -é, -eis, -en) ;
en el pretérito cambia la vocal de la desinencia en i: d-i, -iste,
-i6, -imos, -istels, -leron, y en consecuencia su pretérito im-
perfecto y su futuro de subjuntivo terminan en -iera, -iese,
-tere, en vez de -ara, -ase, -are.

5. Haber: son anémalas las formas del presente de in-
dicativo (he, has, ha, hemos, han: la tinica forma normal es
habéis; antiguamente existia habemos) y de subjuntivo (hay-
a, -as, -a, -amos, -dis, -an) ; su pretérito de indicativo y en
consecuencia su pretérito imperfecto y su futuro de subjuntivo
corresponden a la irregularidad del quinto tipo (hub-e. . .,
-tera. . .), el futuro de indicativo y el potencial 2l sexto tipo
(habré. . ., habria. . .), y el imperativo al séptimo tipo (he) ;
el imperativo solo subsiste en frases hechas como ‘‘he ahi”.

6. Ser: son anémalas las formas del presente de indi-
cativo (soy, con adicién de y; eres, es, formas andmalas; so-
mos, irregular frente al ristico semos; sois; son) y de subjun-
tivo (se-a, -as, -a, -amos, -dis, -an) ; su pretérito de indicativo
(fu-i, -iste, -é, -imos, -isteis, -eron) y en consecuencia su pre-
térito imperfecto y su futuro de subjuntivo (fu-era.. ., -ese...,
-ere . . .); su pretérito imperfecto de indicativo (er -a, -as, -a,
-amos, -ais, -an).

7. Ir: son anémalas sus formas del presente de indicati-
voe (v-oy, -as, -a, -amos, -ais, -an) y de subjuntivo (v-aya,
-ayas, -aya, -ayamos, -ayd:s, -ayan) ; su pretérito imperfecto
de indicativo, que agrega una b como los verbos en -ar (iba,
-as, -a, -amos, -ais, -an) ; el pretérito de indicativo y el preté-
rito imperfecto y el futuro de subjuntivo son los del verbo ser.

Graméitica.—10.
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8. Estar: en los presentes de indicativo y de subjuntivo
el acento se desplaza a la desinencia (estoy, con adicién de y;
estds. .., esté. .., estés...); el pretérito de indicativo y, en
consecuencia, el pretérito imperfecto y el futuro de subjuntivo
hacen estuve, estuviste, etc., estuviera, etc., estuviere, etc.

9. Ver y sus compuestos: son irregulares la primera per-
sona singular del presente de indicativo (veo, y todo el pre-
sente de subjuntivo: vea, veas, ve, veamos, vedts, vean) ; el pre-
térito imperfecto de indicativo, en lugar del anticuado y regular
via, vias . . . hace veia, veiais . . . ; antignamente el infinitivo era
veer y se conjugaba veo, vees, vee. . .: uno de los compuestos,
proveer, ha conservado la doble e y es regular con su conju-
gacion; en cambio, prever ha perdido la doble e y son inco-
rrectas las formas anticuadas que a veces se escriben todavia:
prevees, prevee, en lugar de prevés, preve.

183. REGLAS PRACTICAS. — En el uso de los verbos hay
muchas incorrecciones que deben evitarse. Son las principales:

1. Conjugar como regulares verbos que son irregulares,
como apretar (que da aprieto, aprietas...), cimentar, errar,
herrar, emparentar, calentar; engrosar, trocar, trastrocar, cocer,
colar. Son incorrectas las pronunciaciones. corrientes: erra por
yerra, engrosa, por engruesa, colo por cuelo.

2. Conjugar como irregulares verbos que son regulares,
como enredar, aprender, comprender, desertar, entregar, ende-
rezar, anegar, sorber, absorber, esconder, doblar, toser, coser,
romper, aflojar, en que indebidamente se hacen diptongos;
deber, cuyo potencial no debe contraerse (deberia y no debria) ;
mecer, que indebidamente se asimila a los del tipo aparecer
(mezco, mezca. .., en vez de la forma correcta mezo, me-
za. . .); inmiscuir, etc.

3. Atribuir a unos verbos irregularidades que son de
otros: en haber, 'haiga, en huir, huiga, a seme¢janza de traiga,
caiga, otga, o, al revés, en oir, oya, a semejanza de haya; en
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hervir hirvo, hirves, a semejanza de sirvo, sirves; en dar, dea,
en estar, estea, a semejanza de sea, ved.

4. Cambiar de lugar el acento en formas como kayamos,
vayamos, durmamos, queramos, diciendo incorrectamente hd-
yamos, vdyamos, duérmamos. (En Espafa se cometia ademas
la incorreccién de decir hdyais, vdyais, por hayais, vayais) ; ade-
mas, en los presentes de verbos donde hay concurrencia de
vocales entre el radical y la desinencia, como alinear, que da
alineo, alineas. .. (y no alineo, alineas. ..).

5. Confundir los verbos terminados en -ear con los ter-
minados en -iar conjugandolos parejamente: paseo, cambeo . . .
pasié, cambié, siendo lo correcto paseo y cambio, paseé y
cambié.

6. Errores aislados, como el de hacer doble la r de
queramos, diciendo querramos, por influencia de querremos.

7. Placer se conjuga hoy como del cuarto tipo de irre-
gularidades: plazco, plazca, etc. Pero antignamente el presente
del subjuntivo era plega. Esta forma todavia la usan algunos
escritores, pero es um error en que no pocos caen el convertirla
en plegue (‘‘plegue a Dios’’, por “‘plega a Dios™"). E!l pretérito
de indicativo es plugo, y el pretérito y futuro de subjuntivo
plugutera, pluguiese y pluguiere.

8. Hay verbos de formas vacilantes, ambas admitidas,
como los infinitivos amoblar y amueblar, adestrar y adiestrar,
Las mas corrientes son las diptongadas.

184. VERBOS DEFECTIVOS. — Se llaman asi los que
no tienen conjugacién completa, como abolir (no se conjuga,
por ejemplo, en los presentes ni abolo ni abuelo), atadier,
balbucir (se conjuga completo, en cambio, balbucear), con-
cernir, aterir. Garantir es defectivo o desusado en Espafia y
muchos paises de América (lo sustituyd garantizar) ; en el Rio
de la Plata se usa todavia, sobre todo en la expresién ‘‘le
garanto’’,
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EJERCICIO GRAMATICAL. — En ¢l mismo pasaje de
La vordgine de José Eustasio Rivera transcrito en la leccion
anterior ir sefialando los verbos irregulares y en qué consiste
su respectiva irregularidad. A cada verbo irregular se le ha de
buscar algun otro verbo con irregularidad andloga y se debe
declarar en qué consiste la anomalia. Haciendo esto, no es
necesario que el alumno diga si el grupo de irregulares a que
pertenece el verbo analizado es del numero tres o del cinco
o el siete.

RECITACION

¢Oyes?

;Oyes?. .. $Oye® ... {Un canto en la noche!
¥a-n0. 35 ya h0u ..
Se apagd, se apagd por la sombra. ..
Paso. . v Pagd. ..

No, no ha sido el arroyo, ni ha sido
voz de arbol la voz,

ni de viento en las cafias. . . Ha sido
cancién . . . cancién. . .
iOyes?. .. ;Oyes?. .. {El canto en la noche!
No es de agua ese son,
ni de flautas, ni de arpas. .. es una. ..
dulce voz... jdulce voz!. .,
{Oyes?. .. ;Oyes?... {La noche es un canto!

iUn viejo fervor!
iOh la noche, la noche que canta
su amor. .. su amor!

ARTURO CAPDEVILA,
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Doiia Graciana

Ignoro si eres vasca o argentina
o si llegaste aqui en edad temprana.
Eres esto, no mas: Dofa Graciana. ..
| corporal fortaleza y alma fina.

i Siempre del comedor a la cocina,
| suena en tu paso de perfecta anciana
‘ un grave son de noble porcelana

| y un trino azul de copla cristalina.

Esto ocurrié en tu estancia un dia de fiesta:
tu actividad dejé la mesa puesta
y te escapaste, hecha una sombra, luego.

Curioso yo de todos los rincones
te encontré, rodeada de peones
rezando humildemente junto al fuego.

FERNANDEZ MORENO,

Entre estas dos composiciones de dos eminentes poetas
argentinos contemporaneos puede establecerse contraste: la de
Fernindez Moreno pinta una realidad viva, sentida lirica-
mente; la de Capdevila es toda imaginacién y emocién.

LECCION XIX

EL VERBO: USO DE LOS MODOS Y TIEMPOS

185. Mopos. — Los modos indican de qué manera
encara el que habla la significacién del verbo: el indicativo,
como real, “relumbra el sol”; el potenciél, como posible,
““iestaria eso bueno!"’; el imperativo, como mandato, conszjo,
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ruego o peticion, ‘“‘vén’’, “oye’”’, ““cuidate’’; el subjuntivo, como
deseo o duda, “‘quiera Dios”, ““Sefior, que se salve’’; “tal vez
esté aqui”’. Tales usos son los de la oracién simple. El sub-
juntivo, ademds, se emplea en oraciones subordinadas: “‘le digo
qgue venga’’; “le dije que viniera”; ‘‘le diré que venga’’; ““‘cuando
venga, hablaremos’’; “‘si viniera, tratariamos’’; “‘si viniere,
deténgasele”’. Los matices que los modos significan pueden ex-
presarse con caracter afirmativo, negativo o dubitativo. El
modo imperativo tiene la peculiaridad de que sus formas pro-
pias solo se emplean en sentido afirmativo (escucha, deténte,
vé, habladle, corred . . .); para la negacién pide prestadas sus
formas al presente de subjuntivo: no escuches, no te detengas,
no vayas, no habléis, no corrdis. . . Igualmente se emplean
las formas del subjuntivo con las terceras personas ficticias:
vaya usted, vengan ustedes. . .

186. Aparte de estos cuatro modos, tiene el verbo tres
formas, el infinitivo, el participio y el gerundio, de las cuales
se dice a veces que constituyen el modo infinitivo. Tienen de
comun, contra el resto de la conjugacidn, el carecer de los
accidentes de persona y de tiempo, y por eso no pueden for-
mar oracién propiamente dicha, es decir, que lo sea a la vez
por el significado y por la forma; solamente figuran en pro-
posicién subordinada: ‘‘[contarte yo mis aventuras]| seria
largo” (la proposicién entre corchetes sirve de sujeto; a su vez
tiene sujeto, yo, complemento directo, mis aventuras, y com-
plemento indirecto, te); ““[jugando yo al ajedrez] me hablaron
de las hijas del rey’”” (la proposicién entre corchetes sirve de
complemento circunstancial; tiene sujeto, yo, y complemento
circunstancial, al ajedrez) ; ‘‘[sentado yo en la orilla del arro-
yo], admiré la gracia de la trucha” (la proposicién entre cor-
chetes sirve de complemento circunstancial; tiene sujeto, yo,
y complemento circunstancial, en la orilla del arroyo).

De estas tres formas, sélo el participio es variable, con
la peculiaridad de tener nimero (sentado, sentados) y ademas
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género (sentado, sentada), accidente este ultimo que no es
propio del verbo en sus modos personales.

187. Los MODOS SEGUN EL TIPO DE ORACION. — En
la oracién enunciativa simple (llamada también aseverativa o
declarativa) y en la interrogativa se emplean los modos indi-
cativo y potencial: ‘‘es el otofio’’; ‘“‘no ha pasado nada”’;
“acaso ellos tendrian razén’’; “‘jpodrd ser?’’; “‘;no estaria
presente?’”” Cuando la expresion es de duda, puede emplearse
ademas el modo subjuntivo: ‘‘acaso venga''; ‘‘quizds no es-
tuviera alli”.

En la oracion imperativa o exhortativa se emplea el modo
imperativo o las formas del subjuntivo habilitadas para este
uso: “‘inclinate y escucha”; ‘“‘no quieras descubrir el secreto
de la esfinge”; “oid el grito sagrado’’; ‘‘vuelva usted mafana’.

En la oracién desiderativa se emplea el modo subjuntivo:
“despiértenme las aves con su cantar sabroso no aprendido”
(Fray Luis de Ledn) ; ““que no sea nada”.

La oracién exclamativa, como no tiene contenido dis-
tinto de las anteriores, sino que es una de ellas pronunciada
con énfasis, admite todos los modos.

188. Los TIEMPOS. — La division fundamental de los
tiempos del verbo es ]a de presente, pretérito (pasado) y fu-
turo: el momento en que se habla, toda época que le anteceda
y toda época que esté por venir. Pero en el empleo de las
formas correspondientes a los tiempos hay muchos matices.

189. EL PRESENTE. — Expresa que la significacién
del verbo ocurre en la época misma en que se habla: “no
quiero’’; “‘tengo quince anos’’; “la luna es un satélite de la

tierra’’. No indica, pues, que ocurra solamente en la actualidad,
sino que ocurre en la actualidad.

190. PRESENTE HABITUAL, — Un uso especial del pre-
sente ¢s ¢l llamado presente habitual, que expresa que la sig-
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nificacién del verbo ocurre habitualmente o con repeticién ha-
bitual: “Yo estudio de noche”. “El presidente de la Argentina
“dura en su mandato seis afios’’. ‘“Antonio va mucho al cine-
matégrafo’’. ]

En esta clase de presentes se incluyen los que en vez de
la repeticién habitual, expresan que lo que ¢l verbo significa
es una cualidad del sujeto. El habito y la cualidad, identifi-
cados. “Los gamos saltan mucho”’. “Los camellos aguantan
muchos dias sin beber’’. “El perro es el amigo del hombre™.

191.. PRESENTE HISTORICO. — “‘Decidido a atacar a
Roma, Anibal reiine su ejército, pasa los Pirineos, vadea el
Rédano, escala los Alpes y cae como un castigo sobre las
llanuras italianas”. Aqui los presentes retne, pasa, vadea,
escala y cae sirven para indicar unos hechos pretéritos, que
nada tienen de actualidad. Se llama este uso presente historico
porque es una forma favorita del estilo de las historias, here-
dada de los latinos por nuestros historiadores.

Con el presente histérico, nuestro espiritu se identifica un
instante imaginativamente con el tiempo real de los hechos.
Por eso da al-relato especial vivacidad.

El presente historico no es exclusivo del lenguaje lite-
rario. Es muy frecuente también en el lenguaje familiar y
mas todavia en el lenguaje popular. Un ejemplo de lenguaje
popular:

“Déjeme usted que me desahogue, sefior... ;Habra tio charran?
{Almanaque lo hagan, para que todos los dias le arranquen algo! jJesus,
Jesus, Jesus!... Me lo encontré en la esquina de la callejuela, a la
verita de un coche, casi enfrente a la casa de Pedrito. .. Y me fui para
¢l como una loba a sacarle los ojos. .. —;Ustedes no saben que me
dejé6 a deber cuatro pesetas? — Lo mismo fué verm: venir que
me saludé muy reverencioso. Salto yo y le digo: ‘“Mas valia que
en vez de tomar coche pagara usted las trampas’’. Y salta él y me dice:
;Y usted para qué quiere ya el dinero, con los afios que tiene encima?’’
Y salto yo y le digo: “Eso no es cuenta de usted, so pendén”. Y salta
¢l y me dice que soy una bruja. Y salto yo y le digo que se llevd de
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aqui una cuchara. Y salta él y me dice que eso no es verdad. Y salto
yo y le arafio en la jeta. Y salta él y me da un bofetén jmaldita sea
su casta! Y salto yo y le pongo un ojo como el farol de la botica. Y
salta el cochero del pescante y se mete por medio. Y principia a salir
la gentuza de la taberna, y sale don Calixto con una lagarta, y se ponen
a reirse de mi, y me arranco a la lagarta y le trinco el mofio, y ella
me trinca el mio, y por poquito nos quedamos calvas las dos; y se para
la gente a mirarnos, y a mi me da la razén todo el mundo, menos los
guindillas porque no habia ninguno’’. (8. y J. Alvarez Quintero,
Los galeotes. El pasaje estd en el original con pronunciacién andaluza
popular; nosotros le hemos quitado el caricter regional para no agregar
dificultades que no son importantes para nuestro proposito).

Se suele explicar, equivocadamente, que, con el presente
histérico traemos imaginativamgnte a nuestra actualidad lo
que hace mucho tiempo ocurrié. En realidad, es al revés: ima-
ginativa y estilisticamente representamos vivir nosotros el pre-
sente de aquellos hechos ocurridos en el pasado. g

192. PRESENTE POR FUTURO. — “El afio entrante me
voy a Europa”. “Manana mismo me pongo a estudiar’’. Este
uso es frecuentisimo. Al anticipar imfaginativamente los hechos,
del futuro al presente, nuestra inteligencia no se engafla ni se
equivoca. El hecho se sigue indicando como futuro, pero la
forma del presente afiade una resolucién o conviccidn o se-
guridad actual de que el hecho ocurrira.

193. EL FUTURO. — El futuro de indicativo se emplea,
ante todo, para la significacién que su nombre indica: “‘izé”
“vendremos’’, “‘amanecerd”’. En sentido figurado expresa pro-
babilidad o duda (futuro hipotético o de probabilidad) : **;es-
tara enfermo?’’, “‘serd que no puede’’, “‘serdn las 10".

Es cosa repetida por los preceptistas que, en el hablar
familiar del Rio de la Plata, estd a punto de perderse este
importante tiempo de nuestra conjugacién, desplazado por el
presente y por haber de mas infinitivo: ‘‘La Costanera ha de
llegar con el tiempo hasta El Tigre'’. “Han de ser las diez".
Estos giros alternan con el futuro en todas las regiones de
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lengua espafiola, pero, si se desaloja al futuro, no sélo se
empobrece la lengua con la supresién de tal recurso, sino que
también se empobrece en las formas que quedan como sustitu-
tos, puesto que se esfuman los matices diferenciales. Si se usa
haber de mas infinitivo con nuevo valor de futurc es claro
que ese giro pierde su especial matiz de intima obligatoriedad
o de regulacidén a la cual se somete el sujeto.

194. L.Os TIEMPOS DEL PASADO. — Como, de los tres
tiempos en que se reparte la significacién del verbo, es del
pasado del que mas experiencias tenemlos, hay variedad en las
formas de expresarlo. El pretérito de indicativo expresa la sig-
nificacién simplemente como hecho que ha ocurrido en el pa-
sado: “cayé Italica”; “‘vine, vi, venci”’. El pretérito imperfecto
de indicativo la expresa como hecho que estd ocurriendo en el
pasado; es como un presente en el pasado: “‘llovia’; ““trabajaba
mucho’’; “‘estaba todo muy tranquilo’’; muchas veces el hecho
se indica como coincidiendo con otro (de ahi el nombre de
copretérito que le di6 Bello) : “cuando tu ibas yo venia"; “‘yo
leia cuando ¢l llegd”.

195. Los tiempos compuestos con haber cxpresan la
significacién del verbo como hechos ocurridos antes del tiempo
correspondiente a la forma del auxiliar: “‘habia llovido™ es
antes de otro hecho pasado; ‘‘habré llegado” 2s antes de otro
hecho futuro. Por eso Bello les anteponia la particula ante:
antepresente, antepretérito, antecopretérito, antefuturo.

El pretérito perfecto (‘“‘ha salido’’, “ha sucedido lo que se
esperaba’’) es el pasado visto desde el presente y en relacién
con él.

En su origen el pretérito compuesto se distinguia bien del
pretérito simple, y todavia mantienen la distincién regiones
como Navarra, Aragén y parte de Castilla la Vieja (ademas,
los escritores de todas partes) ; pero modernamente ¢xiste-la ten-
dencia a fundir los usos: mientras en Madrid se prefiere ¢l
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pretérito petfecto y se emplea para significaciones qug antes
correspondian al pretérito simple (‘‘el afio pasado me he com-

- prado una casa’’, por ejemplo, en vez de ‘‘me compré), en

gran parte de América se hace lo contrario: “‘salié hoy”’, en vez
de “ha salido hoy’’. En nuestras provincias andinas, el uso
coincide con el de Madrid, y no con el portefio.

196. El pretérito pluscuamperfecto expresa un hecho
anterior a otro hecho del pasado: ‘“‘yo habia salido cuando td
llamakas’ o “‘cuando tu llamaste’’. El pretérito anterior, ‘‘hube
salido”’, ha dejado de usarse en el habla: a veces se emplea en
literatura en proposiciones subordinadas de tiempo, como ‘‘des-
pués que hubo dado las gracias, se sentd’.

)

197. En el modo potencial no hay propiamente expre-
siéon de tiempo. El potencial simple expresa una posibilidad
que cabe en cualquier época: ‘‘tendria entonces treinta afios’’:
*seria hueno multiplicar las escuelas de artes y oficios’”’. El
potencial compuesto, igualmente, pero dando el hecho como
terminado: “‘yo no habria dicho tal cosa”; “supuse que en
aquel momento ya habria leido la carta”; “dijo que cuando
regresara ya habria terminado el libro”.

198. Los tiempos del subjuntivo indican la relacidn
temporal mucho més oscuramente que los del indicativo. En
las oraciones subordinadas, el empleo de uno u otro tiempo
del subjuntivo se rige por el tiempo de la principal, segiin la
llamada correlacion de los tiempos, y la significacién temporal
del tiempo del subjuntivo estd en cada caso determinada por
Ia del tiempo de la principal.

199. Las formas en -ara, -era. . ., que se clasifican como
pertenecientes al subjuntivo, se emplean también como del
potencial: “‘jquién pensaria!” y ‘“‘jquién pensara!’’ son equi-
valentes; ‘‘bueno seria’”’ y ‘‘bueno fuera”; ‘“‘habria dicho” y
“hubiera dicho”, Modernamente, en Madrid s¢ emplean en
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el potencial compuesto las formas hubiese, hubieses. .., y de
alli, por imitacién, han pasado a la lengua escrita de todas
partes: ‘‘yo hubiese dicho” por ‘‘habria dicho” o “hubiera
dicho”’, ‘“hubiese pensado’’, ‘“hubiese escrito’’ ... Este uso
no puede considerarse correcto.

Se comete, ademais, en el norte de Espafia y América, el
error contrario: emplear las formas del potencial como de
subjuntivo: “‘si yo veria” por “'si yo viera”, “si yo diria"
por ‘‘si yo dijera”’. Debe evitarse.

Las formas en -ara, -era tienen todavia otro tercer em-
pleo: el de pretérito pluscuamperfecto de indicativo. “‘El adids
que le diera” quiere decir ‘‘el adids que le habia dado’;
“el dia en que partiera de su hogar’ quiere decir “‘e! dia en
que habia partido de su hogar”’. Este empleo, que sc explica
porque en latin estas formas correspondian realmente al plus-
cuamperfecto, y que era normal en épocas pasadas, sobrevive
ahora como afectacién, y en general lo evitan los mejores
escritores y hasta los poetas, a pesar de que el lenguaje poético-
ha conservado mayor ntimero de formas arcaicas que la pro-
sa. Tlodavia es mayor error emplear estas formas del subjuntivo
con valor de simple pretérito de indicativo: “‘Se ha confirmado
la noticia que este diario diera’.

200. EI futuro de subjuntivo expresa siempre el hecho
como contingente: ‘‘si fuere necesario, se hard’’; ‘‘si viniere,
hablenle”. Actualmente no se emplea en la lengua haklada,
salvo uno que otro lugar, y se usa poco en la lengua escrita.
La lengua hablada lo sustituye generalmente con el presente
de indicativo: “‘si es necesario’’; ‘‘si viene’’. La lengua escrita
procede de igual modo; pero a veces, aspirando a mantener
el futuro de subjuntivo, los que escriben usan en su lugar
el pretérito imperfecto y dicen ‘‘si viniera, hablenle'”, ‘‘si
fuera necesario, se hard’’> en estos casos es incorrecto usar el
pretérito en lugar del futuro; en la duda, debe preferirse el
presente de indicativo, ©~  *
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201. Los tiempos compuestos del subjuntivo presentan
siempre los hechos como anteriores al tiempo correspondiente
a la forma del auxiliar: “haya venido’' es anterior a “‘venga’’;
“hubiera venido’’ o ‘“‘hubiese venido’’, anterior a ‘‘viniera’” o
“viniese’’; ‘“‘hubiere venido'’, anterior a ‘‘viniere’’.

EJERCICIO GRAMATICAL. — Aplicar las explicaciones de
la leccién sokre los modos y los tiempos verbales, en los verbos
del siguiente pasaje del brillante escritor peruano Ventura
Garcia Calderén, y concretar hasta donde sea posible el valor
particular de cada ejemplo.

JEl sefior no oyd hablar jamas de la chicharra machacui? Una
mariposa que es una vibora. Si, ;jQué le parece? Una cosa tan linda,
una florecita que yuels, cuando a la hora de la hora viene volando
se tropieza con unc y le clava el aguijon, que rtiene ponzona. No sale
por las tardes porque le diré que es medio cegatona. Cuando empieza
a refrescar, sale de su covacha como los murciélagos. Donde_ ve luz,
alli se va. Y como era casi de noche, mi indiecita estaba con el nifio
recogiendo los vasos de caucho y habia encendido su linterna. Llegé,
como le decia, la chicharra machacui, y el nifo se puso a cEl_x;_gr;r—laes
alaridos; pero yo no comprendia nada. Sélo ella, conociendo estos
bichos, vié el bracito ‘mojado de sangre. La madte agarré y mird
a todos los lados como si buscara amparo de la Virgen Santisima. jAh,
sefior, s6lo una india es capaz de hacer cosa semejante! En dos por
tres se arrodillé en tierra, como le estaba diciendo, afilé el machete
y, jtras!, le corté el brazo hasta el codc. Como si me lo hubieran
cortado a mi, sefior! Se oy tan lejos el grito y los llantos que hasta
el bosque parecié callarse, y yo estaba loco de atar. ;Se figura? La
madre amarraba el mufién con un pedazo de la camisa y corria, sin
gemir, en direccién al campamento, donde el patrén, que era algo mé-
dico, podia qujzas curar al nifio; corria por la selva nocturna llena
de luciérnagas y de rugidos y del sonido mads terrible de la serpiente
de cascabel. Durante una hora estuvo corriendo. Yo iba detris con el
fusil listo para los tigres. Cay6é al fin muerta de mal de corazénm; y
el nifio semurié alli, gimiendo, en la selva endemoniada... Se quedd
lelito bajo un édrbol de caucho, blanco como el papel. Entonces, de un
salto, bajé de la sombra el tigre que habia estado siguiéndonos y se
llevé, sefior, al muertecito, para comérselo. .. Yo no sé cémo pude
escapar.a Manaos; y alli me enganché de marinero para volver a la
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patiia. . .

Era una mariposa bonita, sefior, una mariposa que tenia

veneno. Digame si es justo, por la santa caridad, que asi se me llevaran
a mi angelito. Era una mariposa de todos los colores, una mariposa

linda. . .

VENTURA GARCfA CALDERON,
La selva de los venenos.

RECITACION

Barquera

—Barquerilla hermosa, pasadme,
de la banda de alli del rio Tajo,
nombre de Jesis.

—Si traéis dinero, bien os pasaré.

—Y si no lo tengo?

—Pues no os pasaré,
nombre de Jesus.

—:iNo? —No.

—Entonces qué haré?

—En la playa os quedaréis.

—Pasadme, alma mia, que por vos me muero.
—Sin plata o sin oro, el barco no muevo.
—Mirad, ojos mios, que no lo tengo.
—Mirad que no quiero.

—¢Y entonces qué haré?

—En la playa os quedaréis.

—Dejadme llegar a vuestra falda.

—Quien entra y no paga, en pasando, zumba.
—No sedis tan cruda, que yo os pagaré,

—En la playa os quedaréis.

LOPE DE VEGA,
La mayor virtud de un rey.
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Ay, amigo mio, qué barcas del rey

suben por el rio.
—Por el rio Tajo bajan anchas

coronas de pino.

—Ay, amigo mio, dime si las barcas
duermen en el rio.

—Las barcas del rey andan por el frio,
como hombre sin amigo.

RICARDO E. MOLINARI,
Cinco canciones antiguas de Amigo.

El diilogo que hemos titulado Barquera figura como
nimero musical, a dos voces, en portugués, en la comedia de
Lope de Vega La mayor virtud de un rey: la hemos traducido
al castellano. Pertenece al viejo tipo galaico-portugués de can-
ciones de barcas. Es el tipo que modernamente reproduce el
fino poeta argentino Ricardo E. Molinari.
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CarituLo VII
LECCION XX

EL ADVERBIO Y SUS ESPECIES

202. EL ADVERBIO. — Nuestro idioma tiene una forma
especial para modificar (ampliar, precisar, matizar) el signi-
ficado del adjetivo o del verbo: se le llama adverbio. Ejem-
plos: “papel muy blanco’’; “‘corre mucho”. Cuando, como
caso especial, se necesita modificar la significacion de algin
adverbio, se acude a otro: asi, los adverbios pueden modifi-
carse unos a otros en serie, sin que se introduzca ningin mo-
dificador de otra especie: “‘bien hecho’’; “menos bien hecho™;
“mucho menos bien hecho’.

El adverbio es una forma invariable. No tiene accidentes
de género o numero.

Los adverbios expresan, pues, conceptos dependientes de otros con-
ceptos dependientes: sus conceptos dependen de los que expresan el verbo
o el adjetivo, que a su vez dependen del concepto independiente que se
expresa por medio del sustantivo, Como dijo Bello, el adverbio modifica
modificaciones.

203. Las modificaciones que el adverbio representa se
refieren: al tiempo y al lugar; a la cantidad y al modo, y al
caracter afirmativo, negativo o dubitativo de la oracién.

204. ADVERBIOS DE TIEMPO Y DE LUGAR. — Los ad-
verbios que se refieren a circunstancias temporales o a circuns-
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tancias espaciales se Ilaman, respectivamente, de tiempo y de
~ lugar.

Los de tiempo son: ahora, antes, después, hoy, aver, ante-
ayer, anoche, anteanoche, manana, luego, enionces, tarde, tem-
prano, presto, pronto, siempre, nunca, jamds, mieniras, todavia,
aun, ya, recién, cudndo (interrogativo), cuando (relativo).
Son anticuados hogarnio, antafio, otrora, enantes, entodavia,
gina y formas como antonces, antier o antiyer, agora.

Recién sélo debe usarse precediendo a participios: recién nacido, recién
venido.

En el Rio de la Plata se usa ademds en lugar de recienternente, con
el significado de ‘acabar de': ‘‘salid recién”” (acaba de salir), Todavia
tiene aqui reclén otros usos regionales: “‘recién mafiana se sabra” se dice en
buen castellano “‘no se sabrd hasta mafana”.

Estos usos son desconocidos en las otras naciones de lengua espafiola,
El dnico uso general y correcto es el que consiste en anteponerlo al par-
ticipio.

Los de lugar son: aqui, ahi, alli, acd, alld, cerca, lejos,
enfrenie, delante, adelante, detrds, atrds, dentro, aderitro, fuera,
afuera, arriba, encima, abajo, debajo, junto, alrededor, aquende,
allende, dondequiera, dénde y adénde (interrogativos), donde
y adonde (relativos).

Son anticuados aculld, aquende, allende, doquier, dé (inte-
rrogativo), do (relativo), suso y desuso, yuso y ayuso, y
formas como onde.

Hay, a veces, adaptacién figurada del adverbio de tiempo a la circuns-
tancia de lugar: se dice que alglin punto del espacio o algiin oBbjeto esta
antes o después que otro. Al revés, se habla de cerca o lejos o atrds o ade-
lante en el tiempo.

205. ADVERBIOS DE MODO Y DE CANTIDAD. — Los
adverbios que se refieren a circunstancias cualitativas o cuantita-
tivas se llaman, respectivamente, de modo y de cantidad.

Los de modo indican las cualidades que se pueden sefia-
lar en la significacién del verbo, como en ‘“hablar bien”, o
matizan las cualidades que el adjetivo expresa, como en “‘ape-

Gramfitica.—11.

161



nas visible’”’. Son adverbios de modo: bien, mal, despacio,
aprisa, apenas, adrede, aposta, aun, hasta, tal, asi, cémo (inte-
rrogativo y exclamativo), cudl (exclamativo), como y cual
(relativos). Son anticuadas las formas atal (tal), an (aun),
ansi o ansina.

Los de cantidad expresan modificaciones cuantitativas.

Son adverbios de cantidad: mucho, muy, poco, algo,
nada, harto, demasiado, medio, mitad, bastante, mds, menos,
casi, sélo, ademds, excepto, salvo, tanto y tan; cudnto (inte-
rrogativo y exclamativo), cudn, qué (exclamativos), cuanto
y cuan (relativos).

El significado actual de ademds es el de agregacién: ‘‘No tengo ganas
de salir, y ademds tengo que trabajar’’., Antiguamente se usaba también pos-
poniéndolo a los adjetivos para hacerlos superlativos: “Era hermoso ademas
(era muy hermoso)’’. Hoy se dice en este sentido por demds. Son arcaicas
igualmente las formas atanto, atdn, cuasi, contimds (cuanto mas). Mitad,
es normalmente sustantivo: la mitad, a la mitad, por la mitad. Es adverbio
en frases como esta: ‘‘la sirena es mitad mujer y mitad pez'’.

Medio es sustantivo en ‘‘hemos elegido el mejor medio, los medios
mas adecuados’; es adjetivo modificando a sustantivos: medio dia, medio
mundo, medio peso; es adverbio modificando a verbos o adjetivos: “‘medio
se cayé’’, “‘medio se enojé’’; ‘“‘estoy medio dormido”’, “‘estin medio muertas
de miedo”’. Medio, como adverbio, no varia. Es incorrecto decir media
tonta, medios desnudos. Una particularidad del adverbio medid consiste
en no tener acento prosédico,

206. Como casos de adaptaciéon de los adverbios de una
significacién al uso que corresponde a otra, pueden mencionar-
se pronto, presto: como adverbios de tiempo significan “‘poco
después’’, ““al poco rato’’; empleados como adverbios de modo,
significan ‘‘rapidamente’’, “en poco tiempo’’. Aun, adverbio
de tiempo, equivalente a ‘‘todavia’’, se ha transformado en
adverbio de modo, con matiz concesivo, y en este uso ha pez-
dido el acento: “aun delgado, se mantiene fuerte’”; “mis in-
tenciones fallan, .aun siendo puras’’. Todavia, adverbio de
tiempo, puede usarse como de cantidad: “fodavia mas”. Y asi
otros.
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207. ADVERBIOS DE ORDEN. — Los adverbios que la Academia
llama de orden son variedades de los de tiempo y lugar que expresan as-
pectos cuantitativos (ordinales), como primero. Suelen emplearse con este
significado ordinal antes, después, delante, detrds.

208. ADVERBIOS DE AFIRMACION, NEGACION Y DUDA.
— El adverbio puede determinar el caracter afirmativo, nega-
tivo o dubitativo de la oracién. Si el caricter es afirmativo,
normalmente no se necesita ningtin adverbio: cualquier enun-
ciacion simple se entiende en sentido afirmativo. Pero por
medio del adverbio se puede dar énfasis a la enunciacién para
que no quede vacilacién ninguna: “Viene'; “Si viene’; ““Se-
guramente viene'’. En cambio, la negacién y la duda tienen
que expresarse siempre.

~ Son adverbios de afirmacién: s/, también (que ademas
del concepto afirmativo contiene el concepto de adicién), cier-
tamente, verdaderamente, seguramente, etc.

Son adverbios de negacion: no, ni, tampoco (como tam-
bién, al cual se contrapone, contiene el concepto de adicién).
Ademas tienen valor negativo nada, de cantidad, nunca v
jamds, de tiempo.

Son adverbios de duda. quizd o quizds, acaso. Estad ha-
ciéndose anticuado dizque, aunque todavia tiene mucho uso
regional en hablas cultas.

209. ADVERBIOS PRONOMINALES. — Hay adverbios
de tiempo, de lugar, de modo y de cantidad que, por su modo
de significar son de la familia de los pronombres. Forman
cuatro grupos: interrogativos, relativos, demostratxvos e in-
definidos.

Son interrogativos: cudndo (de tiempo), donde, addnde
y el anticuado d6 (de lugar), cudnto, qué (de cantidad), cémo
(de modo).

Son relativos: cuando, donde, adonde, do (anticuado),
cuanto, como.
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Los interrogativos se pronuncian y se escriben con acen-
to; los relativos son los mismos, pronunciados y escritos sin
acento. “‘;Cémo vas a ir?” (interrogativo) —"“Como pue-
da” (relativo), “‘;Cuando me lo diras?” (interrogativo).
“Cuando yo lo sepa’” (relativo).

Los interrogativos tienen también valor exclamativo:
“iCémo me divierte!”” “;Qué blanco esta!” ““jCual gritan esos
malditos!”’.

Qué y cudl son adverbios como exclamativos; no se usan
como tal en interrogaciones. Cudl es exclusivo de la lengua
literaria, y aun ahi es raro.

Son demeostrativos: aqui, ahi, alli, acd, alld, y los anti-
cuados aculld, aquende y allende (de lugar); asi, tal (de mo-

do) ; ahora, hoy, manana, ayer, anteayer, anoche, entonces (de

tiempo) ; tanto, tan (de cantidad).

Son indefinidos los que corresponden como adverbios a
q
los pronombres indefinidos, adjetivos o sustantivos: siem-
pre, nunca, jamds (‘‘en todo tiempo’’, ‘‘en ningun tiem-
po’’), dondequiera (‘‘en cualquier lugar’’); nada corresponde
al pronombre indefinido nadie. Ademas, los pronombres in-
definidos todo, mucho, demasiado, harto y poco pueden usar-
se también en funcién adverbial: ‘‘se quedd todo blanco™, “‘te
|4 LEd i LR Lxs £ " i

quiero mucho”’, “muy grande’’, “demasiado grande”’, “dema-
siado lo sabes’”, “harto te conozco’’, “‘es un dia poco agra-
dable”.

210. LOS ADVERBIOS DEMOSTRATIVOS. — El caricter pronominal
de los adverbios demostrativos es el mas evidente, y, entre ellcs, atin mads
el de aqui, ahi, alli, acd, alld, porque sefialan directamente las posiciones
de las tres personas gramaticales: aqui, es donde estoy yo; ahi, donde estas
th; alli, donde esta él o lejos de mi o de ti.

Aqui y alld representan la oposicién entre el lugar donde estdi la
primera persona y el lugar donde no esta.

En el § 104 del Primer Curso dimos el siguiente cuadro de pro-
nombres que determinan la significacion por las personas gramaticales:
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yo th él

mio tuyo suyo
este ese aquel
aqui ahi alli

Los otros adverbios demostrativos tienen implicito en su signifi-
caciéon un pronombre demostrativo: asi significa ‘de este modo’; ahora, ‘en
este momento’; emtonces ‘en aquel 'momento’; hoy ‘en este dia’ 1; ayer,
anteayer y manana determinan su significacion por su relaciéon con hoy.

211. ADVERBIOS DEMOSTRATIVOS Y RELATIVOS. — Los adverbios
demostrativos y los relativos son correlativos, esto es, se corresponden de
modo que los demostrativos pueden ser los antecedentes explicitos de los
relativos: “‘entonces fué cuando yo lo supe”; “asi fué como sucedi6o”;
“aqui fué donde lo encontré”.

212. LOS ADVERBIOS INTERROGATIVOS cudndo, cudnto Y LOS IN-
DEFINIDOS. — Los adverbios indefinidos son correlativos de los adverbios
interrogativos cudnto y cudndo, en el sentido de que a uno de esos dos
adverbios interrogativos contestan unos u otros de los indefinidos. Con-
testan a cudndo: siempre, nunca y jamds. Y contestan a cudnto: nada,
mucho, poco, harto, demasiado.

EJERCICIO GRAMATICAL. — Los alumnos deben for-
mar frases sencillas en que hagan intervenir adverbios.
Senalar en el pasaje siguiente los adverbios.

El eterno croar melancélico de las ranas formaba el fondo per-
manente de calma en la gran noche de calor. Los dos caminaron en
silencio, no habia ya necesidad de hablar. No, no era cucstién de hablar,
sino de estar atentos al contenido de ese silencio terrestre. De pronto,
sobre la igualdad persistente del croar, se alzaba el scnido de una
garganta animal mads aguda, grito que tenia tanto de humano y que
parecia una frenética carcajada, una blasfemia o un Iloro. Al pie de
los grandes troncos, de cdscara gruesa y terrosa como la piel de un
gran paquidermo, tejian su marafia las lianas, reptando y encogiendo
sus brazos torcidos y debilisimos, cuya Unica fuerza consistia en la
forma de arraigar y aferrarse, no sin violenta lucha, a la dura corteza.

1 La etimologia latina de ahora es hac hora, ‘en esta hora';
la de hoy es hoc die, ‘en este dia'.
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También éstas eran voces, y portadoras de quién sabe qué perdurables
mensajes. Se detuvieron, miraron a su alrededor, y luego, ante una
nueva indicacién de ella relativa a la hora, volvieron sobre sus pasos.
Era mejor no agregar nada, salvo decirse adids. Se oy6 el ruido
de los frenos, luego el chasquido de las cubiertas al despegarse del
alquitran.
EDUARDO MALLEA,
Fiesta en noviembre.

Eduardo Mallea, distinguido escritor argentino contem-
poraneo, es autor de novelas y cuentos: Fiesta en noviembre,
Nocturno europeo, La ciudad junto al rio inméuil. Ha escrito,
ademas, Historia de una pasién argentina, donde habla de sus
preocupaciones acerca del porvenir espiritual de su patria.

COMPOSICION. — Describase una calle principal de la
ciudad, destacando lo que a juicio del alumno tenga impor-
tancia o valor pintoresco.

LECCION XXI

FORMAS Y USOS DEL ADVERBIO

213. ESTRUCTURA DE LOS ADVERBIOS. — La funcién
de adverbio, como la de sustantivo o la de adjetivo, puede
desempefiarla una palabra simple o compuesta, o bien una
frase, o kien una oracién.

214. ADVERBIOS SIMPLES. — Muchos de los adverbios
simples — cuya lista se ha dado en las clasificaciones de la
leccién anterior — son originariamente adjetivos que han
adquirido funcién adverbial, y hasta la actualidad subsisten
separadamente las dos funciones.

166




Existen, por ejemplo, los adjetivos temprano (‘‘rosa temprana'),
pronto (‘'pronto regreso’’), mucho (‘‘mucha gente”), harto (‘‘hartos de
trabajar’’), solo (“‘él estd solo”), salvo (‘‘estin sanas y salvas’), medio
(“medio pan”), tal (‘“‘tales cosas’’), qué (‘‘qué hombres’”), y los ad-
verbios temprano (‘‘vén temprano’), pronto (‘‘vendrd pronto’’), mucho
(“corre mucho™), harto (“‘tarea harto dificil'’), sélo (sélo aqui suceden
estas cosas”’), salvo (‘‘nadie acudidé, salvo él'"), medio (‘‘estin medio
locas™), tal (‘‘tal sube, que parece que resbala’), qué (‘‘qué alto”). Tarde,
originariamente sustantivo (‘‘la tarde plicida’), produjo el adverbio tarde:
“es muy tarde’” (hay lugares donde el sustantivo noche, a imitacién de
tarde, se ha convertido en adverbio: (‘‘es muy noche’”). Hasta, preposi-
cion, se convierte en adverbio: (‘‘de contento, hasta corre’; ‘‘es hasta me-
lancélico’) .

Ademds, los adjetivos se usan adverbialmente en ocasiones: ‘‘ahora
mismo’’; “aqui mismo”; ‘‘hablar paso”; ‘‘cantar quedo’’; ‘‘pegar duro’’;
“iseguro!”; ““jclaro!’” Pero se considera. incorrecto extender este uso a
todos los adjetivos, de modo que deben evitarse, a lo menos en la lengua
escrita, construcciones como ‘‘hablar rdpido’” o “‘gritar fuerte”.

Con relacién al uso correcto de los adverbios seglin su significacién,
debe recordarse que hoy quiere decir ‘el dia presente’ y no ‘poco antes’
ni ‘hace rato’ (y desde hoy quiere decir ‘a contar desde este dia’ y no
‘desde hace rato’; que despacio quiere decir ‘lentamente’ y no ‘en voz

baja’; que no debe usarse adelante en lugar de delante ni atrds en lugar
de detrds.

215. INVARIABILIDAD DEL ADVERBIO. — El adverbio
es siempre palabra invariable, es decir, sin accidentes gramati-
cales. Pero como hay adverbios que eran originariamente adje-
tivos, se comete el error de tratarlos como si conservaran los
accidentes nominales de género y nimero, y se dice ‘‘mucha-
chos medios tontos’”’, ‘‘cosas medias feas’’, ‘los que mejores
cantan’’ (o “los mejores que cantan’), “los que peores ha-
blan” (o ‘“‘los peores que hablan’’) ; pero las formas correctas
son: ‘‘muchachos medio tontos”; ‘“‘cosas medio feas”’; ‘‘los
que mejor cantan”’; “los que peor hablan”.

(Sobre el adverbio medio, véase ademas el § 205).

Es de caricter rustico la adicién de -s, como de plural, en fuera
o afueras, y en ahorqg (‘‘ahoras dias’’).
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216. FORMAS APOCOPADAS. — Son formas apocopadas de adver-
bios;: muy, de mucho; tan, de tanto; cudn o cuan, de cudnto o cuanto.
Estas formas se anteponen siempre a los adjetivos o a otro adverbio
(“muy bueno”, “muy bien”; “tan malo”’, “tan mal’’; “‘cuin hermosoc
esta el campo’’, ‘“‘cudn mansamente corre el rio”; ‘‘se tendié cuan largo
era’’) ; no se usan con los verbos, a los cuales deben acompafiar siempre
las formas enteras: “‘duerme mucho’; ‘‘tanto bailé’; ‘‘jcudnto tarda!™’;
‘‘tanto vales cuanto tienes”.

No es correcto, en tal virtud, decir “tan es asi’’, porque la forma
apocopada no debe preceder a verbo; la construccién correcta es “tanto es
asi’’, con el adverbio entero delante del verbo.

Es construccién correcta, ademds, ““fan asi es”’, porque en ella la
forma apocopada modifica al adverbio asi y no al verbo; pero se usa
muy poco.

Sobre el uso correcto de recientemente y de su forma apo-
copada recién, véase el § 204.

. 217. ADVERBIOS COMPUESTOS. — Los adverbios com-
puestos se forman con los adjetivos en terminacién femenina
o en la dnica que tienen, si son de una sola forma, agregin-
doles -mente. Son fonéticamente palabras de dos acentos. Por
su significacién, estos adverkbios son de modo: fuertemente,
profundamente, fdcilmente, rapidamente, cortésmente. . . Pero
pueden usarse como de cantidad: grandemente, excesivamente,
enormemente. . .; de orden: primeramente, sucesitamente, fi-
nalmente . . .; de afirmacidén: efectivamente, indudablemente...;
de duda: probablemente. . .

Hay unos pocos adverbios formados con otros elemen-
tos: enfrente, aposta, dondequiera, sobremanera. . .

En la prictica, debe evitarse el error de pronunciar estos
adverbios como palabras de un solo acento, el final. Deben
marcarse bien los dos: inténsa-ménte, febril-ménte, trdgica-
meénte.

» También debe evitarse el error de colocar mal el primer
acento, pronunciando eféctiva-ménte, cortes,ménte.

218. GRADOS DE SIGNIFICACION. — Los adverbios tie-
nen grados de significacién como los adjetivos: positivo, com-
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parativo y superlativo; pero no siempre, ni en todos los mati-
ces. Unos no admiten mas grado que el positivo: por ejem-
plo, ahora, hoy, ayer, entonces, siempre, ya, aqui, ahi, alli,
apenas, nada, quizd, acaso. Otros admiten el grado compa-
rativo, con sus tres posibilidades, superioridad, inferioridad
e igualdad, como sucede con la mayor parte de los adverbios
en -mente: ‘‘tan vigorosamente'’; ‘‘mds levemiente’’; “‘menos
activamente’’: “fan temprano’’, ““mds despacio’”’, “‘menos pron-
to’’; pero se puede decir “‘tan acd”’, “‘mas alld”’, y no ‘“menos
acd” ni “menos alld”.

El superlativo de relacion — superioridad o inferioridad
P

— se forma con el articulo neutro lo: “lo mds tarde que fué

posible’’; “lo menos ostentosamente que cabe®.

El superlativo elativo, llamado por la Academia absoluto,
se forma con muy o con adverbios compuestos equivalentes:
“muy bien”; “sumamente mal’’; “terriblemente despacio’.

Formas propias para la expresién de grados las tienen ad-
verbios como bien y mal, cuyos comparativos son mejor Y
peor (“‘este reloj marcha mejor que el otro’’; “a mi me va
mucho pecr que a é1"’), y los que agregan para el superlativo
elativo el sufijo -isimo, como en muchisimo, poquisimo. tar-
disimo, lejisimos, y en los compuestos: ligerisimamente, rapi-
disimamente . . . Con sentido elativo se emplean pésrmamen-
te y éptimamente. Mayormente no se usa con valor propia-
mente comparativo, sino como equivalente poco elegante de
mucho. Superiormente es forma de poco uso, y no puede de-
cirse que la lengua la haya adoptado.

219. DIMINUTIVOS Y AUMENTATIVOS. — El adverbio
admite pocos diminutivos, a lo menos en la lengua culta, y
ninglin aumentativo. Se usan tempranito, prontito, despacito,
cerquita, juntito o juntico (“juntico al pie de la cabafia”, en
una cancién serrana del siglo XVI), poquito; pertenecen al
habla familiar y a veces penetran en la lengua literaria.
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El habla popular, y especialmente la rural, pone en diminutivo muchos
adverbios, que varian segiin las regiones: ahorita, choritita o ahoritica,
lueguito, nunquita, aquicito, allacito, lejitos, enfrentito, adelantito, atrasito,
afuerita, arribita, encimita, abajito, aprisita, apenitas, nadita, tantito o
tantico, cuantito o cuantico, y hasta masacaita, masallacito, talcualito. . .

A veces hasta se ensayan aumentativos: lejazos, ansinote (de ansina,
forma arcaica de asi).

220. FRASES ADVERBIALES. — Hay gran ntmero de
adverbios constituidos por frases: se les llama locuciones, giros
o modos adverbiales. Toda especie de circunstancia con que
se quiera complementar el significado del verbo o del adje-
tivo puede tomar esta forma. Pero muchas locuciones adver-
biales, en circulacién desde hace largo tiempo, son ya expre-
siones fijas de la lengua: asi, entre muchas, tal vez, en sequida
(se considera incorrecto escribir unidas las dos palabras que
forman ‘estas locuciones), en realidad, en rigor, en efecto, en
derredor, en medio, en fin, en primer lugar, en un tris, en pie,
en cuclillas, con frecuencia, ante todo, sobre todo, desde lue-
go, no mds, nada mds, nunca mds, por poco, por fin, para
colmo, sin mds, sin comparacién, punto por punto.

Abundan especialmente las construidas con la preposicion
a: al fin, al fin y a la postre, a la francesa, a la inglesa (en
usos regionales se dice “‘a lo francés” o “‘a lo inglés™), a menu-
do, a veces, a la moda, al uso, al azar, al acaso, a la carrera, a
toda carrera, a caballo, a pie, a diestra y siniestra, a la diabla,
a la buena de Dios, a la chita callando, a la bartola, a traicién,
a patadas, a palos, a coces, a besos (se lo comia a besos), a
pisotones.

Un grupo muy importante lo forman las locuciones ad-
verbiales compuestas de la preposicién a y de un adjetivo (o
participio) en plural femenino: a tontas y a locas, a ciegas, a
hurtadillas, a escondidas, o a escondidillas, a medias, a manos
llenas, a gatas, a derechas, etc. Por analogia con estas formas
se ha producido la extrafia construccién a pie juntillas.
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Originariamente eran frases con la preposicién a adverbios como
apenas, aposta, adrede, aprisa. No son locuciones adverbiales, sino com-
plementos de sustantivo, construcciones de sustantivo con preposicién como
a cuadros, a rayas.

Son abundantes también las locuciones adverbiales que
llevan la preposicién de: de repente, de pronto, de subito, de
veras, de verdad, de burlas, de hecho, de continuo o de contino,
de memoria, de hito en hito, de noche, de dia.

No hay que confundir, desde luego, estas construcciones con las que
son sustantivos con preposicion sirviendo de complemento a otro sustantivo:
“hombre de valer’’, “‘casa de tristeza’’, o a un verbo, indicando causa, origen,
etc.: muerto de miedo, pasarse de listo, etc.

221. En cada uno de los paises donde se habla espafiol hay frases
adverbiales de uso puramente local, que no llegan hasta la lengua general.
Asi, en la Argentina, a gatas con el significado de ‘apenas’, a la miseria
‘en estado miserable’, de gusto con el significado de ‘sin motivo'.

Una de éstas, de origen brasilefio segiin parece, es desde ya, con el
significado de ‘desde ahora” o ‘desde luego’: los gramaticos, hasta ahora,
la consideran incorrecta, y los grandes diarios de Buenos Aires la pros-
criben.

Es de origen italiano (altro che...) la expresién ‘“‘otro que', se-
guida de sustantivo o adjetivo, para indicar que la cosa o el hecho es muy
distinto de lo que se supone: esta locucién no ha pasado del habla vulgar.

Es equivocado construir adverbios de lugar con pronombres posesivos.
Las formas correctas son detrds de mi (y no ‘‘atrds mio’"), delante de ti
(y no “‘adelante tuyo’), cerca de él, o de ella, o de ellos, o de ellas (y
no ‘“cerca suyo'), lejos de nosotros (y no ‘“‘lejos nuestro’).

222. LA INTERJECCION., — I‘d}‘l palabras que no tie-
nen otro empleo que el puramente exclamativo para expresar
emociones: jah! joh!, para expresar admiracién; jeh!, para
sorpresa o incredulidad; jay!, para queja; jea!, para alentar
o mover; jajd!, para confirmar una impresién que se tiene;
jhuy!, para ponderar; ;hola!, para saludar o llamar la aten-
cidén; jox!, para espantar gallinas; jzape!, para alejar a los
gatos; jarre!, para guiar animales de carga o de tiro; jzds!,
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descriptiva de movimiento repentino; ;bah!, para quitar im-
portancia; jca!, de negacién; jquid!, de duda o negacién; jcds-
pital, para recalcar la importancia; jpuf!, de desagrado; juf!,
de enfado; ;sus!., de aliento; jeh!, para llamar la atencién;
jojald!, de deseo. :

Hay ademas unas cuantas palabras y unas pocas frases
que, teniendo normalmente su valor propio, se emplean a ve-
ces sin mas valor que el interjectivo (exclamativo, efusivo o
simplemente de muletilla en la conversacién); jhombre! (di-
cho lo mismo hablando con mujeres: “‘{no, hombre!"), jbue-
no!l, jvaya!, jno!, jyal, jsefior!, jsopla!, jtoma!, idiablo!,
idiantre!, jqué me dice!, jvalgame Dios!, etc.

223. La interjeccién no entra a formar parte ni de la estructura del
sujeto ni de la del predicado, y, por consiguiente, no es parte de la
oracién. Es un elemento puramente exclamativo que se introduce entre los
elementos significativos de la oracién, y que queda alli como incrustado,
sin formar cuerpo con ellos. (Inter-jeccion quiere decir intro-misién).

Asi como hay palabras significativas, como jhombre!, jbueno!, etc.
que se usan a veces con puro valor interjectivo, asi también hay algunas
interjecciones capaces de recibir una borrosa significacién en los contados
casos en que se pueden construir formando cuerpos con elementos signifi-
cativos: hay, en ay de mi, ay de los vencidos; etc. ah, en la exptesién at-
caica ah de la casa, y otras semejantes. Toda la construcciéon sigue siendo
exclamativa.

Ojald, ademds de su uso interjectivo, conserva algo de su originaria
significacion drabe de ‘‘quiera Dios'’, y asi se usa como elemento subor-

dinante de oraciones y rige subjuntivo: ‘‘ojald venga'', ‘‘ojald tuviera
tiempo’’.
EJERCICIO GRAMATICAL. — Los alumnos deberin cons-

truir oraciones en que hagan figurar adverbios de toda especie
y particularmente locuciones adverbiales.

Sefidlense en el siguiente pasaje los adverbios y frases
adverbiales:

Digo, pues, que yo me hallaba bien con el oficio de guardar ga-
nado, por parecerme que comia el pan de mi sudor y trabajo, y que la
ociosidad, raiz y madre de todos los vicios, no tenia que ver conmigo,
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a causa que si los dias holgaba, las noches no dormia, dindonos asaltos
a menudo, y tocindonos a arma los lobos; y apenas me habian dicho
los pastores: ‘‘{Al lobo, Barcino!'’, cuando acudia, primero que los
otros perros, a la parte que me seflalaban que estaba el lobo: corria
los valles, escudrifiaba los montes, desentrafiaba las selvas, saltaba ba-
rrancos, cruzaba caminos, y a la mafana volvia al hato, sin haber
hallado lobo ni rastro del, anhelando, cansado, hecho pedazos, y los
pies abiertos de los garranchos, y hallaba en el hato, o ya una oveja
muerta, o un carnero degollado y medio comido del lobo. Desesperabame
de ver de cuin poco servia mi mucho cuidado y diligencia. Venia el
scnor del ganado: salian los pastores a recibirle con las pieles de la res
muerta; culpaba a los pastores por negligentes, y mandaba castigar a los
perros por perezosos: llovian sobre nosotros palos, y sobre ellos re-
prehensiones; y asi, viéndome un dia castigado sin culpa, y que mi
cuidado, ligereza y braveza no eran de provecho para coger el lobo,
determiné de mudar estilo, no desvidndome a buscarle, como tenia de
costumbre, lejos del rebafio, sino estarme junto a él: que pues el lobo
alli venia, alli seria mds cietta la presa, Cada semana nos tocaban a
rebato, y en una escurisima noche tuve yo vista para ver los lobos,
de quien era imposible que el ganado se guardase. Agachéme detras de
una mata, pasiron los perros, mis compaferos, adelante, y desde alli
oteé, y vi que dos pastores asiecron de un carnero de los mejores del
aprisco, y le mataron, de manera, que verdaderamente parecié a la
manana que habia sido su verdugo el lobo. Pasméme, quedé suspenso
cuando vi que los pastores eran los lobos, y que despedazaban el ganado
los mismos que le habian de guardar. Al punto hacian saber a su
amo la presa del lobo, dabanle el pellejo y parte de la carne, y comianse
ellos lo mas y lo mejor. Volvia a redirles el sefior, y volvia también
el castigo de los perros, No habia lobos; menguaba el rebafio; quisiera
yo descubrillo; hallibame mudo; todo lo cual me traia lleno de ad-
miracién y de congoja. “Vilame Dios — decia entre mi —. ;jQuién
podrd remediar esta maldad? ;Quién serd poderoso a dar a entender
que la defensa ofende, que las centinelas duermen, que la confianza
roba y el que os aguarda os mata?"

CERVANTES,
Cologuio de los perros.
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RECITACION

Sutil entoldado

Ligrimas de él las que mis ojos vieron:
no crea el aire que volé con ellas,
ni arriba que las guardan las estrellas,
ni el tiempo que en su filtro se perdieron.

Sin que lo comprendiera, suavemente,
se trasvasaron a mi vida; ahora,
vuelto mi pecho fuente de su fuente,
en lluvia fina su dolor me llora,

Si, de esas blancas gotas, vapor sube
a cegarme los ojos como nube
que entolda a veces el celeste cielo

ihe de quejarme porque ya no vea?
Ceguera dulce que su amor me crea:
me esconda el mundo tan divino velo.

Romance de la venganza

Cazador alto y tan bello
como en la tierra no hay dos
se fué de caza una tarde
por los montes del Sefior,

Seguro llevaba el paso,
listo el plomo, el corazén
repicando, la cabeza
erguida, y dulce la voz.

Bajo el oro de la tarde
tanto el cazador cazé 4
que finas ldgrimas rojas
se puso a llorar el sol..:
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Cuando volvia cantando
suavemente a media voz
desde un arbol, enroscada,
una serpiente lo vié.

Iba a vengar a las aves,
mas, tremendo, el cazador
con hoja de firme acero
la cabeza le cortéd.

Pero aguardindolo estaba
a muy pocos pasos yo. ..
Lo até con mi cabellera
y dominé su furor,

Ya maniatado le dije:
—Pijaros matasteis vos
y voy a tomar venganza
ahora que mio sois. ..

Mas no lo maté con armas,
busqué una muerte peor:
ilo besé tan dulcemente
que le parti el corazén!

Envio

Cazador: si vas de caza
por los montes del Sefior
teme que a pdjaros venguen
hondas heridas de amor.

ALFONSINA STORNI.

Dos composiciones de la original poetisa argentina, muer-
ta en 1938: el soneto Sutil entoldado es expresién de senti-
mientos a través de imagenes complejas; el Romance de la
venganza se propone evocar en su estilo los romances antiguos.
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CariTtuLo VIII

LECCION XXII

CONJUNCIONES .

224. Las conjuncicnes enlazan sustantivos: “‘El lobo
y el cordero”, “‘a sangre y fuego’’, “por mar o por tierra o por
aire’’; enlazan adjetivos: “‘blanco y negro’’, ‘‘blanco o negro”,
““débil, pero valiente”, ‘‘no fuerte, sino grande'’; enlazan ver-
bos: ‘“‘salta y brinca”’, “‘;vienes o te quedas?”, “pega, pero
escucha”’; enlazan adverbios: “pronto y bien”’, “‘aqui o alld”,
“blanda y amorosamente’’; enlazan complementos de un mis-
mo nucleo: “como la estrella, sin prisa y sin pausa’’,

Las conjunciones son, pues, particulas que unen entre si
elementos sintacticamente equivalentes,

Sintacticamente equivalentes quiere decir que en la oracion
desempenan oficio equivalente o que son oraciones de un mismo
rango sintactico.

Las conjunciones enlazan, pues, entre si sustantivos, o
adjetivos, o verbos o adverbios. Pero ademas:

El sustantivo puede estar enlazado con una proposi-
cién sustantiva: “‘Este hombre y [el que vino ayer]".

El adjetivo, como complemento del sustantivo, puede en-
lazarse con un complemento preposicional del mismo sustanti-
vo: ‘“‘Un alma pura y [sin mancha]’.

El adverbio, como complemento de un adjetivo o de un
verbo, puede enlazarse con un complemento preposicional del
mismo adjetivo o del mismo verbo: ‘“‘trabaja muy bien y [sin
descanso]’’; o con una proposicion adverbial: “‘despacio y
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[como quien nunca tuviera prisa]”’. Lo esencial es que las
conjunciones enlazan dos complementos del mismo niicleo.

Del mismo rango sintactico son las oraciones indepen-
dientes o las dependientes de una misma principal:

Las independientes pueden tener el mismo sujeto: “Te
lamentas y protestas’’; ‘‘Cantan los gallos y despierta la ma-
flana’’,

Las subordinadas pueden tener el mismo sujeto o sujetos
diferentes, pero han de ser dependientes de una misma prin-
cipal: “‘Si quieres y si puedes haz lo que te pido”; ““Aunque
ti te opongas y aunque se oponga el mundo entero, he de
hacer lo que creo bueno”’.

225. Estas son las conjunciones propiamente dichas: los elementos
unidos son sinticticamente equivalentes y con la conjuncién forman una
serie, sin que un miembro esté supeditado gramaticalmente al otro. Por
eso se suelen llamar coordinantes o coordinativas.

Algunas gramaticas llaman conjunciones a otra clase de palabras,
que son los adverbios relativos y las preposiciones que encabezan a las
proposiciones subordinadas: cuando, donde, como, etc.; para que, desde
que, porque, etc.

Estas se llaman conjunciones subordmantes y su oficio es muy dife-
rente del de las conjunciones propiamente dichas: las coordinantes enla-
zan miembros equivalentes y el resultado es una serie; las subordinantes
subordinan un miembro a otro y el resultado es un grupo, con su
niicleo y su complemento.

226. Las conjunciones coordinativas se subdividen en
cinco especies:

1. Copulativas: son las que meramente unen. Y, con
su variante e delante de palabras que comienzan con { ( ‘padre
e hijo’’); ni, para negacién (‘‘ni siente ni padece’).

2. Disyuntivas: son las que indican que se debe optar
entre dos o mas posibilidades. O, con su variante u delante
de palabras que comienzan con o (‘“plata u oro’’). En lu-
gar de o se suelen usar ya, ora, ahora, bien, sea, repetidos:
“‘sea bueno, sea malo, es mio” (‘‘=bueno o malo, es mio’") ;
Gramética.—12,
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a veces, que: ‘‘quieras que no quieras’ (‘‘=quieras o no quie-

ras’i).

3. Adversativas: son las que contraponen dos o mas
conceptos. Pero, mas, empero; sino; a veces, aunque, antes,
salvo, excepto, menos. Unas se llaman adversativas correcti-
vas, porque contraponen limitando: “viejo pero fuerte’’; ‘‘fuer-

te aunque viejo''; ‘““‘todos menos yo'’, “‘excepto yo' o “salvo

yo''. Otras se llaman adversativas exclusivas o excluyentes,
porque contraponen sin permitir coexistencia: ‘“‘no es malo
sino bueno’’; “no es malo, antes muy bueno’’.

Mas y empero equivalen a pero: sélo se usan en el lenguaje literario,
con la peculiaridad de que empero puede interrumpir la oracion: ‘el
trabajo, empero, no lo fatigaba”. =

Sino es una sola palabra, una conjuncién que opone excluyentemente
un término a otro: ‘‘No lo has hecho tu, sino yo'.

8i no son dos palabras, muy faciles ‘de distinguir: si es la particula
condicional; no es la negacién. Entre ambas pueden colocarse otras pa-
labras: “si no vienes” o ““si ti no vienes''; ‘‘si no te escribo mientras
tanto”” o ‘‘st mientras tanto no te escribo’’.

La pronunciacién argentina iguala sino con si no, acentuando indebi-
damente la segunda silaba. Algunos, queriendo corregirse de este defecto,
acenttian sino en la primera silaba, lo cual es tan defectuoso como acen-
tuarla en la segunda.

En cuanto a la acentuacién se han de distinguir cuidadosamente estos
tres casos:

19 sino, sustantivo, que significa ‘el destino’, ‘el hado’. “‘Don
Alvaro o la fuerza del sino”’. Lleva acento prosodico en la silaba si.

2? s no, que son dos palabras; la primera, particula condicional,
la segunda, la negacién. Lleva acento en la palabra no.

39 sino, conjuncion adversativa, No debe llevar acento en ninguna
de las dos silabas, ]

4. Consecutivas o ilativas: indican efecto o consecuen-
cia. Luego, conque; a veces, pues: ‘‘pienso, luego existo”
(Descartes) . 4

5. Causales: indican el motivo. El enlace  causal es
unas veces coordenativo y otras veces subordinativo. Porque,
que: ‘‘tendré que ir, porque me llaman’’; “iré, gue me llaman”’,
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Ademas de las conjunciones simples, hay gran nimero
de expresiones conjuntivas: ya sea, repetida, es disyuntiva (“‘ya
sea grande, ya sea pequefia’’); sin embargo, no obstante, a
pesar de, con todo, bien que, adversativas; por consiguiente,
por lo tanto, por ende (anticuada), consecutivas; puesto que,
causal. '

EJERCICIO GRAMATICAL, — Reconocer en el siguiente pa-
saje del Padre Feijéo: 1¢ las conjunciones coordinantes y a
qué clase pertenecen; 2° La naturaleza sintictica de los ele-
mentos. que unen.

Pero jserd posible especificar las impresiones que causan tan di-
ferentes sensaciones, esto es, sefialar qué especie de movimiento constituye.
a cada una de ellas? Materia es ésta s6lo accesible al entendimiento an-
gélico. Mas por un género de analogia, ya con los efectos que causan,
ya con algunas sensaciones externas, creo podemos caracterizarlas de
algin modo. Siguiendo esta idea, me imagino que el movimiento que
causa la sensaciéon de amor en el corazén es ondulatorio; el que causa la
del miedo, comprensivo; el que causa la de ira, crispatorio; y a este
modo se puede discurrir de los movimientos productivos de otras pa-
siones. El tener las fibras del cerebro mas aptas para recibir un movimiento
que otro, hace que los hombres adolezcan mds de una pasién que de
otra. Este las tiene dispuestas para recibir un suave movimiento ondu-
latorio, adolecera de la pasion amorosa; aquél para recibir movimiento
crispativo, serdi muy propenso a la ira.

Es preciso también advertir que esta disposicién se debe continuar
en el nervio, o nervios, por quienes se comunica el movimiento al co-
razén, para que a éste se comunique la impresién hecha en el cerebro:
asi como para que al cerebro se comunique la impresién que los objetos
hacen en los 6rganos de los sentidos externos, es menester que los nervios
por donde se hace la comunicacion estén aptos para recibir y comunicar
el movimiento.

PADRE FEIJCO.
Teatro critico universal.

237. PREPOSICIONES ANTICUADAS. — Considerando el
lenguaje oral, bien podriamos decir que son anticuadas las pre-
posiciones ante, bajo y tras, pues que ya s6lo se usan en la
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lengua literaria. Pero hay otras dos preposiciones plenamente
anticuadas, porque ya no se usan ni en el lenguaje escrito ni
en el oral. Estas son, cabe, que significa ‘junto a’ v so, que
significa ‘bajo’: “‘cabe el lecho”’, “‘cabe el rio’’. So persiste en
frases hechas como so pena, so peligro de.

Con relacién a la lengua literaria se han discutido usos de
preposiciones, como: 1. bajo, en “‘bajo el punto de vista” (se
recomienda que se diga “‘desde el punto de vista™).

2. ‘“ocuparse de algo’’: los puristas sostuvieron largo
tiempo que sélo podia decirse “‘ocuparse en”’, pero la lengua
habia ya adoptado definitivamente el de; por lo tanto, ambas
formas son hoy normales, y ‘“‘ocuparse en’’ pertenece sélo a
la lengua literaria;

3. ‘entrar a la casa’’: se ha pensado que s6lo deberia
decirse “‘entrar en’’; pero las dos expresiones son normales en
castellano, y “entrar a’’ es usual en los clasicos.

RECITACION

Romance del emplazado

iMi soledad sin descanso!
Ojos chicos de mi cuerpo
y grandes de ‘'mi caballo,
no se cierran por la noche
ni miran al otro lado
donde se aleja tranquilo .
un suefio de trece barcos.
Sino que limpios y duros
‘escuderos desvelados,
mis ojos miran al norte
de metales y pefiascos
donde mi cuerpo sin venas
consulta naipes helados.
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Los densos bueyes del agua
embisten a los muchachos
que se bafan en las lunas
de sus cuernos ondulados.
Y los martillos cantaban
sobre los yunques sonimbulos
el insomnio del jinete
y el insomnio del caballo.

El veinticinco de junio
le dijeron a el Amargo:
—Ya puedes cortar si gustas
las adelfas de tu patio.
Pinta una cruz en la puerta
y pon tu nombre debajo,
porque cicutas y ortigas
nacerdn en tu costado,
y agujas de cal mojada
te morderdn los zapatos.
Serd de noche, en lo oscuro,
por los montes imantados
donde los bueyes del agua
beben los juncos sofiando.
Pide luces y campanas.
Aprende a cruzar las manos,
y gusta los aires frios
de metales y pefiascos.
Porque dentro de dos meses
yacerds amortajado.

Espadén de nebulosa
mueve en el aire Santiago.
Grave silencio, de espalda,
manaba el cielo combado.

El yeinticinco de junio
abrié sus ojos Amargo,
y el veinticinco de agosto
se tendié para cerrarlos.

Hombres bajaban la calle
pata ver al emplazado,
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que fijaba sobre el muro
su soledad con descanso.
Y la sibana impecable,

de duro acento romano,
daba equilibrio a la muerte
con las rectas de sus pafios.

Cazador

i Alto pinar!
Cuatro palomas pot el aire van.

Cuatro palomas
vuelan y tornan,
Llevan heridas
sus cuatro sombras.

iBajo pinar!
Cuatro palomas en la tierra estdn.

FEDERICO GARCIA LGRCA.

Las dos poesias precedentes son del extraordinario poeta
espanol Federico Garcia Lorca. La ultima, Cazador, es una
muestra de su estilo juvenil, en el que se extremaba la simpli-
cidad reduciendo los temas a lo poéticamente esencial. La
primera es uno de los romances de su famoso Romancero Gi-
tano, el libro que mas influencia ha tenido en el desarrollo de
la poesia espafiola e hispanoamericana en los ultimos cien
afnos, sélo comparable en esto a Prosas Profanas, de Rubén
Datio.

LECCION XXIII

LAS PREPOSICIONES
227. SUBORDINACION DE UN TERMINO A OTRO. —
Subordinar un término a otro es presentar el segundo como

complemento del primero.

182




En la coordinacién los dos términos son equivalentes y
forman serie. En la subordinacion, el primero es nitcleo y el
segundo es complemento.

228. Preposiciones son unas particulas que encabezan
ciertos complementos y que indican de qué manera se com-
plementa al nicleo.

229. lLas preposiciones son, pues, las particulas con
que subordinamos un término a otro: ‘‘Casa de gobierno’’,
“sitio para descansar’’, “lleno de gracia’’, “‘hable para noso-
tros’’, “‘no viene por aca’’, ‘“‘presume de valiente’'.

Las preposiciones de uso actual son: a, ante, bajo, con,
contra, de, desde, en, entre, hacia, hasta, para, por, segun,
sin, sobre, tras; de ellas, ante, bajo y tras sélo se usan en la
lengua culta; la popular emplea en su lugar frases prepositivas
como ‘‘delante de’’, ‘‘debajo de’’, “‘detrds de’’.

230. Las frases prepositivas son muy abundantes: “de-
lante de nosotros”’, “junto a ella”, ““detrds de mi”, “debajo
de la casa”, “encima de la mesa’’, “‘en contra de los suyos’',
“con rumbo a Europa”, “en medio de los dos’.

231. EL TERMINO SUBORDINADO. — El término que las
preposiciones subordinan a otro puede ser, 1° un sustantivo,
incluyendo toda palabra que se sustantive, como el infinitivo d-
los verbos, los pronombres usados con valor de sustantivos,
las frases y las proposiciones sustantivas: ‘‘casa con dos puer-
tas”; ““limosna para los pobres’’; ‘‘viaja por aprender’”; “‘;se
burlan de mi?”; “dejo mi espada a quien la sepa blandir”;
“no me acuerdo de como era aquello”; ‘‘estoy seguro de que
cumplira”.

2° un adjetivo: ‘‘pasarse de listo”’; ‘“‘desgraciada por
discreta y perseguida por hermosa” (Menéndez y Pelayo).
“deslumbra de blanco”.
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3 un adverbio de tiempo o de lugar; ‘“‘vete de aqui”,
“shacia dénde vas?’’, “‘se ve desde lejos” ; “‘es de cuando Mitre'’;
“yvengo de donde ya sabes”.

232. LA PALABRA SUBORDINANTE. — Las preposicio-
nes subordinan el complemento a diferentes tipos de palabras:
al verbo, al sustantivo, al adjetivo, al adverbio, y, natural-
mente, al pronombre en cualquiera de sus usos.

233. Al verbo, la preposicién a puede subordinarle el
complemento directo si es de persona: “veo a Juan''; “‘veo
al que me habla”. Pero en frases como ‘‘llamen un miédico”,
“busco sirvientes’’, se suprime la preposicion aunque el com-
plemento sea de persona, porque no se refiere a una previamente
conocida sino a una de una clase, como la de los médicos o los
sirvientes. En cambio hay usos de la preposicién @ ante com-
plemento directo que no es de persona: 1, en ‘“llamar a
la muerte’”’, “el déspota teme a la pluma del historiador”,
porque el complemento directo estd personificado; 2, en “le
teme como al fuego’’ no hay propiamente personificacién del
fuégo, pero por lo menos se le ve como un animal; 3, en
“oigo @ mi perro ladrar”’, “recuerdo a Botafogo, el gran caba-
1lo”": los animales familiares o bien conocidos se individualizan

:

como personas; pero si no se les individualiza se dice “‘veo
la vaca’, “traigo el caballo”.

Los nombres propios geogrificos solian antes ir prece-
didos de la preposicién a cuando servian de complemento di-
recto: ‘‘veo a Paris”, ‘‘conozco a Francia’; pero moderna-
mente se tiende a suprimir la preposicién: “‘visito Paris”, “co-
nozco Inglaterra’”’. Para el nombre con articulo nunca se usé
la preposicién’: “conozco la Argentina’, “visité El Cairo”.

Debe evitarse el empleo abusivo de la preposicién a con
acusativos que no son de personas, en expresiones como ‘‘ya

me lo he leido al libro”.
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En el complemento indirecto se emplean las preposiciones
a y para: ‘‘le escribo @ mi amigo’’; “‘escribo para é1”.

En el complemento circunstancial pueden usarse todas las
preposiciones (o ninguna), inclusive a y para: ‘‘va a toda ca-
rrera’’, “‘voy para la ciudad”’, “‘va con él”’. Aqui hay que re-
cordar que unos verbos piden para encabezar su complemento
circunstancial una preposicién y otros otra. Se dice “afligirse
por algo” y ‘“‘avergonzarse de algo’’; “‘absolver de culpa” y
“condenar a prisién”’. Etc.

234. Las preposiciones subordinan su término a un
sustantivo: “‘terreno sin dueno’’; ““paz en la guerra’’; “hora
de partir”’; “‘es hora de que nos vayamos”. La preposicién y
su término forman entonces un complemento de sustantivo
del tipo llamado complemento con preposicién. Este comple-
mento puede a su vez llevar otro: “‘el instrumento con cuerdas
de metal”. Los complementos podrian seguirse indefinidamente
(por ejemplo, “de metal de las minas de América’’); pero en
general, por razones de claridad, se evitan las series largas.

235. Las preposiciones pueden subordinar su término a
un adjetivo, y entonces forman un complemento de adjetivo:
“contento con su suerte”’, “vacio de conceptos”’, “dificil de de-
cir”’, “satisfecho de que lo llamaran’’. Igualmente, cuando sub-
ordinan un término a un adverbio, forman complementos de
adverbio: “cerca de la ciudad”’, “lejos de pensar en eso”’, “lejos
de que me disguste”’.

236. REGLAS PRACTICAS. — Es frecuente equivocarse
en el uso de las preposiciones, como ya hemos visto con
a en complementos directos que no la requieren.

Son incorrectas, y deben evitarse, expresiones como:

1, “dice de que viene’’, “cuenta de que se va a sacar el
premio’’. En estos casos ha habido influencia de otros verktos,
como hablar, que se acompafian normalmente de la preposicién
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de: “‘habla de que viene'' es correcto; pero en ‘‘dice que viene’
no se debe intercalar de.

2, ‘“‘sentarse en la mesa’’ es incorrecto si lo que se
quiere expresar es ‘‘sentarse a la miesa”’ para comer; “‘en la
mesa’’ equivale a “‘sobre la mesa’’.

3, “ir del médico” se dice por influencia italiana: la
expresion correcta es ‘‘voy a casa del médico”.

4, “‘debe de ser” tiene significacién distinta de ‘‘debe
ser’’: la primera expresién indica prokabilidad, la segunda
indica obligacién; no deben, pues, confundirse.

EJERCICIO GRAMATICAL. — En el siguiente pasaje se-
falar las preposiciones, »cual es su término y a qué palabras
subordina el complemento.

Viacaba, aquel paisano tosco, bueno y trabajador que tantos han
conocido, tenia en ese tiempo su rancho a algunas leguas de Pago Chico,
sobre el remanso de un pequeno arroyo que, después de “reflejar la ba-
rranca, perpendicular y desnuda de vegetacidn, los sauces desmedrados
que se balanceaban sobre ella y el corral de la escasa puntita de ovejas,
seguia su curso casi en dngulo recto sobre su antigua direccién, e iba
lento, pobre y turbio, a echarse en el indigente caudal del Rio Chico,
que en realidad nunca llego a rio ni aun con aquel refuerzo, 'sino eﬂ época
de grandes crecidas e inundaciones. ancaba vivia alli, desde “muchos
“afios con su mujer Panchita, sus dos hijos Pancho y Joaquin, hombre
ya, su—_l;ija Isabel, morenita y felicha, pero inteligente y un par de
peones, Serapio y Matilde, que, ayudados por el viejo y los dos mozos,
bastaban y sobraban para los quehaceres habituales de la estanzuela.

Estos quehaceres estaban lejos de ser abrumadores, aunque Viacaba
poseyese buen nimero de vacas y de yeguas, y unos pocos centenares
de ovejas para el consumo, pues no era aficionado a esa clase de
crianza.

El rancho era espacioso y constaba de varias habitaciones, Se veia
desde lejos, sobre el albardén abierto gn dos por el arroyo que, volun-
tarioso y caprichudo, no habia querido echar por lo mas facil, aunque
le sobrara campo 1lano en que correr y aunque no le importara un bledo
de la linea recta. Quizd, cuando tendidé su lecho, aquellos terrenos ten-
‘drfan muy distinta configuracién.
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Y asi como el rancho se veia desde lejos, asi también desde el
rancho se abarcaba hasta muy lejos un horizonte curvilineo, desierto,
completamente plano, una extensién de de pampa cubierta entonces de hierba
reseca y triste, amarilla tirando a “gris, alfombra polvorienta «¢ en que,
como trazada de propésito se destacaba la tortuosa linea verdegueante
de las orillas del arroyo, como una franja de terciopelo nuevo en un

inmenso manto raido. ~—
: ROBERTO J. PAYRO,
Pago Chico.
COMPOSICION. — Que los alumnos resuman una obra

de teatro o una pelicula que hayan visto. El lenguaje no nece-
sita ser adornado. Pero con los elementos elegidos para hacer
el resumen y con la disposicién y composicién de estos ele-
mentos, los alumnos han de procurar reflejar el sentido que
la obra tiene.

187



CaApPiTULO IX
LECCION XXIV

ORTOLOGIA

238. LA LECTURA DE TEXTOS LITERARIOS. -— La pronunciacién
correcta exige que nos atengamos al buen uso en la articulacion de los
sonidos, en el enlace de las palabras y en los esquemas de entonacién.

El lenguaje literario es el idioma comun, pero artisticamente cultivado
tanto en la parte significativa como en la sonora. El lenguaje literario evita
ciertas disonancias y malsonancias o cacofonias, y, sobre todo, atiende a la
adecuada composiciéon y particion de los periodos, con la cual no sélo se
da claridad al pensamiento sino que se obtiene un placer estético por la
distribucién armoniosa de las partes de un todo.

Fray Luis de Leén lo dijo asi en réplica a algunos que le reprochaban
no ser su prosa como el hablar del vulgo:

“Y destos son los que dicen que no hablo en romance, (castellano),
porque no hablo desatadamente y sin orden; porque pongo en las pala-
bras concierto y las escojo y les doy su lugar: porque piensan que
hablar romance es hablar como se¢ habla en el vulgo, y no conocen que
el bien hablar no es comtn, sino negocio de particular juicio, ansi en
lo que se dice como en la manera como se dice; y negocio que de
las palabras que todos hablan elige las que convienen y mira el sonido
dellas, y aun cuenta a veces las letras y las pesa y las mide y las
compone, para que no solamente digan con claridad lo que se
pretende decir, sino también con armonia y dulzura.”

Asi, pues, para leer con fidelidad un trozo literario hay que reproducir
también las cualidades artisticas de la pronunciacién.

La lectura no necesita ni debe ser espectacular, pero si expresiva.

Cada autor, y aun en cada pasaje, tiene caracteristicas musicales pat-
ticulares; pero hay algunos principios generales que el alumno debe conocer
y aplicar en la lectura.

239. LA UNIDAD DE PENSAMIENTO Y LA FIGURA ENTONACIONAL.
— Un pensamiento puede expresarse con una oracion simple y breve
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- 0 con un periodo que conste de varios miembros articulados. Cuarsdo la

- expresién es compleja, la congruencia de los miembros les hace expresar
unitariamente el pensamiento.
La entonacién refleja y expresa la unidad de pensamiento.
Por eso la entonacién va formando figuras unitarias, unas veces de
un solo miembro, otras de dos o de tres o de muchos mis. Cuando la
~ figura de entonacién consta de varios miembros, éstos se complementan unos
a otros musicalmente, y asi reproducen con su conjunto unitario la unidad
.de pensamiento. La articulacién de la entonacién va subrayando la
articulacion del pensamiento.

-240. PARTE ASCENDENTE Y PARTE DESCENDENTE DE LA EN-
TONACION. — Cuando la figara de entonacién se tiene que articular en dos
o mds miembros, se divide en dos partes. La primera parte se llama
ascendente, y en ella la tensién general es mayor que en la segunda,
el tono mis alto y en sus ultimas silabas la voz hace una inflexién as-
cendente. La segunda se llama parte descendente, y su tensién general es
menor, su tono un poco mas bajo y en sus ultimas ‘silabas la voz hace una
inflexién descendente muy marcada.

TONE . Y — b "_'T — — _NORMAL

Atendiendo al pensamiento, en la primera parte, algo se plantea; en
la segunda, se resuelve. La entonacién pone de manifiesto esta biparticién:
la parte ascendente, en la que la voz queda como colgada, expresa que
todavia falta completar la frase. La parte descendente, con su final tan
grave, indica que el pensamiento ha llegado a su fin:

Dime con quien andas

y te diré quien eres.emy

Cada una de estas dos partes puede ser, a su vez, ccmpleja, con varios
miembros articulados. En el siguiente ejemplo del Quijote, (I, 2), famosa
parodia del estilo de los libros de caballerias, marcamos con un trazo recio
vertical la division de las dos partes. Dentro de cada parte, selalamos con
un trazo delgado la divisién de los miembros. Los dos trazos finales indican
el final de la figura de entonacién, que es aqui el final del periodo. La
mayor tension general y la mayor elevacién de tono de la primera parte
respecto a la segunda, las senalamos poniendo la primera parte en letra
mayor que la segunda:

Apenas habia el rubicundo Apolo tendido por la faz
de la ancha y espaciosa tierra las doradas hebras de sus her-
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mosos cabellos, | y apenas los pequefios y pintados pajarillos
con sus arpadas lenguas habian saludado con dulce y meliflua
armonia la venida de la rosada aurora, | que, dejando la
blanda cama, | por las puertas y ventanas del manchego ho-
rizonte a los mortales se mostraba, I cuando el famoso caballero
Don Quijote de la Mancha, | dejando las ociosas plumas, | subié sobre
su famoso caballo Rocinante, | y comenzé a caminar por el antiguo y

conocido campo de Montiel. ||

El mantener bien la parte ascendente en toda su compleja
extensién y el oponerla con claridad a la parte descendente es
la base mas segura para leer el periodo con expresion justa.

241. LA PUNTUACION Y EL FINAL DE LA FIGURA EN-
TONACIONAL. — El punto final sefiala el fin del periodo y
el de la figura de entonacién. Pero también marcan el final
de la figura de entonacién los dos puntos y el punto y coma.
Por tltimo, a veces, también lo marca una coma, seguida de

la conjuncién y.

La inmensa extension del pais que estd en sus extremos | es en-
teramente despoblada, || y rios navegables posee | que no ha surcado
atin el fragil barquichuelo. || El mal que aqueja a la Reptblica Argentinal
es la extensién; || el desierto la rodea por todas partes, | se le insinta
en las entrafias; || la soledad, | el despoblado sin una habitacién hu-
mana, | son, | por lo general, | los limites incuestionables entre unas
y otras provincias, || Alli la inmensidad por todas partes: || inmensa
la llanura, | inmensos los bosques, | inmensos los rios, | el horizonte
siempre incierto, | siempre confundiéndose con la tierra entre celajes
y vapores tenues | que no dejan en la lejana perspectiva | sefalar el
punto en que el mundo acaba | y principia el cielo. ||

SARMIENTO, Facundo.

242. FINAL DE FIGURA DE ENTONACION. — ;Cuando es, pues,
el final de una figura de entonacién? Nos limitamos ahora, por interés
docente, a las frases enunciativas y sin grande complicacién emocional: la
figura de entonacién termina donde termina la parte descendente, con su
marcada caida de voz, y donde empieza una nueva parte ascendente con
su mayor tensiéon y tono:
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“La inmensa extensién del pais que esti en sus extremos | es ente-
ramente despoblada, ||.

Aqui tenemos una figura de entonacién completa, con su parte as-
cendente y su parte descendente, bien sefialada por el grave descenso de
la voz en las dos ultimas silabas de la palabra despobléda. En seguida, a
pesar de no haber mas que una coma, comienza una nueva figura, con
su parte ascendente y descendente también:

"y rios navegables posee | que no ha surcado atin el frigil barqui-
chuelo. ||

Cuando hay dos miembros sinticticos unidos por la conjuncién y,
el segundo completa normalmente la entonacién del primero: “‘dime con
quien andas | y te diré quien eres”’. Por eso la coma delante de la con-
juncion y es necesaria cuando se quiere indicar que la catemaciéa fe ha
completado y que empieza una nueva figura.

243. LOs GRUPOS FONICOS. — Hasta aqui hemos hablado de
miembros del periodo o particiones sinticticas, como particiones o miem-
bros de la figura de entonacién: en fonética se llaman grupos fénicos.

Se llama grupo fénico a cada una de las particiones de la figura
de entonacion, de pausa a pausa.

244. LA INFLEXION DE VOZ EN LOS GRUPOS FONICOS. — Una
regla que abarque a todos no se puede dar; pero si una de gran alcance,
la siguiente: El peniltimo grupo fonico de la parte ascendente tiene
inflexiéon descendente, y el peniiltimo de la parte descendente tiene
inflexion ascendente.

Naturalmente, el ultimo grupo fénico: de la parte ascendente tiene
inflexién ascendente, y el Gltimo de la descendente la tiene descendente.

Si porque me ves CildO\
me sefalas con el pxc
piensa que soy hombre y puedc/
volver a prevalecer. —\

Los gauchos malos de nuestras campaiiass~g, rastreadores y ba-
quianos incomparables®™® , | han prestado relieve violento y isperos®
a nuestra sangrienta 'mfancu emanupadora_‘ (Groussac) .

245. Una vez asegurada esta observacion sobre los ficiles ejem-
plos anteriores, podemos extender la regla mucho mais asi:

Todo grupo fénico, al subdividirse, conserva zu inflexién pro-
pia en el segundo y adopia la contraria en el primero.
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246. CORRECTA PRONUNCIACION DE LAS S[LABAS. —-
En la lectura cada silaba ha de ser limpiamente articulada,
y las palabras se han de unir en la pronunciacién conforme a
las normas del buen hablar. Se han de evitar especialmente los
siguientes defectos:

1. El pronunciar las vocales oscuramente, como avoci-
nadas y poco diferenciadas, que es un signo de mucha bastedad.
Los labios han de articular bien distintamente cada vocal,
avanzando un poco para la o y mads para la u, y, sobre todo,
retrocediendo las comisuras un poco para la e y mas para la i.

2¢ El suprimir la primera consonante en los grupos
ct, pt, mn, etc., doctor, apto, opcion, columna, etc.

3* El aspirar o suprimir las eses finales.

247. FIGURAS DE DICCION. — Se llaman figuras de
diccién las alteraciones que sufren algunas palabras en su
pronunciacién. Se reducen a tres clases:

1, por adicién de algin sonido, como chacarita dimi-
nutivo de chacra.

2, por supresion, como algan por alguno.

3, por trastrueque, como cantinela en vez del original
cantilena.

Esos ejemplos son correctos y ya fijados por el idioma;
pero indica rusticidad o poca educacién afadir, quitar o tras-
trocar sonidos en las palabras alterando su fisonomia actual.
No se debe decir Ingalaterra sino Inglaterra, ni buenismo, sino
buenisimo, ni embardunar sino embadurnar, Otros ejemplos:

1°) tropezat no trompezar
tropezoén, no trompezoén
lamer, no lamber
irracional, no inracional
entrar, no dentrar
ir, no dir
déjenlo, no dejenlén
mirenme, no mirenmén
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2°)

39)

Gramética—13,

viruela,
ciruela,
diferencia,
indiferencia,
evidencia,

paciencia,
conciencia,
experiencia,
conveniencia,
obediencia,
audiencia,
padrastro,
madrastra,
en flagrante,
fuimos,
aunque,

vereda,
polvareda,
humareda,
pared,
emparedar,
derretir,
derramar,
pachotada (de
Pachoto)
chiquirritin (de
chico)
camaranchén
(de cdmara)
Zarrapastroso
(de zarra-
pastra)
satisfecho,
remunerar,
ciudad,
enjuagar = (de
enjuague)
aeroplano,
cabestro,
dentifrico,

no
no
no
no
no

no
no
no
no
no
no
no
no
no
no
no

no
no
no
no
no
no
no
no

no
no
no
no
no
no
no
no

no
no
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virgiiela
cirgiiela
diferiencia
indiferiencia
evidiencia

pacencia
concencia
experencia
convenencia
obedencia
audencia
padrasto
madrasta

en fragante
fimos
anque

vedera
polvadera
humadera
pader
empaderar
redetir
redamar
patochada

chirriquitin
caramanchén
Zaparrastroso
sastifecho
renumerar
suidad
enjaguar
areoplano

cabresto
dentrifico



Algunas de estas falsas pronunciaciones son usuales entre
el vulgo de las ciudades, otras s6lo en el campo. Los alumnos
no sélo deben ser corregidos cuando incurran en ellas, sino
que tienen que estar previamente advertidos; la educacién ha de
salir al paso tanto de los vulgarismos como de los ruralismos.

248. Las figuras de diccién tienen nombres técaiccs. La adicién
de un sonido por el principio de la palabra se llama prétesis: asegun pot
segun; dentrar por entrar; por el medio, epéntesis: virgiela por viruela;
por el fin, paragoge: huespede por huésped.

La supresion por el principio se llama aféresis: ta por estd; por el
medio, sincopa: padrasto por padrastro; por el fin, apécope: los ldpiz
por los ldpices.

El trastrueque de sonidos se llama metatesis: polvadera por poluva-
reda.

249. PALABRAS SIN ACENTO. — Hay muchisimas palabras que
no llevan acento ortogrifico, pero si prosddico: casa, andamio, pordiosero,
animal. Otras palabras hay que no tienen acento ortografico ni tampoco
prosodico, pues no se destaca ninguna de sus silabas. Esas palabras se
pronuncian como arrimadas a otra palabra acentuada, con la cual forman
cuerpo.

250. No se acentian las preposiciones, las conjunciones
y el articulo. En las siguientes oposiciones el alumno se ha
de ejercitar en distinguir el acento prosddico con que una misma
silaba se pronuncia en un caso, y en el otro no:

Sin acento Con acento
(preposiciones)
para la mano para la mano (verbo)
sobre el papel sobre y papel (sustantivo)
de cada cual dé cada cual lo que pueda (verbo)

Hay un solo caso de conjuncién acentuada: y se acentiia
cuando encabeza ciertas interrogaciones de las llamadas elip-
ticas: ;Y tu padre?”, “;Y la casa?”; “JY entonces?”, “i¥
de ahi?”. En la Argentina se ha extendido el uso acentuado
de la conjuncién y sola, sin frase encabezada: “;Y?”

El articulo no se acenttia: en el hado, la primera silaba
es tan inacentuada como en helado.
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El Hamado articulo indefinido se acenttia: Un dia. Si pronunciamos
sin acento la silaba un, resulta hundia. Sélo pierde su acento un en el
plural, cnando se antepone a un numeral para quitarle exactitud: unos
veinte dias, unas diez leguas.

251. ALGUNOS SUSTANTIVOS QUE OCASIONALMENTE
NO TIENEN ACENTO. — Cuesta, panza y boca no tienen
acento cuando se combinan con arriba y abajo: cuesta arriba,
cuesta abajo, panza arriba, panza abajo, boca arriba, boca
abajo.

Cara y frente no se acentian cuando se combinan con la
preposicién a, formando un giro preposicional: Cara al sol,
cara al viento, frente al colegio. Este uso de cara y frente es
coincidente con la historia de la preposicién hacia: hacia, an-

tiguo fazia, se componia de face y ad (face significa faz, cara),
esto es, cara a.

252. 1 AS FORMAS DE TRATAMIENTO., — Tampoco lle-
van acento don, dofa, fray, sor, san, santo, santa, misia, las
populares Aor, fio, Aa, y la palabra de insulto so: don Antonio,
dona Clara, fray Mamerto, sor Agueda, San Andrés, Santo
Tomais, Santa Lucia, misia Pancha, no Felipe, Aa Dolores, so
embustero, so ladrona, so fea.

So es una debilitacién fonética de seor, senor. Pero hoy
se ha olvidado tal origen, y se ha hecho una particula inva-
riable sin atencién al género gramatical.

En las llamadas invocaciones, pierden también el acento
sefor, senora, sefiorito, senorita, padre, madre, hermano, her-
mana, tio, tia: “;Sefor Julidn, oiga un momento!”’, ““;Sefiora
Antonia!” ;Senotito Pepe!, jPadre mio!, jPadre Fulgenciol,
;Madre Encarnacién!, jHermana Maria!, ;jTia Andrea!

253. EXCLAMACIONES CON Mfo, M{A. — En excla-
maciones breves, especialmente si son intercaladas, formadas
por un sustantivo y el posesivo, suelen perder su acento las
palabras padre, madre, hija, hijo, hermano, hermana, Dios,
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amor, bien. Ay Dios mio’. “Aqui vengo, madre mia, a
buscar tu proteccién’’, “‘;Dénde estoy?. Aqui, bien mio, aqui,
amor mio”’. “‘Desecha ese temor, hijo mio”.

En estos y parecidos casos, hijo mio se pronuncia como

si fuese una sola palabra, hijomio, y asi Diosmio, padremio,
madremia, amormio, etc.

254. 1.0S NUMERALES. — Los numerales son palabras
con acento. Peto los compuestos menores de cien, pierden el
acento del primer elemento: veinticinco se pronuncia con un
solo acento en la silaba cin, ya se escriba como una sola pa-
labra, veinticinco, ya se escriba conservando la independencia
de los tres elementos, uveinte y cinco. Y asi, cuarenta y tres,
ochenta y uno, etc.

Lo mismo en los ordinales: el nimero entero tiene un
solo acento, aunque sea compuesto, y el acento conservado
es el del tltimo elemento: décimo cuarto se acentda sélo en la
silaba cuar, decimocudrto, a pesar del acento ortogrifico de
décimo.

Los compuestos de ciento llevan dos acentos, el del 1l-
timo elemento y el de ciento: ciénto quince (con dos acentos
prosédicos, no ortograficos), ciénto veintidds, etc. Cien pierde
su acento delante de mil: cien mil. Mil no pierde su acento
en los compuestos: mil ochociéntos cudtro (acentos prosé-

dicos) .

255. PRONOMBRES PERSONALES. — Se acentdan las
formas de sujeto y las de complemento con preposicién: yo,
ta, él, ella, ello, nosotros, nosotras, vosotros, vosotras, ellos,
ellas , con nosotros, para mi, por ti, a él, contigo, consigo, etc.

No tienen acento las formas de complementos sin pre-
posicién me, te, se, nos, os, le, la, lo, los, las, les.

El pronombre personal enclitico (pospuesto al verbo),
especialmente con el imperativo, a veces recibe un acento de
énfasis:
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—Déjalé
—Pero todo lo hago yo. (Moratin).
donde rima yo con déjald.

..no fué
sino burla; por tus ojos
que es una necia, Hablamé. (Tirso de Molina).
donde rima fué con hdblamé.

Estas clases de rimas, en las que hay que leer acentuando
el pronombre enclitico (me, te, se, le, la, lo, los, las, les,)
son bastante frecuentes en la literatura espamola, tanto en
la clasica como en la anterior y en la posterior, pero siempre
se ven como excepcion, destacindose con el acento la indivi-
dualidad gramatical del pronombre, ya sea por énfasis, ya sea
por conveniencias del ritmo. En el Rio de la Plata, esta pro-
nunciacién se ha generalizado del todo, se ha hecho habitual y
ha perdido, por consiguiente, su especial valor enfitico o rit-
mico. Ya es, pues, costumbre establecida el destacar siempre
la individualidad gramatical del pronombre: Sigamé, ddrmeld,
termindndosé, etc.

Los escritores folkloristas suelen referirse a esta pronuncia-
cién escribiendo digamé, darmeld, terminandosé, como si el
acento se ‘“‘trasladara’ al pronombre; pero es un evidente error,
pues el verbo nunca pierde su acento propio. Son dos los
acentos ¢n estos casos.

256. 1.0s POSESIVOS. — Se acentiian pospuestos al sus-
tantivo o solos; no se acentiian antepuestos: La casa nuéstra
. (con acento prosédico), pero nuestra casa (sin acento). Y
lo mismo, mi libro, tu sombrero, mi desdicha, etc.

257. Son inacentuados los relativos que, quien, cuyo,
cual, (sin articulo, adverbio), como, donde, cuando, cuan,
cuanto. Si son interrogativos, se acentuian.

258. Mientras no se acentia antepuesto al verbo: ‘““mien-
tras vuelvo, entretente con este libro’’. Se acentiia cuando va
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aislado en frases elipticas: ‘‘luego vuelvo; entretente con este
libro, mientras’’.

Medio se acenttia como adjetivo: medio litro, y como sus-
tantivo “‘el fin justifica los medios’’; no se acentia como ad-
verbio: medio muerto, medio tonta. Mds se acentia como ad-
verbio de cantidad: ‘“‘dame mds’’; ‘“‘es mds listo que td'’; no
se acentlia como conjuncién equivalente a pero: “‘Eso esta
bien, mas lo cierto es...”” Al unir cantidades para suma y
para resta, mds y menos no se acentiian prosédicamente: ‘‘cinco
mas cuatro’’; ‘‘nueve menos uno’’. (A pesar del acento orto-
grafico de mds, falta el prosoédico en estos casos).

Nota. — E! profesor hallara noticias mas detalladas en el articulo
de Navarro Tomds Palabras sin acento, en la Revista de Filologia Espanola,
1926, tomo XII, pags. 235-275. En ese articulo la falta de acento pro-
sédico en las palabras aqui apuntadas y otras mas, esta comprobado ex-
perimentalmente.

El conocimiento de las palabras que no llevan acento es necesario en
muchos casos para la recta pronunciacién. Ademas es necesario para la
acertada comprensién de los versos con sus combinaciones acentuales,

EJERCICIO GRAMATICAL. — En el siguiente pasaje del
escritor espafiol D. Ramén del Valle-Inclin, sefialar las pa-
labras que no lleven acento y ejercitar el oido para percibir
realmente la ausencia de acento. La prosa de Valle-Inclan tiene
excepcionales cualidades ritmicas, y por eso damos también
este pasaje como ejercicio de entonacidon. Un trazo vertical
indica la separacion entre la parte ascendente v la descendente;
dos trazos débiles verticales indican el fin de la figura de en-
tonacién; las flechas indican con su direccidn las inflexiones
ascendentes o descendentes con que terminan los grupos fo6-
nicos; las flechas de la parte ascendente, que es la de tono
mas alto y de tensidn mayor, van en la parte alta de la caja
del renglén; las flechas de la parte descendente van en la parte
baja. El fin de la figura de entonacién se marca con una flecha
mas alargada, hacia abajo.
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Se puso el sol/ | entre presagios de tormenta—_ . || El terral
soplaba con furia— , removiendo y aventando las arenas #” | como
si quisiese tomar posesién de aquel piramo inmenso” todo el dia
letargado por el calor_\. || Espoleamos los caballos=* | y corrimos
contra el viento y el polvo-‘ || Ante nosotros se extendian las dunas
en la indecision del crespusculo desolado y triste=” , | agitado por
las rifagas apocalipticas de un clclén_\ . || Casi rasando la tierra= |
pasaban bandadas de buitres con revoloteo tardo\ , fatigado . e in-
cierto_\. || Cerré 1a noche=* , | v a lo lejos vimos llamear muchas
hogueras_\. || De tiempo 2n tiempo/ | un relimpago rasgaba el
horizonte—# y las dunas aparecian solitarias y lividas_\. || Empe-
zaron a caer gruesas gotas de agua— . || Los caballos sacudian las
orejas=7 | y temblaban como calentnrientos_\. || Las hogueras=~ .
atormentadas por el huracin=? , | se agitaban de improviso—* o men-
guaban hasta desaparecer— . || Los relimpagos=s , cada vez mis
frecuentes™ | dejaban en los ojos la vision temblorosa y fugaz del
paraje inhdspito =" || Nuestros cabaIIOS\,con las crines al viento=?. [
lanzaban relinchos de espanto—® 7y procuraban orientarse.* , bus-
cindose en la oscuridad de la noche bajo el aguacero = || La luz
cadtica de los telémpagos/ . | daba a la yerma vastedad el aspecto de
esos parajes quiméricos de las leyendas penitentes : Desiertos de ce--
nizas y arenales sin fin=¥ | que rodean el Infiernommy .

Guiindonos por las hogueras/. | llegamos a un gran raso de
yerba donde cabe.ceaban,\sacudidos por el viento* algunos coco-
teros desgrenadosmy, enanose® y salvajes_\. || El aguacero habia ce-
sado repen(inamente/| y la tormenta parecia ya muy lejana-\. I

Dos o tres perros salieron ladrando a nuestro encuentto,/ | yen la
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lejania/otros ladridos respondieron a los suyos—\. || Vimos en
torno a la lumbre agitarse y vagar figuras de mal agﬁero:_\Rostros
negros y dientes blancos/| que las llamas iluminaban =} || Nos
hallibamos en un campo de jarochos==s mitad bandocleros y mitad
pastores,‘"| que conducian numerosos rebafios a las ferias de Gri-
jalba -\ ||

Al vernos llegar galopando en tropel/l de todas partes acudian
hombres negros<* y canes famélicos —\: Los hombres tenian la esbeltez
que da el desierto/y actitudes de reyes birbaros,—y magnificas.
sanguinarias\ En el cielo la luna~s enlutada como viuda ideal="|
dejaba caer la tenue sonrisa de su luz sobre la ruda y aulladora
tribu_‘. || A veces entre el vigilante ladrido de los canes=y y el
aspero vocear del pastoreo errante/ | percibiase el estremecimiento de
las ovejas./y llegaban hasta nosotros rafagas de establo,—, campe-
sinas y robustas—* como un aliento de vida primitiva -\ || Sonaban
las esquilas con ingrivido campanilleo/~4 ardian en las fogatas haces
de olorosos rastrojos."l y el humo subia blanco, ey felizey y car-

gado de aromas,.”* como el humo de los risticos y patriarcales sacri-

ficios -\ [l RAMON DEL VALLE-INCLAN,
Sonata de estio.

NOTA SOBRE LA PUNTUACION. — Hemos dicho, §§ 241-

242 que una coma marca ¢l final de una figura de entonacién
cuando va seguida de la conjuncion y; en esos casos la coma
sefiala una inflexién descendente grave. Pero Valle-Inclan,
como otros escritores de sentido ritmico muy agudo, suele
emplear la coma en éstos y en otros casos, para indicar la
necesidad ritmica de una inflexién ascendente: “‘Cerré la no-

1y
.

che,"' y a lo lejos vimos llamear muchas hogueras_.\
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RECITACION
Salmo pluvial

Tormenta

Erase una caverna de agua sombria el cielo;
el trueno, a la distancia, rodaba su pefién;
y una remota brisa de conturbado vuelo,
se acidulaba en tenue frescura de limén.

Como caliente polen exhalé el campo seco
un relente de trébol lo que empezd a llover.
Bajo la lenta sombra, colgada en denso fleco,
se vi6 al cardal con vividos azules florecer.

Una fulminea verga rompid el aire al soslayo;
sobre la tierra aténita cruzé un pavor mortal;
y el firmamento entero se derrumbé en un rayo,
como un inmenso techo de hierro y de cristal,

Lluvia

Y un mimbreral vibrante fué el chubasco resuelto
que plantaba sus liquidas varillas al trasluz,
o en pajonales de agua se espesaba revuelto,
descerrajando al paso su prédigo arcabuz.

Salté la alegre lluvia por taludes y cauces;
descolgé del tejado sonoro caracol;
y luego, alld a lo lejos, se desnudd en los sauces,
transparente y dorada bajo un rayo de sol.

Calma

Delicia de los arboles que abrevé el aguacero.
Delicia de los girrulos raudales en desliz.
Cristalina delicia del trino del jilguero.

Delicia serenisima de la tarde feliz,

Plenitud

El cielo azul estaba fragante de romero,
y en los profundos campos silbaba la perdiz.

LEOPOLDO LUGONES.
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Esta poesia del gran poeta argentino Leopoldo Lugones,
y el anterior pasaje en prosa del gran escritor espaiic! Ramén
del Valle-Inclan, describen coincidentemente una tormenta vio-
lenta en la soledad de los campos, que se resuelve luego en
bucélica paz.

LECCION XXV

FONETICA

259. SiLABA. — Silaba es la menor unidad de im-
pulso (espiratorio y muscular) en que se divide el habla real.

Al hablar, no se escapa nuestro aliento en emisidon continua, sino
en pequefios impulsos espiratorios.

El trabajo muscular necesario para articular los distintos sonidos
tampoco se sucede como un fluir que abarque a todos los sonidos, sino por
pequenias descargas de energia muscular. Ni tampoco es que cada sonido
necesite para ser articulado una descarga de energia muscular, sino que
dos, tres, cuatro o mas sonidos se pueden articular sucesivamente por la
lengua y los labios en cada impulso.

El impulso muscular coincide con el espiratorio, y a estos dos im-
pulsos coincidentes llamamos silaba.

260. EL ACENTO. — El acento prosodico es un re-
fuerzo de la intensidad espiratoria que destaca a una silaba
de las demas en la palabra.

Por el acento, las palabras. se llaman agudas, con el acento en la
silaba final: ramal, cai, sartén; lanas, con el acento en la pentltima,
como casa, paraiso, incensario; esdrujulas, con el acento en la antepe-

nultima, como cdntaro, mistico, mirame; sobreesdrijulas, con el acento
" en la silaba anterior a la antepentltima: buscdndoselo, digaselo.

261. VOCALES Y CONSONANTES. — Se llama fonema
a cada uno de los tipos de articulacién que forman el sistema
fonético de una lengua.
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Los fonemas se dividen en vocales y consonantes.

Las vocales consisten en la sonoridad producida en las
cuerdas vocales (laringe), modificada en la boca o en la nariz
segiin distintos resonadores.

La misma sonoridad viene de la laringe para la a, para
lae lai, la oy lau Perola boca le hace a esa sonoridad un
resonador distinto por la forma y por el tamafio para cada
vocal. (Los cinco resonadores estin descritos en el § 202 del
Primer Curso).

Las consonantes consisten en ciertos ruidos producidos
por el aire espirado en el punto mismo de articulacién, ya
sea que el aire llegue ahi sonoro, por haber vibrado en las
cuerdas vocales, ya sea que llegue sordo o sin vibraciones la-
ringeas.

262. L AS CLASES DE VOCALES. — La { y la e se llaman
vocales anteriores porque su articulacién se hace levantando
la lengua contra el paladar duro; la o y la u se llaman poste-
riores, porque su articulacién se hace retrocediendo y levan-
tando la lengua contra el velo del paladar. La a se llama media
o neutra,

Mas importante es tener en cuenta la divisién de las
vocales en abiertas y cerradas. El grado de abertura de una
vocal depende principalmente de la distancia entre la lengua
y el paladar. La a es la vocal mas abierta, porque la lengua
esta aplanada en el fondo de la boca y porque el paladar se
aleja mucho al abrir las mandibulas. Para la e, la lengua se
levanta por delante y se acerca al paladar duro. La e es menos
abierta que la a. Todavia se levanta y avanza mas para la ¢,
y por eso la ¢ es mas cerrada que la e. De las vocales poste-
riores, en la o se acerca la lengua al velo del paladar, y por
eso la o es menos abierta que la a; en la u todavia se eleva y
retrocede la lengua miés, y por eso la u es mas cerrada que

-la o.
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Total: La a es la vocal mas abierta, l1a e y la o son vocales
de abertura media; la { y la u son las vocales de menor abertura
o las mas cerradas.

263. 1.0Ss DIPTONGOS. — Esta clasificacion es necesaria
gramaticalmente para explicar la composicion de los dipton-
gos, y es mucho mas satisfactoria que las confusas e impre-
cisas divisiones corrientes en fuertes, plenas o llenas y débiles,
0 sonoras y menos sonords o absorbentes y absorbibles. Un
diptongo estd formado por una vocal abierta y una cerrada:
pienso, cuatro, aceite, ciudad. La vocal abierta es siempre el
centro del diptongo y lleva el acento si el diptongo es acen-
tvado. Pero no hay que pensar que cada vocal tiene perma-
nentemente el grado jerdrquico de abierta o de cerrada. Eso
sucede s6lo con la a, que es siempre la vocal mas abierta. Todas
las demads pueden ser la parte fuerte y la débil del diptonge,
pues la parte fuerte estd en la vocal que sea mas abierta con
relacién a la otra vocal del diptongo.

La e y la o son més abiertas que la { y que la u, pero
menos que la a. La e y la o son de abertura equivalente y
también lo son la i y la u. Cuando dos vocales de abertura
equivalente forman diptongo, en la pronunciacidén real resulta
mas cerrada siempre la que va en primer lugar, de modo que
la segunda es en esta ocasién mds abierta y, por eso, centro
de la silaba: cuida, viuda.

264. 1. AS CLASES DE CONSONANTES, — Esta es una
recapitulacidn de las lecciones XXIV y XXV del Primer Curso.
La peculiaridad actstica de cada consonante depende: 1°, del
punto de articulacién; 2° del modo de articulacién; 3° de
si el soplo espirado va o no acompanado de vibraciones la-
ringeas. Por el punto de articulacién se dividen asi:

Bilabiales. Ambos labios son érganos activos (un poco
mas el inferior): p, b (=v), m.
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Labiodentales. Organo activo, el lakio inferior; pasivo,
los dientes superiores: f.

Interdentales. Organo activo, el apice; pasivo, el borde
de los dientes superiores: z o ¢ (ce, ci) de la pronunciacidon
de los espafoles. LLa lengua asoma un poco entre los dientes.

Dentales. Organo activo, el apice; pasivo, la cara interior
de los dientes superiores: t, d.

Alveolares. Organo activo, el apice; pasivo, los alvéolos
superiores (como un centimetro mas arriba de los dientes) :
s, n, I, r, rr. (La s tiene muchas variantes) .

Palatales. Organo activo, el predorso o el dorso lingual;
pasivo, el paladar duro: ch, y, II, A.

Velares. Organo activo, el postdorso lingual; pasivo, el
velo del paladar: ¢ (ca, co, cu), o qu; jy g en ge, gi; g en ga,
go, gu.

Por el modo de articulacién las consonantes se dividen
en oclusivas, fricativas y africadas.

En las oclusivas, los érganos forman contacto completo
y cierran un instante la salida al aire; ejemplo, la p.

En las fricativas, los érganos se aproximan, pero no se
cierran, y el aire pasa con una dificultad que produce una
friccién; ejemplo la s.

En las africadas hay primero oclusién y luego fricacién,

~ ejemplo la ch.

Son siempre oclusivas: p, t, ¢ (ca, co, cu), m, n.
Son siempre fricativas: f, ¢ (ce, ci) z, s, I, I, y, j.
Son siempre africadas: ch, n.

Las demas, unas veces son oclusivas, otras, fricativas.

265. SORDAS Y SONORAS. — Se llama sonoridad o
sordez en las consonantes al acompafiamiento o ausencia de
vibraciones laringeas.

Son sonoras b, d, g. ll, I, r, rr, m, n, A, y.

Son sordas p, t, ¢, z, f, s, §, ch.
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266. VIBRANTES, LATERALES Y NASALES. — Hay ade-
mas unas cuantas consonantes con caracteres especiales: las
vibrantes, que se llaman asi porque se hacen con cierto aleteo
dz la punta de la lengua: r, rr; las laterales, en las que el
aire frota en los bordes laterales de la lengua: [, I[; y las
nasales, que se hacen expulsando el aire sonoro por la nariz:
25 N

267. LOS ESQUEMAS MAS SIMPLES DE ENTONACION, — Cuando
las distintas emociones, ira, ternura, ironia, etc., dominan en el hablar,
la entonacién se complica grandemente, Aun cuando el lenguaje no sea
especialmente emocional, la entonacidon del diilogo resulta siempre muy
complicada, porque en el hablar los gestos y la entonacién tienen un papel
expresivo muy importante. Por eso, los esquemas mds simples de ento-
nacién los encontraremos en la lengua escrita y en pasajes no complicados
emocionalmente. Hemos de distinguir el esquema de la enunciacidn, el de
la interrogacién y el de la exclamacién en oraciones simples. Y Ilamaremos
a estos esquemas de entonacién los mads simples no solamente porque son
los més sencillos y, por tanto, los mas faciles de aprender, sino porque
esos mismos esquemas se esconden, aunque con variaciones, en las vivaces
entonaciones menos esquemadticas de los diilogos y del lenguaje emocional.

268. LA ENUNCIACION. — ““Todo estaba tranquilo”.
Llamaremos tono normal de cada hablante a la altura
de voz que le sea habitual.

e e e e T e normal

Pues bien, en la oracién del ejemplo, la primera silaba,
to, es acentuada y se pronuncia en el tono normal. Todas las
silabas siguientes se pronuncian pricticamente en el mismo
tono, sean o no acentuadas, (pues ya sabemos que las silabas
acentuadas se distinguen por una especial intensidad espira-
toria y no por una mayor altura tonal) :

TONO--- @ ---0—--@ —--0---0————---NORMAL

To  does ta ba tran
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Pero la ultima silaba acentuada, qui, sufre un grave des-
censo de la voz, y mads atn la silaba inacentuada siguiente:

TONO-—--9-—-——9--—9---@ -—-—-@~———~— NORMAL

To  does ta ba tran quilo

Si delante de la primera silaba inacentuada hay una o
mas sin acento, éstas se pronuncian un poco mas bajas que el
tono normal:

TONO~----@ ~—-0--"--®—-@9-—-@-——-——— NORMAL
@

y to does ta ba tran qui lo

En total, el esquema de la enunciacién simple coincide con
el de la parte descendente del periodo:

TONO - - — e — = === — NORMAL
Ve

Hay que distinguir, pues, tres partes: 1% la primera o
primeras silabas inacentuadas, que se pronuncian un poco mas
bajas que el tono normal; 2*, desde la primera silaba acen-
tuada hasta la que precede a la wltima acentuada, que se pro-
nuncian en el tono normal; 3% la ultima 'silaba acentuada y
las inacentuadas que le sigan, que se pronuncian con un grave
descenso de la voz.
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Si la enunciacién tiene dos grupos fénicos (con pausa
medial) el primero. forma la parte ascendente y el segundo
la descendente.

TONO <Al e D — — - —-.NORMAL

Se .puso el sol | entre presagios de tormenta.

La entonacidon espaficla, asi como la verdaderamentz
criolla, tiene la peculiaridad de marcar mucho el descenso final
de la voz. Recientemente, en Buenos Aires se ha desarrollado
por influencia italiana una entonacién un poco cantarina que
mantiene con escaso descenso-la Gltima silaba acentuada y que
sostiene en el mismo tono la postacentuada, en vez de hacer-
la bajar mas. Este final neoportefio en las frases enunciativas
da un poco a su entonacién el caracter de salmodia, y va
abiertamente contra las tradiciones idiomaticas del pais.

269. LA INTERROGACION. — “‘;Habra venido mi
padre?”

Esencialmente coincide con el esquema de la parte as-
cendente de la enunciacién, sélo que el diapasén se eleva un
poco mas, y a partir de la 1* silaba acentuada, las demds van
formando una escala ligeramente descendente. La tultima si-
laba, sea acentuada o no, se eleva bruscamente:

- @
TONG = oo b R o, & i v i e, = ® _ _NORMAL
® ®

Ha bra ve ni do mi pa dre

O reducido a esquema lineal:

TONO NORMAL



Si en la oracién hay un pronombre interrogativo, la
entonacién no necesita terminar con la brusca inflexidén as-
cendente de la Gltima silaba;

@
@
ol AR e S Ll e NORMAL
) o oo
2]

e e ——————

De quién es e te pa que te

La entonacién denuncia la naturaleza interrogativa de
la frase con su inflexién final ascendente; pero cuando una
palabra especial tiene ese oficio (cudndo, quién, qué, dénde,
etc.), la inflexién final puede ser descendente. Sin embargo,
con frecuencia se suman los dos procedimientos: ponemos un
pronombre interrogativo y hacemos inflexion final ascendente
o interrogativa.

B s S el eIk T o -~ -—-- -NORMAL

de quién es es te pa que te

270. LA EXCLAMACION. — “‘{Cémo me sorprende!”
“iTodo ha concluido!” ““;Entre botos anda el juego!” Lo
tipico de las exclamaciones es: 1°, que la primera silaba acen-
tuada suele ser mas alta que el tono normal, como en las inte-
rrogaciones; 2° que las silabas sucesivas, en vez de mante-
nerse en el tono normal, forman una escala descendente; 3°,
que, por ser la frase de dominante emocional, es frecuente des-
tacar una palabra cualquiera de intencién especial, pronuncian-
do su silaba acentuada con una alza de tono, un alargamiento
de la cantidad y un refuerzo de la intensidad; 4°, la vocal de
la silaba destacada suele recorrer, en su corta duracién, una mo-
dulacién descendente.

Gramética,—14.
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BN e 55 ol a0 ) sl i e NORMAL

To doha con clu 11 do

Esquema lineal (suponiendo que empieza por silaba sin
acento) : :

En las exclamaciones encakezadas por un pronombre ex-
clamativo, todas las silabas, a partir de la primera acentuada,
forman una escala descendente, pero la Gltima silaba acentuada
vuelve a alzarse un poco, alargandose y modulindosc en. des-
censo, y la siguiente o siguientes, vuelven a formar escala des-
cendente: :

. -
1o S XY e TR, — — - -NORMAL

iC6 mo me sor pren de!

B ; 3
FONO oo ! e 3 AT ¥ LT NORMAL
@ P °
®
iQuién ‘'su pie raes cri bi ir!

'El esquema lineal es:

TONO - - - - —- — - - —— NORMAL
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271. Resumen: todas las entonaciones ponen las sila-
bas iniciales no acentuadas por debajo del tono normal; luego,
a partir de la primera acentuada, varian los esquemas de la
siguiente forma:

Enunciativas: la primera acentuada, y todas las siguien-
tes, acentuadas o no, se entonan en ¢l tono normal; la ultima
acentuada desciende gravemente, y algo mds la siguiente o si-
guientes. El esquema forma una linea horizontal con brusca
caida:

TONG S i s INORMAL
 ma

Interrogativas: la primera acentuada se alza algo sobre el
tono normal; las siguientes forman escala ligeramente des-
cendente; la ultima silaba vuelve a elevarse y aun tiene den-
tro de si inflexién ascendente. El esquema forma una linea
inclinada con subida al final:

TONO .. st iy

e e TNORMAL

A veces la entonacién exclamativa tiene también un alza
de tono al final; pero, la interrogativa alza la tiltima silaba,
y aun le da modulacién ascendente:

ihabrd venido mi padre?

la exclamativa alza la Gltima acentuada, y le da modulacidn
descendente:
iHabra venido mi padre!

EJERCICIO GRAMATICAL. — Leer el siguiente pasaje del
delicado prosista espafiol Gabriel Mird, destacando bien en
cada periodo la parte ascendente, de la descendente, dando a

211



cada grupo foénico (delante de cada pausa) la inflexion de
voz que le corresponde, y distinguiendo bien, por los esque-
“mas de entonacién y por las modulaciones de las silabas acen-
tuadas principales, las frases enunciativas, las interrogativas y
las exclamativas.

—En los colegios de los Jesuitas | hablan de ‘‘usted” y tratan de
“sefior’” | a todos los educandos, | aunque sean muy chiquitines. || Ya
sé que lo sabe. || Yo entré a los ocho afios en Santo Domingo, | y me
pasmaba tanto “‘usted” y tanto “‘sefior’” en boca de aquellos sabios sacer-
dotes gravisimos con gafas relucientes, | cuando en mi casa me tuteaban
las criadas; || pero todavia me maravillaba més | que se lo dijesen a un
rapazuelo que estaba a mi lado; || yo traia pantalones largos; | pero los
de mi vecino eran cortos | y llevaba medias. || Es que era mucho menor
que yo: || delgadito, | palido, | muy triste, | distraido; || las manitas
| siempre manchadas de tinta; || las cintas del calzoncillo y los
cordones de las botas | descefiidos y colgando. || Se llamaba Cuenca. ||
““{Sefior Cuenca, | sefior Cuenca!’’ || pronunciaba seco, | imponente, |
el Hermano Inspector. || Yo miraba a mi compafiero, | que tenia la ca-
becita hundida entre sus brazos, | cruzados sobre el pupitre. || Y el
inspector murmuraba: || “Sefior Sigiienza, | sacuda al sefior Cuenca, |
que estdi durmiendo’. || Yo lo despertaba. || El sefior Cuenca abria
sus grandes ojos, | velados de tristeza y de suefio; || miribame pas-
mado, | se desperezaba | y sonrefa, perdonindome. || Tronaba la voz
del Hermano. || Y el sefior Cuenca | alzaba los hombros | y me pre-
guntaba: “Pero ;qué dice el Hermano?” | “‘Pues dice | que te pongas de
rodillas”. || —"{De rodillas! || ;Para qué?” ||

El sefior Cuenca | se arrodillaba. —*‘Sefior Cuenca, | sefior Cuenca,
| tendri usted una mala nota en alifio; || /no ve usted que se le caen
las medias?” ||

Casi siempre habia yo de subirselas; || eran unas calzas de lana
gorda y blanca, | hechas en su casa manchega | por las manos del ama
del sefior Cuenca; || y habia yo de cefiirselas, | que el sefior Cuenca no
sabia hacerse la lazada de las ataderas. || Al lado del sefior Cuenca |
crefame yo un hombre grande, | protector, | y le scnreia paternal-
mente. . . ||

Vino la semana de Ejercicios Espirituales. || La pasibamos sin
hablar, | haciendo examen de conciencia, | oyendo platicas sobre el
Pecado, | la muerte, | el Infierno, | el Purgatorio, | la Salvacién. .. ||
Las ventanas de la capilla | estaban entonces casi cerradas; || el altar, |
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todo colgado de negro. || Cuando cantibamos el “Perdén... oh. ..
oh, Dios mio!" | gritibamos desesperadamente, | no sélo porque im-
plordsemos la gracia con encendido ahinco, | sino también por vengarnos
de nuestro silencio. .. Y el sefior Cuenca | no cantaba; || cerraba los
ojos | y doblaba su cabecita, | descansindola en mi hombro izquierdo. ||
Yo le decia: || —jTe advierto | que nos van a castigar a los dos!” ||
— Y el sefior Cuenca | sonreia sin mirarme. || Estaba muy blanco, |
con dos arruguitas junto a los labios, | como si fuese a sollozar, | y
murmuraba: || —“jMe duele més la frente!” ||

El dltimo dia de Ejercicios, | en vez del sefior Cuenca | se puso
a mi lado otro nifio gordo, | colorado, | quieto | y muy devoto. || Yo
le pregunté: || ;Y Cuenca? || T4, || ;dénde estdi Cuenca?” || Pero
esa criatura | ni me contestd. || En el recreo le pedi permiso al Her-
mano para hablarle, | y no quiso otorgirmelo. Y acabada la semana
de silencio, | cuando todos los colegiales prorrumpieron en su primer
grito libre, | expansivo, | gozoso, | corri al lado del Inspector | y le
pregunté por el sefior Cuenca. || “;Todavia no sabe que preguntar
es una falta grave? || “No lo vuelva a hacer’”, | me dijo. ||

Me aparté mohino y humillado, | pensando en el seior Cuenca. ||
iPor qué no estaba ya con nosotros aquel nifio palido, | chiquitin, |
dulce y mustio | que cuando sonreia daba mds listima que si llora-
se? || ;Ddnde estaria mi camarada con sus pantaloncitos color de oliva |
y sus medias blancas, | flojas, | rugosas, | que no sabia atarse y estaban
implorando las manos de la madre, | o siquiera las del ama del sefor
Cuenca? ||

.. .Pasados dos dias, | después del primer recreo de la tarde, |
no fuimos a los estudios, | sino al dormitorio, || y al entrar en las

camarillas | ordené el Inspector: || —“Uniforme de gala, | abrigos |
y gorra”. ||

Nos vestimos | pasmados. || ;Dénde iriamos con ese traje siendo
miércoles? ||

Bajamos a los claustros. || jSefior, | que pasaria! || ;Es que
llegaria el Reverendo Padre Provincial? || {Si, | si; || el Padre Pro-

vincial serfa, | que acaso nos concediese en memoria de su visita alguna
fiesta, | una comida extraordinaria en el campo! || {Y el sefior Cuenca
que no estaba! || {Tanto como nos divertiriamos! || Pero jdénde
estaba Cuenca? ||

Entramos en la iglesia. || Y me estremeci angustiadamente. || El
cabello y las sienes | me sudaban un hielo derretido. ||

En el prebisterio habia un ataad estrecho, blanco, | rodeado de
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&
cirios, || y dentro de la caja, | muy amarillo y muy largo, | vi al
pobre sefior Cuenca, | que me sonrié, | ja mi me sonrié, lo juro!, |
y me sonreia | como mostrindome sus pantaloncitos largos del uniforme
de gala.

GABRIEL MIRG.
Libro de Sigiienza.

COMPOSICION. — Urdir un cuento en que se reconozca
esta verdad: ‘“‘La generosidad mayor no consiste en dar mucho,
sino en dar a tiempo’’. Si algiin alumno no consigue urdir un
cuento con ese motivo, puede dar una explicacidn con dife-
rentes ejemplos.



CAPfTUuLO X

LECCION XXVI

Versificacién

En un verde prado
de rosas e flores,
guardando ganado
con otros pastores
la vi tan graciosa. ..

(Marqués de Santillana)

Corrientes aguas, puras, cristalinas. . .
verde prado, de fresca sombra lleno. . .
hiedra que por los érboles caminas. ..

(Garcilaso de la Vega)

272. RECAPITULACION, — Los versos son unidades ritmicas que
forman serie: cuando las unidades son iguales, como en los ejemplos que
van arriba, la versificacion se llama regular; cuando las unidades no son
iguales, la versificacién se llama irregular, fluctuante o libre.

Ejemplos de versificacion fluctuante, los dos primeros con rima, el
ultimo sin rima:

Ya lo vide el Cid que del rey non habia gracia,
Partié de la puerta, por Burgos aguijaba, '
1Iégé a Santa "“Maria, luego descabalga;
fincd los hinojos, de corazén rogaba.

La oracién fecha, luego, cabalgaba;
sali6 por la puerta e Arlanzén pasaba.

(Cantar de Mio Cid)
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Morenica me llaman, madre,
desde el dia que yo naci:
al galin que me ronda la puerta
blanca y rubia le pareci.

(Cancién popular del siglo XVI)

Inmenso_almendro en flor,
blanca la copa_en el silencio pleno de la luna,
el tronco negro en la quietud total de la sombra,
cémo, subiendo por la roca agria a ti,
me parece que hundes tu troncén
en las entrafias de mi carne. . .

(Juan Ramon Jiménez)

273. METRICA. — En castellano la regularidad de los versos se
establece mediante la igualdad en la medida, en el nimero de silabas.
Cada verso se cuenta como si terminara en palabra llana. Los siguientes,
por ejemplo, son de ocho silabas:

iAbenamar, Abenimar, J
moro de la moreria!
(Romance del siglo XV)
Si el verso termina en palabra aguda, se cuenta una silaba mas;

si termina en palabra esdrijula, se cuenta una silaba menos. Asi, son de
siete silabas todos los que siguen:

. W os) = &
Y claridad vi?ﬁﬁa
iluminé los Andes... 7 -
Pero sus pueblos no. 6 + [~
(José Joaquin Pérez)
Cuando dentro del verso una palabra termina en vocal y la siguiente

comienza en vocal, hay o sinalefa (unién) o hiato (separacion).
Hay sinalefas (cuatro) en

Como un brazo extendido hacia el vacio. . .

N -

(Olegario Victor Andrade)
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Hay hiato en:

Una|ola tras otra bramadora. . .

(José de Espronceda)

En interior de palabra se pueden tratar dos vocales de dos silabas con-
tiguas como si formaran diptongo (sinéresis) o se puede deshacer un
diptongo para formar dos silabas' (diéresis).

Hay sinéresis en la palabra héroes, tratada como bisilaba, en este verso:

iHéroes sin redencién y sin historia!

(Juan Zorrilla de San Martin)
Hay diéresis en:

Al soplo de los céfiros siiave. . .

(José de Espronceda)

274. LOS VERSOS. — Los versos en castellano se denominan segin
el nimero de sus silabas: desde tetrasilabos hasta dodecasilabos. Al de
catorce silabas se le llama alejandrino; al de dieciséis, octonario. En la
métrica regular es frecuente la combinacién de versos de ocho y de cuatro
silabas; de once y de siete; de once y de cinco; de diez y de seis; de doce
y de diez; de doce, de diez y de seis; de siete y de cinco.

275. ACENTO. — Todo verso castellano lleva acento en la pe-
ntltima silaba (acento final).

En la métrica regular, los versos de diez silabas en adelante llevan
ademds acentos interiores fijos: los decasilabos, en la silaba cuarta (“‘Him-
nos de guerra, cantos de amores’’), o, si no, en la tercera y en la sexta
(“Coronada su sien de laureles””); los endecasilabos, en la sexta (“En
la negra tiniebla se destaca’’), o, si no, en la cuarta y la octava (“‘Que
tanto puede una mujer que llora’’), o en la cuarta y la séptima (“‘Aben
Amet, al partir de Granada), o en la cuarta solamente (‘‘Era la hora
de la melodia”) ; los dodecasilabos, en la quinta (“La ondz brillante,
sin nube el espacio’’), o en la sexta (‘“Miro ya como propio todo lo
humano™), o en la tercera y en la séptima (‘‘Donde siempre seca ldgrimas
el sol); los alejandrinos, en la sexta (‘‘Cristalina delicia del trino del
jilguero') ; los octonarios, en la séptima (“‘Una fauna multiforme y
una flora colosal’).
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276. RIMA. — La rima consiste en la semejanza entre finales de
versos, contando desde la vocal acentuada inclusive: cuando. hay igualdad
entre todos los fonemas, la rima se llama consonante (ccmo enfrente,
ardiente, lentamente) ; cuando son iguales solamente las vocales principales,
la rima se llama asonante (casa, palma, velada, patria, jaula). Los poetas
modernos evitan la mezcla de consonantes con asonantes, y evitan, ademads
que los consonantes de una estrofa sean asonantes entre §i; pero no pro-
cedian asi los poetas de los siglos XII a XVIL

Cuando los versos no tienen rima, se llaman blancos o sueltos:

277. PAUSA FINAL. CESURA. — En la lectura de poe-
sias se debe marcar la terminacién de cada verso mediante
pausa: esta pausa métrica debe consistir en una simple inte-
rrupcién, a fin de que no se confunda con el tipo de pausa
que coincide con matices de entonacién (por ejemplo, las pau-
sas que deben hacerse cuando hay coma o dos puntos).

Obsérvese la diferencia leyendo versos en que sélo haya
que marcar la pausa métrica final, porque las frases que los
constituyen no requieren puntuacién, y versos donde existen,
ademas de la pausa métrica, pausas.sefialadas con signos de
puntuacion:

. Mais quiero yo a Peribafiez
con su capa la pardilla
que al Comendador de Ocafia
con la suya guarnecida.
(Lope de Vega)

Yo soy un hombre sincero
de donde crece la palma
y antes de morirme quiero
echar mis versos del alma.
(José Marti)

Si al sér hieren sin piedad
el dolor o la agonia
jte importa a ti, simpatia?
;o es a ti, curiosidad?
Tras cerrada tempestad,
del mar entre los enojos,
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flota un cuerpo, y hay cien ojos
en la costa, y grande afin

por saber de quién serin

esos humanos despojos.

(Gaston Fernando Deligne)
Hay tipos de verso donde, ademas de la pausa final, exis-
~ten pausas interiores: se llaman cesuras (cesura quiere decir
corte). Asi en los versos de diez silabas con acento en la

cuarta:

Ondas y brisas,, | brumas, rumores,
suspiros y ecos | del ancho mar. ..

(José Joaquin Pérez)
En los de doce silabas con acento en la quinta:

Al martir, las palmas, | y a ti, la heroina,
las hojas de acanto | y el trébol en flor. . .

(Manuel Gutiérrez Ndjera)

En los alejandrinos con acento en la sexta silaba:

El cerro azul estaba | fragante de romero
y en los profundos campos | silbaba la perdiz.

(Leopoldo Lugones)

En los octonarios con acento en la séptima silaba:

La vidriera de colores | estremécese en su hueco,
que resuena como al paso | de un armado palafrén. . .

(Leopoldo Lugones)
Todos estos versos quedan divididos en ‘dos secciones que
se llaman hemistiquios (hemi-stiquio, medio verso).

La cesura puede, ademas, partir el verso en secciones que
no sean dos mitades:
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Aunque llevo en el alma | penas sin nombre,
no siento la nostalgia | de la alegria. . .

(Julidn del Casal)

Pinta el vasto, | rojo incendio | del crepisculo. . .

(José Joaquin Pérez)

Comio la pausa para el final del verso, la cesura permite
que el hemistiquio u otra especie de seccién terminen con
palabra esdrijula, contindose una silaba menos, o con pala-
bra aguda, contindose una silaba mas:

Bajo la lenta sombra, | colgada en denso fleco,
se vié al cardal con vividos | azules florecer. . .

(Leopoldo Lugones)

O en tu cordaje armdnico | formas el arco
con que lanza sus flechas | la airada musa.

(Rubén Dario)

Versalles otofial; | una paloma; un lindo
mérmol; un vulgo errante, | municipal y espeso. . .

(Rubén Dario)

EJERCICIO GRAMATICAL. — En todas o cualesquiera de
las poesias transcritas en este manual, sefialar la medida (con
sinalefas, hiatos, sinéresis y diéresis), los acentos finales llanos,
agudos o esdrujulos, los acentos interiores fijos (en los versos
de diez o mas silabas), la clase de rima o la falta de ella, las
pausas y cesuras. Distingase entre versificacion regular y vet-
sificacién irregular (como en Balada de la cruz, de Juan Ramén
Jiménez y la cancién de Ricardo Molinari).
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RECITACION

Los duendes

Imitacién de Victor Hugo

No bulle

la selva:

el campo

no alienta.

Las luces
postreras,
despiden

apenas

destellos,

que tiemblan . . .

¢Qué riiido
sordo nace?
Los cipreses
colosales
cabecean
en el valle,
y.en menuda
nieve caen
deshojados
azahares,

111

Por alld vienen;
iqué batahola!
Ora se apifian
en densa tropa
que hiende rapida
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la parda atmésfera;
y ora se esparcen,’
como las hojas
ante la rafaga
devastadora.

Si chillan éstos,
aquellos roznan;

si trotan unos,
otros galopan.

De la cascada

sobre las ondas,
cual se columpia,
cual cabriola.

Y un duende enano
de copa en copa,
va dando brincos,
y no las dobla.

v

;Fantasmas acaso
la vista figura?
Cémo hinchadas olas
que en roca desnuda
se estrellan sonantes,
y luego reculan
con ronco murmullo,
y otra vez insultan
al risco, lanzando
bramadora espuma;’
asi van y vienen,

y silban y zumban

A casa me 1ecojo;
echemos el cerrojo.
iQué triste y amarilla
arde mi lamparilla!



VI

i Ciclos, lo que cruje el techo!
iY lo que silba la puerta!
iEs un turbién deshecho!
De lejos oigo estallar
los arboles de la huerta
como el pino en el hogar.
Si dura miés el tropel,
no amanecera mafana
un cristal en la ventana
ni una hoja en el vergel.

VII

San Antén, no soy tu devoto,
si no le pones luego coto
a este diabdlico alboroto.
iMotin semeja, o terremoto,
o hinchado torrente que ha roto
los diques, y todo lo inunda!
jJestis! jJesiis! (Qué barahunda!
iQué significa, raza inmunda,
esa aldabada furibunda?
El rayo del cielo os confunda,
y otra vez os pele y os tunda,
y en la caverna mas profunda
del inflamado abismo os hunda,

VIII

iNi por esas! Parece que arroja
el Infierno otro denso nublado
o que el diablo al oirme se enoja,
y empujando el ejército alado ]
el asalto acrecienta y aviva.
El tejado va a ser una criba.

IX

iFunesta sombra! |Tenebroso espanto!
Amedrentado el corazén palpita
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y la legién de Lucifer en tanto,
reforzando la tripala y la bulla,

a un tiempo brama, grune, llora, grita,
bufa, relincha, ronca, ladra, ailla.

iAh! Por fin en la iglesia vecina
a sonar comenzé la campana.
Al furor, a la loca jarana,
turbacion sucedié repentina.

XI

iPartieron! La sonante nota
a la hueste infernal derrota.
Uno a otro apresura, excita,
estrecha, empuja, precipita.

P XII
» Cesd, cesé la zozobra.
~a escape va la pandilla:
y la_tierra’ sé¢ recobra
de la grave pesadilla.

XIII

Mas a ti jqué fortuna,
huerta mia, te cabe?
;Respiras ya del grave
afan? ;Injuria alguna
sufriste? . . . jCuanta asoma,
entreabierta a la luna,
nueva flor! jCuinto aroma
de rosas y alelies
el ambiente embalsama!



Gramética.—15.

X1V

Sobre aquellos boldos
que a un pelado risco
guarnecen la falda
al amortecido g
rayo de la ]ima a
van haciendo jiros,
enjambre parecen
de avispas,. ...

XV

{ Desventurados!
Del patrio albergue
también vosotros
gemis ausentes,

XVI

Hacia el cerro
que distingue
lo som?afio 1) :
de su nz‘ie .‘y‘" g (% ,\'
— padrén neg ’
de hechos tristes —
vagarosas
ondas finge
parda nube -

XVII

iQué calma
tranquila!
Tras leve
cortina
de gasa
pajiza,
la luna
dormita.

b
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iOh fuente
querida!
Ya turbia,
ya limpia,
ya en calles,
que lilas
y adelfas
tapizan;
ya en zarzas
y espinas:
ital corre

la vid‘a! Andrés Bello.

Obsérvese que en esta composicién, el gran poeta, filéso-
fo y filélogo venezolano Andrés Bello (1781-1865), si-
guiendo el plan de Les Dyjinns, la poesia francesa de Victor Hu-
go (1802-1885), comienza con versos de tres silabas, sube
gradualmente, aumentando una silaba a los versos de cada sec-
cion, hasta llegar a endecasilabos, y entonces desciende de
nuevo: con este ascenso y descenso se representa como va cre-
ciendo la emocidén del campesino que cree que la tormenta de
la noche es obra de los duendes, y como disminuye y se va
calmando a medida que la tormenta amaina.

LECCION XXVII
VERSOS EN GRUPOS O SERIES

278. ESTROFAS. — Los versos, frecuentemente, se com-
binan en grupos que se repiten de modo uniforme en toda
una composicién (estidiense en este volumen, como ejem-
plo, las composiciones Yo voy sorando caminos. .., de An-
tonio Machado, Epitafio para un poeta, de Nalé Roxlo, El
corro luminoso, de Gabriela Mistral.

Estas combinaciones métricas se llaman estrofas. En ge-
neral llevan rimas, situadas en puntos fijos; pero pueden exis-
tir sin rima. Ejemplo, la estrofa llar,r‘ada safica (de Safo,
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poetisa griega del siglo VI a. C.), compuesta de tres sificos
(endecasilabos con acentos en las silabas cuarta y octava; hay
quienes exigen otro acento en la primera silaba) y un adé-
nico (pentasilabo con acento fijo en la silaba inicial) : -

Dulce vecino de la verde selva,
huésped eterno del abril florido,
vital aliento de la madre Venus,
céfiro blando.
(Esteban Manuel de Villegas)

La palabra estrofa significa en griego ‘avance’. En Grecia, los coros
que cantaban danzando en festividades religiosas avanzaban alejindose del
altar del dios y luego regresaban hacia él. El grupo de versos que se cantaba
al avanzar se llamaba estrofa; el que se cantaba al regresar, antistrofa:
estrofa y antistrofa debian ser idénticas de forma.

279. TIPOS DE ESTROFA. — - Los tipos de estrofa son
potencialmente infinitos. Los mas usuales en castellano, entre
los que se componen de versos de igual medida, son el pareado,
el terceto, el cuarteto, la redondilla, la quintilla, la octava real,
la  octava francesa, la décima. ~El soneto podria considerarse
como una estrofa compuesta de miembros que son estrofas
‘menores. Todas estas combinaciones llevan rima consonante,
salvo casos excepcionales.

280. PAREADOS. — Los pareados son dos versos de
cualquier medida rimados entre si.

Afo de nieves,
ano de bienes.
(Refrdn popular)

Amo.el granito duro que el arquitecto labra
y el midrmol en que.duermen la linea y la palabra. . .

(Rubén Dario)

281. TERCETO. — El terceto se compone de tres ver-
sos endecasilabos. Riman el primero con el tercero; el segundo
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rima con el primero del terceto siguiente: asi van encadenan-
dose los tercetos, y la composicién se cierra con un cuarteto:

Fabio, las esperanzas cortesanas=—._

% 75 \
prisiones son, do el ambicioso muere- )
y donde al mds astuto nacen canas..

\
El que no las limare o las rompiere,

ni el nombre de varén ha merecido

ni subir al honor que pretendiere.

La codicia en las manos de la suerte
se arroja al mar, la ira a las espadas,
y la ambicién se rie de la muerte.

:Y no serdn siquiera tan osadas
las opuestas acciones, si las miro
de mas ilustres genios ayudadas?

Ya, dulce amigo, huyo y me retiro
de cuanto simple amé: rompi los lazos.|
Vén y veras al alto fin que aspiro
antes que el tiempo muera en nuestros brazos.
(Epistola moral, de autor desconocido,
siglo XVI)

Esta combinacién la inventé Dante Alighieri (1265-1321), el gran
poeta italiano, y en ella escribié su Divina Comedia, que estd regida toda por
el nimero tres, el niimero de la Trinidad.

Existen también los teccetos monorrimos:

Tengo el impuro amor de las ciudades
y a este sol que ilumina las edades
prefiero yo del gas las claridades.
(Julidn del Casal)

282. CUARTETO. — El cuarteto se compone general-
mente de versos endecasilabos que riman el primero con el ter-
cero y el segundo con el cuarto. Se le llama también serven-
tesio. En épocas recientes se escriben cuartetos en versos de
cualquier medida, particularmente dodecasilabos y alejan-
drinos: !
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Se suefia, se presiente, se adivina;
estremécese el labio y no la nombra:
el alba la ve huir de la colina,
velada entre los pliegues de la sombra.

(Rafael Obligado)

;Fué acaso en el norte o en el mediodia?
Yo el tiempo y el dia y el pais ignoro.
Pero sé que Eulalia rie todavia
y es cruel y eterna su risa de oro.
(Rubén Dario)

_Callaba el mundo, y desde la trémula distancia,
donde un polvo de luna cierne el aire en su tul,

la noche, dilatindose en languida fragancia
subia lentamente como un incienso azul.

(Leopoldo Lugones)

Existe también el cuarteto de endecasilabos que riman el primero con
el cuarto y el segundo con el tercero. E
Al cuarteto de octosilabos se le llama cominmente cuarteta. A ve-
es sOlo estin rimados el segundo con el cuarto, en- consonante o en aso-
nante, quedando sueltos el primero y le tercero; entonces es comun llamarla
meramente copla, si bien la palabra copla no es designacién exclusiva de
este tipo de estrofa:
Ni contigo ni sin ti
tienen mis penas remedio:
contigo porque me matas
y sin ti porque me muero.

€ (Cantar popular de Espafia)

——

283. REDONDILLA. — La redondilla se compone de
cuatro octosilabos que riman el primero con el cuarto y el
segundo con el tercero. Es la estrofa que mas se empled en
el teatro espafiol del siglo XVII:

Ya con tan cruel herida
s no puede mi amor vivir.
5 ;Pues qué falta por morir,
si era amor toda mi vida?
(Agustin Moreto)
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284. QUINTILLA — La quintilla se compone de cinco
octosilabos con dos rimas: los versos primero y segundo deben
tener rimas distintas; en los versos tercero, cuarto y quinto,
las dos rimas se distribuyen libremente:

Junto el agua se ponia,
y las ondas aguardaba,
y en verlas llegar huia;
pero a veces no podia
y el blanco pie se mojaba.

(Gaspﬁr Gil Polo)

Se.da también el nombre de quintillas a otras combinaciones de
cinco versos de cualquier medida.

285. OCTAVA. — La octava u octava italiana cons-
ta de ocho versos endecasilabos que riman el primero y el ter-
cero con el quinto, el segundo y el cuarto con el sexto, y el
séptimo con el octavo:

Estas que me dictd rimas sonoras
culta si, aunque bucélica, Talia
joh excelso conde! en las purpireas horas
que es rosas la alba y rosicler el dia,
ahora que de luz tu niebla doras,
escucha al sén de la zampofia mia,
si ya los muros no te ven de Huelva
peinar el viento, fatigar la selva,

(Luis de Gdngora)

En este metro escribieron, en italiano, Boiardo (1430-1494) su Or-
lando enamorado, Pulci (1432-c.1484) su Morgante, Ariosto (1474-
1553) su Orlando furioso, Torcuato Tasso (1544-1595) su Jerusalén
libertada, en castellano, Alonso de Ercilla (1533-1594) su Araucana,
Bernardo de Balbuena (c. 1562-1627) su Bernardo, Luis de Géngora y
Argote (1561-1627) su Fdbula de Polifemo y Galatea; en portugués,
Camoens (c. 1527-1580) Os Lusiadas.

La octava francesa, llamada a veces octavilla, se compo-
ne de versos de cualquier medida, rimados ¢l segundo con el
tercero, el sexto con el séptimo, y el cuarto con el octavo —
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que deben terminar en palabra aguda —, quedando sueltos el
primero y el quinto:

Con diez cafiones por banda,
viento en popa a toda vela,
no corta el mar sino vuela
un . velero bergantin.
Bajel pirata que llaman ,
por su bravura El Temido
en todo mar conocido
del uno al otro confin,

(José de Espronceda)

Vé a rezar, hija mia: ya es la hora
de la conciencia y el pensar profundo;
cesé el trabajo afanador, y al mundo
la sombra va a colgar su pabellon.
Sacude el polvo el arbol del camino
al soplo de la noche, y en el suelto
manto de la sutil neblina envuelto
se ve temblar el viejo torredn.

(Andrés Bello)

Este tipo de octava se empled mucho en Francia a principios del
siglo XIX. Probablemente es una forma derivada del zéjel hispano-ira-
be del siglo' X, que de Espana habia pasado a la poesia de- Provenza y
del norte- de Francia:

Dat limosna e racion: ,
faré por vos oracién
que Dios vos dé salvacién;
quered por Dios a mi dar.

El bien que por Dios fezierdes,
la limosna que a mi dierdes,
quando deste mundo salierdes
esto vos habra de ayudar.

(Arcipreste de Hita, siglo XIV)

El zéjel tenia formas varias. En la mis comun, de cuatro versos, ri-
maban el primero y el segundo con el tercero; el cuarto rimaba con el de
igual posicién en las estrofas que seguian. Dos zéjeles juntos pueden for-
mar una octava, y asi las escribi6 Victor Hugo; suprimiendo las rimas
en los versos primero y quinto, queda la octava francesa: Hugo la empled
también, por ejemplo, en La priére pour tous.
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En castellano se le llama a veces bermudina a esta octava, del nom-
bre del poeta espafiol Salvador Bermudez de Castro (1814-1883); pero
muchos poetas la habian empleado antes que él: asi, el cubano José
Maria Heredia (1803-1839) vy el espafiol José de Espronceda (1808-1842).

286. DECIMA. — La décima se compone de diez octo-
silabos que riman el primero con el cuarto y el quinto, el segun-
do con el tercero, el sexto y el séptimo con el décimo, el octavo
con el noveno. Se le llama también espinela, porque se atribuye
su invencién a Vicente Espinel (1551-1634), novelista espa-
fol, autor de Marcos de Obregdn.

Yo sueflo que estoy aqui,
de estas prisiones cargado,
y sofié que en otro estado
més lisonjero me vi.
{Qué es la vida? Un frenesi.
{Qué es la vida? Una ilusién,
una sombra, una ficcidn,
y el mayor bien es pequefo:
que toda la vida es suefio,
y suefios, suefios son.

(Pedro Calderén de la Barca)

287. SONETO. — EIl soneto es una composicién com-
pleta de forma fija; seglin se dijo antes, puede considerdrsele
como una estrofa cuyos miembros son estrofas menores. Tiene
catorce versos distribuidos en dos cuartetos y dos tercetos: en
los dos cuartetos, genmeralmente riman los versos primero y
cuarto con el quinto y el octavo, y los versos segvndo y ter-
_cero con el sexto y el séptimo; en los dos tercetos puede haber
dos o tres rimas, que se distribuyen libremente:

Un soneto me manda hacer Violante:
que en mi vida me he visto en tanto aprieto.
Catorce versos dicen que es soneto:
burla burlando van los tres delante.
Yo pensé que no hallara consonante
y estoy a la mitad de otro cuarteto;
mas si me veo en el primer terceto
no hay cosa en los cuartetos que me espante.
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Por el primer terceto voy entrando
y aun parece que entré con pie derecho,
pues fin con este verso le voy dando.

Ya estoy en el segundo, y aun sospecho
que voy los trece versos acabando.
Contad si son catorce, y esta hecho.

(Lope de Vega).

Este tipo de composicién tiene su origen en Provenza, pero adquiere
forma fija en Italia, donde lo cultivan Dante y sus contemporineos, luego
Petrarca (1304-1374) y sus innumerables imitadores. En castellano
abunda desde Juan Boscin (c. 1495-1542) y Garcilaso de la Vega
(c. 1500-1536). En el teatro del siglo XVII se emplea comiinmente en
mondlogos.

Desde fines del siglo XIX se componen sonetos en versos de cual-
quier medida, especialmente en alejandrinos, como en francés.

En los siglos de oro (XVI-XVII) se escribia a veces el soneto con
estrambote, que consistia en una adicién de trg# versos, generalmente
heptasilabo el primero y endecasilabos los dos ultimes.

288. COMBINACIONES DE VERSOS DESIGUALES. — Las
combinaciones de versos desiguales llevan rima consonante, sal-
VO excepciones.

Las coplas de pie quebrado constan de versos de ocho y
de cuatro silabas (el de cuatro silabas era el quebrado, o sea la
mitad, del verso de ocho)2(Se usaron en los siglos XV y XVI.
Su forma mas frecuente era la de seis versos, en dos grupos,
constituidos cada uno por un par de octosilabos y un tetra-
silabo; rima el primero con el cuarto, el segundo con el quinto,
el tercero con el sexto:

Cudn presto se va el placer,
¢6mo, después de acordado,
da dolor;
cOmo a nuestro parecer
cualquiera tiempo pasado

fue mejor.
(Jorge Manrique)

La lira se compone de versos endecasilabos combinados
con heptasilabos. Puede tener cuatro, cinco, seis o siete versos.
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La forma mas usual es la de cinco versos, como en éstos de

»
Garcilaso, que dieron nombre a la estrofa:

Si de mi baja lifa 3
tanto pudiese el s$6n; que en un momento
aplacase la ira
del animoso viento
y la furia del mar y el movimiento. . .

A La estancia, empleada antiguamente, como la lira, en
poesias que llevan el nombre de odas o canciones, se compone
de endecasilabos y heptasilabos, de ocho en adelante. A veces
se componia de endecasilabos solos. Las estancias de la cancidén
Por la victoria de Lepanto, de Fernando de Herrera (1534-
1597), son de diez versos; las de su cancién Por la pérdida del
rey don Sebastidn, de trece; las de la cancién A las ruinas de Itd-
lica, de Rodrigo Caro (1573-1647), de diecisiete.

Cantemos al Sefior, que en la llanura
vencié del ancho mar al Trace fiero.
T, Dios de las batallas, ti eres diestra,
salud y gloria nuestra.
T rompiste las fuerzas y- la dura
_frente de Faradn, feroz guerrero:
sus escogidos principes cubrieron
los abismos del mar, y descendieron
cual piedra en el profundo, y tu ira luego
_ los tragé como arista seca el fuego.

(Fémando de Herrera)

La seguidilla se compone de cuatrc o de siete versos. La
de cuatro tiene, alternados, dos heptasilabos y dos pentasilabos, -
rimados en consonante o en asonante el primero con el tercero
y el segundo con el cuarto; pueden también quedar sueltos
el primero y el tercero:

iQuién ha sido la causa
de mis suspiros?

Y los ecos del valle
responden; Iros:

(Cancién ‘de autor desconocido, siglo XVII)
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En la seguidilla de siete versos los primeros cuatro son
como los de la simple; los tres ultimos son un pentasilabo,
un heptasilabo y un pentasilabo; los dos pentasilabos riman
entre si, el heptasilabo a veces rima con los pentasilabos de
la primera parte de la estrofa:

Tardes de Buenos Aires,
tardes portefias,
en que rezuman agua
madera y piedra.
Ay qué delicia:
que lloviznar parece
y no llovizna.
(Ferndndez Moreno)

I En su origen la, seguidilla tenia versificacion fluctuante (siglos
XV-XVII) y se escribia generalmente en dos versos largos, que des-
5 / / Tk :
pués se partieron en cuatro’ cortos. Ejemplos populares antiguos:

A la guerra me lleva mi necesidad.
Si tuviera dineros, no fuera, en verdad.

Vienen de Sanldcar,
rompiendo el agua,
a la Torre del Oro
barcos de plata.

289. SERIES INDEFINIDAS. — El romance es una se-

tie indefinida de octosilabos con rima asonante en los versos

pares: Servia en Orin al rey

un espafiol con dos lanzas,
y con el alma y la vida
a una gallarda africana. ..
; (Luts de Goéngora)

Hay también romances en versos de otras medidas: por
ejemplo, el romance endecasilabo o heroico; ¢l romancillo,

en hexasilabos: R eiells sa0dls

del mirar sereno,
hechizo del soto
y envidia del cielo. . .

(Sor Juana Inés de la Cruz)
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En su origen, el romance se escribia en versos largos, fluctuantes,
de aproximadamente dieciséis silabas, con rima en todos los versos,
como en los antiguos cantares de gesta (asi, el Cantar de Mio Cid,
en el siglo XII). En la rima se mezclaban asonantes y consonantes.
Todavia los romances del siglo XV tienen ‘el verso fluctuante; pero
ya predomina el octonario, que luego se dividié en dos octosilabos.

Es frecuente, pero no general, dividir el romance en grupos de
cuatro versos.

La silva es serie indefinida de endecasilabos y heptasila-

bos, con rima consonante y a veces versos sueltos:

Pura, encendida rosa,

émula de la llama

que sale con el dia

jcémo naces tan llena de alegria,

si sabes que la edad que te da el cielo

es apenas un breve y veloz vuelo?

Y no valdran las puntas de tu rama

ni tu purpura hermosa

a detener un punto

la ejecucién del hado presurosa. . .

(Francisco de Rioja)

Se escriben también en serie indefinida los versos blancos,
endecasilabos sin rima. Este metro tiene su origen en Italia; s2
ha cultivado en Inglaterra (Shakespeare, Milton, Shelley,
Keats) y en Alemania (Goethe, Schiller) ; pero poco en cas-
tellano:

Salgo al ameno valle, subo al monte,
sigo del claro rio las corrientes,
busco la fresca y deleitosa sombra,
corro por todas partes, y no encuentro
en parte alguna la quietud perdida. . .

(Gaspar Melchor de Jovellanos)
EJERCICIO GRAMATICAL. — En todas o cualesquiera de
las poesias transcritas en este manual, distinguir si son de ver-
sificacién regular o irregular y sefialar los tipos de estrofa o
de series indefinidas.
COMPOSICION. — Que cada alumno exponga cuales son
sus proyectos para el futuro.
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