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ADVERTENCIA

Esta nueva edicion esta corregida eon esmero de los errores
de que adolecia la primera, y notablemente aumentada en
el texto. Por otra parle, algunos capitulos han sido em-
pleados con noticias histdricas sobre la lileratura nacional, si
bien incompletas, bastantes, por lo ménos, para iniciar al
alumno en los origenes del desenvolvimiento literario argen-
tino, despertar el gusto por el estudio de los buenos autores.
Completar el cuadro gque bosquejamos, seria materia para
una obra que no cabe en la indole ni plan de la presente.
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BELEMENTOS DE LITERATURA

CONSIDERACIONES GENERALES

La poesia sigue la marcha de los demas
elementos de la ecivilizacion; y nutrién-
dose, como principalmente se nutre, de
principios filosoficos, de ideas morales y
religiosas, debe ceder al impulso que le
dan las doctrinas dominantes en la époea,
sobre aquellog tres puntos centrales de
mundo de la humana inteligencia.

(Esténan Eouovernia, Hstudios
titerarios.)

Estas ideas que el publicista. Argentino expresa con
relacion & la poesia, pueden aplicarse 4 todas las for-
mas del pensamiento vaciadas en molde literario. Las
trasformaciones del arte obedecen necesariamente &
la evolucion progresiva de la inteligencia. De aqui re-
sulta la imperfeccion de los codigos literarios cue tra-
tan de senalar sendas fijas al desarrollo intelectual,
anatematizando todo desyiointroducido porla origina-
lidad del talento, 6 por la modificacion de las costum-
bres. Esta inflexibilidad de los preceptistas dogmaticos
ha desprestigiado los consejos que dieran con la mejor
intencion, pero que, reduciendo 4 limites insalvables
la inteligencia. llegaron & convertirse en lechos de
Procusto.
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Olvidado el clasicismo por las innovaciones que in-
trodujo la escuela romantica, cayeron en desuso los
preceptos promulgados desde Horacio hasta Martinez
de la Rosa; no se atendié & los modelos de Griegos y
Romanos, presentados como la tltima expresion de lo
bello ; se atribuyd el mérito de los maestros 4 la origi-
nalidad que les sirviera de inspiracion, y se buseco, por
consiguiente, el secreto del arte en la vital armonia que
brota de la naturaleza, en los afeclos humanos, y en los
caractéres del medio social donde se desenvuelve la in-
teligencia del escritor. — Se di6 nueva forma al pensa-
miento nuevo. La revolucion fué radical. Prescindien-y
do ahora de todo espiritu de sistema, podemos afirmar
que en la literatura se concilian perfectamente los
preceptos que forman el arte, con los principios filoso-
ficos que buscan en la naturaleza humana el origen y
fundamento de esos preceptos.

Dedicese de lo expuesto, que se debe considerar : en
primer lugar lo invariable, esto es, la naturaleza intima
del pensamiento; y en segundo lugar, lo mudable, que
viene 4 ser la forma bajo la cual se manifieste la idea.

Estudiar lo primero, corresponde especialmente a la
filozofia ; pero como existen vinculos en todas las ma-
nifestaciones de la actividad intelectual, bien se puede
relacionar el aspecto filos6fico con la teoria literaria.
Ocuparse de la forma y de los preceptos que sirvan
para modelarla, supone buscar la medida del gusto
sancionado por la sociedad ; por consiguiente, cabe en
nuesiro plan investigar los rumbos que sigue la
literatura nacional en nuestro tiempo, de acuerdo con
¢l espiritu que anima & las costumbres.

Este plan revela 4 las claras el método que nos pro-
ponemos seguir, y nos exime de toda aclaracion. Sial-
gunas modificaciones llegdramos 4 introducir en este
libro, no tendrin por cierto la pretension de ser
invento nuestro : no serdan sino el resultado del
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aleccionamiento recibido por los escritores cuyas dotes
les habilitan para servir de modelo. Nosotros no habre-
mos hecho otra cosa mas que recibir en estas paginas
las inspiraciones de los maestros, y presentarlas me-
todicamente al juicio del lector.

De poco tiempo & esla parte, notase entre nosotros
una lendencia marcada & nacionalizar la literatura. Se
ha llegado & comprender que la naturaleza de nuestro
suelo con sus risuenos y grandiosos paisajes, los acon-
tecimientos de la Historia Patria, la indole de las cos-
tumbres modeladas por instituciones republicanas y
encaminadas hacia un porvenir halagiieno, suministran
al poeta colorido para su imaginacion, alentadoras lec-
ciones al historiador, cnadros animados y llenos de mo-
vimiento dramdtico al novelista y al dramaturgo; y
finalmente, vastos puntos de mira 4 la. mvmhgacmn
del socidlogo y del moralista.

Fuerzas son estas producidas por la vitalidad de
nuestro propio organismo, y es tarea til empefiarse en
facilitar su expansion.

Se puede decir que hasta hoy existe un conflicto en
la ensenanza literaria dada en casi todos nuestros esta-
blecimientos de educacion. Por una parte, se pone en
manos del estudiante los ejemplos de escritores nacio-
nales, y por otra, se disciplina la inteligencia contextos
acomodados a la indole de literaturas extranas a la
nuestra, y autorizados por la aceptacion de los profe-
sores. Apénas si corre entre los alumnos de las escuelas
uno que otro libro donde se encuentren coleccionados
algunos trabajos literarios de escritores argentinos ;
casi siempre estos libros sélo sirven de lectura para los
ninos, pero no llegan a4 ocupar un sitio en la biblioteca
‘de Establecimientos superiores de educacion.

En estos &lementos de Literatura trataremos de cor-
regir la deficiencia que acabamos de apuntar. Nos ocu-
paremos primeramente de los preceptos comunes & la
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buena elocucion, y estudiaremos en seguida los princi-
pios sobre qué descansa actualmente la Literatura. Al
mismo tiempo, & fin de que estas paginas puedan ser-
vir de amena lectura, ilustraremos la parte didactica,
en cuanto fuere posible, con ejemplos tomados de es-
eritores Sud-Americanos, especialmente Argentinos.

OBJETO DE LA LITERATURA — DEL PENSAMIENTO Y SU MANI-
FESTACION — LENGUAJE — SU DIVISION — GRAMATICA
GENERAL Y PARTICULAR ! ARTE LITERARIO.

Laliteratura se dirije especialmente 4 la imaginacion
vy ala sensibilidad. Como todas las manifestaciones inte-
lectuales que se modelan con sujecion 4 los principios del
arte, obedece la literatura 4 la tendencia que se revela
en elespiritu humano & materializar lo abstracto, y ele-
gir enlre la multitud de formas exactas para simbolizar
una idea, aquélla que con mayor viveza y colorido la
refleje. Ateniéndonos a la etimologia de la palabra lite-
ratura, se vé que el medio de quese vale para darimagen
al pensamiento, es el de la palabra escrita. Empero,no
todas las especulaciones de la inteligencia pueden en-
trar en los dominios de este arte. La exactitud de las
verdades cientificas excluye todo ornato de forma ; la
demostracion de los principios en cualesquiera de las
ramas del saber humano exige & menudo austeridad y
precision en el lenguaje ; en una palabra, siempre que
se trata de dirigirse aisladamente & la inteligencia, se
buscan los términos paraexpresar la idea y convencer,
desechando la compostura de laretorica. Pero, cuando
se quiere dominar las demis facultades del hombre;
sin descuidar el entendimiento, se mueve la sensibilidad
impresionandola con las imigenes, ge modela el pensa-




miento artisticamente, se le encarna, por decir asi, en
un organismo, tanto mis perfecto, cuanlo mayor sea la
vida que revele. De esta manera, hasta la misma seve-
ridad de la ciencia suele hacerse simpdtica y accesible
a la generalidad de las personas ; sus principios des-
cienden desde las alturas de la abstracion hasta el Ler-
reno familiar donde visten el traje de las ideas co-
munes y ya sea bajo la forma de novela; 6 bien entre-
_mezclando las demostraciones cientificas con la impre-
sion que produce su belleza, consigue cireular entre
mayor niimero de inteligencias y dlf‘nmllr los conoci-
mientos. Este procedimiento, seguido por Mayne-Reid,
J. Verne y Flammarion, esaplicable & las verdades cien-
tlﬁcasque puedcn, por su naturaleza, relaciona con
lo que interesa & la sensibilidad ; por consiguiente, se
puede aficmar que la literatura no domina estas mani-
festaciones del pensamiento por derecho natural : son
simplemente obsequios que benévolamente le brindan.
Corresponde, gi, & su dominio la expresion de ideas o
afectos del dnimo tendientes & conmover ; y como seria
dificil el enumerar los resortes que, tocados & tiempo,
pueden produeir este efecto, preferimos prescindir de
ellos, y definir la literatura, de acuerdo con las conside-
raciones expuestas, diciendo que es: Id expresion artis-
tica del pensamiento por medio de la palabra escrita.

II. Lareunion de palabras forma el lenguaje, el cual
se divide en natural y artificial. Lenguaje natural (que
tambien se llama mimico) es el que expresa las ideas
por medio de gestos O movimientos; y artificial, el que
se forma de los sonidos articulados, 0 sea de las voces.
Siempre que se expresen las ideas de viva voz, con-
viene armonizar el lenguaje natural con las inflexio-
nes del pensamiento y de la palabra. — La fisonomia
es un espejo que refleja todos los movimientos del al-
ma, especialmente cuando la ilumina la luz de una idea
elevada o de un sentimiento profundo; yla mano marca
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la medida y el compas de esos movimientos. — Es-
tos dos medios de manifestar con elocuencia las ideas
deben tenerse en cuenta porque son eficacisimos cuan-
do se usan natural y oportunamente. Asi, las acciones
bruscas que acompanan & las palabras, no solamente
revelan al espectador un atropellamiento desordenado
en las ideas del que habla, sino tambien desalino, que
frecuentemente repugna 4 la decencia. El otro estremo
que debe evitarse es la inmovilidad ecompleta. Un sem-
blante frio é inalterable jamas alcanza & trasmitir & los
demds lo que exprese la palabra ; y una inmovilidad
absoluta suele hacer sufrir & quien la observa, porque
revela una expecie de ligaduras que material y moral-
mente coartan la expansion del orador. Cualidades son

. éstas que debe poseer el orador, y que suelen traslu-
cirse en las producciones de buenos escritores. Cuando
en un escrito se ha conseguido comunicar con elocuen-
cia lo que se siente 0 piensa, las paginas rebosan de vi-
da, tienen una personalidad, y bastan por sisdlas para
poner de relieve la fisonomia moral de su autor. Otras
observaciones podriamos aducir 4 este respecto : pero
nos abstenemos de ello, por cuanto la mejor disciplina

en esta maleria, gs la practica y la observacion.

El lenguaje artificial comprende las voces y su co-
locacion en la frase, de acuerdo con la sinta del idio-
ma nacional. Las peculiaridades de la estruclura de la
frase y de las reglas lexicograficas son del dominio de
la Gramatica particular, y varian segun la indole de los
idiomas. Los principios filos6ficos del lenguaje consti-
tuyen la Gramadatica general.

- Para expresar los pensamientos se debe tener pre-
sente, ante todo, la naturaleza del idioma. De éste se
derivan las reglas para comunicar las ideas con clari-
dad y exaclitud ; ¢l estudia la complexion de la frase,
clasifica y organiza sus miembros de manera que formen
un conjunto armoénico. El arte literario, sin descuidar
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los preceptos gramaticales, anima y vivifica el lenguaje
con el calor del sentimiento, le da relieve con la luz de
la imaginacion y levanta formas robustas y artisticas
sobre el diseno que la gramaitica traza.

Opinan algunos que los literatos se olvidan frecuen-
temente de las reglas gramaticales ; y precizamente
por esto, se dice, son literatos. Esta afirmacion carece
de fundamento. No es permitido al escritor alterar los
preceptos sintdxicos, ni faltar 4 las reglas de analogia,
ni cambiar arbitrariamente la prosodia, ni tampoco
modificar 4 su capricho la ortografia ; pues si tales co=-
sas hiciera, lograria, al fin, no ser entendido. Lo que en
realidad se observa es innovacion en la construceion de
la frase, uso de voces nuevas, atrevidos giros usados
por algunos escritores suficientemente autorizados
porsu talento para iniciar reformas ventajosas; pero si
bien se mira, estas modificaciones se armonizan con la
indole del idioma nacional, y es uno de los medios por
los cuales se enriquece, asimilando el caudal con que
contribuyen los innovadores. Por tultimo, la gramatica
ensena a expresar las ideas con claridad, y 4 ella obe-
dece guien consiga darse 4 entender, dejando a cada
cual las peculiaridades de estilo y los sesgos que dé 4 la
frase.

Consideramos, pues, la gramética como fundamento
del arte literario, y creemos que hay entre éste y aqué-
lla, una relacion semejante 4 la que existe entre el di-
bujo y la pintura.

II

DEL PENSAMIENTO Y DI LAS VOC

En literatura, se llama pensamiento todo lo que ma-
nifestamos por medio de la palabra hablada 6 escrita.
Proponiéndonos por este medio comunicarnos con
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nuestros semejantes, es necesario que el pensamiento
tenga ciertas cualidades para que su trasmision sea Glil
y alcanzada sin esfuerzo.

Estas cualidades son las siguientes : verdad, naturali-
dad y claridad.

La werdad es condicion indispensable para obtener
ventajas en el comercio de ideas ; y al mismo tiempo
que se aconseja ajustarse 4 ella en literatura, se impone
tambien como un deber moral. Nada més repugnante
4 la inteligencia que el absurdo y el error por, mas
disfrazados que se presenten eon el ropaje de la reto-
rica. Sacrificar la forma al fondo, la armonia de la frase
& la verdad del pensamiento, es algo semejante a4 em-
balsamar con perfumes un cuerpo descompuesto.
Escritores hay que se esmeran en usar la ingeniosa
dialéctica en servicio de la mentira, y el talento que
desplegan en estas sutilezas siempre es danoso y desa-
gradable al buen gusto. Suele aceptarse la verdad
Hamada relativa, la cual consiste en idealizar la reali-
dad, perfeccionandola. En restimen, la verdad debe
presentarseal entendimiento como real 6 posible.

La naturalidad consiste en expresar los pensamientos
con fluidez y sin esfuerzo alguno, de acuerdo con la in-
dole del asunto de que se trata.

Flérida para mi dulce y sahrosa.
Mas que la fruta del cercado ajeno,

dice un travieso pastor de Garcilaso ; y sus palabras
son citadas en casi todos los textos de retorica como
un ejemplo de naturalidad.

El « Fausto de Anastasio el Pollo » tiene verdaderos
tesoros de esta naturaleza, donde resalta la exactitud
de las comparaciones que abundan en el lenguaje de
nuestros paisanos. Asi, al acaso, lomamos estos gjem-
plos. — Refiriéndose 4 Margarita, dice :
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Blanca como una cuajada,
y en otra parte :

Pelo de oro como hilacha
de choelo recien eortao.

La claridad del pensamiento resulta de la eleccion de
las palabras con que se exprese y de la estructurade la
frase. Debe tenerse en cuenta para llegar 4 este fin, el
sitio donde se hable y las condiciones del auditorio, &
de los lectores. Como se vé, la claridad depende de
circunstancias exteriores, y por consiguiente, es rela-
tiva.

Se oponen a la claridad de los pensamientos los re-
truécanos, los términos rebuscados, y el acicalamiento
de los conceptos. El extremo que hay que evitar en
esto es la vulgaridad, por lo cual no creemos justificado
pretender que se debe hablar 4 todas las personas en el
estilo que les sea familiar, 6 bien, como decia un poeta
Espanol, hablar al vulgo en necio para darle gusto.
Creemos cue las inteligencias superiores deben descen-
der algo para llegar hasta las humildes, mas no con el
fin de permanecer 4 su nivel, sino para apoderarse de
ellas y elevarlas 4 mayor altura, como madre carinosa
que se inclina ante un nino para levantarlo en sus
brazos.

El pensamiento se expresa por medio de la voz. Voz
6 palabra es un sonido articulado (ue sirve para expre-
sar las ideas. Las cualidades que deben tener las voces
son estas : claridad, propiedad, dignidad y puresa.

La voz es clara cuando transparenta la idea que se
pretende expresar. Son defectos que se oponen & ésla,
los equivocos, el uso indiscrelo delos sin6nimos, laacu-
mulacion de epitetos y los tecnicismos.

La propiedad puede considerarse como el funda-
mento de la cualidad anterior, pues consiste en ele-

i




gir el término preciso para manifestar el pensamiento.

La dignidad de las voces, y, en general, del lenguaje,
aconseja no vulgarizar las ideas cuando sean elevadas,
y ennoblecerlas cuando sean vulgares. La cultura de
las costumbres esti de acuerdo en esto con los precep-
tos de la buena elocucion.

La pureza de las voces consiste en usar aquéllas que
sean propias del idioma nacional. Son vicios contra la
pureza el neologismo y el arcaismo. Consiste el pri-
mero en la introduccion de voces extranjeras ; y el se-
gundo en usar voces anticuadas. En un pueblo como el
nuestro, esencialmente cosmopolita, y cuyo caracter
tanto sepresta 4 la asimilacion de costumbres extranje-
rag, ya sea por necesidad O bien por imitar todo lo que
viene con el prestigio dela sociabilidad europea, no es
de extranar que circulen en la conversacion y escritura
palabras intrusas que podrian naturalizarse, sino tuvie-
ran equivalente en nuestro propio idioma. Apuntare-
mos algunas que estin 4 la moda, con la traduccion
correspondiente.

Attaché (de Legacion) — Agregado, incorporado.
Soirée Sardo, Tertulia

Toilette, Tocado, Tocador

Rendez-vous Gita.

Début Estreno

Debuter Estrenar.

Esmeranse algunos en zurcir la frase con locuciones
tomadas del Ttaliano 0 del Frances, & manera de tela
compuesta de retazos de diversos colores. Asi, se visten
4 la négligé (con descuido) y se entregan al dolee far-
niente (dulce indolencia), cuando no prefieren asistir a
la mise en scéne (representacion) de un drama.

Los neologismos se pueden aceptar cuando no haya
en el propio idioma una voz adecuada para expresar la
idea 6 nombrar las cosas, v. gr. meeting, wagon, con-
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trol, controlar. En la Republica Argentina se usan al-
gunos americanismos de origen quichua y guarani, es-
pecialmente entre los habitantes de la campana, como
garta, choclo, hwmita, y muchisimos otros que con-
servamos con carino, como recuerdo de los primeros
habitantes de esta tierra, y reflejo de costumbres nacio-
nales.

No ponemos ejemplos de arcaismos porque €slos no
tienen cabida, ni en el lenguaje medianamente culto; y
estan relegados como barbarismos entre las personas
que por varios motivos viven en siglos alrasados, y por
consiguiente, se sirven de locuciones antiguas.

T

DE LAS crLA

LA

— SU DIVISION Y REQUISITOS.

Llamase clausula 4 la reunion de palabras G oracio-
nes que expresa uno O mis pensamientos.

La clédusula se divide en simple y compuesta. Simple
es aquélla formada de una sola:- oracion principal ; y
compuesta, la que consta de dos 6 mas oraciones,de las
cuales es una principal, y las otras explicativas 6 inciden-
tales. La eldusula compuesta se llama tambien periodo.

La clausula debe tener las siguientes condiciones :
pureza, claridad, precision, fuerza, unidad y armonia.

La pureza consiste en ajustar la clausula a las reglas
sintaxicas del idioma. Opobnese 4 esta regla el solecis-
mo, vicio en el cual se incurre siempre que se da 4 la
frase una construccion anti-gramatical, 6 se introduce
en ella algun neologismo, por ejemplo : « le dio la
vida, » en vez de: « le dispenso la vida, » « rendirse
cuenta » : « hubieron muchas personas ; » voy a lo de
Juan etc.? », en vez de : « darse cuenta, » « hubo mu-
chas personas ; » voy 4 casa de Juan » etc.

La elaridad resulta de la eleccion apropiada de las
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palabras, y de su colocacion regular en la clausula.
Oponese & la claridad el uso de voces contrarias a lo
que se ha dicho al tratar de este requisito de las voces,
como fambien los paréntesis largos, y las transiciones
rapidas de un asunto & otro.

La precision consiste en emplear las palabras estric-
tamente necesarias para expresar los pensamientos.
Por consiguiente se falta 4 esta regla siempre que se usa
una misma palabra que pueda ser sustituida por un
pronombre, 6 bien cuando usamos redundancias O
pleonasmos innecesariamente.

La unidad es condicion esencialisima de la chsula
Por medio de ella se consigue atraer la alencion hacia
un punto dado, que debe ser siempre la idea predomi-
nante de la oracion. Hay una unidad absoluta que con-
siste en la armonia del plan general de la composicion;
y otra relativa, que se refiere & cada una de las clausu-
las, & fin de que todas de acuerdo concurran & la armo-
nia del conjunto. Admitese, no obstante, alguna varia-
dad en esta misma unidad, pero nunca debe ser diver-
gente, hasta el extremo de distraer la atencion del
asunto principal ; debe dirigirse el pensamiento hiacia
un punto determinado, sin perjuicio de levarlo por
sendas variadas que amenicen el trayecto, dun cuando
se aparten alguna vaz de la linea recta.

La fuerza de la clausula depende de la complexion,
medida y trabazon de sus miembros; de manera, que
circule vigoroso el pensamiento como en un organismo
cuyas partes estén proporcional y armoénicamente dis-
tribuidas. Como un ejemplo que reune todas las cuali-
dades mencionadas trascribimos el siguiente parrafo,
referente 4 las colonias Norte Americanas :

Las trece colonias fundadas unas por cartas reales, otras por
compailias, éstas por emigrados religiosos, agquéllas por aventu-
reros; tales conquistadas Llf’ manos extranjeras, cuales formadas
por expansion de colonias primitivas, ya de caricter confesional,
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ya de caracter esclusivamente econdmico, riquisimas de activi-
.dad en el movimiecnio de la vida comunal, con un organismo de
gobhierno completo y legislaciones particulares y divergentes,

nada tenian de comun fuera de la analogia de sus instituciones,
su lengua y los intereses en gque las vineulaban las condiciones
del territorio que poseian.

J. M. Estrapa, Lecciones de Derecho Constitucional.

Como complemento de las cualidades enumeradas,
estd la armonia del lenguaje. La naturaleza humana es
sensible 4 la impresion producida por la simetria de
las formas, y 4 la suave modulacion de los sonidos, ya
broten de la naturaleza inanimada, ya sean aprisiona-
dos en la nota musical, 6 bien en la palabra templada
al diapason del sentimiento. Esta armonia se realiza en
la clausula cuando su cadencia produce en el oido agra-
dable sensacion. Conviene esta cadencia especialmente
cuando se trata de mover la sensibilidad interesandola,
para dominar en seguida Ia inteligencia. Entonces las
ideas deben encerrarse en parrafos amplios y musica-
les, asi como se derrama el torrente de una cascada en
vasto lecho preparado por el arte.

Los retoricos aconsejan, para llegar 4 este resulta-
do, el empleo de palabras de facil pronunciacion, el
corte proporcional de los miembros de la clausula, y
y una especie de gradacion ascendiente en la extension
de las oraciones.

Por consiguiente, se debe evitar la cacofonia que re-
sulta de reunir palabras de Adspera pronunciacion, la
reunion de vocales 6 consonantes deigual sonido, yfinal-
mente se debe cuidar de no concluir la clausula con
esdriijulos, ni, en general, con palabras breves. Defectos
son estos que facilmente se pueden evitar en un idioma
como el nuestro, tan celoso de la armonia.

Ademas de esta armonia, que podriamos llamar tam-
bien cadencia 6 eufonia, existe otra llamada armonia
imitativa, por medio de la cual se consigue reproduecir
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los sonidos de la naturaleza, los movimientos de los
cuerpos, y los afectos del animo.

La imilacion de sonidos se llama tambien onomato-
HeYy .

ista imitacion se puede decir que ha nacido de la ob-
servacion de fenémenos fisicos, 0 de las voces de la na-
turaleza animada ¢ inanimada expresadas por el hom-
bre con articulaciones capaces de significarlas por el
simple sonido. — Asi, decimos : el retumbo del true-
no, el relincho, el bramido y muchas otras palabras
que dan clara idea de las cosas.

El arte consigue representar fielmentar los sonidos por
medio de la palabra, y la literatura clasica, que tanto
se esmeraba en pulir las formas, ofrece preciosos ejem-
plos de onomatopeya. Dicese que la imitacion de los
sonidos pierde su mérito en la traduccion ; sin embar-
go, creemos que no lo ha perdido en los siguientes ver-
sos de la £'néida, vertidos al castellano por el Sr. D.
Juan Cruz Varela.

Férrco cerrojo y trabazon de bronees
Del triste Templo del bifronte Jano,
La dura puerta rarian enténces
Y adentro, el Furor Bélico, inhumano
Sobre armas en désorden hacinadas,
Sentado horrible, y unay otra mano
Con cien cadenas 4 la espalda atadas,
Las morderd sangriento, y repetido
Retumbara su horrisono rujido (1).

El movimiento se imita por medio del ritmo y de las
pausas.

(1) Para que se aprecie el mérito de esta traduccion, traseribi-
mos el original latino

dire ferro et compagibus artis.
C.Lnuh nmr Belli |1m|'=e Furor impius intus,
Samva sedens super arma, et contum vinctus aenis,
Post tergum nodis, premet horridus ore eruentos. (Lib I.)
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Hay untiempo en la pronunciacion de las palabras, y
una medida 6 compasen la extension del periodo, equi-
valente 4 la duracion del movimiento. Para demostrar
esto, basta leer con la cesura correspondiente, los!
tes versos :

Entre troncos de palmeras,
Como nido de torcazas,
De dos hijos del desierto
Suspendida esti el hamaea :
Y al compas de los vaivenes,
Y i los soplos de las auras,
Como tortolas que arrullan,
Sus amores dulces cantan :

« En la laguna,
La leve espuma
De la onda azul,
No es tan liviana.
No es tan gallarda
Como eres tio.

El agua hirviente
De los. torrentes
Del Parana,

No pasma tanto,
Como en el llano
Tu marcha audaz.

Como tortolas que arullan,
Sus amores asi cantan,
Y ala par de las eanciones
Ondulando va el hamaca :
Y al cansancio del deleite,
Y 4 las sombras que se avanzan,
Adwrmiendo van los ojos
Sin temores ni esperanzas.

Juax Manisa Gumerrez (1).

(1) Esta composicion lleva por ftitulo Amor del desierts. El
movimiento cadencioso del verso imita el vaiven de la hamaca
guarani, que ha inspirado al poeta tan bellas estrofas.
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Los afectos del animo se imitan por medio de la pa-
labra, armonizando los sonidos con la naturaleza de
los sentimientos ¢ pasiones. Sonidos suaves correspon-
den & los movimientos tranquilos del corazon ; voces
asperas, frases enérgicas, diccion violenta revelan la
intensidad de las pasiones.

Para expresar todos estos fenémenos morales, el in-
genio del escritor descubre en la naturaleza tintas para
describirlos, cuadros para simbolizarlos, Asi, un lago
en calma reflejando la luz del sol, es para el poeta ima-
gen del alma tranquila iluminada por la inocencia ; el
estremecimiento de la atmosfera agitada por la tempes-
tad, recuerda el combate de las pasiones, y un paisaje
risuenio despierta ideas y sentimientos inefables. Estos
términos de semejanza ofrecen comparaciones mas 6
ménos oportlunas, y son la fuente de las metaforas co-
munmente usadas hasta en el lenguaje familiar. La na-
taraleza habla con elocuencia & las almas que la com-
prenden y la aman.

v
LLENGUAJE FIGURADO — SU FUNDAMENTO Y VENTAJAS —
CLASIFICACION DII LAS FIGURAS — TROPOS — NECESIDAD

DE LlMl"I'AR EL NUMERO DE ESTAS FORMAS DE LENGUAJE.

l,mwuaje figurado es el que expresa las ideas por
medio de imégenes.

Ellenguaje figurado ha ‘tenido su origen en la necesi-
dad de expresar por medio de simbolos las ideas y rela-
ciones morales, afin de hacerlas més accesibles a la in-
teligencia. A menudo significamos los fendmenos
psicologicos valiéndonos de nombres que en realidad
corresponden al mundo corpéreo, pero que, por seme-
janza, pueden dar idea de aquéllos. Sucede esto cuando




decimos : la dulzura del sentimiento, la aspereza de ca-
réacter, el fuego de las pasiones, la luz de la inteligen-
cia, etc. ; palabras todas trasladadas de su verdadero
qignil’u‘,ado a otro andlogo. Por esto oplmn "l]g;unm
retoricos que el fundamento del lenguaje figurado estd
en la pobreza del idioma; pero bien se puede afirmar
que su empleo responde 4 la naturaleza de nuestras fa-
cultades sengibles ¢ imaginativas, 4 las cuales es nece-
sario satisfacer presentdndoles la idea en la envoltura
de la imagen. Esta explicacion armoniza,.especialmente,
con la indole del arte literario, el cual se vale frecuen-
temente del lenguaje figurado.

En el principio de un idioma, es innegable que el
lenguaje figurado acusa imperfecciones de razona-
miento y un grado limitado de inteligencia en el
hombre, pues parece que en tales casos las facullades
intelectuales son incapaces de generalizar y de abstraer,
viéndose en la necesidad de reducir los conceplos 4 la
expresion simbdlica, y de materializar las ideas. La
Tmaginacion y la Sensibilidad son facultades que-pre-
valecen en la primera edad del hombre ; y en los pue-
blos cuyo desarrollo no esta completo y se hallan, por
decir asi, en la ninez, se observa la preponderancia de
esas mismas facullades. Semejante situacion se refleja
en la exuberancia del lenguaje figurado que abunda en
giros floridos, y rara vez llega 4 mostrar el fruto sazo-
nado del pensamiento.

Sin embargo, el lenguaje fizurado enriquece el idio-
ma, lo cual constilu una de sus venlajas, porque au-
menta el nimero de acepciones de las palabras hacién-
dolas servir para expresar varias ideas, y da relieve a
todos los afectos del alma ; y en las sociedades cultas,
sin menoscabo de la profundidad de las ideas y de la
suma de verdad que encierren, el lenguaje figurado
contribuye 4 la educacion del e ~plr1Lu,porque presenta
bajo formas artisticas los conceptos mas abstractos,
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sirve como de pincel para la descripcion de paisajes, y
adorna con sus galas todas las especulaciones del en-
tendimiento.

Lo que despretigia el lenguaje figurado es el abuso
que de él se suele hacer, descuidando el fondo de la
composicion, y llenando el vacio de las ideas con hoja-
rasca y flores artificiales ; pero discretamente emplea-
do, es un eficacisimo recurso de la literatura.

, El lenguaje figurado afecta las palabras 6 los pensa-
mientos.

En el primer caso la forma del lenguaje se llama
tropo ; y en el segundo, figuras propiamente dichas.

La clasificacion de las figuras comprende los siguien-
tes Ordenes.

1° — Figuras deseriptivas.

2° — Figuras para expresar raciocinios.
3° — Para manifestar las pasiones.
4° — Para dar novedad 4 ideas vulgares.

Aceptamos esta clasificacion de Gil de Zarate, por-
que se ajusta perfectamente 4 la naturaleza del asunto.

En efecto : el hombre se halla en relacion con el
mundo fisico, y para comunicar 4 sus semejantes con
exactitud todo cuanto en él observa, se vale de la des-
cripeion @ de aqui las figuras deseriptivas. En el orden
moral estan comprendidos los pensamientos como pro-
ducto dela inteligencia; las pasiones, los sentimientos y
afectos del animo en general, como otras tantas modi-
ficaciones de la sensibilidad : fenomenos todos abarca-
dos en los 6rdenes 2° y 3° de la clasificacion mencio-
nada. Aparte de esto, suele ocurrir la necesidad de
expresar pensamientos vulgares, & bien de nombrar

objetos desagradables por cualquier motivo, en cuyo
caso, sin detenernos & explicar contodos sus pormeno-
res tales asuntos, nos limitamos 4 presentarlos rapida-
mente a la inteligencia por medio de la perifrasis.

Nos ocuparemos con preferencia de las figuras que
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merezean la atencion del arte literario por fundarse en
una relacion que nazca de la naturaleza humana, y
prescindiremos de detalles y nombres que solo sirven
para recargar la memoria, viciar la inteligencia, y
fastidiar al estudiante.

v
DESCRIPCION Y ENUMERACION.

Estas figuras corresponden al 6rden de las descrip-
tivas.

Consiste la deseripeion en dar una idea exacta de los
objetos, de los hechos morales, 0 del caracter de las
personas, expresando por medio de lapalabra todas las
cualidades que los haga resaltar & la vista del lector 6
del auditorio.

Es necesario, ante todo, distinguir la descripcion
artistica de la cientifica. Ksta se detiene escrupulosa-
mente en los menores detalles del objeto, porque pro-
cede analiticamente, miéntras que la otra busca con
preferencia la impresion; y como ésta no se encuentra
en todas las partes de la cosa, sino en su conjunto 6 en
alguno de sus rasgos culminantes, trata de reproducir
esas particularidades que hieren vivamente la vista y
atraen la alencion. Para verificar esta ley, basta recor-
dar lo que pasa en nueslro 4animo en presencia de un
cuadro de la naturaleza. Si es una selva, lo que mas
nos impresiona es la elevacion gigantesca de los arbo-
les, la exuberancia de la vegetacion, y el murmullo
que de su seno se desprende como una palpitacion de
vida, que caracteriza el conjunto del paisaje. No nos
fijamos en el detalle : prescindimos de la humilde
yverba, del hilo de agua, y del ave que vuela 6 se posa
solitaria en la rama de un arbol: buscamos, si, la re-
sultante de todas esas impresiones que viene & resol-
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verse en una emocion intensa. Reproducir este efecto
por medio de la palabra escrita 6 hablada es el objeto
de la descripcion ; debiéndose cuidar, por lo tanto, de
no diluirlas impresiones en rasgos minuciosos, sino de
conerelarla en un punto para que se produzea con in-
tensidad.

La descripeion literaria debe asimismo armonizar,
en cuanto posible fuere, la representacion de un oh-
jeto con los sentimientos y las ideas que su presencia
despierta. Esta circunstancia realza el colorido de la
palabra porque la anima, en cierto modo, con la vida
del alma.

Un escritor argentino deploraba no ha mucho la in-
diferencia. con que los conquistadores de ecsta tierra
miraron los grandiosos especticulos de la naturaleza ;
pero al mismo tiempo, se consolaba al ver que los Sud-
Americanos no han heredado esa apalia, y por el con-
frario, han buscado en los paisajes y en la vida toda
que rebosa el suelo americano, fecunda inspiracion
para el ingenio y variadisimos colores para’la descrip-
cion.

De los numerosos ejemplos que se pueden ofrecer
para servir de modelo de esta forma literaria, vamos
4 presentar algunos cuya lectura serd siempre grala
4 entendimientos delicados.

De las entrafias de Amdérica

Dos raudales se desatan

El Parand, faz de perlas,

Y el Uruguay, faz de nacar.

Los dos entre bosques corren,

O entre floridas barrancas,

Como dos grandes espejos

Entre marcos de esmeralda. .
Saliddanlos en su paso (1)

(1) Descripciones de la América Espanola, por el Dr. D. JuanN M.
GuTierrez (Revista del Rio de la Plata, t. 11, pag. 25).



La melancdlica pava,
El picaflor y el jilguero,
El zorzal y la torcaza.
Como ante reyes-se inclinan
Ante ellos, seibos y palmas;
Y arrdjanles, flor del aire,
Aroma y flor de naranja :
Asi, siguiendo su senda
Sobre sus lechos se arrastran;
Luégo en el Guazi se encuentran,
Y reuniendo sus aguas,
Mezclando mécar y perlas
Se derraman en el Plata.
Luis L. Domincurz, Montevideo,

N1 Pesierto

fira la tarde, y la hora
En que el sol la eresta dora
De los Andes. — Ei Desierto
Inconmensurable, abierto,
Y misterioso 4 sus piés
Se estiende ; triste el semblante,
Solitario y taciturno
Como el mar, cuando un instante
Al crepiisculo nocturno,
Pone rienda 4 su altivez.

Gira en vano, reconcentra
Su inmensidad, y no encuentra
La vista, en su vivo anhelo,
Do fijar su fugaz vuelo,
Como el pajaro en el mar.
Do quier campos y heredades
Del ave y bruto guaridas,
Do quier ciclo y soledades
De Dios sélo conocidas,
Que él sélo puede sondar.

' isaN Ecuevenria, La Cawtiva.
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La Pampa

(Fragmenta.)

Esperais un momento..... Ya la sombra
Sobre el llano sin luz rapida avanza,
Y se agrupan y se alzan de sa alfombra
Las nubes de la noche, en lontananza.

Enténces el trueno, retumbando 1&jos,
Extremece los céfiros que vagan,

Y subitos y palidos reflejos

Plomizos velos descubrir amagan.

Esperiis un momento..... Centellea

La tempestad que cierra vuestro paso ;
El ala del relampago chispea

En el tétrico fondo del ocaso;

Y rodando las nubes inflamadas
Empujan otras nubes de soslayo,
Rasgan su seno, y turbidas y airadas

Chocando, arrojan a la tierra el rayo:

Los relampagos rapidos, vibrantes,
Difundidos en rafagas violentas,
Parecen las miradas centelleantes
Del Génio colosal de las tormentas !

Sentis hervir la sangre, y 0s parece
Que, rota vuestra vida, endeble palma,
En las alas del viento se extremece
A la luz del relampago, vuestra alma!

i Oh gué placer !..... El pecho, palpitante.
Entreabre vuestra boca..... ¢ ddais ungrito ?,-.
i Lo prolongan los ecos al instante !

i Lo contesta tronando el infinito!

Imégenes soberbias, atrevidas,

Al alma llenan de visiones grandes :
18e suehia tras las nubes encendidas
Al Dios del Sinai, sobre los Andes !

O, rasgando los velos del santuario,
Se descubre de subito 4 la mente
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La segunda tragedia del Calvario,
i Eterna lumbre del remoto Oriente!

Y envuelto en una atmosfera sin nombre

Se quiebra el trueno en vuestra frente erguida
Asi concibo en mi delirio al hombre,

i Figura colosal..... Rey de la vida!

Raraen OBLIGADO .

Descripcion de la Cascada de Tequendama

La cascada de Tequendama, una de las mayores del Nuevo
Mundo, y que bastaria por si sola para la celebridad de es-
tos paises, se halla situada & cuatro leguas al S.-0. de la
capital. La forma el rio Bogota, euyo curso, al prineipio, es muy
lento, miéntras riega una superficie uniforme y sirve para derra-
mar en nuestros campos la fertilidad y la abundancia; pero des-
pues cobar mayor impulso, cuando se interna por las selvas
meridionales, en fuerza del declive en que se van presen-
tando. La senda por donde se camina es bastante agradable por
la. diversidad de objetos que se ofrecen & cada paso 4 la vista
del pasajero, la frescura del aire que se respira, la frondosidad
de los arboles y la mucha volaferia que se encuentra en aquellos
bosques. Como varia la temperatura y suben los grados del
termdmelro & proporcion que se desciende, tambien varian las
producciones de la tierra, se multiplican las especies, hay mas
elegancia en las formas, y &4 cada instante es la vegetacion mas
vigorosa. El canto de las aves, el ruido 6 susurro de las ojas
anima este risuefio aspecto que 4 cada paso lama la atencion
del viajero, excitando su curiosidad. Entre tanto, se oye & lo 1éjos
el ruido de la gran cascada, el agradable estruendo que forma el
rio al precipitarse, el cual se redobla por grados insensibles
llegando & sec demasiado intenso en su proximidad. Aqui en los
dias serenos se observa el mas bello especticulo que puede pre-
sentarse &4 la vista, y la imaginacion se siente exaltada, ¢ llena
de aquellas ideas que nos inspiran siempre las grandes obras de
la naturaleza. La parte alta del rio es deliciosa por la amenidad
de sus orillas, la diafanidad de sus aguas, la elevacion de aque-
llas penas coronadas]de bosques, y la riapida formacion de la
niebla, 6 su disolucion momentanea. Se agolpan majestuosa-
mente las aguas en el borde del precipicio : de alli se descubre
un abismo, una profundidad prodigioza que inspira 4 quien la
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observa un secreto asombro, y si podemos hablar de esta manera,
cierto horror deleitible. La caida delrio es muy pintoresca 6 mas
bien la pintura es ineapaz de representarla : una losa de piedra
recibe el primer impetn de las aguas, que se resuelven a la vista
en una especie de rocio, bajando luégo con mayor estrépito al
hondo de la caseada.; Qué objetos adornan el limite inferior;

y qué hermoso contraste con el superior! El golpe de vista no
puede ser mas pintoresco, por su elegancin y varviedad. Esas
rocas enormes abiertas por la accion del tiempo y algun vaiven
de nuestro globo para dar al Bogola un libre curso, cuya
contemplacion excita en el alma ideas de horror & de grandeza ;
esas selvas cuya hermosura es siempre nueva, asilo delicioso en
los dias ardienfes porla amenidad de su sombray el eterno verdor
que la cubre; la movilidad de la atmdsfera que tan pronto se
carga de nubes, como se aclara y se despeja ; ¢l Bogota, copioso
en la cima, despues perdido en la profundidad de su eurso y con-
vertido en un pequeilo arroyo; aqui los frutos, las producciones
las aves de otra temperatura diferente, c¢ueriendo alguna vez
elevar su vuelo hacia la parte alta enemiga de su existencia; los
extremos de la vegetacion confundidos a la vista del espectador,
¥ una espesa niebla que apénas deja entrever los objetos & ins-
pira al corazon ideas de tristeza, ya la serenidad restablecida ; el
80l derramando la alegria, y los iris de varios colores regoci-
jando nuestra vista; el (‘:Ll‘ueudo del agua que se percibe alla
mayor distancia, vivificando en cierto u]r)d 0 este hermoso cuadro :
por todas par Lr* el contraste, el encanto de la novedad, lo
horroroso al lado de lo bello | Qué objetos! No puede el pincel
mias expresivo copiarlos dignamente. Aqui se humilla el arte en
presencia de la naturaleza. El filosofo observador la contempla
atdnito. La imaginacion més activa se considera incapaz de
imitarla, y el hombre, sensible 4 sus maravillas, se llena de un
sublime enajenamiento de si mismoe, y adora en el silencio de su
alma la magnificencia del Creador.

Josit MARIA SALAzAR.

Adios al Eden
(Fragmento)

Callan las aves: ya el sol declina
En su carrera sobre el Eden :
Eva en el hombro de Adam reclina
Su brazo morbido, su blanca sien.




R

Triste esta y palida : triste y doliente,

Como los sauces del derredor;
En sus pupilas, sobre su frente,
Ya no hay sonrisas : sélo hay dolor.

Y Adan abstraido, mudo, sombrio,
Rompe la ye
Y en el letar,
Ni siente nada, ni oye, ni ve.

« Nové @ vislumbra, llenos de luto,
Cual tras las mallas de negro tul,
La flor, el arbol, el ave, el fruto,
La pefin himeda, Ia onda azul,

No escucha : apénas como un murmullo

Su oido hieren en confusgion,
De las palomas el dulece arrallo,
LLas armonias de la Creacion.
No giente : yacen sin movimiento,
Sin voz, sin vida, dentro su ser,
Todas las cuerdas del sentimiento
Que ayervibraron : | no mas que ayer!
R ManTiN CCORONADO.

Log habitantes de la eiudad de Lima, viven bajo un cielo del
cnal jamas se desprende la lluvia eopiosa, propia de los tropi-
cos. Alli no resplandece el relimpago ni se engendra el trueno
en la concavidad de las nubes. El aire casi siempre tibio, apénas
mueve el talio de las plantas y earece de fuerza suficiente para
sacudir el polvo que deslustra la blanca flor de los chirimollos
y los pequenios globos colorados dentro de los cuales sazona sus
granos el calé. El sol es luminoso y ardiente en los meses de
verano, y se oculta durante lo restante del afio bajo una niebla
opaca que se disunelve en menudisima gerda en las altas horas
de la noche y en las primeras de la manhana. La veleta, el para-
rayos y el paraguas, son objetos desconocidos en aquella isla de
Calipgo en donde reina una primavera eterna.

Bajo atmdsfera tan voluptuosa, el sentido del olfato, ama mas
que en toda otra parte del mundo los perfumes; y la naturaleza
equitativa y armonica ha dotado a las flores de los jardines de la
coste pernana de mayor y mis extensa fragancia que al resto de
sus iguales en toda la extension del reino de Flora. Las sefioras
de la sociedad culta cubren sus estrados con hojas de rosas y de
claveles. Y la mujer del pueblo eruza las calles en la noche
dejando tras si un reguero de olor, compuesto del almizcle con

2
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que zahuma sus ropas, de los jazmines colocados como estrellas
de néacar sobre sus cabellos de azabache,’y del humo del cigarro
puro, que lleva con desenfado de la boca alos dedos de la mano,
alternativamente.

El Rimac, cuyo nombre significa »io de grato rwmor, serpentea
por en medio de la ciudad dividiéndola en dos barrios. Frondosas
y prolongadas alamedas proporcionan paseos agradables, y el
agua corriente abunda, derramada por acequias publicas, 6 dete-
nida en el interior de algunos edificios en donde brinda cou baios
cémodos 4 la generalidad dela poblacion. Cihen esta ciudad, de
un lado una muralla de tierra, y de otro cerros poco elevados
que se visten en la primavera de azucenas silvestres llamadas
amdncaes. Del centro de aquel anfiteatro formado par la matu-
raleza y el arte se levantan en todas direcciones las torres y por-
ticos de numerosos templos ¥ conventos que fueron suntuosos,
¥ extremadamente ricos.

JuaN MARiA GUTIERREZ.

La Z'numeracion consiste en hacer una rapida resena
de los objetos, 6 de sus cualidades.

Conviene usar esta forma de lenguaje cuando no
interese al lector 1t oyente el conjunto de cosas de que
se trata; 0 bien cuando sea oportuno citarlos de paso
para relacionarlos con el tema principal. Tambien se
usa para presentar de golpe 4 la vista un camulo de
objetos,, 6 hacer una exposicion generalizadora. En
todos los casos se debe emplear la enumeracion con
orden y unidad.

Luces, colores, brillos y reflejos,
roce de voluptuosa sederia,
tapices de oro y tul, muros de espejos,
aromas de suavisima ambrosia :

. El eco de la risa y el murmullo

del habla, de la musica el estruendo,
del aire hendido el tembloroso arrullo,
el vaiven de las ropas sacudiendo :

El prolongado son y el incesante
choque de la gentil cristaleria;
del repentino brindis la ondulante
rafaga, de frenética alegria :
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Todo en extrafia confusion asombra
saltando & los sentidos de repente,
como de un suefio magico la sombra
que vé en conjunto al despertar, la mente :

Todo en febril animacion se mira,
cuadro que nunca & compendiar s
¥ que en redor como encantado g
en el vértigo insomne de la danza.

RicArp0 GUTIERREZ, Lizaro.

Vi
COMPARACION — (GRADACION -— ANTITESIS.

Corresponden estas figuras al segundo 6rden.

is la comparacion una forma de lenguaje con la cual
se expresa una idea relaciondandola con otra semejante
tomada frecuentemente del mundo corporeo.

La comparacion anima y aclara los pensamientos; y
usada discretamente, es uno de los bellos adornos del
arte literario.

Como la comparacion tiene por objeto dar relieve a
las ideas, conviene usarla procediendo de lo abstracto
4 lo concreto; es decir, estableciendo un vinculo de
semejanza entre una relacion moral y otra material.

Son requisitos esenciales de la comparacion, la exac-
titud, y la naturalidad.

Dificilmente se encontrara un fenémeno psicologico
que carezca de una imagen capaz de representarlo
entre la multitud de formas que ofrece & la observacion
el mundo fisico : encontrar aquélla mas adecuada para,
establecer larelacion de semejanza, constituye el mérito
de la comparacion.

Estamos convencidos de que para obtener este resul-
tado no hay otro precepto que la propia inspiracion ;
sin embargo, presentaremos algunos ejemplos para
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demostrar la aplicacion de los principios que acabamos
de exponer.

i Misterio de la historia!
Al abortar la tierra pueblos grandes
Se extremece entre llamas v entre escoria:
Como los rudos Andes,
Cuando al fuego de criteres airados
Engendran losinetales codiciados.

J. M. Gumenrez, Las Tres sombras.

Esas huellas en la arena
Que el viento besa y destruye,
Son de una indiana morena
Que de dos mancebos huye.

En los pasos de la huida
Pone ligereza suma
Pues va, cual flecha, ves
De mil levisimas plumas.

Parece nube pintada
De las auroras de estio,
Que deja sombra rosada
Sobre la néicar del rio.

ida

IpEM. — Caicobé, Leyenda Guarani.

La personalidad de Moreno se reconcentraba en su propia
idea, como el nucleo de un cometa en la atmdsfera luminosa
<«ue lo envuelve.

Ioem. — Ketrato de Moreno.

Como dulce paloma sorprendida
En su nido de amor por la alborada,
Yo la soié en mis brazos reclinada,
Por mis cantos de amor estremecida.

Al buscar su mirada, toda el alma
Se anegaba en la luz de su pupila.
1 ATRACCION MELANCOLICA Y TRANQUILA,
CUAL L4 DEL CIELO AZUL Y EL MAR EN CALMA!

MarnnN CoroNapo, Swero de «nior.
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Lenta, mansa y blandamente
Por entre el bosque somhbrio
Corre el cristal de una fuente
Que va 4 morir 4 algun rio
Con su murmurio doliente.

Asi manso, asi suave

Envuelto en languido acento
Vaste 4 perder pensamiento,
Como la pluma de un ave

Que en giros mil lleva el viento.

Micuer J. ToroN, Bl pensamiento y mi alma.

Un critico severo tal vez censuraria el uso de dos
comparaciones en el altimo ejemplo para expresar la
misma idea; pero de todas maneras, si tan pequena
falta puede notarse, es dispensable por la novedad vy
exactitud con (ue se expresa el poeta.

Cuando las comparaciones no aclaran la idea, son
contraproducentes, porque alejan la atencion del asunto
principal sin detenerla en ninguno de los objetos que
ofrecen como punto de semejanza.

La gradacion consiste en formar con las ideas una
especie de escala descendiente 6 ascendiente, segun se
quiera que el interes vaya creciendo ¢ deereciendo.

Supone la gradacion un conocimiento exacto de las
partes de que consle un objeto, del desenvolvimiento
logico de las ideas, sisetrata de expresar raciocinios, al
mismo tiempo que exige maestria en la eleccion de las
palabras. -

Asi, bay gradacion logica al observar, analizar, agru-
par, enumerar y clasificar los fenémenos; gradacion
moral, al pedir, suplicar 6 exigir una cosa; linalmente,
como ejemplo de gradacion y forma concisa del len-
guaje, son de todos conocidas las palabras de César al
comunicar la victoria obtenida sobre su rival.

La contraposicion de dos ideas revela 4 la inteligencia
con exactitud y claridad los caractéres de cada una de

.4
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ellas. Parece que observando la una enfrente de la otra
resallan mas, por la contrariedad, sus respectivas, pecu-
liaridades. Por eso interesa vivamente el dolor cercano
4 un cuadro de felicidad ; es mas amable la virtud en
presencia de un corazon extraviado, y se pone de relieve
la imperfeccion de un objeto cerca de ofro artistica-
mente modelado. La figura llamada antitesis concuerda
con estos hechos que Ie sirven de ley; y por medio de
ella se presenlan 4 nuestra vista, ¢ se ofrecen 4 nuestro
entendimiento cuadros o ideas opuestas, con el fin de
fijar la atencion en aquélla que constituya el tema prin-
cipal de la composicion. Produce la antitesis en la Lite-
ratura los efectos del claro oscuro en la pintura.

Como un bello ejemplo de antitesis transcribimos la
siguiente composicion :

Los Huérfanos

Cuando el estruendo del festin resuena
En torno de tu mesa regalada,
Y entre las ondas del quemado aroma
El rumor de los brindis se levanta,
Aeunérdate de aquellos
Que & los umbrales de la puerta llaman,
Cuando en el dia detus padres, gires
En el salon de la revuelta danza,
Y dejes, al pasar, enternecida,
El beso de tu amor sobre sus canas,
* { Acuérdate de aquellos
Que s6lo al borde de su tumba pasan!
Cuando el concierto de armonioso canto.
Te arrulle con sn miusica inspirada,
Y el lujo, y el fulgor, y la alegria
Doblen el especticulo que embarga,
i Acuérdate de aquellos
Que sdlo al jay ! de los pesares cantan!
Cuando en las horas de la noche negra
Contra tus muros la tormenta brama,
Miéntras en lecho de mullida ropa
Junto & los hijos de tu amor descansas,
i Acuérdate de aquellos
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Que al sdlo amparo de los cielos andan !

Y cuando el rayo del albor primero
Entre por el cristal de tu ventana
A encender, hajo el pirpado que duerme,
El fuego de la vida en tu mirada.

1 Acuérdate de aquellos

Que no despiertan mas en la mahana!

i Ah! piensa que el Sefior no puso en vano
Un rayo de piedad dentro del alma,
Y sobre el humo de la tierra triste
El sempiterno hogar de la esperanza!

Ricarpo GUTIERREZ.

Ademas de estas figuras, incluyen la mayor parte
de los retoricos, la amplificacion que consiste en des-
arrollar una proposicion considerindola en todos sus
aspectos : la epifonema & exclamacion final; la sen-
tencia que es la expresion concisa de un pensamiento
profundo, v algunas otras como correspondientes al
orden de las que siryen para expresar raciocinios : pero
creemos innecesario detenernos en su estudio, por
considerarlas como simples formas de lenguaje cuya
razon de ser no encontramos sino en el uso, al cual se
puede ocurrir, mediante la lecturade log buenos autores,

Vil
APOSTROFE —- HIPERBOLE —- PERSONIFICACION.

Corresponden estas figuras al tercer 6rden.

El apdstrofe consiste en dirigir la palabra de impro-
viso & séres animados & inanimados.

En las oclavas & Napoleon, el poeta Abigail Lozano
apostrofa asi 4 la Inglaterra :

I\iortaja. del coloso de la guerra
Ta sola fuiste, Albion, del mar sehora,



;. Por qué ? — | Porque un pedazo de tu tierra
Fué a pedirte el coloso en mala hora!

i Y le diste un pehasco .. En €l se encierra
Tu mas horrenda pagina | traidora !

En &l su espectro arrastra sus crespones

Y te cubre de horrendas maldiciones.

En el poema épico Gonzalo de Ogon, su autor inter-
rumpe de repente la descripcion de Nueva Granada,
para dirigirse 4 Popayan en estos términos :

Yo te saludo, ; Popayan insigne!
iSalve!; cuna de martires y sabios !
Haz que el genio &1nicanto se resigne:
Inspira un son armoénieo 4 mis labios,
Y que la historia algun lugar asigne
Al infeliz cantor de tus agravios.
i Que Dios tu nombre, en su piedad enalbe!
1 Salve Payan, tres veces, salve! salve!

La Hipérbole es una figura por medio de la cual se
elevan 6 deprimen exajeradamente las proporciones 6
cualidades de una cosa. Usase esta figura cuando el
animo estd dominado por una pasion intensa, sobre
lodo, cuando enaltece desmesuradamente la realidad :
pero cuando se denigra hiperbolicamente, puede suce
der tambien, que domine el desprecio 6 la ironia. Lahi-
bole debe ser usada con discreccion porque es facil
que degenere en lo ridiculo, como sucedio en Espana en
tiempos del culteranismo. Casinunca la razon aconscja
el empleo de esta figura : ella es hija de esa facultad
que suele servir como de vidrio de aumento. Por esto
ge observa el estilo hiperbolico entre los individuos de
imaginacion y sensibilidad exaltadas, fuertemente im-
presionables, como los andaluces, y bajo cierto aspecto,
los gauchos de la pampa argentina. Esta figura es usada
comunmente en poesia : hace resaltar las imdgenes, v
da viveza a la descripcion, como sevé en las siguienles
estrofas del Peregrino, de Marmol.
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(Adonde esta el acento que deseubrir pudiera
El alba, el mediodia, la tarde tropical ;
Un rayo solamente del sol en el ocaso,
O del millon de estrellas, un astro nada mas ?
Alli la luz que baia los cielos y los montes
Se toca, se resiste, se siente difundir;
Es una catarata de fuego despefiada
En alas perceptibles que bajan del cenit.
Il ojo se resiente de su punzante brillo,
Que, cualsi reflectase de placas de metal,
Traspasa como flecha de imperceptible punta
La cristalina esfera de la pupila audaz.
Semeja los destellos, espléndidos, radiant
Que en torbellino brota la frente de Jehovi
Parado en las alturas del Ecuador, mirando
Los ejes de la tierra, por si 4 doblarse van.

Una de las figuras mds importantes de este 6rden es
la personificacion. Por medio de ella atribuimos vida
animica & lo res inanimados, racionalidad a los que
.carecen de ella, y trasformamos en personas, 4 simples
cualidades morales, ddandoles cuerpo, movimiento, vida
y razon. La estética literaria usa con frecuencia esta fi-
gura para mover el animo é interesarlo por objetos que
pudieran pasar desapercibidos si el alma no les prestase
algo de sus propias cualidades. Cuando el dolor intenso
se apodera del corazon, 6 la felicidad lo dilata placente-
ramerntle, parece que no cupierar en molde tan reducido
emociones tan profundas : salen desu cauce, y se derra-
man en la naturaleza para que ésta comparta con noso-
tros penasy alegrias, anhelos, esperanzas y desfalleci-
mientos. Aparte de esto, Jafibula se vale tambien de la
personificacion. Asi, vemos dialogar 4 la humilde vio-
leta con la erguidarosa; al robusto cedro que se levanta
allivo como desafiando el rayo, con el endeble junco que
se doblega al paso del huracan para enderezarse en se-
guida; al arroyo escondido en la espesura de la selva,
acariciado por las flores de sus margenes, con el tor-
rente bullicioso y altanero que se precipita 4 perder su
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existencia en cauce mas profundo. Tiene la naturaleza
toda un lenguaje que el artista comprende y traduce en
la palabra humana. Dejar & cada cosa, a cada fuerza
de la naturaleza su manifestacion propia, su palabra,
su drama, y revelarlo sin intermedio del hombre, es el
objeto de la personificacion.

Los retoricos enumeran cuatro modos de usar esta
figura, en el 6rden siguiente :

1° — Cuando simplemente se dan 4 objetos inanima-
dos 6 incorpoéreos cualidades inherentes 4 los anima-
dos, por ejemplo : la venganza es ciega; la inocencia es
timida.

2° — Cuando se les dirige la palabra como si pudie-
ran entender lo que decimos :

Palma altiva y solitaria

Que en los bosques te presentus, °

0O en agreste prado ostentas

Tu gigante elevacion :

Ese ruido misterioso

Que se escucha en tu ramaje

¢ Es acaso tu lenjuage ?

¢ Es tuidioma; es fu expresion ? .
Juax Goooy, La Palma del desierto.

3° — Cuando atribuimos a séres inanimados el uso de
la palabra. -

& Quién el furor insulta de mis olas ?
¢ Quién del mundo apartado y de la orilla
Entre cielos y abismo hunde la quilla
De tristes naves naufragas y solas ?
Las banderas triunfantes que enarbolas
En la mojada arena con mancilla,
Miedo al mundo seran, no maravilla,
El mar clamdé ; pero una voz sonora
iColon! prorrumpe,y al divino acento



33 —
Inclina la cerviz, besa la proa.
Cruje el timon : la lona se hincha al viento ;
Y Dios guiando al nduta sin segundo
A los piés de Isabel arroja un mundo.
RaraEL Mania BArasr, A Cristébal Colon.

%.° — Cuando los presentamos dialogando 1 obran-
do como si tuviesen vida.

dna malva rastrera que medraba

En la cumbre de un monte gigantesco,
Despreciando una palma que en el llano
Leda ostentaba sus racimos bellos,

De este modo decia : « § Qué te sirve
Ser gala de los campos y ornamento;
Que sean tus ramos de esmeralda, plumas,
Y arrebatar con majestuoso aspecto ?

¢ De qué sirve que al verte retratada

En el limpio cristal de nn arroyuelo,:
Parece que una estrella te decora,

Y gue sacude tu corona el viento,
Cuando yo, de gquien nadie mencion hace
Bajo mis plantas tu cabeza tengo ?

La palma entonces remecidé sus hojas,
‘Como aquel que contesta sonriendo,

Y la dijo : « Que un rayo me aniquile

Si no es verdad que lastima te tengo.

2 Te tienes por mas grande, j miserable !
Sélo porque has nacido en alto puesto?
El lugar donde te hallas colocada :
Es el grande, ti no. Desde el soberbio
Monte do estis, no midas hasta el soto :
Mira lo que hay de tu cabeza al suelo.
Aunque ese monte crezca hasta el Olimpo
Seras malva, y no mas, con todo eso.
Desengahate, chica, no seas loca,

Jamds es grande el gue nacio rastrero, '
Y el gue alimenta un corazon mezquino,
Es siempre bajo, aunque se suba al cielo. »
A tan fuerte sermon, la pobre malva,
Que no esperaba tal razonamiento,
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Calld corrida, entre bejucos varios,
Sus desmayadas hojas escondiendo.
A la vez asomaba el sol ardiente,
Decorando de grana el firmamento,
Y el arroyo, lus flores y las aves
Cantaron de la palma el lucimiento.
GaBRrIEL bE LA Coxewpcion Varpis, La Palina y la Malva.

VIIL
ALEGORIA. — PERIFRAS1IS. — PRETERICION. — [RONiA.

Pertenecen estag figuras al 6rden de las que sirven
para expresar los pensamientos disfrazados ingenioza-
mente, en ohsequio de la novedad.

La Alegoria consiste en expresar una idea con el si-
gno de otra semejante. La alegoria puede trasformarse
en una forma que comprenda el vasto pensamiento de
una composicion como se vé en £l Nido de Condores y
£l Prometeo del senor Andrade. Como las ideas se pre-
senlan por medio de la alegoria, de una maneraindirecta,
es necesario evitar la confusion para que esta figura no
degenere en enigma.

Considérase la alegoric como una metafora continua-
da. Y en efecto, sabemos que la metifora consiste en
trasladar el signo de una idea & otra andloga : amplifi-
cando la traslacion, resulta una alegoria. Decimos, por
ejemplo:que la colonizacion fué para la América Meri-
dional una larga noche : tenemos aqui la metiafora. Sila
continuamos diciendo que despues de esa noche surgio6
para nosotrosg la aurora de la libertad iluminada por el
sol de Mayo, la habremos trasformado en alegoria.

La perifrasis expresa la idea por medio de circunlo-
quios, perobastanteclaros para comunicar con novedad
los conceptos.
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Te envidiaron los pueblos, rica joya,
Y un dia de sus coronas te ostentaron;
Y al mirarte otro dia solo hallaron
En vez de joya, duro pedernal.
Luis L. DoymNcuez, Monfevideo.

Entre nieblas cercanas descubro

Un enigma de gloria futura :

Las estrellas del Norte en la altura
Palidecen delante de un sol ;

Y en la lengua de amor de mis padres
Bajo clima do crecen palmeras

Oigo yo las palabras severas :
Libertad, Democracia y Union.

J. M. Gunesrgz, Las Tres Sombras.

La pretericion congiste en afectar silencio sobre ideas
1 objetos que al mismo tiempo se mencionan. Usase
esta figura cuando se trata de ideas incidentales sobre
las cuales se pasarapidamente porllegar 4 la prinecipal :
6 cuando por ser vulgares los conceptos se quiere dar-
les esa forma para presentarlos con originalidad. La
heroina de un romance es retratada por el poeta con
los siguientes rasgos que pueden ofrecerse como ejem-
plo de esta figura.

No diré eomo otros muchos
Han dicho en versos gentiles
Que cuenta en sus quinee abriles
Mil encantos & la vez;
Tampoco diré que tiene
Como la noche el cabello,
Que es trasparente su cuello,
Y de azucena su tez.

No diré que es su cintura
Una cana del desierto,

Que, del aire al soplo incierto
Oscila en blando vaiven,
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Y que eom razon pudiera,
Sin pasar peor orgullosa,
Mirar & la mas hermosa
Con orgulloso desden.j
Josiz A. Marun, Bl Méseara. Tradicion.

La #ronia esla burla. Burlarse literariamente es acep-
table cuando se hace con ingenio y la palabra se con-
vierte en dardo para herir lo ridiculo. El absurdo suele
ser tan pretencioso que llega 4 merecer el desden de la
razon para hacerse acreedor ala flecha de laironia. Por
esto se observa que en todas las sociedades donde las
preocupaciones han pesado con fuerza dogmitica sobre
ia inteligencia, ha habido escritores que usen de esta
arma para herir sin que despierte compasion elvencido ;
v e puede tambien afirmar que ¢l despotismo siempre
se convierte en blanco de estos ataques ingeniosamente
embozados, porque no permite lalucha francade la dis-
casion. La ironia nunca debe degenerar en la burla
mordaz del sarcasmo. Este hiere y vierte veneno en la
herida; aquéllasolo produce la desazon del escozor. La
burla sareasticano es de caractéres elevados. En las Iu-
chas modernas de la palabra, el sarcasmo es un recurso
vedado, como lo son las armas de guerra que la eruel-
dad fraguaba en otro tiempo para exterminio de los
vencidos.

X
DE LA COMPOSICION Y DEL ESTILO.

Pensamiento, voces y clausulas son los elementos de
que consta la composicion literaria. La manera de ex-
presar los pensamientos, la eleccion de las voces, la
constraceion particular de Tas cldusunlas, constituye el
estilo.



— 39 —

El cardcter del escritor imprime al estilo un sello que
lo individualiza; de tal modo que, para el observador,
el estilo revela al autor. Pero asi como no se forma el
caracter del hombre sino despues de haber adquirido
gonvicciones y disciplinado todas las fuerzas de su na-
turaleza, asi tampoco se posée un estilo propio hasta
haber modelado la expresion del pensamiento de acuerdo
con los pr incipios del arte literario.

A parte de este requisito del estilo, hay otros que se
relacionan con su forma, y que han dado origen a la
clasificacion y division de que pasamos 4 ocuparnos.

Con respecto 4 la extension, dividese el estilo en
cortado y periodico. Cortado es aquel cuyos parrafos
carecen de amplitud ; y periédico el que se forma de
clausulas extensas y abundantes de oraciones.

Conviene usar el estilo cortado en las demoslraciones
cientificas, en toda exposicion analitica, y en general,
siempre que se (uiera expresar las ideas concisamente.
Esta forma del estilo es muy comun en el periodismo,
que & menudo se vé en la necesidad de tratar muchos
asuntos en reducido tiempo y espacio. Aconséjase al-
ternar el estilo periodico con el cortado ;. y si ha de
darse preferencia 4 alguno, la merece el primero ; pues
el estilo cortado en un eserito extenso produce el efecto
de un viaje con muchas estaciones inmediatas las unas
a las otras, cuando no senos ocurre, que la inteligencia
del eseritor se ha detenido & corfos trechos para to-
mar aliento.

El estilo periddico, usado frecuentemente en la ora-
toria, acusa fecundidad de ideas, se derrama en ondas
que reflejan todos los movimientos del animo, y baja en
caudalosa y no interrumpida corriente desde el manan-
tial de la inspiracion.

Con relacion & la forma, se ha dividido el estilo en
familiar, sencillo, templado, florido y sublime ; segun
que prepondere la exposicion dezcnidada, sin ser vulgar
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de las ideas, la naturalidad de la elocucion, la combi
nacion de varias formas, la abundancia de adornos li-
terarios, 6 la majestad del periodo, de acuerdo con la
elevacion del asunto.

Para elegir cualesquiera de estos estilos, es necesario
tener & la vista la naturaleza de la obra, y tratar siempre
de armonizar la elocucion con el fondo de la idea.
Abundan algunos retoricos en otros calificativos del es
tilo ; pero creemos innecesario consignarlos aqui, por-
que son tan numerosos como los adjetivos que pue-
den expresar las cualidades de cualquier objeto, indis
tintamente.

Para la adquisicion de buen estilo se recomienda la
lectura de los modelos, asi como es conveniente obser-
var el trato de las personas bien educadas, para tener
maneras cultas.

X
C.oMPOSICIONES LITERARIAS — FORMA OBJETIVA Y SUBJETIVA
— NARRACION — DESCRIPCION Y CUADROS — BIOGRA-
FiA — HISTORIA — RETRATOS — CARACTERES Y PARA-

LELOS — INOVELA.

Llamase composicion literaria 4 un conjunto de pen-
samientos manifestados por medio del lenguaje.
Cuando nos valemos de la palabra hablada, la compo-
sicion se llama comunmente arenga 6 alocucion. Vamos
& ocuparnos en este capitulo de los principios generales
que debe tenerse en cuenta en la composicion ; y en
el concepto de que en una obra como ésta no pueden
tener cabida las reglas para las grandes producciones
del ingenio, porque no es en humildes paginas donde
sus autores se inspiran, nos limitaremos 4 considerar
las formas de composicion mas sencillas, y que pueden
llamarse de aprendizaje literario.
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Todo lo que el hombre manifiesta, se refiere a si
mismo ¢ al mundo corpéreo. Por esta razon se han di-
vidido con mucho acierto las producciones del espiritu
humano en subjetivas y objetivas, de acuerdo con la
naturaleza del asunto.

En realidad, se puede decir que casi siempre ambas
formas se encuentran combinadas enlas composiciones;
pero se las llama objetiva, 6 subjetiva, segun prepon-
dere la naturaleza 6 los fendémenos morales.

Corresponde 4 la forma objetiva la narracion, la
descripcion, y el cuadro.

La narracion consiste en exponer ordenadamente
hechos pasados 6 presentes.

Cualidad esencial de la narracion es la exactitud. Pe-
ro esta cualidad no excluye el colorido que da anima-
cion al lenguaje y hace resaltar los acontecimientos
que forman el tejido de la narracion.

En libros.de ensenanza para la nifez es conveniente
vivificar la narracion ; porque es natural en esa edad
la viveza, la percepcion imaginativa, y la actividad del
sentimiento ; de tal manera, que si aquello que se narra
4 un nino carece de cualidades capaces de satisfacer es-
tas propensiones, jamas se podrd cautivar su atencion.
La narracion arida constituye lo que se puede llamar
anatomia de los hechos ; los rasgos descriptivos y el
movimiento dramatico, son elementos fisiologicos de
esta forma literaria.

Puede servir de ejemplo de narracion lo siguiente :

La Tablada.

La batalla de La Tablada es tan conocida, que sus pormenores
no interesan ya. En la Revista de Ambos Mundos se encuentra
brillantemente descrita; pero hay algo que debe notarse. Fa-
cundo acomete la ciudad con todo su ejército, y es rechazado,
durante un dia y una noche, de tentativas de asalto por cien
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jovenes dependientes de comercio, treinta artesanos artilleros,
diez y ocho soldados retirados, y seis coraceros enfermos, parape-
tados defras de zanjas hechas & la ligera, y defendidas por solo
cuatro piezas de artilleria. S6lo cuando se anuneio su designio
de incendiar la hermosa ciudad puede obtener que le entreguen
la plaza publica, que es lo Yinico que no esti en su poder. Sa-
biendo que Paz se acerca, deja como inutil la infanferia, )
marcha i su encuentro con las fuerzas de caballeria, que era.
sin embargo, de triple niimero que el ejérecito enemigo. Alli fué
el duro Dbatallar, alli las repetidas cargas de caballeria; pero
todo inttil.

Aquellas enormes masas de ginetes que van 4 revolearse so-
bre los ochocientos veteranos, tienen que volver atras & cada
minuto, y volver & cargar para ser rechazados de nuevo. En
vano la terrible lanza de Quiroga hace en la retaguardia de
los suyos tanto estrago como el cafion y la espada de Ituzdingo
hacen al frente de las bayonetas, y en la boca de los caiiones.
; Intil! son las olas de una mar embraveeida que viene & estre-
ilarse en vano contra la inmdvil y dspera roca; & veces queda
sepultada en el torbellino que en su derredor levanta el choque :
pero un momento despues sus crestas negras, inmadviles, trangi-
las, reaparecen burlando la ribia del agitado elemento. De
cuatrocientos auxiliares solo quedan sesenta : de seiscientos
Colorados no sobreviene un tercio; y los demas cuerpos sin
nombre, se han deshecho, y convertidose en una masa informe
& indisciplinada que se disipa por los campos. Facundo vuela i
la ciudad, yal amanecer del dia siguiente estaba como el tigre en
acecho, con sus cafones ¢ infantes; todo, empero, quedd muy
en breve terminado, y mil quinientos caddaveres patentizaron la
rabia de los vencidos y la firmeza de los vencedores.

En la Tablada de Cordoba se midieron las fuerzas de la cam-
fia y de la ciudad, bajo sus mas altas inspiraciones. Facundo
Paz, dignas personificaciones de las dos tendencius que van
disputarse el dominio de la Reptblica. Facundo, ignorante, bi
baro, que ha llevado por largos afios una vida errante, que solo
alumbran de vez en cuando los reflejos siniestros del punal que
gira en torno suyo; valiente hasta la temeridad, dotado de
fuerzas hercileas, gaucho de & caballo como el primero, domi-
nandolo todo por la violencia y el terror, no conoce mis poder
que el de la fuerza brutal, no tiene fe sino en el caballo ; todo
Io espera del valor, de la lanza, del empuje terrible de sus
cargas de caballeria. ; Donde encontraréis en la Repiblica Ar-
genlina un tipo mas acabado del ideal del gaucho malo? ; Creéis
que es torpeza dejar en la ciudad su infanteria y artilleria ? No :
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es instinto, es gala de gaucho : la infanferia deshonraria el
triunfo, cuyos laureles debe coger desde 4 caballo.
D. F. Saermenro, Fecundo.

Respecto de la descripeion nos referimos en todo alo
que hemos dicho de esta forma literaria consideriandoia
como figura retorica.

El cuadro tiene mucha semejanza con la descripeton :
pero se diferencia en la amplitad por una parte, y
por otra, en que requiere la presencia del hombre, o
sea la union de un elemento moral que es la impresion
6 senfimiento, con el elemento malerial, gue es el obje-
to descrilo y causante de esos fendomenes psicolo-
gicos. .

Como el literalo no es paisagista, y tiene la oportu-
nidad de manifestar aquello que siente en presencia de
lo que pinta, se puede decir que en la actualidad las
descripciones tienen todos los caractéres de un cuadro.
Por esta razon nos abstenemos de presentar ejemplos.
pues de tales pueden servir lo que hemos transcripto
anteriormente, como modelos de descripcion.

Nuestra literalura carece de obras en prosa, pura-
mente descriptivas. Esta forma literaria ha sido em-
pleada con especialidad en la poesia, cuya indole
parece armonizar mas con ella. Sin embargo, la des-
cripeion constituye como el plano en que se desenvuei-
ve la accion de algunas obras en prosa, entre las que
sobresale el « Facundo » del senor Sarmiento, y los
« Recuerdos de Provincia » del mismo autor. El « Temn-
pe Argentino » puede considerarse, en general, como
una obra maestra descriptiva que refleja en sus pdginas
la risuena poesia de las islas que riega el Parana de
las Palmas. El senior Echeverria ha cultivado de paso el
género descriptivo en composiciones sueltas, como el
precioso cuadro de costumbres titulado: « La Apologia
del Matambre », inserto en el tomo 5.° de sus obras
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complelas. Magnilicas descripciones, retratos y cuadros
hay en la « Historia de Belgrano » del Senor Mitre; y
sobre todo, en la « Historia de la Revolucion Argen-
lina » original del D* D. Vicente F. Lopez, obra que por
el movimiento dramético y relieve de los personajes,
participa del earacter de la novela.

Sirven de tema al escritor G orador los hechos mora-
les, euya exposicion y estudio constituye el fondo de las
obras filosdficas ; las necesidades, tendencias, y condi-
ciones de la sociedad, cuyo exdmen puede ser objeto de
las obras modernamente llamadas socioldgicas; final-
mente, todo lo que al hombre se refiere con relacion al
pasado, presente 6 porvenir, suscila la actividad infe-
lectual en buseca del mejoramiento social.

Uno de los medios de que se vale la pala.ln‘a escrita
para llegar 4 este fin, es la diografia. A medida que
resalta lu pu-qouahdad humana en el cuadro de la his-
toria, se reconoce la importancia de su accion. Sin em-
bargo, el mejor método en la exposicion de los su-
cesos dificilmente lograra presentar al individuo en la
plenitud de su cardcter, miéntras se le vea confundido
entre la multitud de circunstancias, y de la accion
complexa del hombre colectivo. Para conocerle inti-
mamente y asignarle la tarea que le corresponda en la
labor comun, es menester aislarle, y sin olvidar que
forma parte de un conjunto, reproducir su fisonomia
peculiar & través de todos los actos de su vida pablica y
privada. Esta familiaridad, que tan fecundos frutos co-
secha, estd en el dominio de la Biografia.

La severidad de la Historia s0lo se ocupa de los
detalles intimos, carateristicos de una persona, 4 con-
dicion de que iluminen el cuadro y se relacionen con
el suceso que narra; mas alla, se encarga de ir la
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Biografia : ambas estdn unidas por la identidad del
sujeto que las inspira; pero la primera Gnicamente le
acompana en piiblico, con la gravedad y compostura
que conviene en presencia de una entidad tan celosa;
en tanto que la segunda, sin abandonarle en estos casos,
penetra en el hogar y sorprende esas expansiones in-
genuas que brotan al calor de las intimas afecciones.
LaBiografia no teme en nuestros tiempos verse obligada
A sellar sus labios en el dintel del santuario del hombre,
porque es alli precisamente donde encuentra los rasgos
més definidos del cardcter que ha de reproducir : alli
donde estudia la leccion que ha de dictar : alli donde
descubre la base de la virtud que ha de pregonar.

Bajo el punto de vista de la enszenanza moral, la
Biografia la proporciona mas directa y positiva que
la Historia. Todas las facultades del alma persiguen
un ideal. El artista lo realiza en sus creaciones; el mora-
lista estudia su naturaleza y lo predica; el historiador
filosofo lo desentrana unas veces de la red espesa de
los sucesos, y otraslo ve desaparecer bajo el peso del
error 6 de la maldad : tinicamente el biégrafo encuentra
ese ideal realizado en el personaje que retrata. La
Historia llama & juicio 4 los hombres y & las cosas :
valle de Josafa en que las generaciones reciben el
premio 6 el castigo de sus actos. La Biografia modela
con la palabra el cardcter de los héroes, de los maéarti-
res, de los apostoles del pensamiento y de la accion, y
lo perpetia en las paginas de un libro para que la
sociedad conozca 4 los hombres que la amaron y sirvie-
ron, se sienta estimulada per su ejemplo, y les tribute
la gratitud que merecen.

Tales son los beneficios que reportan los estudios
hiograficos; y se puede decir, que entre nosotros ellos
han sido los precursores de la Historia.

No siendo posible presentar ejemplos de este género
de literatura, nos limitaremos 4 exponer brevemente los



principios que le sirven de norma, y que se encuentrai
aplicados en notables estudios biograficos debidos al
ingenio de argentinos como Gutierrez (D. Juan Maria).
Goyena, Estrada y algunos otros maestros.

La persona cuya wda es objeto de la biografia ha
existido en una época determinada, cuyo influjo necesa-
riamente ha pesado sobre sus actos. De aqui se deduce
que es necesario considerar la época en que ha vivido
el personaje, como si fuera ¢l escenario en donde se va
4 desenvolver el drama de su vida.

Lo mas importante de la biografia es lo que se rela-
ciona con la vida publica. Pero el hombre no se pre-
senta de improyiso en la vasta escena de la publicidad :
hay un tiempo de preparacion en que se desarrollan
las aptitudes para entrar en accion; y esta circunstancia
debe tenerse en cuenta en la biografia, yendo & inspi-
rarze en la vida privada y en la educacion del hombre,
para explicar muchos de sus actos pablicos. Con este
elemento se comprende el caracter, el cual, & su vez,
descubre el origen de los actos que han sido dignos de
transmitirse a la posteridad. Estos precedentes inician
al bibgrafo en el examen critico de las obras dela per-
sona, objeto de su estudio. En resiimen : la biografia
comprende:1.° — el estudio dela época, 2.° — la educa-
ciondel personaje, 3.°— su cardcter, 4.° — criticade sus
obras.

Los estudios biograficos han precedido entre nosotros
a los historicos, de manera, que muchos acontecimien-
tos de la vida politica y social de este pais, estan espar-
cidos en las diversas biografias que se han escrito de
los personajes que en ellos tomaron parte. La primera
biografia notable que se publicé fué la del D* D. Mariano
Moreno. Esta obra es un estudio completo de la época
revolucionaria iniciada el afo 1°, y de la influencia que
las ideas y cardcter de D. Mariano Moreno ejercieron,
como secretario de Ja Junta. Pero quien puede ser con-
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siderado especialmente como bidgrafo, es el DT D. Juan
M. Gutierrez. Esle literato distinguido ha estudiado la
vida yobras de publicistas, oradores, poetas y hombres
cientificos, tanto de la Republica Argentina como de
otras secciones de Sud-América, exhumando con el
mayor esmero y amor las reliquias de la inteligencia,
que & no ser sus investigaciones, habrian quedado
acaso relegadas al olvido. En estesentido el D™ Gutierrez
puede ser considerado como el Cuvier de la literatura
americana.

Las biografias mas notables publicadas por el Senor
Gutierrez, son las del General San Martin, Don Bernax-
dino Rivadavia, D. Juan Cruz Varela, Don Estéban
icheverria, Don Pedro Peralta Ibarnuevo, é infinidad
de bocetos que, como las anteriores, corren impresos
en publicaciones periodicas, especialmente en las revis-
tas de Buenos Ayres, y Rio de la Plata.

No entra en nuestro proposito abrir juicio sobre los
escritores y sus producciones : bastanos, como principal
recomendacion respecto de su mérito, incluirlos en
esta ligera resena, inspirdndonos en el fallo que la
eritica. autorizada haya formulado acerca de ellos;
pero esta restriceion no nos exime por completo de
avenlurar algunas opiniones propias, siempre que la
importancia del autor de la obra las sugiera, como
sucede tratindose del Senor Gutierrez.

Para los que consideran la critica literaria como un
tribunal que falla inapelablemente sobre el mérito 6
demérito de las obras sometidas 4 su estudio, el serior
Gutierrez no serd considerado como critico. Pero si este
género de trabajos puede serrealizado con esa observa-
cion prolija-del naturalista que examina y pone de relieve
la naturaleza de los seres que analiza, con todos los ac-
cidentes del medio en que se desenvuelven, el DT Gutier-
rez no tiene rival entre nosotros como bitgrafo,y como
critico, y pocos hombres hay en Sud-Ameérica que hayan
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recorrido como éltan vasto espacio enesta senda. La cul-
tura de su estilo, laviveza de lasimdgenes, frescas yvigo-
rosas en la juventud, como en la edad senil del senor Gu-
tierrez, el profundo conocimiento de la sociabilidad ame-
ricana durante la colonizacion y la reyolucion, hacen de
las obras de éste literato verdaderos cuadrosalo vivo en
que resaltan los acontecimientos que narra, las costum-
bres que describe, y los personajes que retrata. Acaso el
culto apasionado que profesaba el sefior Gutierrez a todo
lo americano, especialmente cuando era obra de los
hombres en cuya intimidad habia vivido, 6 & quienes se
habia acostumbrado 4 amar y respetar, le inspiraron
alguna vez juicios benévolos, y reprimieron la exquisita
ironia de su estilo, que suele fustigar con la simple
narracion como se vé en el estudio de la « Argentina »
de Centenera, cuyo titulado poema ha hecho legible
traduciéndolo en cultisima prosa; pero, si esto fuera un
defecto, 4 primera vista desaparece teniendo presente
estas palabras que el Senor Gutierrez ha.impreso al
empezar la biografia de Don Estéban Echeverria, y que
pueden ser aplicables & muchas otras :

« No sienta bien el oficio de critico & quien ofrece al
ptblico la obra completa de un escritor contemporaneo.
Lo tnico que le corresponde es ayudar al lector, para
que juzgue con independencia y acierto, informdndole
de aquellas circunstancias que son del resorte de la
biografia. »

El senor Gutierrez ha cultivado la literatura con
amor, y cuando se « ofrezca al pablico su obra com-
pleta, » que serd el mejor monumento erigido en su
memoria, se podra apreciar la extension de su mérito.

Deben tambien ser incluidas entre las biografias nota-
bles, la de Don José Rivera Indarte, original del sefior
Mitre, de quien nos ocuparemos considerdndole espe-
cialmente como historiador, y la del Géneral Lavalle,
escrita por el Coronel Lacasa, obra la més completa

-
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que se haya producido sobre aquel distinguido militar,
daun cuando no sobresale por la forma (1). -

En la Biografia estd comprendido el Retrato., Cuando
éste describe las cualidades fisicas de la persona es lla-
mado por los retoricos, Aipotipdsis; y cuando se refiere
4 las condiciones morales, efopeya.

Los literatos argentinos nos ofrecen ejemplos dignos
de imitarse, de los cuales entresacamos los siguientes.

Rivera Indarte -

Rivera Indarte era de mediana estatura, mas bien grueso que
delgado, y, al parecer, fuertemente constituido : tenia confianza
en una existencia prolongada, y fiaba mucho en el porvenir.
Tenia la frente ancha y abultada en el centro ; los ‘ojos pequelos
¥y claros, el cabello rubio y escaso, el rostro regular y abultado,
eleolor palido y despercudido como el de las personas de tempe-
ramento linfatico. Gustaba del reposo; la idea que mds le hala-
gaba era la de llegar un dia 4 gozar de los placeres domésticos :
era fiel y agradecido; pero no olvidaba ficilmente las ofensas.
Sensible & la gloria y muy pagado de que dijesen bien de sus
escritos, era al mismo tiempo modesto y ddéeil 4 los consejos de
la eritica. Casi todas sus poesias lag leia a4 D. F. Varela, porque,
segun ¢l mismo, las juzgaba severamente. Ninguno de nuestros
amigos que hacen versos nos dieron pruebas mds claras que él
de sus buenas intenciones en materia de amor propio literario.
Jamas se quejé de los jueces que juzgaron desfavorablemente
sus obras; tenia el sentimiento de sus fuerzas y conlaba con

(1) El sefior doctor D. Angel J. Carranza ha publicado varios
trabajos biograficos, el mas moderno de los cuales es sobre el
Gieneral Lavalle. Se ha ocupado tambien de la revolucion del Sud
del afio 39; sobresaliendo ambas obras por la abundancia
de documentos ilustrativos.. El sefior Don Mariano Pelliza se ha
dedicado igualmente a4 los estudios biograficos, siendo su obra
mas notable la biografia del Coronel Dorrego. Debemos men-
cionar asi mismo, la biografia del Doctor Bernardo de Montea-
gudo, lo méas completo que hasta hoy se ha producido sobre tan
notable personaje, escrita por el jéven uruguayo Don Clemente
L. Fregeiro, &4 quien deben las letras argentinas varios estudios
de interes histérico, entrelos que se cuenta la biografia de Don
Juan Diaz de Solis.
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que el trabajo y el estudio paciente le ayudarian & producir
cosas dignas de sobrevivirle. Economizaba mucho su tiempo
v el fruto escaso de sus trabajos : vestia con desalifio, aunque a
veces reflexionaba sobre las ventajas que dan en la sociedad la
clegancia del traje, la facilidad de las maneras, y 1a espontaneidad
en la elocucion, dotes de que él carecia. Se impuso privaciones
que le eran llevaderas porque las cousideraba como medios para
poder retirarse algun dia & no pensar sino en el estudio. A este
fin enriquecia con empeno una pequeha y muy escogida biblio-
teca de obras sérias, entre las cuales se hallaban varias ediciones
de la Biblia y algunos de sus mas afamados comentadores. Era
proyeeto muy querido suyo, el trabajar en verso sobre los libros
poéticos del antiguo testamento, — Debia tener muy desenvuelto
el organo de la causalidad, si es cierto el sistema de Gall ; jamas
estudiaba en autores de segunda mano y se dirigia siempre 4 las
fuentes : jamas le vimos leer una Revista, y la politica del mundo
que ¢l tenia que seguir por necesidad, la estudiaba en las diseu-
siones delas camaras y en las disposiciones gubernativas. Sus lec-
turas eran sumamente variadas é inconexas. Los poetas con-
temporaneos eran para €l 1o que han sido & veces los sonidos
vagos del viento, 6 el canto de las aves para algunos mnisicos
compositores : leia en alta voz una buena poesia {ntes de em-
pezar & hacer versos, como quien mueve los brazos y el cuerpo
antes de dar un salto : era aquéllo un auxilio gimnistico para
su inspiracion. No creia, y tal vez con razon, en lo que se llama
el talento innato del poeta; creia que la inspiracion era el tra-
bajo y la £6 en el resultado que se adguiere con la constancia.
Tenia facilidad suma para cambiar el giro de sus frases métri-
cas, 4 veces escribia veinte versos para completar una cuarteta,
que era la formamas maleablepara él; nunca escribié en silva, y
preferia la estrofa empleada por Manzonien su oda al 5 de Mayo.
« Cnando esté mas adelantada enire nosotros la educacion, nos
decia una vez, se enseharia 4 ser poeta, como se ensefia & ser
gedmetra. » Esto puede explicar muy bien su manera de ver en
este punto. Carecia del don expositivo en la critica literaria,
sentia pero no juzgaba. — Su memoria era feliz y tenaz : ha
escrito en Montevideo algunas biografias politicas, con los re-
cuerdos de conversaciones oidas en su nificz; al ver gran niumero
de citas que derramaba diariamente, de documentos, de discur-
sos, de articulos de Gacetas, de fechas de sucesos, de nombres
individuales, podria creerse que tenia vastos apuntes 6 muy
metodizados sus papeles, y no era asi: su cuarto tenia por tinico
tapiz montones de periodicos y de folletos : bajo su cama,
biujo su mesa depositaba sus materiales impresos. Sus muebles de
escritor se reducian 4 una sola. pluma y 4 una cosa cualquiera




capaz de contener mucha tinta. Escribia en prosa sin mdis de-
mora que la precisa para el labor material de la escritura, con-
fusa pero muy suelta. Escribia en muechos pliegos de papel en
forma de tiras, y sus horas de trabajo sério eran de las 10 de la
noche hasta la madrugada : dejaba su cama para almorzar, y el
dia lo empleaba en curiosear, en oir novedades, en pasear las
oficinas, en visitar & todos los hombres que pudieran contribuir
con algo i la redaccion de su diario.

Rivera Indarte no fumaba, ni usaba de eslimulante alguno
para avivar su espirifu. Dicen que Ventura de la Vega, juega
con su cabello cuando cempone : €l se estregaba el dedo pulgar
con el indice de la mano izquierda en el eual tenia un callo de
la continuacion de este movimiento. — Este pobre mozo, ha de
ser juzgado y visto bajo muy - diversos puntes de vista, y no
siempre favorable, por sus mismos participes en opiniones
politicas. Ha vivido en medio de una tormenta, y no siempre la
nave que ayudo 4 pilotear salié al puerto. Fué audaz, y no faltan
timoratos alli donde él esgrimié la pluma : tuve mérito, y 4
veces es éste ¢l calor que ha(*e Dbrotar la envidia : dié golpes
certeros, de esos que arrancan sangre, en el corazon de muchos
malos poderosos que pagan bien & los que mienten en su pro-
vecho ; sostuvo ideas que por nuevas, adelantadas y generosas,
clegan y perturban las pupilas de algunos ojos; ojos todavia
tiernos aunque no pertenezean 4 nifios por la edad. Su vida fué
una lucha, y hay muchos vencidos por él en el palenque : fué
pobre, hm-lidno desvalido y le (l(‘O]_LlpELllU la injusticia en mas
de la mitad de su camino; aunqgue & veces hizo 4 ella su mejor
lazarillo. Fué hombre politico, cuanto cabe serlo al que no tiene
mds tribuna que las colummnas de un diario, ni otra cartera mi-
nisterial que sus folletos ; por consiguiente, y para reducir
nuestra idea & una sola palabra, habra de decirse de sus escritos,
como del libro del Principe: muchisimo en bien, muchisimo
on mal.

J. M. GuriernEez.

Don Marviano Roreno.

Ungido por la muerte que le sorprende en el lleno de su esplen-
dor, un hombre legd 4 la posteridad la memoria de su accion
ripida y fértil de su alma incontaminada de todo desfalleci-
miento, exenta de las manchas de la anarquia y de las intem-
perancias de la ambicion. Espiritu escogido y corazon fogoso,
abarco temprano el sentido de la revolucion, amo con frenesi y
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obrd con denuedo. De lodos los especticulos del mundo mo-
derno y de todos los hechos que brotaban ante sus ojos al calor
de la irritacion popular, recogié la lumbre que en su caheza
genial se convirtié en antorcha y en rayo. Formulando la mente
oculfa en el trastorno social y el destino del pueblo naciente,
ilnminaba las sendas de las muchedumbres libres, y con estro
profético y la audacia de un apdstol, fulminaba sobre los tira-
nos y sobre el pasado la inexorable sentencia. Como la mayoria
de las grandes personalidades histéricas, parecia absorto en una
sola contemplacion, y refundia su coraje, su actividad, en un
amoryun ideal : el puehlo la soberania demoecratica. Indomito,
orgulloso, original, ninguna condescendencia le hizo paliar
su pensamiento, ni torcer su rumbo, ni moderar las formas
crudas y viriles de su palabra ardiente. Durante su juventud, un
dia que la fiebre le oprimia y le martirizaba con visiones extra-
vagantes, bastéle un momento de lucidez en medio de la obse-
sion de lo obsurdo para recobrarse; y tan imperiosa era su
alma que un acto, insensato en otro, de voluntad, despejé su
atmdsfera fantastica y equilibrd su organismo conmovido. Tanta
energia era signo de su vocacion de revolucionario y de inicia-
dor. Fija el dogma, le propaga, enciende las almas en el fuego
que desborda dela suya..., y desaparece, como si la Providencia
hubiera querido sublimar al credo democratico eximiendo
pronto de la wvulgaridad & su primer apdstol, y resguardar su
nombre bajo el ala de la gloria. Muere joven, puro y léjos.... en
la soledad del mar que traga sus cenizas para que nos quedara
s6lo el recuerdo de su paso, sibito como el de una rafaga
vivificante, y su doctrina inoculada en fodos los espiritus, en-
carnada en una sociedad. Ese hombre se llama Mariano Moreno.

Josi MANvEL Estrapa. La Politica Liberal

bajo la tirania de Rosas.

Retrato politico de Don Manuel Dorrego

Al lado de Rivadavia coloquemos & Dorrego, su adversario em
la vida, su compafiero en la inmortalidad. Apdstoles de dos
solueciones politicas y sociales opuestas, concuerdan en la
elevacion del pensamiento y de los propdsitos que les hizo jefes
de nuestros dos grandes partidos constitucionales. La mente de
Rivadavia es una tradicion histérica : la mente de Dorrego en
la teoria % en el régimen positivo de la politica, es una realidad
viva en la sociedad presente, y en el espirifu de las generaciones.
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acluales, que no le olvidan 6 le desdeiian, sino porque la ingra-
titud se contagia y cunde, y hay séres dos veces desgraciados &
quiencs la fortuna niega el bienestar en la vida, y los honores en
la tumba.

Manuel Dorrego fué un apdstol, y no de los que se alzan en
medio de la prosperidad y de las garantias, sino apodstol de las
tremendas crisis, que asi ofrecia & su patria y 4 su credo la elo-
cuencia de su palabra, como el noble vaso de su sangre. Mas
pequelo que Moreno, porque envuclto en combates que éste no
tuvo que afrontar, los rencores empafiaron el eristal de sus pen-
samientos y el polvo del sangriento campo desfigurs su fiso-
nomia historica, es més grande que él, porque se dio en testi-
monio de su fe y sellé su enérgica vida con una muerte admi-
rable.

Moreno y Dorrego se completan. El uno sugiere el ideal, el
otro la forma de la libertad. — Moreno preconiza el derecho y
la igualdad : Dorrego desafia las porrascas, buscando en el »ui-
ximwm de la explosion revolucionaria la manifestacion de todas
las fuerzas sociales; cuyo equilibrio debia garantir el derecho,
y consolidar la igualdad. Formulando la doctrina federal, resolvia

_todas las cuestiones internas, puesto que adoptaba el aGnico

sistema que concilia los intereses de los parcialidades politicas
auton6omicas con la unidad nacional, sobre la base de la libertad,
v de la distribucion equiativa del poder. Transigiendo con los
caudillos, transigia con la masa popular que los seguia, é ini-
ciaba la tolerancia que compartieron treinta afios mas tarde
todos los hombres de buena voluntad, y ecuyos resultados son
hoy dia dela Repuablica Argentina nuestra prosperidad creciente,
v laradicacion del drden constitucional.

Comnspird..... Es verdad, y afiado que hizo mal; pero en nombre
del respeto que merecen los muertos ilustres, y en nombre de la
alta imparcialidad de la historia, yo repito & los que le denigran
aguellas palabras del Salvador : « el que esté sinpecado tire contra
€] la piedra el primero. » Se adelantd & los tiempos, y los tiempos
le fueron enemigos. Hora de penumbras fué su hora, y las
gentes le hicieron ludibrio. Sus manes han sido profanados: por
el tirano que los evocaba, como digno de venganza : por los que
nos llamamos libres, ¥y no tenemos lauro para su sepulero, ni
piedad para su memoria. Pis6 la verde campiiia, convertida en
cadalso, ensefiando &4 sus conciudadanos la clemencia y la fra-
ternidad, y dejando & sus sacrificadores ¢l perdon, en un dia de
verano ardiente como su alma, y sobre el cual la noche comen-
zaba & echar su velo de tinieblas, como iba & arrojar sobre ¢l la
muerte, su velo de misterios. Se dejo matar con la dulzura de
un niiio, el que habia tenido dentro del pecho todos los volcanes
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ion. Supo vivir como los héroes, y morir como los

mértires.
Jost Maxuer EsTrapa.

Los caractéres personifican una cualidad moral.
buena & mala. Las producciones de este género son ge-
neralmente exageradas, y constituyen una disertacion
moral, personificada en un sér imaginario 4 fin de ha-
cer sensibles las ideas é impresionar vivamente la sen-
sibilidad. Es posible que en los caractéres se pueda
encontrar el retratodealguna persona en la cual predo-
mine la propension descrita; pero es dificil que con-
cuerde en todo con ella, porque la realidad nos dice que
el hombre no es una sola cualidad sino un conjunto de
cualidades. De todas maneras, los caracléres ofrecen la
ventaja de ser un medio moralizador, porque frecuen-
temente ponen de relieve defectos morales para fustigar-
los tdcitamente por medio de la impresion desagrada-
ble que producen.

En nuestro pais no ha habido tiempo ni ocasion para
que los literatos personifiquen abslracciones bajo forma
de caractéres. La censura y el aplauso se han limitado
4 los actos de los hombres que han influido en la orga-
nizacion politica de la sociabilidad argentina. Ni podia
ser de otra manera. La constante labor de una sociedad
que se trasforma y busca molde nuevo en que modelar
sus aspiraciones, abriendo sendas mas vastas al pro-
greso, requiere que la censura y el aplauso sean direc-
tos, & fin de estimular 4 los buenos, 6 remediar el mal
inmediatamente. Por otra parte, si en algo deben ser
solicitos los pueblos jovenes, es en ensalzar el mérito, v
esta mision ha sido encomendada & la Historia y a la
Biografia. Iin cuanto 4 los defectos y vicios orgdnicos
de la sociedad, se puede decir que han sido en nuestro
pais hereditarios 6 exdticos : no habria sido justo, pues,
fustigarlos con la predica inexplorable del moral




ni discreto presentarlos en caractéres, porque ellos se
manifestaban en época de crisis, y porlotanto, de tran-
sicion. jOjalda nunca sean necesarios entre nosotros li-
teratos como La Bruyére, Figaro y Moli¢re!

lstas consideraciones se refieren especialmente 4 las
composiciones del género de que nos ocupamos, cuando
se proponen estudiar moral y filosoflicamente una cuali-
dad que no se encuentra en una persona determinada,
pero que puede convenir 4 una especie & 4 un género de
individuos.

Entre nosotros se han llamado caractéres & los retra-
tos del Payador, Rastreador y otros lipos de cosium-
bres nacionales; pero en realidad, €slos no son caracté-
res sino descripciones de los hdbitos y ocupaciones de
tales hombres : el cardcter no esta en lo exterior, sino
en el fondo de las personas.

Los paralelos tienen por objeto establecer compari-
cion entre dos objetos, descubriendo las relaciones de
semejanza que tengan entre si, & fin de darlos & conocer
con toda exactitud. Pueden ser asunto de paralelo las
épocas de la historia, las nacionalidades, las ramas del
saber humano, los productos de la inteligencia, ya sean
cientificos, artisticos ¢ literarios ; y en general, todo
aquello cuyos caractéres ofrezcan algunos puntos de
contacto y corran, segun el mismo nombre lo significa,
eluno al lado del otro y en la misma direccion. Frecuen-
temente se toma por objeto del paralelo 4 los grandes
personajes de la historia; y pertenecen & esle género
los ejemplos que & conlinuacion trascribimos.

Zeballos ¥ Vertiz.

La fortuna y la naturaleza parece que s¢ pusieron de acuerdo
para formar de Zeballos un héroe guerrero. Valor, audacia, pa-
ciencia infatigable, ciencia militar, un espirvitu tan vivo, tan
recto, tan tranquile en medio de la accion como pudiera estarlo
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en ¢l reposo, y todo acompapaiiado con un semblante no ménocs
terrible que majestuoso, eran las principales dotes de su alma.
Con ellas acumuld tantos méritos que le llevaron hasta el
ultimo grado de los honores. Pero si por este lado le hacia
grandes ventajas & Vertiz, le era muy inferior en virtudes mora-
les. Zeballos wan ambicioso degloria como avariento de x'iq\lezas,
cargado de ellas, se encontraba siempre vacio como si nada
tuviese; en lugar de que Vertiz, moderado en sus deseos, con-
tento con su gloria, para ser feliz todo le bastaba. Zeballos, como
diestro politico, hizo ver algunas veces que en su concepto nin-
guna preferencia merecia la verdad sobre la mentira, y que era
preciso medir el precio de una y otra por el provecho que pro-
duce. Vertiz estu- o siempre exento de esle vicio, porque amaba
la verdad por caricter, y nada ¢ueria de la fortuna 4 expensas de
la buena fe. En fin, Zeballos era violento y arrebatado, y queria
dominar, mds por el terror que por el agrado. Vertiz al contra-
rio, era dulece, amable, lento para ircitarse, y el imperio & que
aspiraba era « el de la beneficencia. »
Dr. Grecorio Funes.

San Martin, ¥y Belivar.

« Semejante 4 aguel rio de los frépicos, el mayor del Uni-
verso, que cuando sale de madre en las etbitas creces del ve-
rano, bafia en un solo dia comarcas tan vastas que formarian
por si solas un dilatado imperio, y arrasa en sus hinchados tur-
biones los bosques ecomo deleznable yerba, y se desborda por
las cimas de las montafas que comprimen su cauce, Bolivar,
hijo del Amazonas, desciende desde las montahas del Aragua
é inunda de bayonetas todos los valles de la América que acla-
man sus victorias. San Martin, el coloso de los Andes, ha ido
levantandose, 4 semejanza de esas calladas moles que los ged-
logos afirman, han brotado en recientes siglos sobre la costra
de la tierra, alzandose lentamente en silenciosa majestad.

Bolivar, apénas cabe en el estuario del mas grande de los rios
de la América. El pedestal eterno de la gloria de San Martin
estd fijo en la chaspide de los Andes. Desde alli ha visto pasar
delante de su severa mirada, ejércitos y naciones, dando & aqué-
llos gloria, y libertad 4 las tultimas. Y por esto, 4 su vez, las
generaciones le divisan todavia en lo alto de las rocas como la
sombra de Anibal, contemplando las obras porteniosas que su
genio ha sembrado por dé quier. — San Martin es el pico de
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Anconcaguna, cuyo solitario y apagado cono desafia al cielo.
— Bolivar es el igneo Chimborazo que sacude las entraias de
las Sierras tropicales con ruido alerrador.

En la deshecha borrasca de la Amdérica, Bolivar es el aquilon
que asola y arranca las mal seguras naves d sus cables. — San
Martin es el faro, inamovible enfre las rocas, que las alumbra y
que las salva. — Bolivar es el vuelo, el ave, el aguila de las
Sdbanas que se remonta hasta los astros y hace resonar, bajo
la boveda del firmamento, los roncos gritos de sus vietorias. —
Para juzgar 4 San Martin, es preciso, al contrario, descender 4
los abismos, interrogar sus sienes de granito, pedir 4 los arca-
nos eternos la explicacion de su grandeza acusada & veces de
terrible, pero casi'incomprensible todavia.

Y cuando la hora del éxito llega para los campeones jde cuan
distinta suerte la acojen las almas tan diversamente templadas y
tan vivamente grandes ! Hemos ganado completamenie la accion,
tal es el boletin de Maipo ! A fuerza de paciencia somos dueios
de la capital de los Pizarros : tal es el boletin de Limal! La
Ameérica del Sur, exclama Bolivar, empinandose sobre los Andes
que resuenan todavia con las descargas del Condorcandui, esfd
cubierta de los {rofeos de nuwestro valor; pero Ayacucho, semejante
al Chimborazo, levanta su cabeza erguida sobre todos. —;Soldados
colombianos ! centenares de victorias alarguen vuestra vida hasta
el término del mundo!

Otra diferencia de soldados y caudillos. Bolivar es solo. Nadie
manda dénde ¢l manda. Nadie puede donde él esta, porque ¢l
es todopoderoso. San Martin, hijo de las Logias, al confrario, se
ve sujeto, bajo ley de muerte,” & una tenebrosa subordinacion
que, al fin, le pierde. Bolivar, despues de Chacabuco, no habria
repasado los Andes, solitario viajero, seguido de un ayudante
que no hablaba siquiera su propia lengua. Habria desobedecido
al Eterno;y con la lanza en los rifiones de Ordofiez, habria
entrado junto con él en Taleahuano.

Pero entre la soberbia omnipotencia de Bolivar y la admira-
ble unidad de conducta de San Martin, la historia vacila en dis-
tribuir el timbre de la superioridad. Bolivar es un gran jugador
que todo lo echa en los azares de la. guerra. San Martin es un
experimentado piloto que no aparfa su mirada de la estela que
deja la combatida nave. Bolivar casi no sabe donde va, porque
nada preconcibe, de nada se da cuenta ; su inspiracion fugaz es
su finico consejo. San Murtin, fuerte al timon desde la primera
hora de su mision sublime, mantiene la proa contra todos los
vientos y todas las borrascas hécia el puerto designado. Lima
esla Cartago de la América, y miéntras sus muros no hayan
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caido, su obra de redencion no se da por terminada. — Delenda
Luma! ea su divisa.

Comwo hombres, la diversidad es ain mas sostenida. Bolivar
tiene la organizacion del dguila, la estructura nerviosa, la mirada
de fuego, la tez bronceada, el paso agil, la voz ronca, el corazon
siempre encendido. San Marfin, semejante 4 los robles de las
primilivas selvas en que vié la luz, encubre bajo su ruda cor-
teza todo lo que hay de ardiente y de fecundo en la savia que Ia
alimenta. Por esto el bronce los ha caracterizado con propiedad
en las estatuas que la gratitud de los dos pueblos que ambhos
libertaron, les consagran. Bolivar; lanzado sobre su caballo,
como el rayo sobre el trueno, parece que hiende los aires como
si fuera un grupo de fuego. San Martin al contrario, ha detenido
su déeil bridon, y fija en el asta de la bandera, que es el emblema
de una idea, su mirada serena de sublime conviccion. »

Bolivar asimila por orguallo. San Martin emancipa por amor.
Bolivar por do quier se impone, San Marlin se sacrifica en todas
partes. Bolivar es el personalismo americano. San Martin es solo
la identificacion de la causa americana, y por esto algunos le
han comparado al padre de la América del Norte, como otros
ban llamado 4 suémulo « el Napoleon del Nuevo Mundo. »

Bolivar es la brillante petulancia de los tropicos, rica y espon-
tinea como su espléndida naturaleza. San Martin, sereno como
lag tardes de la zona templada, pasa casi mudo por la tierra.
Hijo de un soldado de las montafias de Leon, tiene en su sangre
la reserva de la raza de Pelayo. San Martin nuneca ha hablado,
nunca se ha defendido, y pidié por gracia que hasta sobre su
féretro se guardase el silencio de su gloria La apotedsis que
hoy hacemos a sus manes, es, en cierto modo, una irreverencia
4 su postrer voluntad.

Bolivar, gran capitan, gran poeta, gran orador, todo a la vez,
es la_prodigiosa multiplicidad de las facultades del génio. San
Martin es la inflexible unidad del génio mismo Y asi, en el mas
alla de los grandes séres, miéntras la sombra de Simon Bolivar
se agite en los espacios, inquietay deslumbradora, don José de
San Martin se habria quedado de pié en el portico de la inmor-
talidad, esperando como el soldado en faccion, que los siglos le
sefialen la consigna de su puesto.

De esta manera San Martin deja de ser un hombre para ser
una mision, miéntras que Bolivar no se ha levantado jamas de la
esfera de caudillo. Por esto, la posteridad si alguna vez se pro-
nunecia entre los dos colosos del setentrion y mediodia, podra
decir, sin temor de ser injusta, que si Bolivar fué mas grande
como hombre, San Martin, 4 su vez, le fué superior como americano.
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Pero ni en la misma muerte, ni en el marmol de sus sepulcros,
en que nos fué dado arrodillarnos, besando el santo suelo,
desaparece el sello de sus opuestas naturalezas. Bolivar muera
solitario y sombrio como el corso de Santa Elena; San Martin,
rodeado de cuanto ama, como Washington en Mount-Vermont.
Las nieblas de Bolonia envuelven en la marcha el féretro de
encina del soldado de lag zonas templadas. El sol de los tropicos
acaricia todavia la losa del sepulero en que descansd el Liber-
wdor de un mundo, despues de la expiacion y antes de Ia

B. Vicusa Migesya.

Todas las formas literarias enumeradas anterior-
mente, pueden tener cabida en la Historia. Pero los
elementos que mas contribuyen 4 darle vida, y que en
cierta manera la preparan, son las Biografias y las Me-
morias. La mayor parte de estas tltimas, escritas por
nuestros hombres puablicos, estadistas y militares, han
tenido por objeto, no tan s6lo narrar y apreciar los
acontecimientos en que figuraron, sino tambien definir
la actitud que en ellos asumieron, y sincerarse de car-
gos que la pasion politica 6 la eritica imparcial les
atribuyeran.

Se puede citar como la obra méas importante de este
género, yen la cual se han inspirado algunos historia-
dores, « Las Memorias del General Paz, » que compren-
den las campanas de este militar, desde el ano 1812 en
(ue principi6 su carrera, hasta el ano 1840.

Las Memorias parlicipan de los caractéres de la-His-
toria en cuanto 4 los hechos que constituyen el fondo
de la narracion ; pero la circunstancia de ser el autor al
mismo tiempo protagonista de los acontecimientos que
historia, compromete a4 veces la imparcialidad, 6 porlo
ménos, no permite juzgar con libertad acciones que in-
teresan de cerca a su autor.

(1) Estos parrafos son entresacados del paralelo inserto en la
ohra « Entrevista de Guayaquil, » por el sefior general Espeso.

N
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Se puede decir que las Memorias forman el eslabon
que une la Historia con la Biografia.

La historia politica de nuestro pais es reciente; pero
se han desenvuelto con tanta intensidad las fuerzas que
desaté la revolucion de Mayo, que en medio siglo de
accion parece haberse compensado el adormecimiento
en que durante tres siglos yacieron comprimidas por la
‘dominacion espanola.

Los grandiosos acontecimientos de la historia patria,
realizados con una rapidez vertiginosa, la lucha de las
ideas y sistemas politicos que se elaboraban en el seno
de la sociedad para formar su organismo constitucio-
nal, han ofrecido vaslo campo 4 la observacion filosofica
del historiador.

+_ Hay varios métodos de escribir la historia. Consiste
€]l uno en la simple narracion de los hechos sin remon-
tarse @& sus causas, niapreciar sus resultados. Semejan-
te procedimiento constituye la cronica.

Otro método trata de armonizar los hechos, que son
materia prima de la historia, con las causas y leyes de
su origen y desarrollo, levantando la historia 4 la altura
de una ciencia.

Por dltimo, un tercer método prescinde completa-
mente del detalle y cerniéndosed la region de los princi-
pios generales, juzga los hombres y las cosas con la in-
flexibilidad del preceptismo clasico, y pronuncia su
fallo. dogmaticamente.

Si nos propusiéramos examinar las obras de historia
de literatos argentinos, comparandolas con los métodos
expueslos, acaso encontrariamos que se ajustan 4 cada
uno de ellos, ya por sistema, ya obedeciendo esponta-
neamenfte al cardcter de sus autores. Pero sin necesidad
de apuntar directamente esta circunstancia, creemos
que lasimple exposicion darda conocer los métodos que
prevalecenen las obras de que vamos 4 ocuparnos.

La primera obra de historia que se ha escrito por au- .
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tor argentino, es el Ensayo del Dean Funes, publicado
en 1817. Comprende desde el descubrimiento del Rio
de la Plata por Solis, hasta el-Congreso de Tucuman.

Esta obrallamé la atencion de los hombres cientificos,
tanto del pais como extranjeros, entre los cuales la hizo
conocer el Senor Rivadavia que en aquella época estaba
en Paris. El estilo de este libro esclaro, con cierto colo-
rido clasico obedeciendo 4 la escuela literaria que pre-
dominaba en tiempo del autor; la narracion de los he-
chos es reputada como fiel; las fuentes en que se ha
inspirado el historiador argentino, para estudiar la
conquista y la colonizacion, son las que comunmente sir-
ven para seguir los sucesos de esa época. Ha recogido el
Dean Fanes muchos episodios, narrandolos con anima-
cion y colorido, comoel drama del Fuerte Santi Spiritu,
v la salvacion de la mujer condenada al suplicio de pe-
recer alada & un arbol, y que debi6 su salvacion 4
una leona; y en algunas ocasiones, se hace eco cando-
rosamente de la supersticion de los eronistas a quienes
sigue, como al ocuparse del Indio Obera de que habla
largamente Centenesa en su titulado poema « La
Argentina ».

En cuanto 4 los sucesos de la Revolucion deMayo, el
Dean Fines fué testigo y actor en la mds importante ;
de manera quesu testimonio refleja las ideas y pasiones
del autor, combinadas con la naturaleza de los hechos
que estudia.

El Dean Fianes es el decano de los historiadores
argentinos, y la alta moralidad de su vida puablica,
es un titulo que recomienda la rectitud de sus juicios
y sus intenciones, como escritor.

Mas compendiada que el « Ensayo Historico » dun
cuando de mis extension cronolégica, es la « Historia
Argentina del senor Dominguez que alcanza hasta
el ano 20. Esta obra participa de los caractéres del
texto escolar, y al mismo tiempo reviste las condi-

&



ciones de un libro de miras trascendentales, con cierta
tendencia a estudrar la faz filosofica de los sucesos. —
Es obra de literato por el estilo.

Entre los historiadores argentinos mds notables
deben ser incluidos el General Mitre, el D Don Vicente
F. Lopez, y Don José M. Estrada.

El primero ha producido varios trabajos historicos.
de los cuales el mas importante es la Historia del
General Belgrano. La tultima edicion de esta obra.
notablemente aumentada, abraza un vasto y profundo
estudio de la revolucion é Independencia Argentina,
como tambien de las luchas organicas que originaria-
mente agitaron al pais para constituirse bajo la forma
de Gobiernoque nos rige. Este libro, que en su principio
debid ser una biografia, relacionada, como es natural,
A la historia patria, porel papel importante que en ella
desempend su protagonista, ha salvado mas tarde los
limites estrictos de obras de este género, para cons-
tituir un monumento literario sobre cuya base se
mueven personajes y desarrollan sucesos, que si bien
absorven al protagonista, sirven para iluminar el escena-
rio y acentuar la fisonomia de la época que se describe.

El D™ Lopez ha estudiado la historia argentina bajo
un punto de vista nuevo, dramatizando, por decir asi,
los acontecimientos.

La « Historia del ano 20 y de larevolucion argentina »
es la obra maestra del D* Lopez.

El momento historico elegido, « época climatérica de
las trasformaciones argentinas, » como dice el D* Lopez,
es'importantisimo, porque constituye el nudo draméatico
de la revolucion de Mayo.

El eslilo animado de esta obra, la descripcion de las
cosas y de los personajes, reproducen en la imagina-
cion del lector la época que estudia el historiador. La
historia narrada por el D° Lopez tiene movimiento y
vida; el estudio de los detalles, sin descuidar las causas
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generales ni la apreciacion filosofica de los sucesos,
ilumina todos los aspectos del cuadro historico; y el
retrato de los hombres que en €l se destacan, permite
al lector seguir todos sus movimientos, apreciar todas
las peculiaridades del cardcter individual, y hasta le
parece oirlos hablar. Para conseguir esto, el D™ Lopez
se ha separado de las sendas comunes, como lo mani-
fiesta en las siguientes palabras que dardn una idea del
plan del libro

« No sé, si esta manera de hacer la historia por medio
del colorido local y de la resurreccion dramdtica de los
tiempos sobre que se escribe, parecera todavia entre
nosotros aventurada) y extrana, por lo mucho que se
desvia del método yde las formas que otros hanseguido.
Pero debo confesar : que desde que pude leer y apreciar
la portentosa vitalidad que el colorido local y el drama
dan 4 los escritos inimitables de

Tucidides, en lo anti-
guo, de Thierry, y sobre todo, de Macaulay, que es
para mi el génio de la historia entre los modernos,
pensé que solo asi, con esas tintas, era posible escribir
una historia que fuese nuestra, esto es, que tuviese el
sello de la originalidad m‘gentma, con sus hombres y
con sus cosas; por que de otro modo, el relato de los
sucesos y de las fechas, no podia dar mas resultado que
una narracion vulgar, inanimada, y destituida de todas
las peculiaridades que nos hacen lo que somos al pre
sente, y lo que seremos en el porvenir, por causa y
efecto precisamentede lo que hemos sido en el pasado. »
Més unidad enel plan y ménos digresiones, habrian con-
tribuido a la perfeccion de esta obra. — Por lo demas,
las ideas expueslas se refieren al aspecto literario de la
obra del DT Lopez

Ocupa tambien un puesto enlre los historiadores
argentinos Don José M. Estrada. Las Lecciones publi-
cadas en la « Revista Argentina », lo acreditan como
hombre de saber, versadisimo en la historia nacional,




y de alto criterio para juzgar su desenvolvimiento, y el
vinculo que une & los hechos con sus causas genera-
doras. El senor Estrada prescinde por lo regular, del
detalle, complaciéndose en abarcar con su mirada los
vastos horizontes en que se destacan los grandiosos
acontecimientos de la historia. Armonizando su estilo
con esta manera de encarnar los sucesos, llega 4 veces,
hasta lo sublime, y en algunos casos se convierte en
ampuloso, debido tal vez 4 la circunstancia de haber
sido dictadas estas lecciones desde la céatedra, donde
puede campear el tono oratorio, en que descuella el
autor.

Ademas de estas lecciones, el sefor Estrada ha pu-
blicado una historia de la revolucion de los Comuneros
del Paraguay, obra que su autor mismo considera como
un ensayo.

Los historiadores argenlinos han estudiado especial-
mentle los acontecimentos bajo el punto de vista nacional,
sin  profundizar el desarrollo hislorico provincial,
exceptuando lo referente 4 Buenos-Aires, cuyainiciativa
¢ influencia en la organizacion politica del pais ha lla-
mado con justicia la atencion, en particular. — Por otra
parte, la falta de libros que hasta no hace mucho se
notaba relativamente a la historia de cada Provincia,
no permitia, sin obsticulos casi insuperables, escribir
una historia popiamente nacional.

Estas dificultades van desapareciendo con la publica-
cion de historias y apuntes relativos & las Provincias.
Entre las primeras es la mds importante la Historia
civil de Jujui, por el D* Don Joaquin Carrillo ; libro bien
hecho, bien escrito, y bien pensado, que quedari como
documento, y vivird como obra literaria (1). »

Finalmente, el Sr. Don Antonio Zinny ha publicado

(1) Articulo bibliogrifico de l& Nacion de 21 de Junio de 1877,
por Don Bartolomé Mitre.
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una obra titulada « Historia de los Gobernadores del
Rio de la Plata », que puede considerarse lo mis com-
pleto que hasta ahora se ha escrito. Hé aqui como juzga
el autor su libro : « Nosotros no prelendemos, ni es
nuestra indole, hacer libros cuyo estilo encante, 6 cuya
palabra electrice, lo que no produciria, como no pro-
duee por lo general, sino sensaciones del momento.

Pretendemos, si, que nuestras elucubraciones, presen-
tadas en la forma que nuestro saber y entender permite,
como fruto de profundas investigaciones que sin des-
canso y con infatigable diligencia hacemos, para que
ofros, « mas afortunados, adornados de dotes de
que mnosotros carecemos, y aprovechando nuestros
materiales y datos, halaguen al pablico de gusto deli-
cado con libros redactados en lenguaje galano. Basta
e=0 4 nuestro propdsito (1). »

Tucuman.— Con motivo de la Exposicion de Cordoba
v con el objeto de hacer conocer aquella Provincia en
todas sus faces para el inmigrante, bajo el titulo de
Provincia de Tucuman, por Arsenio Granillo, el
Gobernador Don Federico Helguera mand6 publicar
en 1872 una série de articulos descriptivos y noticiosos.
Es un libro de més de 270 paginas que conliene el des-
cubrimiento y fundacion de Tucuman, etimologia de
este nombre, la fisonomia fisica de la provincia, meteo-
rologia, limites, historia, division territorial, su orga-
nizacion polilica y administracion;en una palabra, la
obra es de sumo intéres para el inmigrante, objeto
principal de su publicacion, como lo declara su autor
el D* Granillo. Sin embargo, sobre historia, deja nucho
que desear. —

Catamarca. — Bajo el titulo de La Provincia de Cata-
marea por el D* Federico Espeche, precedida de una

(1( De la obra mencionada tomamos los siguientes datos para
completar esta critico-hibliografia.
4.
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instruccion por el D* Don Joaquin Carrillo tenemos
tambien la historia de Catamarca, que, & lainnegable
importancia de la obra, conliene seis capitulos de
reflexiones trazados por la brillante. pluma de oro del
companero del autor, el doctor Carrillo, que honrarian
las piginas de cualquier libro.

Salta. — Una serie de articulos que, bajo el rubro
« Limites con Bolivia » y « Jurisdiccion historica de
Salta sobre Tarija », publicaron en el periédico de
aquella ciudad, « La Democracia, » los senores Jauan
Martin Leguizamon, y don Casiano J. Goytia, como
tambien la reimpresion de los « Apuntes histéricos de
la Provincia de Salta enla época de Colonizacion, »
aumentados por su autor don Mariano Zorreguiela y
cedidas al Gobierno ambas publicaciones. Fuer‘on éstas
producidas en un volimen de ¢xvVI-oxXXXI paginas
en “%° mandado imprimir en nimero de 500 ejemplares,
en 1872, por el Gobernador Don Moisés Oliva.

No es una historia propiamente dicha, pero la obra
contiene curiosos & importantes datos que pueden
aprovecharse con grande utilidad para la historia ver-
dadera, ampllandola hac.ta nuestros dias.

Santa Fé. rhano de Yriondo publica,
en el folletin del peri()dico de aquella ciudad « El Pue-
blo de Enero de 1870 ” sus Apuntes para la historia de
Santa Fé, de que se hizo un folleto enténces y una 2s
edicion en 1876.

Hste es un importante trabajo historico que tambien
puede-aprovecharse, como nosotros lo hemos aprove-
chado, con ventaja.

Corrientes.— De esta provincia solo tenemos el optis-
culo que, bajo el tiulo de La Provincia de Corrien-
tes, dio a luz en 1837, el doctor Vicente G. Quesada.
el cual, ademas de ser los importantes recuerdos de
su residencia .en aquella provincia, contiene copia de
datos y conocimientos histéricos que nos han sido de
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suma utilidad, y que el historiador debe aprovechar.

No es ménos interesante la « Coleccion de datos y do-
cumentos referentes & Misiones” como parte integrante
del territorio de la provincia de Corvientes, hecha por
una comision nombrada por el Gobierno de clla — Pri-
mera parte. — Corrientes : 1877.

Cuyo. — San Juan, San Luis, Mendoza — Lo tinico,
que sobre las provincias conocidas por de Cuyo existe
publicado, a nuestro conocimiento, es lo que sigue :

1° Memoria sobre los acontecimientos mds notables en
las provinctas de Mendoza en 1289 y 1830; un volimen
de 204 paginas en 8° publicado en 1830 porla Imprenta
Lancasteriana de Mendoza, redactado por Don José
L. Calle, y. la parte militar reformada por el hoy Gene-
ral don Gerénimo Espejo.

‘20 Apuntes cronologicos paraservie dla historia de la
antigua provincia de Cuyo, por Damian Hudson, voli-
men de 100 pdg. en 16°, dado d (uzen 1832, en Mendoza.

3° Recuerdos historicos sobire la provincia de Cuyo,
por el misimo (don Damian Hudson), publicados en La
Revista de Buenos-Aires.

A0 San Juan, sus hombres y sus actos en la regenera-
cion Argentina — Narracion de los aconlecimientos que
han tenido lugar en agquella provincia dantes y despues
de la eaida de Rosas — flestablecimiento de Benavides,
y conducta de sus habitantes en masa con ¢l caudillo
restaurado.

— Tomada de fuentes auténiicas y apoyada en docu-
mentos ptblicos : — Santiago de Chile Octubre de 1852.
Por Don Domingo F. Sarmiento.

5° Cuadros descriptivos y estadisticos delas tres pro-
vincias de Cuyo por Juan Lerena. Buenos-Aires : 1876.
Fueron publicados en La Revista de Buenos Aires,y por
separado en un volumen de 183 paginas.

Por altimo, sabemos que el Dr. Nicanor Lamain tiene
escrita la historia de Cuyo, desde la Conquista, abra-
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zando Lodos los acontecimientos que en cualquier sen—
tido tienen conexion con aquellas provincias.

Lntre-Rios. — No conocemos se haya publicado sobre
csta provincia sino los Apuntes para servir d la Historia
del origen y fundacion de los pueblos de E'ntre Rios, ex-
tractados de documentos auténticos, por el D* Benjamin
Yictorica, en la Revista del Parand.

Ligqueza Lntre Rianapor PedroSerrano, folleto de 54
paginas en 8°, publicado en la Concepcion del Urugay, en
Setiembre de 1851 y dedicadoalDr. Di6genes José de Ur-

* quiza, enténces em,ar"ﬂdo de negocios de losEstados de
Entre-Rios y Corrlentcs en la repubhca Oriental del
Uruguay.

Hasta aqui el Seftor Zinny.

Por nuestra parte, debemos inecluir en esta bibliogra-
liade historia, la obradel Sefior D*Don Florencio del Mar-
mol, titulada : « Noticias y documentos histéricos sobre
la revolucion de Setiembre. » 1 vol. en 8°.

El estudio del movimiento revolucionario producido
por el partido nacionalista el ano 74, ha sido realizado
prolijamente por el sefior Marmol, que milité tambien
en las filas de la revolucion. Podriase deducir de aqui,
que la pasion de partidista comprometerd la imparcia-
lidad del historiador. Esto es posible; pero no aventu-
raremos juicio alguno, temerosos de caer en el defecto
que critiquemos.

El estilo de este libro es vigoroso y facil; & veces de-
clamatorio. En cuanto al fondo, seri siempre apre-
ciado por los sentimientos ¢é ideas que revela, en armo-
nia con el noble caracter del autor.

Seguros estamos de que esta obraservirden lo futuro
para conocer la fermentacion é intensidad de las pasio-
nes politicas en el momento de producirse el aconteci-
miento que en ella se historia. — Uno de los géneros de
literatura que mads se ha difundido en la actualidad, es
la novela. Créese generalmente que la ficcion constituye
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el fondo de esta clase de obras; sin embargo, una de las
rausas que contribuye & que despierten interes y circu-
len con agrado de mano en mano, es, 4 juicio nuestro,
la semejanza que ofrecen con la vida ordinaria, repre-
sentindola mediante la accion que forma la trama de
esta clase de producciones. Si hay ficcion, no es segu=
ramente aquella que se deriva de la fantasia y se aleja
de la realidad.

Dramatizar las ideas, y los sentimientos para eviden-
clar su influencia, déndoles vida en personajes con ca-
racléres propios; estudiar las costumbres de la socie-
dad, 6 reproducir con viveza los sucesos histéricos, tal
es el objeto de la novela, cuyo vasto dominio alcanza
hoy hasta la ciencia en el género que cultivan Julio
Verne y Mayne Reid.”

No nos detendremos 4 juzgar elinflujo que ejerce este
género de literatura : bastenos decir al respecto, que
no se le puede ensalzar ni deprimir en absoluto, como
lo hacen algunos, pues para ello es necesario atender
al fondo y 4 la forma de cada obra en particular. No
obstante, se puede afirmar en sentido general, que la
novela, en tanto armonice con los principios del arte
v ge aleje de ese naturalismo grosero que pretende for-
mar escuela en nuestro tiempo, facilitara el progreso
moral de las sociedades, y serd un médio eficaz de di-
fundir conocimientos y recrear los animos. — La novela
ha sido poco cullivada entre nosotros.

La indole y costumbres de los habitantes que alejados
de los centros urbanos conservan mds acentuadas las
costumbres nacionales, ménos aptas para la novela que
para el romance y el poema que en ellas se han inspi-
‘adoj el estudio, incompleto ain, de la historia patria
v de los caractéres de las diversas épocas que las for-
man, deficiente para revelar la trama de las costum-
bres y las peculiaridades necesarias para este género.de
obras; la poca originalidad de las costumbres de nues-
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tras ciudades, que reciben en todas las inspiraciones d¢
la sociabilidad europea; la circulacion de obras ex-
trapjeras aceptadas con gusto entre nosotros, como
que responden en general & ideas y habitos que hemos
asimilado, y el recelo por parte de escritores naciona-
les de producir obras cuyo consumo es problemdtico,
son otras causas que, si explican la escasez de novelas
dadas 4 luz en nuestro pais, revelan tambien que ellas”
han sido inspiradas exclusivamente por amor al arte, y
demuestran al mismo tiempo que los productos de la
inteligencia cultivados en este terreno deben forzosa-
mente tener los caractéres de ensayos.

Enumeraremos las principales novelas de autores
argentlinos. Figura en primer término « La novia del
Hereje » original del D* Don Vicente F. Lopez.

Esta obra revela un estudio profundo de la época
colonial, tanto mds interesante, cuanto que la accion
pasa en Lima donde se habia reconcentrado el fausto,
la aristocracia de la inteligencia y del dinero, que
hacian de la ciudad de los reyes la representante mis
genuina de la Corte espafiola en América.

Tanto por el fondo como por la formula, esta obra
puede colocarse entre las producciones, mas notables
del ingenio americano.

Digna de mencionfes tambien la « Amalia, » del se-
fior Don José Marmol. La accion de esta novela se de-
sarrolla durante la tirania de Rosas, circunstancia que
bastaria por =i sola para despertar simpalias en los
Argentinos, dun cuando no sobresaliera por las demas
cualidades que exige elarle & obras de este género.

Ha cultivado tambien la novela con éxito, el senor
Don Miguel Cané (padre). Sus obras mas notables
como Esther, Cora, el Traviato, Laura, entre las cuales
sobresale la primera, si bien no se distinguen por ¢l
colorido local y acentuado caracler nacional que al-
gunos recomiendan en produciones de este género. re-
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velando por el contrario tendencias extranas & nuestra
sociabilidad, resaltan por el sentimiento delicado que
las anima.

El género novelesco debe entre nosotros bellisimas
producciones al ingenio de la seriora Juana Manuela
Gorriti, cuyos romances llenos de colorido y anima-
cion, ponen de manifiesto la rica fantasia de la autora.
L. coleccion que de las obras de esta senora se publico
con el titulo de « Suenos y Realidades, » comprende
entre las principales : « La Flor de la Maleca, Giiemes,
GGubi-Amaya, £l Lucero del Manantial, Un Drama en
el Adridtico, La Sirena @ episodios y creaciones llenos
de interes por el escenario, el asunto y los caractéres.
Lia obra mis acabada (que no figura en la coleccion
predicha), de méas extension, y que verdaderamente se
puede llamar novelaz, es la que con el rubro : « Un
ano en California, » se public6 en la « Revista de
Buenos-Aires, » y posteriormente en la del « Rio de la
Plata » bajo el titulo : Z'stela. Completaremos nuestras
apreciaciones sobre esta literalura, con el siguiente
fragmento de un juicio critico :

« La senora Gorriti, que no ha nacido en la desgra-
ciada patria de Fernan Caballero, que debe su inspi-
racion 4 las selvas, & las llanuras y & las montanas
americanas, ha escrito con la libertad, con el vigor,
con la melancolia de sus escenas; y su lenguaje, que
felizmente se aleja de la correccion académica, tiene
toda la verdad, todo el colorido, toda la juventud de la
naturaleza que arrullé su cuna; de las selvas de Bo-
livia y del Pert que sombrearon carinosas el camino
de su vida, y que la vieron marchar siempre, en sus dias
de luto y en sus dias de gloria, como la Napea antigua,
coronada de verdes hojas, la sonrisa del alma en la
mirada y la luz de la inspiracion sobre la frente (1). »

(1) Rafaél Obligado, Estudio sobre los obras de la sefiora Gor-
riti, publicado en la Rewvista Literaria 1875.
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Una de las novelas que ha merecido el encomio de
literatos distinguidos, como el senor Don Ventura ie
la Vega, ha sido « El médico de San Luis, » original de
la seniora Eduarda Garcia de Mancilla.

Muy joven era la autora cuando did 4 luz esta obra,
bastante para revelar las dotes que han ilustrado su
nombre como literata.

La mencionada novelita es un sencillo cuadro de
hogar : carece de movimiento dramatico por las con-
diciones del escenario y el cardcter deé los protago-
nistas ; pero en cambio hay un gran fondo moral, que
recuerda la indole y tendencias de la. escuela inglesa.

Un género que prodriamos llamar juridico, en que se
dramatua los procesos criminales, v cuya muestra se
encuentra especialmente en algunas obras de Gaboriau
ha sido ensayado entre nosotros por el D* Don Luis
¥. Yarela en sus novelas : Clemencia, y La huella del
crimen, que han merecido el aplauso de la critica, es-
pecialmente la segunda de estas obras.

Finalmente, terminaremos esta breve resefia, apun-
tando el nombre del D* Don Eduardo L. Holmberg.
cuyos dotes de novelista, originalidad de estilo, y
maestria consumada en el manejo del dialogo, se han
revelado en varias produceciones del género fantastico
novelesco, siendo las principales : « Los dos partidos
en lucha » (fantasia cientifica) y £ Viaje Maravilloso
del senor Nic-Vac, obras en que campean la imagina-
cion al mismo tiempo que los conocimientos cientificos,
de cuya feliz combinacion han sacado tando fruto los
distinguidos escritores Julio Verne, Parville, y en la
América Esparniola, el sefior Aristides Rojas.
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CONFEREN

AS DIDACTICAS Y LITERARIAS.

Vamos @ ocuparnos en esle capitulo de una forma de
manifestar las ideas, que felizmente esta aplicandose
entre nosolr

Nada mdas ameno que hallarse en una reunion donde
se escucha la palabra que instruye, al mismo tiempo
que deleita. Las alocuciones de que se vale el disertante
en una conferencia deben reunir ciertas cualidades que

conviene examinar para que se realice el objeto de
esta clase de composiciones.

Las lecturas 6 conferencias, ya versen sobre un lema
cientifico, 6 lilerario, tienen por fin inmediato instrair
i los oyentes. Pero como ¢éstos asisten espontdnea-
mente, es necesario que sean atraidos y halagados por
la naturaleza de los asuntos que solicilen su dLem ion,
v por la forma bajo la cual se los presenten.

En una reunion donde se va & escuchar y donde la
palabra hablada no puede ser sujeta & un eximen de-
tenido, conviene, ante todo, que los pensamientos se
expresen con claridad, y si posible fuere, que revistan
formas adecuadas para ser relenidos en la memoria,
sin esfuerzo alguno. Es condicion necesaria tambien,
que los discursos no sean extensos para que no cansen
:11 auditorio, & ménos que pueda haber excepciones

especto 4 la importancia del tema, 6 @ la respectabili-
rlad de su autor.

El libro es un amigo de confianza que abandonamos
sin ctiqueta alguna., y volvemos a tomar cuando la
voluntad nos lo dicta. Pero esta familiaridad no pode-
mos usarla con un discurso que oigamos en boca de
<u autor. Este, pues, debe poner esmero en tapl-l rse la
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voluntad del auditorio, sin poner a contribucion su
benevolencia.

Ocurre & veces hallarse presentes en estas reuniones
damas y senoritas ; en cuyo caso los disertantes ponen
mayor empeno en sus trabajos, agregando los precep-
tos de cultura 4 las reglas de la buena elocucion. La
adquisicion de las dotes que en tales circunstancias se
requiere, depende, mas que todo, del empeno de la per-
sona; asi es que prescindiremos de exponer principios
sobre el particular, los cuales por otra parte, jamas se
concluye de aprender; y nos limitaremos & mencionar
ligeramente las ventajas que reportan las conferencias
6 lecturas, guiados por el mas vivo deseo de que el
comercio de las ideas tenga por centro esas reuniones.

No entraremos & examinar las causas del poco aprecio
con que el pueblo mira las grandes producciones de
nuestra literatura; para ello tal vez nos viéramos en
la necesidad de recurrir 4 la Economia politica por
una parte, y por otra, & medir el grado de instruc-
cion de la generalidad : bastenos decir & este res-
pecto, que Ias obras de arte son & la inteligencia lo
que al paladar los manjares excuisitos : requieren un
tiempo de preparacion gradual para poder apreciar su
valor.

Esa preparacion estd verificindose entre nosotros
por medio de la labor educacionista que lleva a4 la
inteligencia del nifo la semilla del saber, y despoja la
del adulto del error 6 de la ignorancia que le hayan
rodeado en su abandono. De esta manera se forma un
terreno propicio al desenvolvimiento de la flora litera-
cia. La época que reclama concentrar todas las fuerzas
en ese sentido, es drida, enojosa, tal vez, pero esencial-
mente necesaria.

En cuanto a literatura popular, no encontramos en el
periodo de las composiciones sueltas, de la hoja de
diario, de las pdginas de un peri6dico, 6 de la lectura
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del folleto, que ocupan la atencion del lector sin dis-
traerla de las tareas que buscan el bienestar y cons-
tituyen el cardcter de nuestra sociedad actual.

Téngase presente que nosreferimos dlaregla general :
no desconocemos que de vez en cuando los escritores
menosprecian estos obsticulos y presentan sus produc-
ciones sin otro aliciente que el amor al arte, pero fal
vez quejosos de la indiferencia del publico; pues se
puede decir que la literatura elevada requiere entre
nosotros el corazon abnegado del artista ; y expuesto a
engafio estd quien pretenda sacar de ella otro brillo
que no sea el de la gloria.

Las manifestaciones intelectuales bajo formas lite-
rarias concurrirdn actualmente 4 la mejora social en
tanto que armonicen con la labor del educacionista; y
uno de log medios para propender i este fin, es la con-
ferencia publica, ya sea iniciada en los establecimientos
de ensenanza oficial, ya parta de centros particulares
de asociacion. Por estos medios, la inteligencia se dis-
ciplina paulatinamente, se ilustra, se instruye, y trata
de hacer duraderas las impresiones recibidas en un
momento, resuscitindolas mas tarde con la lectura del
libro. L

La influencia que se ejerce sobre las costumbres por
medio de las conferencias, es benéfica y radical, porque
los lazos de sociabilidad se estrechan bajo la presion
de una misma idea 6 sentimiento que domine & los
hombres en un momento dado; y lo que ha sido
materia de su atencion, viene 4 ser despues el tema de
conversaciones familiares, el origen de instituciones
utiles, y en general, causa fecunda del prorrreso de la
comunidad.

Asi, la conferencia ptblica es inseparable de la biblio-
teca, del periodico y de la escuela; y se puede decir
que estos tres puntos forman la base de la instruccion
popular.
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XI1I

EL DISCURSO — SU DIVISION Y REQUISITOS.

El discurso_es una ie de pensamientos expresados
de viva voz. Este sedivide segun el asunto de que trata.
El dizcurso es parlamentario, si versa sobre cuestiones
politicas, constitucionales ¢ administrativas que sc
debatan en una Cimara; forense, si se refiere & materias
Jjuridicas; sagrado si se inspira en los dogmas de la reli-
gion, O en todo lo que con ella se relacione ; y didactico
si tiene por objeto principal instruir y enseniar. Trata-
remos de estos iltimos que son los que mas armonizan
con los fines que nos proponemos alcanzar en este libro.

Ante todo, en el discurso se debe lener presente la
proposicion principal 4 la cual deban referirse lasideas
que posferiormente se expresen, para desarrollarla v
soslenerla. La parte del discurso en que se da 4 conocer
esta proposicion 6 tema se llama exdrdio. Este debe
ser conciso y al mismo tiempo concurrente a predis-
poner el dnimo respecto de aquello de que se trate.

Puede ocurrir que el discurso comprenda varias
partes 4 manera de otros tantos aspectos de la cuestion
que se estudia ; en cuyo caso en cl exdrdio, se incluye
la division.

En los discursos parlamentarios se observa un plan
que podriamos llamar estratégico, porque el orador es
un atleta que combate con el arma de la palabra; asies
que el arte es nimio y escrupuloso en dar las reglas
para llegar al resultado que tiene en mira el discur
parlamentario. Pero tratandose del diddctico, hay mas
libertad ¥y ménos exigencia en su disposicion. -Asi, se
puede prescindir en estos discursos de la refutacion o
réplica, de la narracion y de la peroracion, cuidandose
especialmente de la confirmacion.
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La confirmacion es aquella parte del discurso en que
se aducen lag pruebas en pro de la proposicion que se
costiene. Como se ve, esta parte es esencial porque en
lodo discurso el que habla se propone infundir en los
oyentes el convencimiento sobre cualquier objeto, y
por lo tanto debe fundarse en razonamientos que prue-
ben su asercion.

Acostimbrase tambien hacer al fin del discurso, un
resimen de las ideas principales que se han emitido, &
fin de que se graben en el entendimiento presentandolas
en conjunto, de modo gque puedan abarcarse rdpida-
mente. Esta parte puede llamarse sintesis, y corres-
ponde & la que en los discursos parlamentarios se llama
peroracion.

En cunanto al cardcter general del discurso, y como
condicion requerible en todas las producciones del
entendimiento, se debe tener en cuenta la unidad.
Respecto de ésta, son aplicables las ideas vertidas en el
capitulo en que se trata de la clausula.

El estilo de los discursos didacticos debe ser sencillo.
Cuando se ensena, conviene predisponer al oyente &
reflexionar; y no se obtendria este resultado sise le
impresionara por medio de figuras retéricas, y se le
ofuscara bajo el peso de flores profusamente derra-
madas en la elocucion. Si algunas figuras se pueden
aceptar en estos discursos, son las que sirven. para
expresar raciocinios; y en ciertos casos, si se trata de
Geografia, Historia politica 6 natural, ete.. convendra
lambien usar algunas figuras descriptivas.

Con relacion @ las dotes del orador, s6lo diremos que
debe revelar en su palabra profundo convencimiento y
posesion de lo ¢que ensefia.

Conviene tambien tener presente las condiciones del
auditorio 4 fin de conciliar en alguna manera el tono
del discurso con la instruccion, edad. hdbito y hasta
sexo de los oventes.
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— La oratoria ha tenido enlre nosotros ilustres
escritores, asi en el foro como en el parlamento y en la
catedra sagrada. Pero si fuera necesario estudiar la
indole de estos discursos, seria necesario recurrir a las
Revistas, Diarios de Sesiones, y & las hojas sueltas del
periodismo, donde se hallan esparcidas las piezas
oratorias que han de formar el libro de la elocuencia
argentina.

Las colecciones mas importantes que se han hecho
de discursos son : las Arengas del D* Don Mariano
Moreno, publicadas por su hermano Don Manuel ;
las Arengas del general Don Bartolomé Mitre, acompa-
nadas de una biografia, por el D* Don Adolfo La-
marque; y los Sermones de Fray Ventura Martinez,
precedidos de un estudio biografico de este sacerdole.
por el senor Don Santiago Estrada : obras todas que se
pueden considerar modelos de oratoria, en sus géneros
respectivos.

XIII

DE LA POESiA — SU DIVISION — DIVERS0S GENEROS DE COM~
POSICIONES EN VERSO.

La Poesia es la manifestacion de lo bello por medio
de la palabra ajustada al ritmo del verso ',

1. Una de las definiciones mas exactas de la poesia es, 4 nues-
tro entender, la que trae elSr. Coll y Vehien su obra « Elementos ~
de Literatura. » Segun él, « puede decirse que la poesia es la
expresion de la belleza ideal por medio de la palabrasujeta 4 una
forma artistica ». No obstante elrespeto quenos inspira este distin-
guido escritor, nos permitimos creer que esa, definicion no coni-
prende todo lo definido, segun se aconseja en logica rigorosa.
LL.a poesia no sge ocupa solamente de la belleza ideal, sino tam-
bien de la real; ademas, la palatira sujeta d una forma artistica
no corresponde solamente al dominio de la poesia, sino tambicn
al de la elocuencia; y Aun podiamos decir, que el arte pule y
modela la " manifestacion del pensamiento en todo género de
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De esta delinicion se deduce que la 6rbita de la poe-
sia comprende Lodo aquello que presente los caractéres
de belleza, y despierte en nuestra alma esa emocion que
los psicologos llaman estética,

Dos grandes divisiones «e pueden hacer de la poesia.
Comprende la primera los hechos que se producen en
el 6rden moral, y cuya expresion es individual 6 sub-
jetiva. A las composiciones que tienen este cardcter se
las Hama liricas; y lirica es la poesia que de ellas se
ocupa. Corresponden 4 este género la oda hkerdica que
da forma ritmica al sentimiento del poeta vinculado al
de la patria con motivo de un acontecimiento grandioso,
& del recuerdo de las glorias nacionales; la oda sa-
grada que se inspira en asuntos de religion; la oda mo-
ral que dicta consejos para la conducta del hombre, y
trata de retemplar el 4nimo con ideas filos6ficas ; el
canto ' que e inspira en la naturaleza, en un hecho

composicion literaria. Hacemos esta observacion para que no se
crea que al definir la poesia hemos plagiado al mencionado
autor : no obstante, confesamos que su idea nos ha inspirado la
definicion nuestra. Téngase presente que definimos la poesia por
antonomaisia; prescindimos de la prosa poética, pero, recono-
cemos su encia.

1. A propdsito de la diferencia entre la cda y el canto, trascri-
bimos las siguientes lineas que la deslindan, y que han sido
escritas por el bidgrafo de D, Juan Cruz Vaxela, Dr. Gutierrez,
con motivo de e:Lni dos géneros de composicion usados por el
autor del canto 4 ltluamgo

« El canto de Varela y de los demiis poetas argentinos de en-
tonces, es la oda misma; pero destellando ménos cambiantes, si
pudiéramos expresarnos asi; rompiendo con ménos frecuencia
la hebra de las ideas, y conteniendo dentro de si una especie
de accion O movimiento dramitico manifestado & veces por la
presencia de unpersonaje histérico, fabuloso, 6 de la creacion del
autor. La oda es una serie de cuadros, como eslabones libres de
la cadena de una misma inspiracion ; el canto se nos presenta
como una gran tela que atrae exclusivamente la atencion hacia
un punto principal en donde se anudan y se desatan 4 un
tiempo la int ncion y el secreto artistico del poeta.
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histérico & en cualquier objeto que despierte admira-
cion 6 entusiasmo ; y en general, las composiciones que
colocan en primer lérmino los senlimientos del hombre-
individual 6 colectivo,

La segunda division de la poesia abarca todo lo ob-
jetivo, haciendo desaparecerfrecuentemente la persona-
lidad del poeta en presencia de lo que narra, describe 0
canta. Pueden comprenderse en esta division, en pri-
mer término, la poesia épica que seocupa de la exposi-
cion de acciones de guerra y proezas de los héroes ; la
poesia descriptiva cuando se conerela a pintar ¢ iluminar
con la palabra un cuadro de la naturaleza, prescindien-
do de la impresion que produzca en el dnimo. Tanto la
poesia ¢pica como la lirica pueden combinar los carac-
téres que 4 cada una corresponde, con tal que predo-
minen los rasgos culminantes de su indole. Asi, vemos
que en la Cautiva de Echeverria hay cuadros descripti-
vos como £ Desierto; pero el poema es lirico porque
en primer término descuellan el hombre y sus senti-
mientos que han ido & buscar por escenario el vaslo
campo de la pampa argentina. Esencialmente liricos
son los poemas Ldazaro y La Fibra Salvaje, porque en
ellos se revela con viveza é intensidad el drama psico-
logico de las pasiones ; sin embargo, en estos mismos
poemas hay incidentes descriptivos y cuadros de cos-
Ltumbres.

El poema épico Gonzalo de Oyon, original del poeta
granadino Arboleda, tiene magnificas descripciones de
América, ¥y lo que revela, sobre todo, un caricter lirico
son los apdstrofes que el poeta dirige 4 su patria, in-
terrumpiendo por un momento la exposicion. Estos
hechos demuestran los lazos que unen la poesia lirica
con la épica !.

4. A proposito de este poema dice el Sr. Torres Caicedo, en sus
Ensayos Bilograficos, 1. 20 pag. 11 : « En Paris vieron algunos
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Es necesario tener presente tambien que la poesia
épica no exige unicamente producciones de grande
aliento. En este sentido, ereemos que el canto a Maipo,
del Dr. D. Vicente Lopez, la oda 4 la Libertad de Lima,
de D. Estéban Luca y todas las producciones de la lira
argentina inspiradas en las victorias de la patria, deben
ser comprendidas en el género épico, pues ellas for-
man las paginas de la epopeya de esta parte de
América.

Lo que decimos respecto de la poesia épica es apli-
cable con més razon. a la lirica. Sabido es que las com-
posiciones sueltas corresponden 4 este género, siempre
que tengan los caractéres correspondientes.

Un género de poesia que ha sido muy cultivado en-
tre nosotros, es el descriptivo. La nafuraleza de esta
partc de América abunda en cuadros risuefnos y ma-
jestuosos que han servido & menudo de inspiracion 4 la
poesia. Echeverria, Mirmol y Dominguez han sobresa-
lido en este género; encontrando en la realidad que
reproducian bellezas para satisfacer el gusto més exi-
gente. Creemos que las composiciones de este género
deben =zer realistas, pues s6lo & esta condicion podran
representar con fidelidad la naturaleza ; quedando, por
lo demds, & eleccion del poeta el paisaje que mas ar-
monice con las exigencias del arte.

— Se puede incluir tambien la elegia en el género
lirico.

Esta clase de composiciones expresa la tristeza que se
apodera del animo bajo el influjo de un acontecimiento
adverso.

Es muy comun en los poetas liricos manifestar los

fragmentos los Sres. D. Francisco Martinez de la Rosa y D. José
Zorrilla, y ambos literatos tributaron grandes elogios el autor.
Este trabajo, segun la expresion de uno de los poetas citados,
hara que la liferatura espanola tenga al fin un poema épico que
merezca tal nombre. »

B
21



—

dolores individuales en lamentaciones quejumbrosas.
Si nos fuera licito dar nuestra opinion al respecto,
aconsejariamos dominar esasexpansiones que 4 menudo
prueban debilidad moral, y que son mds & propésito
para manifestarlas en el seno de las intimas afecciones,
que en la escena publica: Exceptuamos, naturalmente,
esos dolores intensos, que condensan el sufrimiento de
una época, 6 revelan el estado moral de una sociedad,
¥ que adquieren voz y forma en grandes caractéres
como los de Job, Byron y Lamartine ; y tambien es di-
gno de aplauso el desafio & la lucha viril contra la des-
gracia como se revela en el Himno al Dolor de Echever-
ria, donde para nada entra esa predisposicion enfer-
miza & acariciar y arrullar las penas al son de la lira.
de que adolecen los Jeremias de oficio. Suele tambien
la elegia enlazar el senlimiento individual al de la Pa-
tria, con motivo de un acontecimiento infausto, como
en las odas de Lafinur, por la muerte del general Bel-
grano.

Del sentimiento 6 de las ideas en accion y personifi-
cadas ha surgido el drama. Manifestar lo que se sienle
v piensa, los estremecimientos de la pasion y los sue-
nos de la fantasia, esta en el dominio de la poesia liri-
ca; pero dar vida & todos estos fenémenos, encarnarlos
en personajes imaginarios, poner a estos en movimiento
con un fin determinado 6 sea unidad de accion, corres-
ponde al drama, cuya manifestacion en verso consli-
tuye la poesia dramdtica.

El drama refleja la realidad de la vida en el escena-
rio del teatro, 6 bien idealiza lo bueno y lo hello con
intencion de moralizar.

La clasificacion de las obras dramailicas se puede ha-
cer de acuerdo con la naturaleza de los sentimientos
que formen la accion, y lambien con relacion al tiempo
en que ésta pase.

Cuando se ponen en accion pasiones intensas que se
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desenlazan de una manera desgraciada y sublime, la
obra damadtica se llama tragedia. Si la tela de la compo-
sicion estd formada con medias tintas, combinando va-
rios grados del sentimiento, la obra se llama propia-
mente drama, en la actualidad. Si se trata de reproducir
costumbres contempordneas que se presten al ridiculo
6 susciten la critica, la composicion se llama comedia.

Si se quiere resucilar una época de la historia para
presentarla 4 lo vivo ante el espectador, 6 recons-
truir caractéres de personajes célebres, el drama es
histdrico.,

No entra en nuestro plan repetir los preceptos que se
han dado a proposito de cada uno de estos géneros de
poesia. En esta exposicion hemos buscado la raiz de
cada uno de ellos, y ereemos haberla encontrado en el
desenvolvimiento progresivo de la vida moral realizado
por el arte. Hemos visto, en este sentido, que la poesia
subjétiva no sale del 6rden interno del hombre, y que
la poesia objectiva se inspira especialmente en el mundo
externo 6 corpOreo ; hemos visto tambien como ambos
géneros pueden combinarse; y finalmente, la poesia
dramatica nos ha revelado.el complemento del arte en
virtud de la extension que da & sus manifestaciones lle-
vando 4 la escena al hombre y 4 la naturaleza, 1*1 vida
v la accion en el presente O en el pasado.

— Todos los géneros de poesia enumerados en este
capitulo han sido cultivados por literatos argentinos.
La poesia épica, llamada por algunos herdica o6 lirico-
patriética, tuvo su época durante la guerra de la Inde-
pendencia de esta parte de América, siendo las victorias
obtenidas por los ejércitos de la revolucion, cantadas
por los poetas. Sobresalen en este género de produc-
ciones el canlo & Maipo, por el Dr. Don Vicente Lopez;
la composicion sobre el mismo asunto, original de Don
Juan Cruz Varela, yla oda 4 la Libertad de Lima, por
Don Estéban Luca, producciones que sé encuentran in-
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sertas, al par de otras notables, en la preciosa colec-
cion de poesias patridticas, que con el titulo : « La
Lira Argentina, » se publico en Buenos Aires el ano
1824. Este género poctico ha sido elevado & su-
blime altura en la cancion Patria, inmortal como las
glorias que inspiraron al poeta las bellas estrofas de
ese himno.

Digno de mencion es tambien el canto a4 Ytuzaingo,
del senor Don Juan C. Varela, la produccion de mas
aliento que en este género se ha escrito, & excepcion
del « Triunfo Argentino, » que conmotivo delas vietorias
sobre los Ingléses public6 el D*. Don Vieente Lopez. —

Como se vé por esta breve resena, no hay en nuestra
literatura ningun poema ¢épico; pues todas las piezas
con que pudiera formarse una obra de este género, per-
tenecen & diferentes autores, constituyendo el conjunto
la historia cantada de larevolucion é Independencia Ar-
gentina, unico asunto que podria servir de tema 4 la
ipopeya, si la época fuera propicia para ese género de
poesias.

Por otra parte, la literatura argentina ha sido esen-
cialmente militante, y sus cultores, en vez de aislarse
de la sociedad en que vivian para dialogar 4 s6las con
las musag, 6 desenvolver sus fuerzas en la region de las
idealizaciones puras, participaban del movimiento po-
litico del pueblo, y ponian su inteligencia y su corazon
al servicio de la labor que transformaba todos los ele-
mentos de la sociedad. La literatura, entonces mas que
ahora, era un medio y no un fin : una fuerza que con-
curria armoénicamente & los propositos de la coleeli-
vidad.

— La poesia descripliva ha sido cultivada, aunque
no de un modo directo y exelusivo. La primercomposi-
cion de este género que se conoce, es la oda al Parana,
por Don Manuel de Labarden, escrita & principios de
este siglo. Esta oda tiene como casi toda la poesia de
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esa época un acentuado labor cldsico, como se puede
ver por los siguientes versos.

Augnsto Parand, sagrado rio,
Primogénito ilustre del Océano,

Que en el carro de nacar refulgente
Tirado de caimanes recamados

De verde y oro, vas de elima en clima,
De region en region, vertiendo franco
Suave frescor y prodiga abundancia,
Tan grato al Portugués, como al Hispano.
Si el aspecto sanudo de Mavorte

Si de Albion los insultos temerarios
Asombrando tu eandido caracter
Retroceder te hicieron asustado

A la gruta distante que decoran

Perlas nevadas, igneos topacios.

Donde tienes voleada tu urna de oro,
De ondas de plata, siempre rebosanda;
las sencillas ninfas Argentinas
Contigo temerosas profugaron

Y el peine de carey alli escondieron
Con que pulsan y sacan sones blandos
De liras de cristal las cuerdas de oro
Que envidiaran las Deas del Parnaso :
Desciende ya, dejando las coronas

De juncos retorcidos, y dejando

La banda de silvestre camalote

Por que ya el ardimiento provocado
Del herodico Espaifol, cambiando el oro
Por el bronce marcial te allana el paso
Y para la ardua intrépida campaiia
Carlos presta el valor, Jove los rayos.

Difusgo seria enumerar todas las componiciones des-
criptivas producidas por nueslros poetas; género en que
han descollado Marmol, Dmmngue7 y Echeverria, y en-
tre lospoetas de época méas inmediata, Rafael Obligado.

Los poemas que mids caractéres ofrecen del género
descripitvo son el Peregrino y La Cautiva. Este ultimo
sobresale en ese sentido. Brian y Maria son los prota-
gonistas ; el Desierto es el plan en que se desarrolla la
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accion, y las escenas delastribus pampeanas constituyen
elfondo del cuadro. Su autor parece haberse propuesto.
ante todo, describir la naturaleza y accidentles del esce-
nario, colocando en segundo término & los personajes,
por cuya razon podria llamarse deseriplivo este poema,
leniendo en vista especialmente la intencion del autor.

— La poesia lirica ha inspirado 4 casi todos nues-
tros poetas; pero se puede decir con exactitud que el
verdadero lirismo subjetivo fué iniciado entre nosotros
par Echeverria en 1834, con la publicacion de « Los
Consuelos ».

Denominaba asi 4 esa coleccion de fugaces melodias
(segun una modesta nota escondida entre sus paginas
porque aliviaron su amargura en una época fune
de que no conservaba mas que una imégen confusa.
Eslo tenia lugar en el ano 183%. Sin la moderacion ca-
racteristica y veraz que distinguia & Echeverria, hu-
biera podido prometer entonces 4 sus compatriotas
con tanta oportunidad como el poeta romano, la tras-
lacion 4 la Patria de nuevas y peregrinas Musas, vy de-
cir con €l : « Probemos nuevas sendas, por las cuales,
como otros, pueda levantarme de la tierra victorioso
en boca de la fama..... »

Tentanda via est, quo me quogue possin,
Tollere humo victorque vire volitare per ora.

Echeverria, que como su Lara, supo desde temprano
sofocar las ansias ¢ el contenio del corazon?', ha-
biase regenerado 4 esfuerzos de una voluntad poderosa
y valiente, y se presentaba disimulando el atrevi-
mienlo de sus intenciones, bajo las formas liricas de
una poesia personal en la que, sin embargo, se refle-
jaba la situacion del pais. ¢ Qué era éste, por entdnces,
sino una victima martirizada, descontenta v quejosa de

1. Lara o ln partida — estancia 62,
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lo pasado, resignada & la fatalidad del presente y espé-
ranzada en los secretos del porvenir? ¢Qué son los

Consuelos » sino el trasunto y la personificacion de
estos mismos dolores y esperanzas ?

Esta consonancia entre el libro y el pablico, que ni
los criticog mas avisados notaron por entdneces, fué la
causa principal, aundque latente, de la aceptacion gene-
ral de que gozaron los « Consuelos » desde su apari-
cion 1.

Echeverria escribi6 ademas los siguientes poemas :
Llvira ¢ la Novia del Plata, la Guitarra, Insurreccion
del Sud, Avellaneda, K1 Angel Cm'(lo, y la Cautiva de
que ya hernm hablado.

El Angel Caido es la continuacion de la Guitarra
segun lo manifiesta el mismo autor en el prélogo del
Poema. Parece que los personajes de esta obra reflejan
las costumbres y tendencias del espiritu americano. A
lo ménos, esto se proponia el autor, segun lo afirma en
las siguientes lineas de una carta dirigida 4 un amigo :

« El Don Juan es un tipo en el cual me propongo con-
cretar y resumir, no sb6lo las buenas y malas propen-
siones de los hombres de mi tiempo, sino tambien mis
suenos ideales, y mis creencias y esperanzas para el
porvenir. Asi, pues, tipo muliiforme, Proteo ameri-
cano, lo verd usted reaparecer bajo otra luz y con dis-
tinto relieve, en otros poemas que tengo ideados.
Angela es otro tipo compuesto de elementos sociales
de nuestro pais : me lisonjeo, se hallard en él mucho
de Americano. »

Avellaneda, y la Insurreccion del Sud son poemas
historicos; el primerolleva el nombredel Gobernador de
Tucuman cruelmente asesinado en 1841 ; y el segundo,
conmemora el movimiento que tuvo lugar en la

1. Juan Maria Gutierrez. Vida de Echeverria.
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campana de Bueno s en Octubre de 1839 contra el
Gobierno-de Rosas.

Entre los poemas liricos de nuestra literatura sobre-
salen el ZLdizaro, y la Fibra Salvaje, originales del
D* Don Ricardo Gutierrez. Los protaganistas de estos
poemas personifican el tipo del Gaucho, con todos sus
anhelos, angustias, grandezas y defectos, dando lugar
4 un drama cuyo fondo estd constituido por ese dese-
quilibrio moral que resulta de las grandes aspiraciones
alimentadas en un alma noble que lucha y se agita en
vano careciendo de los medios de realizarlas. Hay en
estos poemas algunas descripciones de la naturaleza
argentina; pero descuellan en primer término los
protagonistas. en los cuales verifica el poetaunprofundao
estudio psicologico de la pasion.

A fin de dar una idea sobre la indole de los poemas
citados, trascribimos el siguiente fragmento de una
critica. y

« El poeta ha salido de las secretas regiones de la
conciencia para contemplar el mundo exterior y des-
cubrir con la mirada rapida de la inspiracion, la miste-
riosa influencia que ese mundo ejerce sobre el alma
humana. Aqui, €l espiritu poético se esparce sobre la
naturaleza, para reconcenirarse de nuevo en la con-
ciencia. El poeta se ha internado tan hondamente comao
es posible, en sus profundidades, y recibido el soplo de
Dios que pasa por el mundo y penetra en ella.

Echeverria, el primero de ellos que rompid las tra-
diciones del antiguo clasicismo, encabezando lo que
puede llamarse la reaccion romantica en nuestra litera-
tura, pinté admirablemente la pampa, é hizo de ella el
ohjeto principal y dominante de su poema La Cautiva.
Coloco en la llanura dos séres que se aman, para rom-
per, como €l mismo lo dice, la monotonia de la des-
cripcion. Su cuadro quedo incompleto. La tribu errante
v salvaje estd retratada en él: pero los tipos que la
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componen, no ofrecen elementos poéticos suficientes
para interesar 4 los que se complacen en seguir el rayo
de la ingpiracion entre log senos del alma. En el espiritu
del salvaje no se halla esa alta dignidad por dondc
tanto se eleva el hombre sobre el bruto ; la zona inferior
es alli exuberante, pero en la cumbre apénas se perci-
ben palidos vislumbres y una vegetacion débil y em-
brionaria. En el gawcho, hay yalanobleza de un cardcter
digno de ser idealizado, y que se presenta con una
fisonomia propia. Echeverria ni siquiera lo ha bosque-
jado. Brian y Maria son dos tipos urbanos, dos figuras
que =6lo accidentalmente pueden hallarse en el escena-
rio en que se presentan. Por eso La Cautiva es algo que,
para valernos de una expresion que hemos usado ya,
se asemeja al mundo en los cinco primeros dias de la
creacion, cuando reclamaba la figura humana nece-
saria para completar y dar un sentido moral & la natu-
raleza, inexplicable y sin objeto por si misma. Eche-
verria confundié lo principal con lo accessorio, como
dirian los juristas, y dio & la pampa una importancia
mayor que al hombre, cuando un ligero estudio psico-
logico bhasta para convencernos de gue el alma del mas
humilde de los seres humanos, encierra mayor gran-
deza y sublimidad que todo el vasto universo que el
frat divino hizo surgir de la nada, en el principio de los
tiempos. Bajo este respecto, Ricardo Gutierpez es supe-
vior, en nuestro juicio, 4 Echeverria. Ha tenido una
excepeion mds filosOfica y mas trascendental que la del
inolvidable autor de Los Consuelos. Pecando por ser
exclusivamente intimo en su primer poema, ha sabido
en el Ldazaro combinar log dos elementos, el intimo y el
plastico, mostrandonos en un solo cuadro la accion y la
reaccion de la vida que & ellos corresponde !. »

1. Ricardo Gutierrez, Critica literaria por ¢l Dr. D. Pedro
Loyena. — Revista Argentina, 1= época, t. 5.
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Finalmente, entre los poemas liricog, merece tam-
bien especial mencion la Coleccion de « Cantos del
Peregrino » del senor Marmol, si poema se puede lla-
mar & una serie de composiciones poéticas, que carecen
de unidad extrinseca, aun cuando la hayan tenido en la
mente del autor, por haber sido producidos bajo el
dominio de la misma inspiracion y obedeciendo & un
estado moral persistentemente acentuado. Esta produc-
cion del sefior Marmol ha sido competentemente criti-
cada, en los siguientes términos :

Una obra importante de Marmol, es la que tiene por
titulo Cantos del Peregrino. Lleva el sello de la Amé-
rica latina, tiene todo el espiritu que debe dominar en
la poesia de esas bellas regiones ; es un ramillete de
fragantes y magnificas flores. El lirismo se lleva al
mas alto grado, y el mayor poder descriptivo se re-
vela en esas estrofas vibrantes y cadenciosas, que se-
ducen y arrebatan. Aun coando Marmol ha dado 4 luz
otras obras de alto mérito, es aquélla la que més nos ha
impresionado. Con razon han merecido los Cantos del
Peregrino el inestimable sufragio de un literato tan
competente como el sefior don Juan Maria Gutierr
Veamos como se expresa este excelente poeta. Dice a

« Carlos (nombre del PEREGRINO) es el Harold de la
patria y de la naturaleza. El héroe del poeta inglés ar-
rastra su melancolia entre sepuleros y recuerdos. El
PEREGRINO s6lo baja la vista al suelo para admirar las
flores; la mantiene &4 la altura de las montanas en el
zenit, para cantar la luz en las horas de su esplendor;
en el horizonte, para contemplar el nacimiento y el
declinar del dia; en las nubes, para encontrar en ellas
ntmero inagotable de la mds lujosa poesia. El PERE-
GRINO consulta constantemente dos mundos de misterio,
dos fuentes que jamas se apocan, — el corazon y la
naturaleza.

« El gefior Marmol ha perdonado su cdrcel y cadenas,
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y nosotros casi tambien perdonamos la mano que le
aleja de sus hogares, porque en ellos no habria sentido
las impresiones de las regiones del tropico, ni de los
mares del polo. Porque es preciso que se sepa que el
PeExeGriNo ha sido pensado y escrito sobre la cubierta
de una nave, en un viaje de sufrimiento y peligros,
desde el tropico de nuestro hemisferio hasta la latitud
de 63° Sud, donde lo arrojaron las borrasecas, sin poder
doblar el cabo meridional de América.

« Escribimos en pobre prosa; gcémo podremos dar
una idea del PErEarivo ? ; DOnde hallariamos una llama
tan activa de inspiracion como la que alienta al autor?
El PErEGrINO es un himno en loor de la magnificencia
del mediodia americano ; la traduccion fiel de los mas
intimos sentimientos del poeta, del desterrado, del
patriota, del amante, meditando sobre si mismo,
& engolfado en el Eden, 6 en el infierno de la variada
naturaleza de nuestro continente. — Lea los cantos A
las nubes, A los {ropicos, quien tenga vista capaz de
fijarla en los joyeles con que se engalana el cielo en
los dias de alegria desu Creador : 1éalos quien teniendo
la fé del poeta, pone toda la mitologia de sus amores y
s«us efectos en los accidentes del cielo visible, en la
levedad de los vapores en que se reclina el sol para dor-
mirse en las tardes!. »

1. Torres Caicedo, Ensayos Biogrdficos.



POESIA DRAMATICA

Para completar el presente estudio historico, dare-
mos algunas noticias sobre los origenes del Teatro
Argentino, y sobre las obras dramaticas mas notables
(que se han escrito.

En ¢l aiio 1789 se fund6 la casa de comédias donde
actualmente existe el mercado del centro, por inspira-
cion, segun se cree, de Don José Manuel de Labarden.
Este mismo poeta es(‘nbw la tragedia Siripo, tomando
por asunto el conocido eplaodlo de la historia Argen-
lina, que tuvo lugar en el Fuerte Santi-Spiritu. Esta
pieza, de la que so6lo se conoce el segundo acto,
publicado en una biografia de Labarden, fue represen-
tada con éxito virias veces :

Para dar una idea de la versificacion de este drama,
traseribimos enseguida un fragmento del acto 2°. Como
se notard, el poeta ha alterado algo la tradicion, pre-
sentando en escena alpadre de Lucia, Miranda, quien le
aconseja =er dobeil 4 las exigencias de Siripo 4 fin de
reducirle al eristianismo. ana se resiste y lucha.
dando lugar & la siguiente escena.

MIRANDA, LUCIA.

MiRANDA
Basta, hija. Tua deliras. « ;Quién te ha visto
Descomponerte asi? »
Lucia
i Cielo sagrado !
o Qué es lo que me sucede ? [ Ay infelice !



Me abandona. ¢ Podran olros respetos

Ser antes que mi amor? ; Podré yo acaso

Reponerle & mi vida?... Pues mi esposo

& No estd ligado con iguales pactos?

i Para esto le segui Y asi me paga!

Lo entiendo & mi pesar. Bl se ha vengado.

Y ; donde iré yo sola, mujer débil ?

i Qué gruta serd fiinebre reposo

A mi triste orfanded? Los fieros tigres

Socorro me daran. Si, seran mansos

Cuando un amante, un padre 6 un esposo

Su fiereza les roban despiadados.

. Pero de quién me quejo? ; Su venganza

No he provocado yo? ;No es justo pago

Aqueste crimen? ¢ Yo no he sido

Quien con ojos risueilos he mirado,

Inficl, @ un nuevo amante. que fegin

Con alevosas y sangrientas manos

La guirnalda nupeial, que coronase

Mi erimen y mi boda ? Es necesario

Que la muerte lo lave. Morir debo.

Yo, de mi misma juez, pronuncio el fallo.

El amor lo aconseja : honor lo manda.
MIRANDA

; Tanta pena no basta! ¢ Mis quebrantos

Quieres aumentar, hija ? No apresures

Los males que vendran mal nuestro grado.

ESCE!
MIRANDA, LUCIA, SIRIPO, LAMBARE

Sirmiro [(furioso)
El vil engafiador ; donde se esconde ?
. Esta es la buena fé de los eristianos ?
Y ta, sieres mujer, que mas bien creo
Que serds un espirita que vago
Viniste 4 atormentarme, el merecido
Galardon hallaris de tus engaiios.

LaMBARE

El espafiol huyo. Tus centinelas
Que saliera del campo le dejaron,
Fingiendo que con nuevas de los reos
Volveria presuroso & sus paisanos.



Siriro
Pues, Lambaré, tu criminal descuido,
Ha sido causa de trastorno tanto,
Quedaras con la nota de cobarde
Si f1i mismo no atiendes al reparo.
Redime, que dun es tiempo tu delito,
O teme mi furor. Me has engaflado.
Elige los tiemboes mas corredores,
Alcanza al fugitivo.

LAMBARE

Yoy volando.

ESCENA
SIRIPO, LUCIA, MIRANDA

Lucia
i Tirano ! si pretendes encontrarle
No sufran tus rencores mas atraso :
Yo te enseflo el camino. En este pecho
Tlallaras & mi esposo aposentado.
Traspasale inhumano. No presumas
Que su lngar ocupes entre tanto,
Que su imagen la tuya hace horrorosa.
Es mas breve la senda que te allano.
Ye que es llegado un dia ménos triste
En que me sean tus obsequios gratos,
Y me haras el mayor si me libertas
Del enojo de haberte 4 ti mirado (Vase.)
MiBAaNDA
i Yo no engendré tal hija ! Vos la hicisteis
Pues cuidad tambien de ella, jcielo santo!
Siriro

Ensalzate arrogante. En breve tiempo
Ese orgullo feroz veras postrado.
Yo sabré hacer de modo que la iméagen
Que da 4 tu carazon valor tamaiio
Con horrible semblante se te ohjete,
Y sea sombra vana y aire vano
Que ande con tristes ayes y gemidos
Tu sueiio ¥ tu memoria perturbando.
(Fin del acto

—
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En 1817 se fundd en Buenos Aires la sociedad del
Buen Gusto, cuyo ohjeto principal era fomentar el arte
dramético con el fin de hacerlo servir & la moraliza-
cion de las costumbres, segun lo manifestaba Don Juan
Ramon Rojas, militar y poeta, que se habia puesto al
frente de esta reforma.

Anteriormente habia traducido el D* Don Bernardo
Monteagudo una tragedia escrita en portugués, titulada
Ll Triunfo de la Naturaleza, « tendiente & alejar a la
juventud de ambos sexos de la mania de encerrarse en
los claustros dntes de que la razon y la experiencia les
guie en la eleccion de un estado !. » Con esta idea,
dice el traductor, ofrezco al pueblo de Buenos Aires la
traduccion de esta tragedia, que los entretenga é ilustre
en su teatro, y sostituya con las demas piezas moder-
nas que se vanacopiando las indecentes representaciones
con que se ha profanado hasta nuestra feliz época, esta
primera escuela de costwmbres de un pueblo civili-
zado . » Rojas, pues, fué hasta cierto punto el con-
tinuador de las intenciones de Monteagudo, y amhos
abrigaban las mismas nobilisimas ilusiones *.

Las obras mds importantes de nuestro teatro son las
tragedias « Dido » y Argia, impresa la primera el ano
23 y la segunda el afio 24, originales de Don Juan
C. Vatela. I

Pueden considerarse estas piezas como una muestra
acabada de la altura & que elevé el tealro este poeta :
son las obras clasicas de nuestra literatura dramatica.
En ellas se observan las unidades recomendadas por los

1. El Coronel Don Juan R. Rojas, por el Dr. Don J. M. Gutierrez,
Revista del Rio de la Plata, En t.51, pag. 371).

2. Et Triunfo dela Naturaleza, tragedia de 5 actos, original-
mente eserita en wverso portugués por el Dr. Vicente Pedro
Nolasco de Acuna. Vestida en forma Castellana para el teatro
de Buenos-Aires. Imp. de Nifios Expositos, aiio 1815, 72 pag.
in-4¢ menor, Representada por primera vez el 25 de Mayo de 1815.

3.1d.
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preceptistas, cuya influcincia era mis decisiva antes de
la revolucion introducida en las letrasg por el romanti-
cismo. Recomendablees el interes creciente que despier-
tan estas obras, cuyo mérito ha sido juzgado y aplau-
dido toda vez que se han puesto en escena; y en cuanlo
A la armonia y fluidez de la vers lﬁcacmn nada dird
tanto como la trascripcion de los siguientes versos en
que Dido manitiesta & su hermana la impresion que le
produjo la presencia de Enéas :

Dido

i Hay, hermana! perdona..... no es i llama,
Es mi destino cruel al que yo temo.

Yo le vi, tile viste; y era L
Mas cque un mortal, un Dios;
Amable, tierno cual su I.lL"lJlnl nadre
Grande su nombre como el universo.
Me mird, me incendio; y el labio suyo,
11'4‘-u_|uln hablando del infansto luL‘"n
Que devord su patria, mas voleanes
Prendié con sus palabras aqui dentro,
Que en el silencio de traidora noche
Alla en su Troya, los rencores griegos.
Amor y elevacion eran sus ojos,
Elevacion y amor era su acento;

Y, al mirar ,y al hablarme, yo bebia,
Scdienta de agradarle, éste veneno,

En que ya estd mi sangre convertida,

Y hara mi gloria y mi infortunio eterno.
Al principio dudé si el pecho mio

Seria digno de su herdico pecho.

No he fijado, aunque reina, las miradas
De los moderadores de los eielos

No soy mas que mortal; y yo creia

Ver brillar en Enéas un reflejo

De aquella lumbre celestial, que pasa
Del rostro de los Dioses al de aquellos
Que su amor soberano arrebataron,

O de tan alto origen descendieron.

Mi temor era justo; pero pronto

No pudo mas el alma obedecerie.

> Venus,
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¥ cedid & su pasion : lo2 vjus mios
Declararon por fin al extranjero

El ardor que en mis venas discurria,
Penetrando sufil hasta los huesos.

Su corazon, hermana, sélo es duro
Enfrente de la muerte, cuando lleno

De corage safiudo en los combates,

La venganza y furorhinchan su pecho.
Pero, al lado de Dido, si es que pudo,
Resistir al amor, no quiso al ménos
Negar el paso a los ardores mios,

Y los dejé llegar hasta su seno.

Mil de veces pedile en ruego blando

Que me quisiera referir de nuevo

Los hados de su patria y mil de veces

Los escuché con redoblado anhelo.

i Astucias de mi amor! Miéntras su labio
Pendiente me tenia, yo en los he:
Me gozaba de Ascanio, y en el hijo
Encontraba & su padre mi deseo.
Todo fué Endas para mi de entonces;
Encas eran mis dichosos sueiios,
Enéas era mi vigilia ansiosa,

Y mi palacic, de su nombre lleno,

Y Cartago tambien, de mis furores
Testigos todos con asombro fueron.
Esta ciudad reciente cuyos muros
Emprendi con afan, de su cimiento
No los vi ya subir; tos torreones

Que elevar 4 las nubes se debieron,
Para defensa de Cartago un dia,
Apénas se alzan del nivel del suelo:
E, interrumpidas ya las obras todas,
Mi sola ocupacion es mi amor ciego.

Pero ayer.....j ay hermana!..... los destinos,

Los destinos de Dido la perdieron.

No naci para tanto... ; Nunca, nunea,
Llegaran sus bajeles & mis puertos.

Y nunca, nunca tu infeliz hermana
Sufriera tan atroz remordimiento !

i Ay Ana! [ Ya lo sabes ! ; Qué querias
De una flaca mujer, contra el incendio
Que, entre la sombra de callada selva
La abrasaba en presencia de su ohjeto?
;1 Dia de perdicion ! ayer luciste.
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i Silencio de los bosques! | Oh silencio
Peligroso al pudor! Deja que oculte
Mi vergiienza, Ana mia, y mi secreto 1. v

La indole militante de la literatura Argentina en la
época de la revolucion caracteriza tambien 4 la poesia
dramatica. Era ésta uno de tantos médios puestos en
accion para propagar las ideas revolucionarias; y el
senor Varela lo comprendia asi, al dar & la escena la
tragedia « Argia, » en cuyo prélogo dice :

« No es para unprologo corto entrar en la discusion de
si los autores tragicos deben 6 nd proponerse en sus
composiciones un plan politico, al que deben subor-
dinar todas sus ideas. Yo, por mi parte, sigo la opinion
de los que creen que al poeta se debe dejar toda la li-
bertad posible ; y que una idea dominante, que en
ninguna de sus tragédias debiese perder de vista un
aulor, perjudicaria quizd al interes del drama, y al
nudo y desenlace de la accion. Pero sea de esto lo que
fuere, la época en que he escrito mi tragedia, es decir,
la época de la libertad de ma pais, y la en que los
soberanosde Europa han dado 4 conocer abiertamente
4 losque lo dudaban que todo rey absoluto es un tirano,
es clertamente la més & propoésito para acabar de arrai-
gar entre nosotros el odio a los tronos. »

Las vicisitudes politicas que sufrio el pais posterior-
mente desviaron la corriente intelectual del terreno de
la literatura, y la atmdsfera social fué poco propicia
para fomentar las bellas letras.

La poesia dramdlica, conmds razon que otra alguna,
carecié de ezcenario, pues como lo afirma Schlegel, este
género de producciones se encuentra en el grado mas
alto dela literatura.

A largos intervalos aparecian, no obstante, algunas
piezas dramaéticas, como el « Poeta » v el « CGruzado »

1. En ademan deirse,
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originales del seior Marmol publicadas en Montevideo
en los ainos 51 y 52.

Notanse en eslas piezas como en las de casi todos
nuestros dramaturgos, & excepcion de Don Juan Cruz
Varela, escasos conocimientos escénicos, ya sea porque
sus autores han cultivado con preferencia la poesia
lirica, 6 bien porque el teatro nacional ha sido siempre
una tentativa que no ha alcanzado 4 formar escuela.

Entre las obras notables de este género se puede
incluir la comedia titulada « Don Tadeo », original de
Don Claudio M. Cuenca, encuya coleccion de poesias se
encuentra inserta. Sobresale por la naturalidad del
didlogo y fluidez de la versificacion ; pero en cuanto &
los efectos de escena, no es posible juzgar esta obra por
no haber sido representada. '

Digno de mencion es tambien el drama « La Novia
del Hereje, escrita por el D* Don Miguel G. Fernandez
(padre), cuyo argumento es tomado de la conocida no-
vela del D* Lopez.

Otros ensayos felices se han llevado 4 cabo en épo-
cas mas recientes por escritores como el D* Don Luis
V. Varela, Francisco F. Fernandez y Martin Coronado,
cuyas obras han sido juzgadas favorablemente por los
contemporaneos.

La ligera reseia que hemos trazado dara una idea de
lo que ha sido el teatro nacional entre nosotros, v de lo
que podra ser toda vez ue las condiciones del pais
sean favorables al arte, y el eslimulo fomente la activi-
dad intelectual,



EL ARTE — SU 0BJETO — CLASIFICACION DE LAS BELLAS
ARTES — ARTE LITERARIO — IDEALISMO Y REALISMO.

El arte se propone reprezentar por medio de la for-
ma las ideas 6 sentimientos, como tambien reproducir
lo que existe en el universo, ya sea idealizindolo, ya li-
mitandoge 4 la realidad. El objeto inmediato del arte
es la manifestacion de lo bello.

La belleza se revela 4 la inteligencia en todos los fe-
némenos del espiritu humano, bajo el punto de vista
moral ; y bajo el aspecto de la forma, en la armonia y
proporcion de los objelos en que se encuentra realizada.

Hay en todos los hombres una tendencia que parece
innata 4 revestir las abstracciones de una forma ade-
cuada, & dar 4 cada idea y 4 cada sentimiento una en-
voltura que al mismo tiempo que lo trasparente, hiera
la sensibilidad, & manera de la luz encerrada en diafano
cristal. Bsta ley gue no siempre se encuentra realizada
~n la naturaleza, tiene su aplicacion en las bellas artes.

Desde el arte del pensil hasta la poesia, hay una es-
cala ascendiente en la expresion de fuerza y de vida. Se
puede, por consiguiente, juzgar de la superioridad de
un arte sobre otro, por la mayor suma de elementos de
que disponga. para manifestar esos principios.

Asi. la Escultura puede representar la forma humana
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v realizar todas las perfecciones de la belleza fisica re-
velando la fuerza y la majestad en la actitud ; puede
tambien dar expresion & la fisonomia, grabando en ella
con el buril los rasgos del sentimiento, pero no alcanza
jamas 4 manifestar todo un mundo de conmociones in-
ternas que refleja la luz en la mirada, y el colorido enel
rostro. La Pintura alcanza mayor expresion por esle
elemento que sirve de medio & sus creaciones, pero in-
moviliza una escena 6 una. situacion moral, carece de
movimiento, y el relieve no siempre da completo real-
ce A las imdgenes. La musicalrasmite en las vibraciones
del sonido los estremecimientos de la sensibilidad, y
por medio del ritmo se acerca en cierto modo al movi-
miento ; de tal manera, que se puede decir-que la
danza es la expresion plastica de la musica : pero es in-
negable que ésta Gnicamente domina cuando expresa
un sentimiento intenso, pero deja completamente libre
el vuelo de la imaginacion cuando sus sonidos vagos é
indefinidos son interpretados segun la situacion de
dnimo del oyente. En eslos easos, la musica carece de
precision ; parece que su objeto especial fuera comuni-
car por medio del sonido todas las pasiones profundas
que 4 veces embargan la palabra, y tinicamente pueden
ser manifestadas por la actitud, el gesto, la mirada 6
una exclamacion.

De estasligeras consideraciones se puede deducir que
entre las bellas artes ocupa el primer término la Lite-
ratura, especialmente bajo la forma poética. El medio
de que ella se vale es la palabra, y es sabido que ésta
puede expresar desde los cuadros mas grandiosos de la
naturaleza hasta los conceptos mas elevados y abstrac-
tos de la mente; desde los hechos que constituyen el
drama de las pasiones, hasta los matices mds ténues
del sentimiento ; analiza todo lo que se ofrezca 4 la ob-
servacion, describe todo lo que impresione los sentidos,
anima todo lo que mueva el corazon, trasmite cuanto

6.
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ponga en actividad la inteligencia : comunica lo que
existe, idealiza lo que puede existir. El arte literario
dispone de la forma, como la escultura, levantando
-uadros v actitudes sobre la base de la estrofa; tiene
como la pintura, la luz y el colorido que dan relieve &
las descripeiones, y por medio del ritmo y de la armo-
nia imita el movimiento y se acerca 4 las combinaciones
del sonido musical. Por otra parte, la palabra concreta
las imagenes y los pensamientos, penetra mas en la
inteligencia, abre en su seno surco profundo para arro-
jar la simiente de la idea, graba la impresion, y triunfa
del tiempo por medio de la facultad imaginativa y de la
memoria.

Algunos escritores hacen de las bellas arles una di-
vision general, distinguiendo 4 las unas como artes de
imitacion, y & las otras de invencion. Atribuyen esta
dltima propiedad & la arquitectura que combina lineas,
v 4 la musica que armoniza sonidos; y comprenden
las artes restantes entre las de imitacion. Siguiendo es-
ta clasificacion, podemos decir que el arte lilerario, par-
ticipa de los caractéres de imitativo 6 inventivo, segun
el tema que forme el fondo de su produccion.

Ya que hemos hablado de las artes de imitacion, pa-
récenos oportuno ocuparnos de las dos escuelas en que
se divide el arte literario, y que han dado lugar 4 los
sistemas conocidos con el nombre de idealismo y rea-
lismo. {

Prescindiendo de¢ analizar las multiformes manifesta-
ciones del pensamiento, diremos solamente que la pa-
labra, « materia del espiritu », segur la expresion de
Lamartine, es el medio mas diafano que atraviesan las
radiaciones del alma. Es ley ineludible de la naturaleza
humana terminar la evolucion del espiritn en las entra-
nas de la forma;y por la propension de hacer tangible
toda existencia ideal concebida como necesaria, un filo-
sofo ha dicho queeluniverso esla formadel pensamiento
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divino, algunas teogonias personificanen un hombre la
perfeccion absolata, y el culto religioso simboliza en las
imagenes la advocacion consagrada por la creencia. En
religion, & veces, se puede prescindir de materializar la
idea, porque la esencia del sentimiento religioso esta
fundada en la comunicacion mental entre Dios y el
hombre ; pero en el arte, no es admisible semejante
procedimiento. No lo ha creido asi la Escuela Idealista.
Inspirandose en los fen6menos morales que se desen-
vuelven en el seno del espiritu, los idealistas han busca-
do en este escenario todos los resortes dramaticos, y
los han puesto en movimiento sin mas auxilios que el
ritmo y la palabra. Creaciones de esle género, con
cierto sabor apocaliptico, se pierden de vista en los ar-
canos de la metafisica, y se presentan en el firmamento
de las letras, como esas constelaciones inaccesibles 4 la
mirada de los profanos, y conocidas tinicamente por
los iniciados en los misterios de la ciencia astrono-
mica.

Tendencias radicalmente opuestas caracterizan a la
Escuela Realista.

Los sectarios de esta escucla asignan al arte un papel
muy secundario, atribuyéndole el zolo objeto de copiar
fielmente la naturaleza 0 las costumbres sociales, sin
agregar la idea 0 sentimiento que despierta aquélla, ni
buscar la ley que preside a éstas. Facil es comprender
que semejante sistema ofrece el inconveniente de repro-
ducir circunstancias que pasan desapercibidas al espee-
tador en presencia del mundo fisico 6 de los fendmenos
sociales, por que generalmente llaman la atencion los
rasgos culminantes, capaces de representar por si solos
el aspecto de un paisaje 6 el caracter de las costumbres.
El realismo prescinde de todo elemento subjetivo y se
limita & la reproduccion exacta de lo objetivo en todas
sus producciones.

Muy poca 6 ninguna influencia ejercen obras de este
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género : gracias si sus paginas logran distraer una ima-
ginacion poco exigente que corra en busca de efectos de
Optica para llenar el vacio de una hora. Distante esta-
mos, sin embargo, de negar el mérito de la literatura
descriptiva, ya sea encuadrada en el marco de la prosa.
ya sujeta al nimero y 4 la medida del ritmo ; pero dun
en tales casos, la luz del pensamiento debe dar relieve y
colorido 4 las formas inanimadas de la naturaleza.
& Quédiremostratandose deacontecimientos producidos
por seres racionales y estampados en las paginas de un
libro bajo la inspiracion del arte ? Se invoca la natura-
lidad para justificar la representacion de imigenes que
haecen volver con desagrado la mirada del espectador :
. pero acaso basta la naturalidad para satisfacer las exi-
gencins de la estética ? § Se invocard la verdad ? En el
orden moral, . la realidad no es la verdad. Una cosa
puede tener existencia real, pero serd falsa si entrana la
violacion de una ley moral. La inteligencia anhela,
ante todo, la vision de la ley, tnica formula que inicia
al hombre en la senda del perfeecionamiento. Ni & la
novela d : costumbres, ni 4 la comedia, les es licito di-
senar escenas repugnantes de la vida real, sin colocar
el hecho bajo la medida de la ley que lo censure, sin re-
velar la existencia de la justicia reparadora inmediata
& la perpetracion de un delito ; y asi mismo, dramas y
novelas que ofrecen a la expectacion las miserias de la
humanidad, debieran retirarse del dominio del arte y
entrar en los de la critica filosofica, 4 fin de que llega-
ran solamente a oidos de los que pueden remediar el
mal, salvando asi la inocencia enganada y atraida fre-
cuentemente por las halagadoras apariencias de la no-
vela, y horrorizada en presencia de los vicios que la re-
vela el hombre, sin que se le ofrezca en compensacion
el cuadro de una sola virtud.

En las tendencias de las escuelas cuyos prineipios
acabamos deexponer someramente, no es dificil deseu-
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brir los vinculos que las ligan 4 los sistemas filoséfico-
morales : tan cierto es, que en el fondo de todas las
creaciones del hombre se descubren los elementos cons-
titutivos de su naturaleza en lucha eterna por conquis-
tar el dominio sobre el hombre mismo. Cuando uno de
estos elementos prepondera, el desequilibrio se produce
y lleva hasta los suenos delirantes del idealismo, 6
hasta los estremecimientos frenéticos del sensualismo.
No negamos que la emocion de lo sublime es origen de
ese equilibrio; pero afirmamos que lo sublime no es la
cituacion que anhela el hombre, cuya naturaleza es in-
capaz de contemplar el abismo largo rato, sin que el
vértigo le domine. Por esta razon, Ia filosofia llamada
ecléctica ha censurado el exclusivismo en todas las
especulaciones intelectuales ; y ha proclamado la ar-
monia de principios en el desenvolvimiento de las cien-
cias y de las artes. Dando la prioridad & la idea, pues
que no se puede derivar ley alguna del empirismo,
aconseja, sin embargo, la reconciliacion de ambos tér
minos, como expresion sintética de las manifestaciones
del mundo fisico y moral. Sin desconocer la superiori-
dad del idealismo en el arte, por cuanto abarca vastisi..
mos horizontes y puede llegar sin el intermedio de la
forma hasta la concepcion de lo absoluto, la escuela
ecléctica ha preconizado las ventajas del realismo, 4
causa de que las ideas se hacen mas accesibles 4 la in-
teligencia cuando se incuban envueltas en la impresion
ocasionada por la forma.
En conclusion : el realismo da preferencia 4 la forma
y trata de reproducirla tal cual sea ; el idealismo pres-
cinde por completo del elemento material, y procura
desligar las ideas de toda imagen; y la estética mo-
derna aconseja dar & las ideas un organismo, combi-
nando el elemento psicolégico con la perfeccion de la
forma cue Io manifieste.




FACULTADES QUE CONCURREN A LA FORMACION DE UNA OBRA AR-
TISTICA — [MAGINACION Y SENTIMIENTO — LA RAZON.

Todos los productos de la inteligencia se dirigen con
especialidad & unobjeto y tratan de poner en accion una
facultad determinada. Los conceptos abstracltos de la
razon, como la verdad, la belleza, la fealdad ofrecen
los caractéres generales, ¢ sea gu naturaleza intima;
pero estos mismos conceplos pueden ser encarnados y
reducidos & las condiciones de lo conereto, siempre que
se los revele por medio de una forma adecuada. Esta
lorma es percibida y modificada por la imaginacion, y
los efectos de ella se localizan en la sensibilidad.

Imaginacion y sensibilidad son, pues, facultades que
deben descollar en la formacion de las obras de arte; v
4 fin de conocer las funciones que desempefian, nos de-
tendremos a estudiarlas.

Es la imaginacion aquella facultad por la cual repre-
sentamos en nuestro interior las imdgenes que hayamos
visto, 0 bien ereamos nuevas imagenes sirviéndonos de
los objetos reales que conozcamos. Asi, reproducimos
por medio de esa facultad la presencia de un rio, de un
bosque 6 de un palacio ; y tomando estos tres términosz
conocidos, los combinamos de manera que puedan origi
nar un nuevo objeto. Otras veces acrecentamos la reali-
dad embelleciéndola; y es del resorte delapoesia, como
tambien del sentimiento religioso, crear mundos ideales
donde todo es perfecto y una felicidad inalterable sonrie
al alma.

La sensibilidad es aquella facultad por la cual expe-
rimentamos gozo 6 pena, placer 6 dolor; y en términos
mas precisos, esla facultad de sentir.

Como elarte manifiesta todaslas ideas 6 sentimientos
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bajo las condiciones de la forma, y como ésta entra en
el dominio de la imaginacion y de la sensibilidad con
relacion & la imagen y4 la impresion que ella produzea,
se deduce que esas facultades deben descollar en el ar-
tista, porque son ellas las que presiden al desenvolvi-
miento de sus creaciones. El colorido de la deseripcion,
los rasgos de un cuadro, la pintura de una escena, esa
especie de adivinacion de los efectos que causa un
drama en que domine el sentimiento, y en general, el
tacto exquisito para mover el corazon ylevantara nues-
tra vista imagenes llenas de luz y de movimiento, cons-
tituyen la superioridad de los verdaderos artistas.

No hay en el mundo moral ni en el fisico un ser que
bajo ecierto aspecto no hiera nuestra sensibilidad. E1L
arbol y la flor, el animal y los seres del reino mineral
son estudiados por elsabio 4 la luz del andlisis que des-
compone los objetos v estudia su intima naturaleza para
descubrir la ley que los rige; por el filésofo para de-
mostrar la armonia que preside la vida del universo, el
destino de todos los séres, y las relaciones que tienen en-
tre si; y por el artista para demostrar la perfeccion de
sus formas y presentarlas en conjunto para despertar
un himno de alegria y amor ante la imagen de lo bello.

Pero en el fondo de estos productos del arte, como
guia de las facultades, esta la razon que revela los prin-
cipios necesarios de todo lo creado. No es dado al ar-
tista violar esos principios : su mision es enaltecerlos
revelandolos en todo su esplendor. Las leyes cientificas
deben ser obedecidas por las creacioncs del arte. Lo de-
mostrado por la experiencia no puede ser desconocido
ni violentado por la ficcion. Por eso seria hoy ridiculo
resuscitar las silfides y las sirenas con que la poesia del
paganismo poblaba los jardines y los mares : ni seria
licito representar el drama de todas las fuerzas de la na-
luraleza personificadas en los dioses de la antigiiedad.

La ciencia pone un limite 4 la imaginacion en todo
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aquello que ha sido demostrado ; pero deja libre su
vuelo en las regiones donde no ha penelrado aun su
mirada mvesugadora.

La imaginacion y la sensibilidad se puede decir que
son las fuerzas que desenyuelven mayor actividad en el
individuo; y asi como son vastos yatrevidos sus planes.
son béneficos cuando aciertan, ¥y perjudiciales cuando se
extravian. La imaginacion agranda la realidad, y una
sensibilidad activa y constantemente laboriosa ahonda
lasimpresiones. Necesitan estas dos fuerzas, para que no
produzean un desequilibrio que puLde ser ﬁtal la res
tencia de la razon. En la economia individual, en las
relaciones sociales, y en las manifestaciones todas de la
actividad humana la influencia de la razon que medita,
prevey dirige, debe siempre hallarse presente. Las preo-
cupacior que abruman el espiritu, los suenos deliran-
Les delafantasia, las congojasdel corazon, el escepticismo
enfermizo, los pesares, las lamentaciones, ya queden
reducidas al circulo de la conciencia, ya se desborden
en el raudal de la poesia, 0 tomen forma en cualesquiera
de las manifestaciones del arte, revelan un predominio
exclusivo de la imaginacion y de la sensibilidad, y un
descuido absoluto de los consejos de la razon. La per-
feccion de un ser consiste en el desenvolvimiento arma-
nico de todas las fuerzas que constituyan su naturaleza.
Sin embargo, se observa que entre las fuerzas prevale-
cen unas sobre las otras, y que la superioridad relativa
(que caracteriza al individuo supone siempre una prefe-
rencia en el desenvolvimiento exclusivo de alguna de sus
facultades. Pero el desenvolvimiento pl‘eft,rt"nle de una
facultad no debe excluir jamas el de aquella que ca-
racteriza & los seres racionales; ella debe servir de con-
trapeso y deinsgpiracion 4 lodaslas demds. Lo que dile-
rencia al artista de los otros hombres no es, 6 por lo
meénos no debe ser, su imaginacion ardiente y su exqui-
sita sensibilidad. sino una inteligencia que percibe
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rapidamenie, que da vida & la idea en las entranas de la
imagen y habla al corazon con la armonia y la belleza
de la forma.

Solo 4 condicion de que exista esta expansion armé-
nica de las facultades intelectuales y sensitivas es como
lasobras de arte son duraderas y de benéficos resultados.
De otra manera, la impresion que produzcan es transi-
toria, porque si s6lo se dirigen & la imaginacion y 4 la
sensibilidad, aquéllairda siempre en busca de imagenes y
de efectos de dptica, y ésta correrd atraida por el ali-
ciente de varias y fugitivas emociones.

Los poetas que tdnicamente anhelan impresionar, se
detienen siempre en la superficie de las cosas : son sus
producciones como fuegos filuos que eruzan nuestra
vista y apénas aleanzan & deslumbrarnos por un mo-
mento, no iluminan jamasla inteligencia ; desfloran las
impresiones y no se cuidan de penetrar hasta laraiz del
senlimiento. Sus obras son semejantes a la arquitectura
de fantasia profusamente adornada con arabeseos ; cas-
tillos aéreos donde nunca habila la idea.

De las consideraciones expuestas se deduce que las
facultades predominantes en la creacion de las obras de
arte son la sensibilidad y la imaginacion; pero al mismo
tiempo se ve que ambas facultades son inseparables de
la razon. Conocido es el aforismo de Boileau que consi-
deraba la belleza enteramente unida 4 la verdad ; y esta
regla sugerida por el critico frances compendia la ar-
monia que debe existir entre el arte y la ciencia.

En conclusion : las obras de arte no deben jamas
descuidar los consejos de la razon; por lo contrario,
su objeto es ponerse al icio de éstos para difundirlos
bajo formas que dejen en la huella de la impresion la
simiente fecunda de la idea.

1
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CriTicA LITERARIA — PRINCIPIOS QUE LE SIRVEN DE
NORMA — SUS VENTAJ/ — CriTiIcA MODERNA — LA
HISTORIA ESTUDIADA A FAVOR DE LA CRIlICA LITERARIA.

La critica literaria tiene por ohjeto estudiar el fondo
v forma de una obra, & fin de apreciar sus cualidades.

Varios son los elementos que enlran en la critica. En
primer lugar, es necesario atender al plan general de la
obra, y en seguida,alos mediosde ejecucion. En cuanto
a las ideas que forman el asunlo de la produccion, se
debe tambien considerarlas con el obhjeto de descubrir
el fin que haya tenido en vista el autor. Se ve, por con-
siguiente, que en la critica estd comprendida la filosofia
en tanto que se estudia el fondo de la obra, y el arte,
relativamente & la forma.

A fin de atribuir el mérito que corresponde # las pro-
ducciones literarias, ademdas de los principios que
dejamos expueslos y que sirven de norma al juicio, hay
otros que constituyen el fundamentode las apreciaciones
eriticas, y de los cuales pasamos & ocuparnos.

Toda obra corresponde necesariamente & un género
determinado, cuyos cardcteres conviene tener en vista
al juzgarla. Asi, la novela no esta sujeta 4 los mismos
principios-que el drama, ni un poema épico puede ser
Jjuzgado con sugecion 4 los preceptos del género didac-
tico. Es necesario, desde luégo, establecer una compa-
racion entre las obras de un mismo género, a fin de
asignar el rango que corresponda a aquélla que se juzga.

Pero hay que tener en cuenta otro precepto. Se sabe
que la inteligencia no tiene una Orbita limitada de
accion, que sus manifestaciones son multiples y obedecen
constantemente 4 la ley del perfeccionamiento. Gomo
las obras literarias son productos de la inteligencia
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relacionados con la sensibilidad, =e deduce forzosamente
que son progresivos; y absurdo seria pretender fijar
caractéres invariables 4 las manifestaciones que por su
naturaleza. cambian. Sin embargo, hay en las épocas
determinadas de la historia principos queinfluyen sobre
la inteligencia y establecen las reglas a4 que deben
sujetarse las producciones literarias ; de manera que,
conociendo el gusto dominante en la época a la cunal
pertenezca la obra que se estudia, se pl][,d(_" apreciar con
exactilud sus cualidades, y decidir si responde O no &
las condiciones que debiera tener.

En resamen, la critica literaria comprende :

1. — El fondo de la obra (Aspecto filosofico).

2.° — Su forma (Aspecto arlistico).
3.° — El género a que pertenczea (Clasificacion).
%.° — La época en que se haya producido (Aspecto

historico).

Incidentalmente puede tambien fijarse la atencion
del critico en el caracter del autor de la obra que
estudia. Esla circunstancia sirve, por lo ménos, para
senalar la causa de bellezas y defectos de una produc-
cion, que de otra manera tal vez no podrian ser
explicados.

A proposito de la critica litéraria surge una cues-
tion. ¢ Deberd ella limitarse 4 explicar la formacion,
estructura, cardctler y tendencias de las producciones a
fin de clasificarlas, ¢ al mismo liempo serda de su
competencia indicar defectos, encomiar bellezas, con-
virtiéndose en un elemento de progreso intelectual?

De esta cuestion han surgido dos sistemas : el uno
dogmatico y el otro simplemente analitico.

El sistema dogmalico establece préviamente los prin-
cipios para l"mmular el juicio sobre una obra, indepen-
dientemente de circunstancias accidentales 6 locales;
trata de dictar al arte preceptos inmutables y de apli-
carlos en todos los tiempos con la misma inflexibilidad.
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El sistema analitico sigue un método completamente
opuesto. El se concreta 4 examinar detenidamente los
caractéres de una obra; no aventura juicio alguno
sobre su mérito 6 demérito ; de vez en cuando se atreve
4 indicarlo, pero jamas los expresa abiertamente. El
método moderno que trato de seguir, dice Taine, y que
comienza 4 introducirse en todas las ciencias morales,
consiste en considerar solamente las obras humanas, y
en particularlas dearte, como hechos y productos euyos
caractéres y causas es necesario buscar. La ciencia,
pués, no dice : el arte holandes es grosero, preferid el
italiano; el arle gotico es enfermizo, preferid el
griego (1)..

Rechazamos el dogmalismo porque juzga las produc-
ciones con prevencion y presume de infalible ; supone
tambien la negacion del progreso, porque aplica d la
inteligencia una medida que le dice : « de aqui no
pasards. » Pero lampoco asentimos a las conclusiones
del método analilico, porque proclama un estéril
empirismo. .

No es el eritico un naturalista cuyas funciones se
reduzean simplemente 4 observar.y clasificar los seres
de la naturaleza sin entrometerse en manera alguna 4
juzgar de su grado de perfeccion, porque seria un
absurdo; ni ménos es el actor que interpreta obras
ajenas, =e penelrade su indole, y llega hasta confundirse
con el original, de tal suerte, que 4 fuerza de amoldarse
a todos los caractéres, concluye por no tener ninguno
que le sea propio. Si tal fuese la mision de la critica,
;cOmo explicaria el progreso del espirita humano ? —
Se dira tal vez que semejante tarea corresponde al que
estudia la filosofia de la Historia ¢ las costumbres, & la
luz de la moral. Sin embargo, el arte es inseparable de
la filosofia y de las costumbres; y léjos de susiraerse

1. Philosophie de l'art.
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4 su influencia, se explica por ella. De olra manera,
Levéque no habria demostrado la causa de la superio-
ridad de la escultura griega sobre la moderna, bajo
cierto aspeclo; ni Veron las ventajas de las artes
modernas sobre las antiguas ; ni Pelletan hubiera refu-
tado victoriosamente 4 Lamartine. No es poner trabags
al espiritu senalarle la ley que debe seguir en su desen-
volvimiento; por lo contrario, es educarlo, es decir,
iniciarlo en el progreso. El mismo Taine, en la « His-
toria de la Literatura Inglesa » se permile satirizar
ingeniosamente la candidez que manifiestan algunos
escritores de la positivista Albion al escribir sendas
obras literarias para demostrar directamente 4 la
inteligencia, preocupéndose poco del arte, cosas tan
sabidas como el deber de amar 4 nuestros semejantes,
de no hacer mal & nadie y otros preceptos del decdlogo.
En cuadros brillantes, como todos los que ilumina el
ingenio poderoso del critico frances, traza en la obra
mencionada la diferencia radical entre el caracter de
la literatura inglesa y la francesa, descubriendo en
ésta la tendencia 4 impresionar la sensibilidad, y en
aquélla la intencion de grabar en el espiritu una ense-
nanza directamente atil; y si bien es cierto ‘que no
decide categroricamente sobre la superioridad de uno
ua otro sistema, induce al lector, sin esfuerzo alguno, a
presumir que el secreto del arte consiste en la recon-
ciliacion de ambos. La regla, pues, surge inmediata-
mente del hecho que se estudia, el cual, 4 su vez, para
entrafiar esa regla, debe estar en armonia con las
exigencias de la naturaleza humana.

Creemos, de consiguiente, que ni el dogmatismo
inexorable, ni el andlisis empirico satisfacen las con-
diciones que debe tener la critica. Aceptamos, sin
embargo, el método de Taine aplicado 4 la Historia de
la Literatura, tal como lo ha seguido entre nosotros el
Doctor Don Juan Maria Gutierrez; pero tratindose de
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obras contemporaneas cuyos aulores viven, conside-
ramos ventajoso que la critica indique los defectos, al
mismo tiempo que las bellezas, 4 fin de estimular y
corregir.

En este conceptlo, la critica imparcial es sumamente
benéfica, y tiene su razon de ser en Lileratura, como
la tiene el juicio que se forma sobre todos los actos del
hombre. No se puede invocar la ausencia de un criterio
para juzgar las obras literarias, puesto que él existe
segun lo hemos manifestado anteriormente, si bien es
cierto que carece de los fundamentos invariables del
criterio en materia cientifica 6 moral.

En nuestros tiempos, la critica literaria estasirviendo
de auxiliar poderoso de la historia. Por medio de ella
la inteligencia se remonta & tiempos lejanos, y descubre
el secreto de toda una época & través de las obras
literarias. Se puede decir que la literatura representa
elmovimiento dramaético delasgociedad ; en sus manifes-
taciones palpita la pasion, el sentimiento; se refleja el
almacon todas sus aspiraciones, la inteligencia derrama
sus ideas copiosamente para modelarlas bajo la forma
del arte; y de esta manera las producciones vienen a
ser el trasunto fiel y animado de las convicciones del
hombre y del grupo soecial, en una época determinada.
La critica constata estos hechos; y sesirve de ellos para
estudiar la accion del espiritu humano en el drama de
la historia.

1y

INFLUENCIA DE LA LITERATURA SOBRE LAS COSTUMBRES —
LA LITERATURA EN SUS RELACIONES CON LA MORAL.

Es opinion generalmente aceplada que la literatura
es un reflejo de la sociedad; y los criticos modernos,
especialmente los que siguen la escuela de Taine, estu-
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dian la historia de una nacion en una época determi-
nada & través de las producciones literarias. Conveni-
mos en que la literatura sea un reflejo, pero al mismo
tiempo se debe aceptar la influencia que ella ejerce
sobre las costumbres, ya sea marchando 4 retaguar-
dia, 6 bien iniciando una nueva senda bajo las inspira-
ciones de sanos principios.

El caracter de la sociedad influye en la inteligencia
de los eseritores, y esta circunstancia indica la conve-
niencia de juzgar 4 los hombres sin apartarlos de la
época en que hayan vivido. Pero esa fuerza nueva
traida por el escritor 4 la suma de las fuerzas sociales
necesariamente ha de ejercer influjo sobre las costum-
bres, ya sea acentuando la indole que las caracteriza,
en caso que trate de servirlas, ya modificAndolas, si se
propone corregirlas.

Lord Macaulay ha hecho un estudio profundisimo
de Maquiavelo, tratando de explicar sus obras por la
tendencia del siglo en que vivio aquel célebre escritor
y politico astuto; pero si bien es cierto que las cos-
tumbres de la Italia del tiempo de Maquiavelo estdn
reflejadas en sus obras, que revelan la corrupcion de
la Corte y la ignominia del pueblo, no es ménos cierto
tambien que ellas debieron influir en el 4nimo de los
diplomaticos que las tomaron por guia de sus acciones,
y por consiguiente, sirvieron por medio de la palabra,
principios que 4 su turno se convirtieron en hechos.

Idénticas consideraciones se pueden aplicar & todaslas
producciones literarias. La evolucion de la actividad
humana empieza por el pensamiento, continta por la
palabra, y concluye en la accion. El libro escrito por
Rousseau en la soledad de su retiro, sirvié de prélogo
al proceso del pueblo contralosreyes, inspiré a losrevo-
lucionarios del 89, fué el evangelio de Robespierre y de
Saint-Just, y sus ideas y sus principios encarnaron
en algunos prohombres de la revolucion argentina.
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No hay una sola fuerza que no obre directa 0 indi-
rectamente, segun su intensidad, sobre los aconteci-
mientos. Y cuando esa fuerza es pensamiento y se
manifiesta bajo formas que cautivan, la influencia es
decisiva.

Sea la literatura un aspecto de la vida social, ya de-
penda directamente de las costumbres y obedezca de
una manera pasiva & su influencia, ya se sustraiga &
clla para imprimir nueva direccion 4 la sociedad, el
hecho es que ejerce su accion sobre el espiritu humano,
encaminandolo hécia el bien, 6 dirigiéndolo en el sen-
tido del mal, segun sea el caracter de las ideas & cuya
inspiracion obedezca.

Sentados estos precedentes, podemos entrar sin es-
fuerzo alguno 4 descubrir las relaciones de la literatura
con la Moral.

Sostienen algunos que el arte no tiene por objeto
inmediato moralizar, porque su centro de atraccion es
la belleza en sus maltiples manifestaciones. Esto es
innegable. Pero de que el arte prescinda de la morali-
zacion, no se deduce que sus resultados sean negativos
en ese sentido. Los sentimientos que se despiertan ante
la contemplacion de una obra de estatuaria, al escu-
char un trozo de musica, 6 con motivo de la lectura de
un poema, necesariamente son caracterizados por su
misma naturaleza : se resuelven en admiracion, amor,
odio, ira, venganza, compasion; en una palabra, obe-
decen a la indole del objeto que nos impresiona ; por
consiguiente, vienen 4 estar comprendidos en la drbita
de la Moral. Absurdo seria pretender que el artista
fuera responsable del efecto que sus obras producen,
porque no siempre ellas revelan la intencion de su
autor ; pero es razonable afirmar que cuando el arte se
pone al servicio de una idea elevada 0 de un senti-
miento generoso, sus résultados son eficacisimos y salu-
dables. Ne se puede exigir, es cierto, que el artista



— e —

desempene la mision del filosofo, presentando el pensa-
miento descarnado y formulandolo como un precepto ;
pero entre el extremo de esta forma y el de aquélla que
prescinde completamente de la idea para atender & su
expresion, estd el término medio que concilia la bon-
dad de los conceptos con la perfeccion artistica de sus
manifestaciones.

¢ Quién negard que la amargura del escepticismo que
respiran algunas paginas de Espronceda, que la son-
risa desconfiada y sarcdstica de Selgas producen en el
animo dolorosa impresion? ;Y no es cierto que la conti-
nuidad de esas impresiones acaban por viciar el carde-
ter, agriar el corazon, y destemplar los resortes todos
de la actividad humana? ;No es verdad, por lo con-
trario, que la dulzura de algunas paginas de Lamartine
0 de Isaacs suavizan la sensibilidad, inspiran senti-
mientos benévolos y predisponen el 4nimo 4 las buenas
acciones? Error profundo es aquel que consiste en se-
parar la belleza de la moral. Lo bello que no se concilia
con lo hueno sirve s6lo para impresionar ligeramente
laimaginacion, ysu recuerdo se evapora en un dia. En
toda obra de arte va siempre envuelta un idea : ésta es
buena 6 mala ; porlo tanto, su clasificacion se encuadra
en la moral : tal vez su influencia sea pasajera, pero
de todos modos, si es posible uniformar la expresion
del arte con sualma, que es la idea 6 el sentimiento, no
es dificil convertir en una ensenanza benéfica esos re-
cursos de que se vale el escritor para atraer la atencion
v mover la sensibilidad. S6lo asi se podrd realizar la
union de lo 1til con lo agradable.

Estas ideas son aplicables especialmente a las pro-
ducciones que no se inspiran en la realidad, sino que
buscan un elemento superior, atraidas por la ley del
perfeccionamiento. El ideal es la perfeccion. El bien es
el ideal supremo de la humanidad.

El arte puede ser un elemento coadyuvante & la rea-




— 118 —

lizacion de ese ideal. Su accion es tanto mads eficaz y
fecunda, cuanto que todos los hombres son sensibles 4
los atractivos de lo bello, y estan dispuestos & seguir lo
bueno, siempre que se les ofrezca bajo una forma agra-
dable. En apoyo de estas ideas trascribimos el siguiente
parrafo tomado de la obra de un filosofo francés.

« Kl arte por el arte, es pues un absurdo. Su fin
debe ser el perfeccionamiento del ser cuyo progreso
manifiesta. Es como el punto de interseccion de las
necesidades fisicas y de sus necesidades intelectuales y
morales, y con relacion 4 éstas pueden ser clasificadas
las artes. En efecto, de la necesidad de abrigarse, de
construir habitaciones cada vez mis comodas, y del
deseo de embellecerlas; de la necesidad de asociarse
para las practicas religiosas 6 civiles, ha nacido la ar-
quitectura con sus anexos, la escultura y la pintura,
que se desarrollan bajo la influencia de varias otras
necesidades inherentes 4 la naturaleza superior del
hombre. Hermana de la poesia, la miasica realiza la
union de las artes que se dirigen especialmente 4 los
sentidos con las artes propias del espiritu, y cuyo
objeto comun es satisfacer necesidades de 6rden moral,
secundar los esfuerzos de la humanidad para llegar a
su fin, levantarlo de la tierra é imprimirle un movi-
miento perpétuo de ascension.

.Se concibe que haya un arte sin objeto alguno?
& que la arquitectura no tenga un fin de utilidad prac-
tica? ;que el arte de la palabra sea independiente del
efecto bueno 6 malo que ella deba producir, y no lleve
en si un cardcter moral que trasciende hasta su autor ?

El arte, pues, no solamente tiene su raiz en las foer-
zas nativas radicales y esenciales del hombre, sino que
en cierto modo viene & ser su ejercicio y su manifesta-
cion ; y lo que es mds, uniendo las leyes del organismo
O las de Ja inteligencia y del amor, las dirige hdcia el
mismo término, que es la perfeccion del ser en aquello
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que su naturaleza tiene de mds elevado : encadena-
miento maravilloso que nos hace comprender por lo que
en nosotros pasa, la armonia de todos los Ordenes
de seres, sus relaciones muituas, su comun tendencia, y
la unidad de la ereacion, imigen y reflejo de la unidad
de Dios mismo (1).”

\'4

LITERATURA NACIONAL -— SUS GARACTERES — SU IMPOR-
TANCIA Y VENTAJAS.

No entraremos 4 disculir en este capitulo la cuestion
planteada por algunos respecto de la necesidad 6 in-
conveniencia de imprimir 4 la literatura un cardcter
peculiar que le dé fisonomia propia y la nacionalice,
imponiéndole el caricter del pais donde se produzea.
Damos por senlada la existencia de la literatura con
sus caractéres nacionales: afirmamos que es conve-
niente que se ajuste & ellos; y nos limitamos por ahora
4 examinar las condiciones quese requieren para quela
manifestacion del pensamiento contribuya 4 crear
y consolidar los elementos de una literatura nacional.

Hay algo que pertenece 4 la humanidad porque se
maniliesta con rasgos comunes 4 todos los paises, y obe-
dece & una ley universal de la naturaleza. La verdad es
patrimonio de todos los hombres, y el conjunto de ver-
dades que conslituye una ciencia, no establece division
alguna de razas, ni de condiciones : unifica y atrae las
aspiraciones todas de la especie humana hécia un solo
centro. De la misma manera se observa en el hombre,
individualmente considerado, caractéres que le ligan 4
sus semejantes hasta borrar toda diferencia especifica ;
pero 4 través de esta unidad, descibrese tambien la va-

i. Lamennais, Esquisse d'une Philosophie, t. 111, pag. 134, 1
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riedad que individualiza 4 los seres, les imprime una
fisonomia propia, y permite distinguirlos entre si.

Aplicando estos principios a la literatura, veamos
cudles son los rasgos que la nacionalizan, y cuales son
aquellos que establecen el punto de union del pensa-
miento considerado como producto del hombre en to-
dos los paises.

Desde luégo, la naturaleza de la facultad productora,
que es la inteligencia, es idéntica en todas partes. Los
hechos morales que sirven de materia al escritor son
tambien iguales donde quiera que exista laaccion de la
sensibilidad. Pero el grado de intensidad de eslas
fuerzas, la direccion que siguen, su punto de aplica-
cion, y la manera de manifestarse varia de acuerdo
con la indole de la sociedad, con el grado de cultura,
caracter de las costumbres y hasta con las condiciones
climatéricas de un pais. Por esla razon, se vé que los
dramas de la Grecia del tiempo de Pericles no podrian
tener lugar en la Roma de Augusto; ni las escenas de la
vida parisiense serian representadas con naturalidad en
el teatro que se inspirase en la sociabilidad argentina.

Todos estos elementos contribuyen & caraclerizar las
producciones literarias, y por esto sedice con razon que
la literatura es un reflejo de la sociedad.

Es natural en el hombre amar todo aquello con lo
cual se ha connaturalizado y ha venido &4 formar parte
de suvyidamisma. Recuerdos, aspiraciones, esperanzas,
presentimientos, penas, alegrias empiezan 4 desenyol-
verse alli donde el hombre ha tenido la cuna de suexis-
tencia y de sus afecciones. Estas empiezan en la fami-
lia, se dilatan hasta la sociedad, y terminan su primera
evolucion en el circulo de la patria : mds alld, la inten-
sidad del sentimiento se debilita & medida que abarca
mayor espacio.

La literatura se inspira en todos esos resortes de la
actividad moral. y por consiguiente, busca en su es-




fera de accion las formas adecuadas para inleresar el
espiritu humano y responder & lasnecesidades del sen-
timiento.

Nada mas a prop6sito para conseguir eslos resultados
que presentar por medio del artelos hechos quée susci-
ten el amor y atraigan la inteligencia ; y si hay algo
eficaz para esto, es aquello que esta vinculado a la vida
misma de la patria.

La historia de la literatura de todas partes viene en
apoyo de estas ideas. Cuando los poetas espafnoles be-
bian inspiracion en las aguas del Helicona y echaban &
viajar la fantasia por los valles de la Arcadia en busca
de Filis y Galateas que ofrecieran tema asus cantos eré-
ticos, apénas si eran comprendidos por los erudilos ver-
sados en la mitologia: pero el caracter de semejante
literalura pasaba desapercibido para la generalidad,
porque no comprendia el estilo ni el lenguaje en que se
le hablaba. Sostener la literalura en tales condiciones,
requiere esfuerzos y cuidados analogosa los que se liene
con una planta conservada en inverniculo.

Por el contrario, laliteralura que se inspira en el seno
propio de la sociedad, nace y crece lozanamente fayvo-
recida por las condiciones del suelo donde ha brotado,
y fecundada con la sdvia siempre renovada de la natu-
raleza que la rodea. Despues de lo que se ha dicho res-
pecto de la literatura espanola, conviene agregar el jui-
cio de escritores como Gil de Zarale y Ticknor, los
cualesafirman que tan pronto como aparecié elromance
en Espana, principio la época verdaderamente nacional
para su literatura. Sabido es que los que cultivaban
este género tomaban por asunto de sus composiciones
los acontecimientos y costumbres del pais.

En la Repuablica Argentina, la literatura ha revestido
degde sus origenes un caracter propio, porque ha asi-
milado los elemenlos vitales de la sociedad & la cual
presté su concurso secundandola en sus tendencias.
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Hubounmomento enquelos eseritoresapartaron suvista
de los asuntos que pudieran servirles de fecunda inspi-
racion; pero desde que se inicio la nueva era lileraria
bajo los auspicios de D. Estévan Echeverria, la litera-
tura ensanch6 sus horizontes, la lira vibro acariciada
por las auras de la patria, la naturaleza argentina sir-
vid de teatro & los dramas creados por el ingenio, la luz
de nuestro cielo se reflej6 en lag producciones de los
poetas, y nuevos rumbos fueron trazados al desenvolvi-
miento literario.

Las ideas emitidas pueden ser confirmadas por la
opinion de distinguidos publicistas americanos; v en
prucha de ello trascribimos lo que sobre el particular
han ensenado escritores argentinos, como Echeverria,
¥ otros no ménos célebres que se han interesado por el
progreso del arte en la América, y especialmente de la
literatura.

« La indole objetiva y plastica de la literatura, y en
particular del arte espanol, no se aviene con el caracter
idealista y profundamentesubjetivo y social, queen con-
cepto nuestro, revestira el arte americano y que haem-
pezado 4 manifestar en algunas de sus regiones, y espe-
cialmente en el Plata. El arte espanol da casi lodo & la
forma, al esliloj el arte americano, democritico, sin
desconocer la forma, puliéndola con esmero, debe
buscar en las profundidades de la conciencia -y del co-
razon el verbo de una inspiracion que armonice con la
virgen, grandiosa naturaleza americana. — El tinico le-
gado que los americanos pueden aceptar y aceptan de
buen grado de la HEspafa, porque es realmente pre-
cioso, es el idioma ; pero lo aceplan & condicion de me-
jora, de transformacion progresiva, es decir, de eman-
cipacion (1).

1. Estévan Echeverria, tomo 3¢ de lag obras completas.
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El Sr, Dr. Juan Maria Guticrrez, & propoésito del Pe-
regrino de Marmol, se expresaen eslos términos:

« Hay quien todavia niegue la existencia de una poesia
peculiar & la América : pero al fin se tendra que reco-
nocersuindependenciaen literatura como se harecono-
cido en politica ; una y otra no son cuestiones, sino he-
chos.Elpoeta debesentir lo que canta, y sentirlo entrana-
blemente ; el poeta debe pintar y pintar con verdad la
naturaleza.; Y con qué corazon, con qué colores se han
de manifestar eficazmente el movimiento de los afeclos
fque nacen de la sociedad americana, y las escenas de su
suelo? Con un corazon americanamente apasionado, v
con los colores que ostentan llanos, montes, rios y ma-
res americanos. Tenemos ya un pasado : campos glo-
riosos, festividades patrias, varones eminentes a quie-
nes hemos dejado en la tumba con los ojos llenos de
lagrimas. Y ¢ sera el extranjero quien haya de venir a
contar lo que & nosotros tnicamente puede conmover
las entranas (1) 2 »

Con estos anlecedentes podemos afirmar, que la lite-
ratura nacional, ademas de comprender la nacionalidad
4 que pertenezca el escritor, es aquella que sigue las
inspiraciones de la patria, reproduce las armonias de su
naturaleza, imprime en la imagen el colorido local, re-
vela en todo, el sello caracteristico de su cuna, idealizado

1. El sefior Torres Caicedo, en sus ensayos biografiec
409, deplorando la tendencia de los escrifores
mirar con indiferencia los asuntos m\mouu.lm
racion en tierra extraiioa, di
« Sentimos ¢ue el bardo 1101‘ulm0 lo mismo que la mayor
parte de los tas americanos que se han ensayado en el género
co, no haya tomado sus argumentos de los mnc_hoq é
interesantes en que abunda la hi~l0ria de la conguista ¥ de
nuestra gloriosa independencia. Es precisamente el s

4 busear i
Corpancho:

to de las
composiciones lo que puede dar un tinte de ¢ 11-'1n¢l1rlud 4 nues-
tra literatura, y esto es lo que con frecuencia olvidan nuestr:
vates.
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4 veces, pero sin alterar los caractéres radicales y ge-
neradores de la obra.

La importancia de la literatura que reuna las condi-
ciones expresadas, se comprendeficilmente si sela con-
sidera como una fuerza que impulsa & la sociedad hacia
la realizacion de su ideal. En esle-concepto, la literatura
armoniza con el objeto que aquella se proponga al-
canzar ; se apodera de las ideas que presiden el desen-
volvimiento social y las manifiesta arlisticamente para
interesar la sensibilidad y acelerar la accion ; suscita el
entusiasmo, despierta el amor de lo bello, y retempla los
resortes todos de la vida moral.

FIN.
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