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PALABRAS LIMINARES

“Creo que una de las fundamentales fallas de nuestra
era, quizis algo imprudentemente llamada moderna, es
la falta de comunicacién entre los hombres. Por ello
es que, para mi, el tablado de la palabra o de la misica
siguen siendo mecesarios. Y cada vez que puedo escuchar
un trozo de teatro o una pieza instrumental, me parece
que nuestro mundo no es, después de todo, tan material.

“Recuerdo una frase de Albert Schweitzer: “Dios esta
en todo ser que ama el arte”. Asi, el que profese vuestra
noble mision con lonestidad y devocién esth seguro de
seguir el buen camino,

“En mi nifiez. cierta vez, pensé en ser artista ya que
el circo me deslumbraba. Os confieso que, entre mi ata-
reado trajin diario, suelo recordar tan infantil deseo, con
algo de ese misterio gue nunca pierde guien sahe goifiar,

“Vivo en Dios pero, al igual que Vds., también sueno.
Quien no lo sepa hacer, pienso yo, no ama el arte”,

Su Santidad JUAN XXIIT




PREFACIO

OMO Director General de Ensefianza Secundaria, Normal,

Especial y Superior me complace distinguir —entre las

realizaciones en marche dentro de la esfera de mi com-
petencia— el “Teatro Euxplicado”, destacada manifestacion de
actividad peri-escolar, que merece mi mds amplio apoyo por la
realidad presente y por su proyeccion en el futuro.

Es preciso ofrecer a la juventud oportunidades para imcur-
sionar en el campo de las artes, ampliar sus horizontes cultu-
rales y estrechar los vinculos con la comuwidad. Por tales ra-
zones, debe considerarse a “Teatro Explicado” como unm imstru-
mento educalivo que coadyuva al logro de estos propésitos.

Asi mismo, es justo reconocer la contribucion efectiva de
las fuerzas vivas, que permiten, con su aporte, difundir esta
expresion teatral a cargo de los jovenes estudiantes.

Finalmente, debe significarse la importancia que tiene la
participacion activa de los establecimientos del interior en estos
ciclos, como revelacién de las inquietudes y de la extension cul-
tural alcanzada en todo el pais.

ENRIQUE MARTINEZ GRANADOS
Director General de Ensefianza Secundaria,
Normal, Especial y Superior
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TRES ANOS DE “TEATRO EXPLICADO” POR T.V.,

Cuarenta especticulos puestos hasta la fecha “en el aire”,
cincuenta y tres colegios intervinentes y, con ellos, aproximada-
mente trescientos profesores y seiscientos alumnos, jalonan el
camino de “Teatro Explicado” desde su iniciacion, en 1961.

Sus comienzos fueron los de la gran aventura, Ano 1960 y
la vision acertada de una educadora inteligente, dinamica y pre-
ocupada por abrir nuevos rumbos, la sefiora Maria Emilia
Herraiz de Ortiz, entonces asesora. del ministro de Educacion
y Justicia, doctor Luis Mc Kay, y luego, directora general de
Ensefianza, Secundaria, Normal, Especial y Superior. Sabia ella
que, veinte aflos atris, sin contar con ese medio extraordinario
de difusién que es la T.V., habia creado yo un teatro explicado
para difundir obras clasicas de la literatura dramética con la
intervencion de jovenes, varias de ellas destacadas alumnas mias
de los cursos del Profesorado. Los diarios de entonces subraya-
ron la novedad. Se lograron egpecticulos de jerarquia, que tu-
vieron por marco los jardines del Museo Municipal ‘“Fernandez
Blanco”, el Teatro Nacional “Cervantes” o la Casa del Teatro.

No corresponde historiar la labor inicial. Sobre ella infor-
ma, detalladamente nuestra primera publicaciéon “El Teatro Ex-
plicado en los establecimientos de Segunda Ensenanza’’, ntimero
dos de la Serie Didactica de] Centro Nacional de Documentacion.

Se hablo entonces de una fe esperanzada convertida después
en palpitante realidad. La palabra autorizada' de docentes sefia-
laba la eficacia de un nuevo tipo de ensehanza que salia al aire
para ser juzgado, y lo cierto fue que, todos los que en la tarea
estabamos, comprendimos que no habia mas que una forma para
sentir y juzgar una obra de teatro: “verla en su medio, a la luz
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ae las candelas”. Solo asi la literatura dramatica perdia su ri-
gidez. Interpretar sus obras era ademas el recurso verdadero
para alcanzar las intenciones y los juegos del ingenio; se podria
penetrar en los enredos asombrosos de un teatro del Tirso o en
las sutilezas del de Benavente. El adolescente volecaria su yo en
el héroe de la ficcion, identificAndose con él, “realizandose” en
el mundo imaginario, viviendo otras vivencias, enrigqueciéndose
con la gracia o con el heroismo 'del personaje.

Se hablé también de que la televisién no podia volver la
espalda a la educacion del pueblo: el “Teatro Explicado” abria una
brecha acercando la escuela a la comunidad. El adolescente-alum-
no obraba en funcién de nexo entre el aula y el hogar. Después,
¥ ya sobre la marcha, corroboramos hasta qué punto esta nueva
actividad periescolar amplia la comunicacién entre alumno y
profesor, facilita el dialogo y la polémica amables, dificiles de
realizar en la limitacién de la hora de clase. Docentes y educan-
dos se convierten en compaifieros de ruta en jornadas amables
que permiten alejar a los jovenes de distracciones nocivas; a los
maestros, establecer contactos con el medio al que aquéllos per-
tenecen. :

La comunidad participa de la obra. El interés que suscita
ver actuar a los hijos ante las camaras hace que, insensiblemen-
te, la familia aproveche de una cultura bien dosificada, y asi,
la acecion del profesor va més alla del aula. Lo que el alma com-
pleja del muchacho encierra —inquietudes, posihilidades, ideales,
timideces— sale facilmente a la luz. Ante su revelacion, estamos
alertas padres y maestros.

A pesar del tiempo transcurrido desde la iniciaciéon de “Tea-
tro Explicado”, se me suele preguntar el por qué de tal denomi-
nacion. Creo conveniente explicarlo una vez mas, Responde al
sistema mediante el cual se introducen, en las representaciones
fragmentadas de las obras, relatos informativos referentes a
las caracteristicas principales de las mismas, al tiempo y a la
escuela literaria a los que el autor pertenece.
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HEsta informacion precede a la representacion en vivo ante
las camaras y, en cierta forma, se da, en una apretada sintesis,
la explicacion del profesor a sus alumnos.

Los relatos explicativos son conceptuosos, de contenido den-
50 y, en lo posible, construidos en el estilo de “notas de diario”
que, como se sabe, es uno de los recursos del impresionismo
literario. Se procura, también, revestirlo de cierta poesia, para
que, por via de la inteligencia y de la sensibilidad, se fijen rapi-
damente las ideas. A medida que el locutor, en “off”, expone, se
suceden, en la pantalla, imigenes bien seleccionadas, para ilus-
trar, en forma conveniente, lugares, situaciones, personajes, Un
fondo musical completa el clima en el que es necesario colocar
al teleespectador. Remitimos al lector, para que advierta hasta
qué punto el “Teatro Explicado” es motivador de la creacién
artistica, al articulo del profesor Dabini que aparece en esta pu-
blicacion,

Otras maneras de ‘‘explicar el teatro” hemos expuesto ante-
riormente: dialogos o monélogos, dichos por personajes de énoca
o actuales, o bien tipos entresacados de la obra dramatica para
hacerles hablar sobre el autor, la comedia, la época en aue fue
escrita. (Modelos de estas distintas presentaciones se encontra-
ran en las paginas 120 a 125 de la publicacién del Ministerio de
HEducacién y Justicia. Serie Didactica, N2 2, afio 1962).

Se exige el ajuste perfecto entre palabras, imigenes y mi-
sica. Kl relato, o lo que se utilice como tal, no debe ser nunca
inferior, en calidad artistica, a la representacién y, por sobre
todo, debera “ilustrar” al espectador.

Al terminar el tercer ciclo de “Teatro Explicado” por T.V.,
tuvimos la sensacién de que neo solamente habiamos sido com-
prendidos por aquellos a quienes directamente va dirigida nues-
tra obra —los jovenes— sino, también, por colegas, por las altas
autoridades del Ministerio de Eduecacién y Justicia, por embaja-
dores y consejeros culturales de paises extranjeros. Unos y otros
nos acompafiaron, en ocasiones principales, con su palabra o con
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su presencia. Asi, los sefiores ministros de Educacion y Justicia,
doctores Luis Mc Kay, Miguel Susini, Bernardo Bas, Alberto Ro-
driguez Galdn; los sefiores Subsecretarios de Educacion, profe-
sores Elena Zara de Decourgez y Antonio Salonia; los sefores
directores generales y altos funcionarios: profesores Florencio
Jaime, Maria E. Herraiz de Ortiz, Roberto F. Raufet, Blas Gon-
zalez, Ernesto B. Rodriguez, Alfredo Van Gelderen, Omar del
Carlo, Antonio Lascano Gonzilez; los sehores presidente, se-
cretario y directores del Fondo Nacional de las Artes, doctor
Juan Carlos Pinasco, arquitecto Mario J. J. Podesta, dofia Delia
Garcés y don Francisco Carcavallo; de la Sociedad Argentina de
Autores, don Alejandro Berrutti; los sefiores embajadores de
Espana y de Chile en la Argentina, don José Maria Alfaro y Po-
lanco y el doctor Sergio Gutiérrez Olivos; los sefiores ministros
plenipotenciarios de Hspafia y de Chile, don Emilio Beladiez y
don Alvaro Droguet del Fierro; los sefiores consejeros culturales
de Hspana, de Italia, de Chile y del Uruguay, don Juan Castrillo,
profesor Humberto Cianciolo, don Enrique Araya y el doctor Ju-
lio Tturbide.

Cabe destacar, en estas lineas, el auspicio brindado por el
Fondo Nacional de las Artes, acrecentado durante tres afios, que
permitié cubrir erogaciones necesarias para jerarquizar los espec-
taculos. También, el aporte valioso del vestuario del Teatro Na-
cional “Cervantes”,

La prensa del pais siguié nuestra obra.

“Consudec”, 6rgano del Consejo Superior de Hducacion Ca-
tolica, en su nimero del 5 de setiembre de 1963, en el articulo
titulado “Una experiencia singular: “Teatro Explicado”, dice:
“ . Esta vez, la televisién cumple su cometido: vinculo de arte
y de cultura... La literatura y el castellano han dejado de ser
materias tedricas para convertirse en experiencias artisticas y
vitales; han dejado el Ambito del aula para llegar al gran publi-
co. La relacién “escuela - comunidad” se cumple en forma con-
creta. Y éste es otro de los méritos de esta feliz iniciativa... De-
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tras de esta tarea se encuentra un grupo de docentes convenci-
dos de la efectividad de la T.V. cuando se la pone al servicio
del arte, la educacién y la cultura, cuando se trabaja con entusias-
mo y dedicacion y cuando la labor se distribuye en equipo, cada
uno con su responsabilidad y todos al servicio de una causa
comun’. .t

“La Nacién”, en sus ejemplares del 11 de noviembre de 1962
y del 20 de octubre de 1963, —paginas en huecograbado—, dice,
en articulos titulados: ‘“Teatro estudiantil en T.V.” y “La tele-
visién en el camino de la cultura”. “La funcién formativa y edu-
cativa de la T.V. tiene expresiones de diversa indole que, inte-
grandose armoénicamente, permiten desarrollar interesantes y
fecundos planes culturales. En nuestro medio una de las mani-
festaciones mas significativas en ese sentido la ofrece ‘“El Teatro
Explicado por television” que tiene a su cargo el Ministerio de
Educacion y Justicia de la Nacién. El ciclo que acaba de fina-
lizar difundido por el Canal Teleonce ha confirmado el valor de
estas transmisiones” ...“el Teatro HExplicado ejerce una accion
cultural de relieves positivos en los dos campos: el del publico
y el de los estudiantes que materializan las piezas teatrales”
“sabado a sabado, por la onda de Canal 7, sin reparar en los
esfuerzos realizados y por realizar, fueron tomando forma real
las televisiones de obras inglesas, italianas, francesas y espano-
las, en un cuadro de representaciones de ejemplares contornos
que, dia a dia, adquiere mayor repercusion popular y madurez
artistica. Lope de Vega, Corneille, Martiniano Leguizamén, Ja-
cinto Benavente, Shakespeare, Goldoni, Cervantes, Tirso de Mo-
lina, llegaron a los inquietos televidentes por medio de versiones
en las cuales impera el principio de autenticidad y respeto por
el autor y el pablico. La imagen televisada se nutre de esta ma-
nera de un elemento informativo-artistico, en el cual armonizan
adecuadamente los valores de la escena universal con las pro-
piedades de un revolucionario sistema de exhibiciones, en el cual
se destacan las posibilidades de plasmar grandes obras para nu-
merosisimos espectadores”.

“La Nacién” del 15 de octubre de 1962, en “Criticas de T.V.”:
“Facundo”: ...“los jovenes cumplieron su cometido con since-
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ridad. A Facundo —piénsese en un estudiante y no en un actor
se lo revistié de criollismo y veracidad. “Teatro Explicado”, con
obras histéricas, como las de Pefia, cumple su cometido”.

De “El Mundo” —2 de setiembre de 1963, Teatro Explicado,
Canal 7T— *...detrds de cada audicion es evidente la presencia
responsable que cuida la puesta en escena o la prolija diceién
y entonacion de los parlamentos. Las cimaras, efectivas en el
enfoque, destacan con acierto el matiz que logra la identificacion
de los jovenes en su interpretacion...’” “No podemos dejar .de
senalar, en consecuencia, que audiciones como la que comenta-
mos al identificar lo bueno:y lo ttil y lo bello rehabilitan el valor
de la técnica como transmisora del gusto y la formacion”.

“E1 Mundo”, 29 de setiembre de 1963. —Con ldpiz rojo—
Diddcticas Teatro Explicado (Canal 7, sibados 18 y 30) “...in-
cursiona en la historia del teatro para la representacién de tex-
tos teatrales importantes ...consigue acercar con eficacia al
publico diversas obras clasicas iluminando puntualmente sus al-
rededores histéricos. También consigue que mucho joven, mucho
intérprete disfrute de algo méas que del ruido o la superficialidad
que ensordece a otras almas juveniles ...es una contribucion
estimable, y de interés general a la cultura de todo televidente’.

Al margen de las obras televisadas, la realizacién, por pe-
didos especiales, de representaciones de “Teatro Explicado” en
oportunidades y lugares distintos. Asi, en el Colegio Militar de
la Nacion, en actos de fin de curso; en el salon de la OEA, en
ocasion de la muestra organizada por el Centro Nacional de
Documentaciéon e Informaciéon Educativa; en el Auditorium
de la Direccion General de Cultura, en la exposicién de traba-
jos organizada conjuntamente por el Ministerio de Educacion
y Justicia y la Unién Industrial; en la Universidad de Cuyo y
en la Escuela Normal de San Juan, cuando se celebrara el cuarto
centenario de la fundacién de la ciudad, y en la ciudad de Pehuajo,
provincia de Buenos Aires. En esta ultima ciudad, se puso en
escena “Elelin”, de Ricardo Rojas; obra con la que se presenta-
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ron ante las camaras los alumnos de la Escuela Normal e Insti-
tuto del Profesorado de esa localidad.

Para ilustrar sobre la organizacion y la trascendencia de
“Teatro Explicado” se realizaron reportajes en Canal 7 —espa-
cio de Telescuela del Consejo Nacional de Educacién Técnica— y
en Radio Municipal, Y, por Radio “Mitre”, en la audicién “Cinco
minutos de siembra‘, don Leonardo Catalano difundié charlas
en las que traté la misién que cumple nuestro teatro frente al
adolescente. En el exterior del pais, la televisora espafiola, en
el programa “Plaza Hspana”, se refiri6 a nuestra obra y, par-
ticularmente, a las comedias y dramas del teatro argentino que
fueron televisados, mostrandose fotografias de las escenas en
momentos en que los alumnos actuaban ante lag camaras.

La tarea publicitaria tuvo significativo alcance con car-
teles de calidad que se exhibieron en los escaparates de negocios
de avenidas de la Capital Federal, del Gran Buenos Aires y del
Interior.

La Direccién General de Ensefianza Artistica designé, al fi-
nalizar cada ciclo, un jurado, encargado de seleccionar los me-
jores trabajos.

Se realizaron exposiciones de carteles publicitarios en las
escuelas normales N2 4 y N2 6 y, en la Muestra de Audiovisualis-
mo, ofrecida en los salones del Concejo Deliberante, se mostra-
ron paneles con carteles, fotografias y publicaciones de ‘“Teatro
Explicado”. En esta oportunidad, profesoras de nuestro equipo
permanente tuvieron a su cargo las visitas explicadas.

También, paneles analogos fueron exhibidos en la Muestra
“Industria y Educacién”, realizada en el auditorium de la Di-
reccién General de Cultura.

Al iniciarse el cuarto afio de tareas, es un deber recordar
la labor inteligente y sacrificada de los profesores de aquellos
colegios que fueron llamados a intervenir. Y, sobre todo, de
quienes, desde el momento inicial, forman parte del equipo per-
manente de ‘“Teatro Explicado”, las sefioritas Silvia Marta Zavalia
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y Marfa Luisa Benito, y la sefiora Marta D’Anguy de Beumont;
de quienes, en el mismo equipo, se desempenaron en distintos
trabajos, la inspectora, sefiorita Manuela Elvira Payé y los pro-
fesores sefiora Angélica G, de Massone, seforita Lilia H. Gatti
y sefor Juan A. Gourdy, y de los que se han incorporado re-
cientemente, la sefiorita Maria A. Rebuffo y Alicia Ballestero de
Espil.

Enero de 1964, — Otra vez, en la tarea de la eleccion de
obras. Lectura harto meditada. HEs menester el contenido moral
inobjetable; el todo, artistico. No se puede caer en la “literatura
blanca”, ni en el tono escolar,

Recordemos autores, personajes de ficcion, obras de nues-
trag carteleras de 1962 y 1963: Lope de Vega, en la conmemo-
racion del cuarto centenario de su nacimiento, cuatro de sus
obras para demostrar el caricter polifacético de su teatro, Lue-
go, la incursiéon en la dramética hispanoamericana: Chile, Pert,
Venezuela, Méjico, Uruguay se hicieron presentes en la comedia
urbana de Barros Grez, en el poema dramético de Percy Gibgon
Parra, en el sainete caraquefio de Ayala Michelena, en el drama
histérico de Rodolfo Usigli y en la comedia costumbrista de Al-
fredo Duhau. Como cierre de 1962, el teatro nacional.

Y asi, merced a las camaras de Teleonce, llegaron, al espec-
tador, Calandria, valeroso y sufrido, retozén y pintoresco; Fa-
cundo, vehemente, contradictorio, magnanimo e implacable; la
novia de Zupay, timida y llorosa, movida por un destino aciago;
para quedar, por ultimo, en el aire, los compases dulzones del
“vals y los lanceros” bailados por parejas recatadas.

1963 contd, en su primera parte, con teatro espaiiol de los
siglos XVIII y XIX. Se abri6 con la obra “El triunfo de las
mujeres”, de Juan Ignacio Gonzalez .del Castillo, un autor que
vivi6 eclipsado por los triunfos de su contemporineo Ramén de
la Cruz.

La posteridad no le habja rendido el debido homenaje y
nos propusimos reivindicarle en el bicentenario de su nacimiento
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llevando al video uno de sus sainetes, jugoso, agil y con una
exacta pintura de tipos y conflictos aldeanos. Y tuvimos un se-
creto goce: las obras completas de Gonzalez del Castillo, edita-
das en Madrid en 1924, entraron a nuestra Biblioteca Nacional
en 1934, y casi treinta afios después, ¢l grupo de profesores de
“Teatro Explicado” lefamos sus paginas que hasta ese momento
no habian sido recorridas por lector alguno de la Biblioteca.

Después, pasaron Moratin en la version libre de Moliére,
Dretén de los Herreros, Tamayo y Baus y Javier de Burgos. De
la gracia farsesca del primero, se va en un “crescendo” al acento
dramatico de Juana la Loca, para cerrarse con la Espafia apo-
tedsica henchida de fervor nacional, de “Cadiz”.

Al teatro espafiol, sigui6 un intermedio de teatro francés:
lag arrogancias varoniles del Cid, de Corneille; las frivolidades
de las enamoradas y de los galanes de Regnard y de Marivaux,
vy el canto de grillo, en la jaula principesca de Fantasio, de
Musset.

Teatro Nacional debia cerrar otra vez un ciclo. Y fue el
drama hondamente roméntico de Martin Coronado ‘“La rosa
blanca”, y la comedia de Nicolas Granada en la que, después de
oirla, se sigue escuchando el canto del zorzal y se siente la nos-
talgia de las cosas queridas que se fueron. Luego, la epopkya
de quienes buscaban “Elelin”, la tierra de plata, y el “Clamor”
de los que murieron en el confuso inicio de nuestra patria.

Mafiana, nuevos jovenes se acercaran a nosotros. Como siem-
pre, pondremos en ellos nuestra fe esperanzada.

GRACIELA PEYRO DE MARTINEZ FERRER
Delegada de la Direccién General
de Enseflanza Secundaria
para Teatro Explicado
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K] sefior ministro de Hducacién y Justicia de la Nacion, dcctor Bernardo
Bas, en el aclo inaugural del ciclo 1963 de *Teatro Hxplicado”, conversa con
la delegada de la Direccion General de HEnsefanza Secundaria, Normal,
Especial y Superior para “Teatro Explicado’”, profesora Graciela Peyré de
Martinez Ferrer, y can el director de I. S 82 T.V. Canal 7, don Carlos
Alberto Barraza.




Los ex Directores Generales de Ensenarza Secundaria, Nor-
mal, Hspecial y Superior que han seguido la trayectoria de
“Teatro Explicado” nos hacen llegar su autorizada palabra.

El Director General de Ensefianza Secundaria, Normal, Hs-
pecial y Superior, profesor don Florencio D. Jaime, nos dice:

Circunstancias especiales me permitieron ser testigo del en-
tusiasmo, la dedicacion y la inteligencia puesta en juego para
llevar a la practica lo que, en su iniciacién, no era mas que un
proyecto que exigioé organizar, preparar y dirigir los grupos es-
tudiantiles que luego habrian de lucirse en brillantes actuacio-
nes. De ahi, que quienes estimulamos la realizacion de tan feliz
iniciativa, recordemos con profunda satisfaccion el logro cabal
de los propositos pedagoégicos, culturales y educativos que la
inspiraron,

La ex Directora General de Ensefiunza Secundaria, Normal, Espe-
cial y Superior, profesora M. Emilia Herrdiz de Ortiz, recuerda
los comienzos de “Teatro Explicado”,

Sofiar, imaginar, crear en la fantasia, es propio de la adoles-
cencia. Todas vivimos intensamente la posibilidad de encarnar,
alguna vez, el personaje cuya vida nos apasioné en la lectura.
Hacer teatro, nos fascinaba. No importaba el esfuerzo, no impor-
taba el tiempo, no importaba el sacrificio.

Viviamos felices, esperando los largos ensayos en las maifia-
nas frias de los sdbados. Tiempo y tiempo llevaba el prepararlo
todo y, breve, brevisima, seria la representacion; eso no contaba,
pues el vivir el personaje transportaba a los jovenes a esa feli-
cidad que da el realizarse como intérpretes, Provechosa fue la
experiencia. Y nunca pensé que, al correr de los afios, se me pre-
sentase la oportunidad de contribuir para que esa inolvidable
pagina vivida fuese, en cierto modo, puesta al alcance ‘de jovenes
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argentinos en forma organizada. Entonces, era yo asesora del
ministro de Educacion y Justicia, doctor Luis R. Me Kay. No
puedo mencionar este nombre sin sentir una profunda emocidn,
la emocion del recuerdo de un amigo querido, de un padre afec-
tuoso, de un hombre sincero y generoso, de cuya bondad pode-
mos dar testimonio quienes tuvimos el privilegio de conocerle y
de trabajar con él. Comparti6 la idea de la importancia formativa
que tiene para nuestra juventud el acercarla al teatro, Pero no
“simple” teatro, sino “Teatro Explicado”, con el que se impar-
tirian nociones ilustrativas sobre la obra draméatica. También, el
entonces Subsecretario de Educacién, profesor Antonio Salonia,
se hizo eco de este proyecto, dandome absoluta libertad para la
realizacion,

Grande era mi responsabilidad pues la tarea encomendada
habria de ser oficial. Tuve, entonces, la suerte de encontrar en
mi camino a quien es fervorosa cultora del teatro para los jove-
nes: Graciela Peyr6 de Martinez Ferrer, mi profesora de otros
anos, que fue quien, cuando adolescentes, nos hiciera vivir las
arduas jornadas de un teatro clisico realizado por estudiantes.

Nos pusimos de lleno a organizarlo todo: habia que planear
la realizacién, Se contd con la colaboraciéon de la Direccion Ge-
neral de Ensenanza Secundaria, Normal, Especial y Superior, que
faeilité su local de la calle Azcuénaga para los ensayos; de la
Direccién General de Cultura, que aportdé en la persona de la
profesora Silvia Marta Zavalia una colaboradora hasta la fecha
infatigable; del Teatro Nacional Cervantes, cuyo director, don
Omar del Carlo, puso a nuestra disposicion el valiosisimo ves-
tuario del teatro; de los agregados culturales de las distintas
representaciones diplomaticas destacadas en nuestro pais, que
nos ayudaron tanto y a quienes ahora les digo de nuevo: muchas
gracias; de los directores de establecimientos de ensehanza se-
cundaria de la Capital y del Interior que, conjuntamente con sus
profesores de Castellano y Literatura, Dibujo y Mfsica, forma-
ron equipos cuyo trabajo fue de valor incalculable.

Por 1ltimo, no puedo dejar de recordar a don Ledn Dourge,
director artistico en Canal 13 que, con dedicacion y grandes con-
diciones de rea'izador, dirigié cada una de las presentaciones
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por T.V. De él, tuvimos que aprender mucho: teatro para la
television tiene sus pequefios grandes secretos. Pero nada de
esto hubiera sido factible si no se hubiera contado con la “Casa
Estrada”, cuyo presidente, don Tomas de HEstrada, cuando co-
noci6 la obra que se realizaria, se ofreci6 a patrocinarla. Asi, la
tradicional y prestigiosa editorial, a quien tanto debe la cultura
argentina, hizo posible que, por primera vez, saliera al aire “Tea-
tro Explicado”, el sabado 5 de agosto de 1961, representandose
el paso “Las Aceitunas”, de Lope de Rueda. Los intérpretes fue-
ron alumnos de la HEscuela Normal N? 4 y del Colegio Nacio-
nal N2 3, de la Capital.

Tal el comienzo de una obra que vivi intensamente, Agra-
dezco a Dios el haber podido ver su permanencia en el tiempo,
a través de tres afios de realizacién sistematizada, siempre con-
ducida por las profesoras que forman, desde la hora inicial,
el equipo permanente,

Del ex Director General de Ensenanza Secundaria, profesor
Roberto F. Raufet.

En la segunda semana de noviembre de 1963 culmind el
Tercer Ciclo de “Teatro Explicado” por Television organizado por
la Direccion General de Ensefianza Secundaria, Normal, Especial
y Superior, de acuerdo con los términos de la Resolucion Minis-
terial del 28 de marzo de 1961.

Fueron tres ciclos anuales consecutivos cada uno de los
cuales confirmo el acierto de la iniciativa en su éxito creciente,
y el perfeccionamiento de la indispensable labor técnica prepa-
ratoria, a través de la experiencia acumulada en la practica, de
una tarea periescolar de imponderable valor educativo.

El desarrollo de esta actividad —que, no estd demas reite-
rarlo— no busca formar actores, ha puesto de relieve la inci-
dencia de factores concurrentes que contribuyen a jerarquizarla
y enaltecerla.

El contacto viviente del estudiante con la obra, literaria lo
lleva a captar, en profundidad, aspectos que probablemente esca-
paron a su primera percepcion. Tal resultado se origina en la
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responsabilidad que adquiere para la realizacién de la tarea que
se propone cumplir y que inicia coni el o los docentes del esta-
blecimiento que ha tomado a su cargo la preparacion de la obra
de acuerdo con las directivas técnicas emanadas del equipo de
“Teatro Explicado”. Contintia luego en la Direcciéon General con
la supervision directa de aquel equipo en primer lugar, y luego,
en la sede misma del canal en los dias inmediatamente preceden-
tes a la transmisién, Cobra valor trascendente entonces tanto
aquello que se refiere a los sentimientos y modalidades expresa-
das por los personajes en relacion con la época y estratos socia-
les en que se ha ubicado la accién, como los medios puestos en
juego para la cabal expresion, Tengamos presente, en todo mo-
mento, la edad de los participantes,

Merece destacarse asimismo otro aspecto de positivo valor
educativo puesto en evidencia una y otra vez. Desde el primer
momento, los jévenes estudiantes se compenetran del significado
e importancia de la labor en equipo emulando sinceramente su
sentido de responsabilidad y colaboracion y esfumando el factor
individual en favor de la obra conjunta.

Por otra parte, esta actividad periescolar permite el acer-
camiento entre el alumno y el profesor con lo que se presta una
oportunidad para el didlogo y la comprension fructifera en cir-
ciinstancias no siempre posibles dentro de nuestro actual siste-
ma escolar. Al mismo tiempo, el portentoso medio moderno de
comunicacién masiva que es la television ha permitido, en este
caso, que la escuela se proyecte fuera de su ambito especifico
llegando al seno del hogar del que constituye el més sincero e
inmediato colaborador para la educacién de la juventud.

Finalmente, es preciso sefialar elogiosamente la significacién
del apoyo de una firma comercial gque permiti6 la realizacion
de una actividad sin espiritu de lucro, como se puso en evidencia
en la diserecion de sus avisos comerciales.

1 Ministerio de Educacién y Justicia puede estar legitima-
mente satisfecho de la obra cumplida en este terreno.

Enero 1964
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LA TELEVISION, EL “TEATRO EXPLICADO”
Y EL. EDUCADOR

por AMANDA IMPERATORE de PALAZZO

Las audiciones de “Teatro Explicado”, propiciadas por el
Ministerio de Educacion y Justicia, favorecen y contribuyen al
ideal a que todo educador de la juventud debe aspirar para el
espectaculo televisado, que entra en el hogar, se aduena de él y
puede ser valioso elemento formativo, al responder a los reque-
rimientos de las distintas edades.

Segtn su contenido, puede abarcar temas de interés para
todas las épocas de la vida, pero es teatro de adolescentes, hecho
por adolescentes, para todas las edades.

Si la infancia preocupa como espectadora, para la adoles-
cencia las cosas se complican mis atn. El mundo del adolescen-
te no es el mundo del nifio ni del adulto; pero el adolescente vive
en contacto con esos mundos y siente anhelo de ser compren-
dido, aunque aparente lo contrario.

El quehacer teatral, la seleccion de participantes, el ensayo,
la culminacién de la obra, contribuyen a la cohesién social, a
despertar y poner de manifiesto las apetencias e inclinaciones,
a coordinar la labor individual, a estimular el trabajo del grupo.

El respeto de las propias apetencias del adolescente es el
respeto del adolescente; es una manera de contribuir a que se
descubra a si mismo, tienda a vivir en concordancia con sus
propios gustos y sienta afinidades con quienes lo rodean.

La oportunidad que este tipo de especticulos ofrece, se
evidencia en la comprension, union del grupo, jerarquizacién de
valores, manifestacion de ideales y auténtica comunicacion.

Al promover la creacion, se infunde confianza en si mismo y
se exaltan las responsabilidades.

El educador no permanecera ajeno ni indiferente a las ma-
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nifestaciones culturales que, en cierto modo, compiten con él,
pues en todo momento estan presentes; de ahi la imperiosa ne-
cesidad de participar en la seleccion de los programas televisados.

Si a lo cultural se une lo bello y lo 1til, habra cumplido con
una saha misidn este recurso mecanico.

Es indudable también que la obra viva y espiritual del do-
cente no puede ser reemplazada, sin pérdida, por la audicion te-
levisada con el profesor para los espectadores, Este solo hecho
desvirtia la relacion vivencial infalible en el acto educativo.

El trabajo correlacionado, en series que originen experien-
cias coherentes y promuevan tareas individuales o en grupos, es
aconsejable para despertar la propia iniciativa, avivar las aspi-
raciones, descubrir aptitudes, contribuir a la eleccion de la pro-
fesion y, por sobre todo, reconcilar al adolescente con el mundo
y con los otros adolescentes. :

Concluyendo, senalamos que, en la seleccion y realizacion de
los espectaculos, debe rechazarse todo elemento negativo que
pueda incitar:

—a la rebeldia y a la disociacion familiar;
— a las falsas concepciones éticas;

— a la destrucciéon de los valores inmutalb]es;
— al yoismo u otras formas egoistas.
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UNA NUEVA EXPERIENCIA Y SU INFLUENCIA
EN LA FORMACION INTELECTUAL, SOCIAL
Y ESTETICA DEL ADOLESCENTE

por JULIO R, GONZALEZ RIVERO

Si hay algo de lo que siempre hemos demostrado orgullo
y exhibido como valioso galardén es, sin lugar a dudas, nuestro
arraigado y profundo espiritu democratico. Elio se ha puesto
de manifiesto en mas de una oportunidad, en el orden politico,
en la defensa o en la lucha por la recuperaciéon de las estructu-
rag basadas en aquella forma de vida. Por eso no es extrafio que
despierte nuestra atencion el advertir que no sea ese mismo es-
piritu el que siempre inspire o estimule la accion de quienes
tienen la responsabilidad del gobierno de la educacion, al olvidar
que el mejor medio para lograr una real forma de vida democra-
tica es la adecuacion a ella de la institucion creada por la co-
munidad no s6lo para iniciar a las jovenes generaciones en el
campo del conocimiento sino también para contribuir a la con-
solidacion de personalidades sanas y auténomas.

Nuestra escuela ha intentado democratizarse, brindando a
los jovenes “igualdad de oportunidades”, hasta ahora so6lo en
aquello que se refiere al acceso a todog los niveles de la ense-
fianza y ha creido que aquella tarea consistia pura y exclusiva-
mente en una seleccién de los contenidos de los planes de estudio
en persecucion de este objetivo de formar al hombre democrati-
co. Ha olvidado, sin embargo, que si esos contenidos no se apo-
yan en una estructura efectivamente democratica quedaran re-
legados en el terreno del mero conocimiento, desvirtuados por una
realidad de la relacion humana que puede advertirse, sin mayor
esfuerzo, en los procedimientos docentes generalizados —de tipo
autocratico— que permanecen como sedimento de una escuela
tradicionalista aferrada a formas inadecuadas y extemporaneas
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opuestas al logro de los objetivos que la sociedad de nuestro
tiempo persigue.

Todo ello no sélo se advierte en esa preocupacién por los
contenidos de las materias consideradas en forma aislada sin
tener en cuenta la totalidad de ellos, su imprescindible correla-
cién entre si o €l papel que juegan en la formacién del adoles-
cente, sino también en el tipo de nuestros planes y programas,
en el sistema de calificaciones, en la total ausencia de servicios
de orientacién y asistencia educacional, en el tan bien denomi-
nado “profesor-taxi” vinculado forzosamente a un establecimien-
to y a un grupo escolar en un lapso por demas breve.

51 partimos del supuesto de que el objetivo fundamental
de nuestro nivel medio es la educacion general, por encima de
cualquier tipo de educacion especial que pueda impartir —ba-
chillerato, magisterio, comercial, etc.—, la escuela media debera
intentar atender y satisfacer las necesidades comunes de los
hombres en lo referente a los aspectos principales de su existen-
cia procurando aumentar su competencia, vale decir, la aptitud
y la voluntad de los jovenes para asumir las necesarias respon-
gabilidades personales y sociales. En otras palabras, tratara de
hacer del adolescente un individuo independiente, apto para pen-
sar, resolver y obrar por si, pero sobre todo, siempre dispuesto
a la cooperacion y a la actitud solidaria con las causas justas
3y nobles.

Si la escuela fuera capaz de lograr en el estudiante esa in-
dependencia de pensamiento, esa capacidad para manejar sus
asuntos y esa aptitud para considerar los problemas ajenos como
propios, podriamos afirmar que la escuela media ha alcanzado
su principal objetivo.

Admitiendo, desde ya, que cada adolescente es distinto a
otro adolescente, existe una serie de necesidades similares que
la escuela media tiene la responsabilidad de atender: la salud
fisica, moral y mental, la seguridad, la aptitud para asumir res-
ponsabilidades familiares, la capacidad para resolver problemas,
las habilidades que los hagan aptos para la vida econémica, la
ocasion para ampliar sus intereses personales, la oportunidad
para valorar sobre la base de sus propias experiencias, ete,
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;Qué debe hacerse, entonces, para estimular este proceso
paulatino de desenvolvimiento de valores y habilidades individua-
les y sociales? Fundamentalmente brindar oportunidades para
que los adolescentes puedan intentar, con facilidad, experiencias
en las que su participacion con los demas no se oponga a sus
intereses personales. Sera éste el punto de partida para la in-
tegracion de dichos intereses con los del grupo. “La escuela me-
dia estard dirigida a ayudar al adolescente a explorar las situa-
ciones en que se lo coloca para descubrir intereses, aptitudes y
metas a largo plazo y estimulara, ademas, el desenvolvimiento
hacia la autodireccién y la autodisciplina, que son dos rasgos
importantes de la independencia’.

La organizacién del “curriculum” en nuestro pais todavia de-
ja librada a las llamadas actividades peri-escolares, extra-progra-
maticas, extra-clase, ete., las posibilidades de brindar algunas
oportunidades que presten atencién a las necesidades del adoles-
cente a las que hemos hecho referencia.

] “Teatro Explicado”, exitosa tarea llevada a cabo merced
a la iniciativa y al esfuerzo de un emprendedor y laborioso grupo
de talentosos colegas, integra con real jerarquia ese tipo de acti-
vidades.

La experiencia recogida desde la funcion directiva, primero
como vicerrector del Colegio Nacional N2 6 (1961: “Casa con
dos puertas, mala es de guardar’”. —Calderén de la Barca) y
luego, como rector del Colegio Nacional N2 17 (1962. — “La
Buena Guarda”.— Lope de Vega), me permiten refirmar lo ya
formulado verbalmente en ocasion de aquellas y otras represen-
taciones del “Teatro Explicado”.

Lejos estd esta realizacion de perseguir fines puramente
recreativos. Ella ha permitido, a través de la convivencia y la
labor cooperativa que la preparacion de cada una de las repre-
sentaciones exigid, un mayor y méas claro conocimiento de los
alumnos lo cual trajo como consecuencia una mejor comprension
de sus problemas y una sincera preocupacion por sus intereses
personales.

Este tipo de actividad que permite establecer una armonia
en las relaciones entre los integrantes del grupo, brinda —por
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otra parte— la posibilidad de tomar conocimiento de la impor-
tancia que implica el papel que cada adolescente desempena en
el grupo y la necesidad de su colaboracién en la actividad colec-
tiva, todo lo cual da al alumno una sensacién de seguridad y
autovaler que acarrea, como logica consecuencia, el reconocimien-
to del valer del pr6jimo en beneficio de un respeto mutuo, auto-
valer y respeto que se afianzan con el logro del éxito perseguido.
Hsta labor cooperativa consolida esta sensacién de seguridad,
aun frente a fracasos parciales repetidos, por cuanto el adoles-
cente se habitia a aceptar los intentos fallidos como una parte
necesaria para el logro del triunfo final.

Asi he visto a nuestros alumnos admitir la responsabilidad
de colocarse en las costumbres y en el ambiente de una época,
de adentrarse en el espiritu de un autor, de aceptar la ocasién
de expresarse a través de una trama escénica, con tal tenacidad
y sentido de grupo que, en parte, hacian suponer que el adoles-
cente habia tomado ya conciencia de que las situaciones pro-
bleméticas que se le planteaban en esta actividad presentaban
aspectos similares a aquéllas que en la vida adulta habra de
resolver,

Este aspecto de la educacion artistica —con miras a la plena
formacion humana y no al logro de artistas profesionales— sa-
tisface la necesidad de expresion del adolescente y su afin inves-
tigador. A la vez que cultiva el gusto estético ensefia a experi-
mentar el placer que procura la ohra de arte, la satisfaccién de
un ansia natural de conocimiento que se sacia en el contacto real
con las joyas del teatro universal, con el dominio de un lenguaje
arcaico o la adquisicion de un voecabulario ya perimido,

Pero no fueron solamente las actividades draméaticas las
que se estimularon y promovieron en los alumnos sino también
el dibujo y la musica completando asi el cuadro de medios
favorecedores de todas las formas de la expresion artistica e
intentando con ello educar la sensibilidad juvenil y formar su
buen gusto.

La puesta en escena de una obra resume ademdis otras po-
sibilidades ignoradas por quienes no han de sentir el placer de
compartir las tareas previas a su representacion. El estudio
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v la basqueda del gesto acertado, el movimiento adecuado en la
escena, la repeticion de aquello que resultaba imperfecto, fue
aceptado con tal seriedad por los alumnos-actores que dejaba
reflejar, sin lugar a dudas, el grado de responsabilidad que ha-
bian alcanzado.

Todas estas actividades hicieron posible que los profesores
se manifestaran en facetas hasta ese momento desconocidas: el
profesor de Musica investigando sobre la partitura como fondo
para adecuarla a la época y al lugar, llegando, en algunos casos,
hasta la creacion musical; los profesores de Literatura selec-
cionando los textos que hicieran factible una mejor compren-
sion de la trama respetando el tema y la unidad originales; el
profesor de Dibujo organizando y dirigiendo grupos de trabajo
que permitieran una mejor difusion del programa en el que ellos
colaboraban y, todos ellos, con un sentido de equipo que nos
reconcilia y nos hace reaccionar con optimismo contra el mate-
rialismo de nuestro tiempo.

Si a todo esto agregamos la experiencia que representa el
poder vivir “por dentro” la nerviosa actividad de un estudio de
television y la oportunidad de introducir la escuela —con los
elementos humanos que la integran— en los hogares, mediante
un ciclo literario celosamente organizado, llegaremos a una
asombrosa conclusion: el “Teatro Explicado” no es un simple
espacio de television ni una conferencia mas, es el aula llevada
a nuestra casa en forma agradable, que brinda al profesor la
oportunidad de descubrirse a si mismo y de redescubrir en sus
alumnos una nueva personalidad que la escuela, fria y desvincu-
lada de la realidad, es incapaz de poner a la luz; y a los alumnos
la ocasién de vivenciar aquello que los textos escolares no son
capaces de trasmitir.

La experiencia adquiere ain mayor validez cuando adverti-
mos que, a travég de esta nueva actividad, el alumno se realiza
como hombre, se integra como ser grupal, se cultiva como ser
capaz de goces estéticos, se enriquece como ser intelectual y se
capacita como persona total.
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EL “TEATRO EXPLICADO” Y LA JERARQUIZACION DE LOS
ESPECTACULOS DE T.V.

por MARIA ANGELICA LARISGOITIA

Hl piblico culto reclama mas categoria en los espectaculos
de T.V., y quienes quieren ver en este medio de comunicaeion
un instrumento de educacién piensan que podria elevar el nivel
cultural de un pueblo, Podria pensarse que la comercializacion
de los canales impone un gusto popular a los espectéculos, pero
es sabido que en los paises en que la T.V. esti en manos del
estado y no sirve fines de avisadora, como en Francia y en Ale-
mania, existe el mismo reclamo por parte de los televidentes. Kn
ambos casos la television pretende alcanzar el mayor nimero de
espectadores posible, problema que parece refiido con las cali-
dades de alto nivel artistico.

Volver la vista a la obra de arte eminentemente popular que
resolveria el problema de la doble exigencia, es ya pensar en el
teatro y rememorar los grandes nombres de todos los tiempos
que produjeron sus obras maestras para entretener y educar
al gran sefior y al hombre del pueblo al mismo tiempo. Hacer
reir a la platea y a las galerias a la vez era la férmula del
triunfo para Moliére y la demostracion de que el buen teatro
no es espectaculo para privilegiados.

Hemos visto surgir el “Teatro Explicado” como el resultado
de una profunda meditacién sobre este arduo problema de la
cultura popular y de la distraccién digna para televidentes de
todas las edades y han desfilado ante nuestros ojos en las tres
etapas cumplidas, obras maestras del teatro universal que no
es facil acercar en otra forma a las generaciones jovenes. Hste
aporte a la elevacidn del nivel artistico ya seria muy valioso, pero
el hecho de que los intérpretes sean alumnos de la escuela se-
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cundaria crea una proyeccién singular que corresponde analizar
directamente en el campo educativo.

Quien alguna vez haya participado en representaciones sabe
muy bien que nadie goza y profundiza la obra como los actores
que la representan, En la preparacion y representacion final han
intervenido aproximadamente seiscientos alumnos y su labor ha
tenido repercusién en su ambito escolar y familiar, lo que sig-
nifica que ha existido un fermento de inquietudes artisticas per-
manente desde hace tres afios y cuyo alcance posterior no po-
demos controlar.

Este enorme esfuerzo de disciplinar un conjunto para cada
obra podria tener otros alcances con respecto a la televisién, no
limitados a la media hora de la representacién. Es demasiado
“caro” para el equipo de directores de “Teatro Explicado” em-
plear meses de trabajo para una tGnica representacién de cada
obra. Si la T.V. combinara sus recursos técnicos con el esfuerzo
humano podria obtenerse la filmacién en video-tape para difun-
dirse desde otros ecircuitos argentinos y aun americanos.

HEspiritu generoso, vocacién auténtica, deseo de difundir el
bien ponen, donde aparecen, su sefial inconfundible. Quien la
advierte tiene el deber de sefialar, de defender, de ayudar para
salvaguardar la preminencia de los valores eternos.



LA T.V. EDUCATIVA EN LOS ESTADOS UNIDOS Y UNA
PRIMERA EXPERIENCIA EN LA ARGENTINA:
“EL TEATRO EXPLICADO”

por MABEL VIOLA de GIMENO

“Para lograr nuestras necesidades y obje-
tivos en la educacién carecemos actualmente
de personal, dinero y tiempo para difundir
todo el conocimiento del mundo actual me-
diante las practicas y métodos del pasado.

Debemos explorar y usar ampliamente de
la tecnologia, métodos y procedimientos ob-
tenibles para hacer un trabajo mejor y a un
costo lo mas bajo posible, Afortunadamente
tenemos a nuestro alcance uno de los més
poderosos medios de difusién alcanzado por
el hombre, la Televisién, que puede ser apli-
cado a la solucién de muchas de nuestras
necesidades educativas.”

JAMES E. ALLEN
Commissioner of HEducation
of The University of State of New York
Albany

HEistos conceptos fueron vertidos en diciembre de 1962 y
representan la nueva visién que sobre la Ciencia de la Educacion
tienen las actuales autoridades educativas del pueblo norte-
americano,

Ese mismo afio el presidente John F. Kennedy, siempre sen-
sible a los llamados del progreso, apoy6 la ayuda a la T.V. Edu-
cativa y firmé un decreto autorizando los fondos necesarios para
expandir la educacién mediante este nuevo medio de difusion.
Con esto no se trataba de reemplazar al personal de ensefianza
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sino de resolver la escasez de profesores o sobrepoblacion de
alumnos.

Luego del periodo experimental, que abarca desde 1950, se
observa un considerable progreso en estos tltimos afios. Duran-
te ese periodo la T.V. Educativa fue estudiada, evaluada, con-
trolada y observada, y hoy ya hay formada una conciencia tele-
educativa que vera el fruto de su dedicacién en la préoxima década.

En 1953 se constituy6 el primer Consejo de T.V.E. y la
ayuda necesaria se logré mediante el programa “Aid-to School”,
programa de experimentacién en circuito cerrado, en Cortland,
New York City. Otros programas con idéntico fin surgieron en
distintos lugares. Estos obtuvieron el eco esperado y en la actua-
lidad hay nueve Consejos sélo en el Hstado de Nueva York que
actian tratando de expandir todas las oportunidades educativas
a la mayor poblacién posible, ampliando sus horizontes al co-
nocimiento en forma rapida y eficiente.

El museo, el laboratorio, la biblioteca, la catedra, el teatro,
son llevados asi, en notables experiencias, hasta el aula o el ho-
gar. Para ello utilizan circuitos abiertos o cerrados organizados
y dirigidos por los Consejos.

Existen en U.S.A., 60 estaciones no comerciales y otras
15 a 20 estaran en el aire en un futuro cercano. Existen, ademés,
unos 300 circuitos cerrados para propositos educacionales y se
piensa que para 1970 toda escuela o institucién de alta ense-
nanza tendra el suyo propio.

Durante el periodo 1960-61 se dictaron telecursos (clases
televisadas) en 408 Institutos de Educacidon Superior y Univer-
sidades, en 37 Colegios Secundarios, en 66 Departamentos de
Educaciéon Plblica y en 654 Colegios Primarios, con un total de
13.411 telecursos, que se impartieron a méas de un millén y me-
dio de estudiantes inscriptos y a mdas de cinco millones de
oyentes,

Un vasto plan para intercambio de cursos entre Colegios
y Universidades ha sido proyectado para el corriente afio por el
Consejo de Institutos de Educacién Superior de la ciudad de
Nueva York.

Robert Lincoln, Director Ejecutivo del Consejo, expreso el
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deseo de que puedan llevarse a cabo, en el semestre que se ini-
cia en el otono de 1964. El objetivo mas importante del proyecto
es ofrecer a instituciones no capacitadas el participar, en Areas
de limitada demanda, en asuntos en los cuales una de las insti-
tuciones ha desarrollado programas de alto nivel educativo. El
proyecto cubre el area de Manhattan - Bronx y un plan similar
se pondrd en préctica proximamente en Brooklyn. En él han
colaborado el doctor Robert L. Hilliard, consultor de T.V. para
la. Kducacion Superior en el Departamento de Educacion y el
doctor Bernard Cooper, Jefe del Departamento de la Oficina de
Fducacion en Masa.

Tal es, en muy apretada sintesis, el panorama de la T.V.
Kducativa en los U.S.A, hasta el presente, donde tuve ocasion
de tomar contacto con esta nueva técnica en la Metodologia de
la Ensefianza. Sin embargo, mi interés por ella surgié en mi pais,
en el afio 1961, donde vivi mi primera experiencia en el ‘“Teatro
Explicado”, ciclo televisado que se cumple con el auspicio de la
Direccion General de Ensefianza Secundaria, Normal, Especial
y Superior,

Ese afio, un grupo de inquietos profesores comprendio la
necesidad de orientar nuestra educacion por senderos diferen-
tes y, lo que es méas interesante atn, lo hicieron a través del
teatro, maestro de masas, que proporciondé un antecedente muy
importante en la utilizacién de la televigion con fines educati-
vos en la Reptiblica Argentina.

Esto constituy6 el primer ensayo experimental de impor-
tancia y conté con la participacion de alumnos y profesores,
ansiosos de nuevas oportunidades para expresar sus inquietu-
des. Por primera vez la escuela penetraba en el hogar a través
de un Canal comercial de T.V., pero con fines estrictamente
educativos.

Kl “Teatro HExplicado” cumple la misiéon de difundir las
obras clisicas del pensamiento universal logrando, con ahorro
de dinero y tiempo, que los alumnos de una gran &rea urbana
tengan la oportunidad de acercarse a los grandes valores del
Arte.

Este programa ha permitido ademas interesar a la pobla-
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cién de la Capital Federal y Gran Buenos Aires y crear una
nueva conciencia teleeducativa. Se demuestra asi cémo un pro-
grama de real contenido humanistico puede cumplir con distin-
tos fines: ser de gran utilidad cultural y, al mismo tiempo, des-
pertar inquietudes.

Después de tres afios de actuaciéon consecutiva y de reso-
nante éxito, no sélo en los medios educativos sino en gran parte
de la poblacién, “Teatro Explicado” se ha convertido en el pro-
grama piloto de la Television Educativa en la Argentina. Mu-
cho se espera de su impulso.

Estas valiosas inquietudes de nuestro profesorado merecen
compararse con las de los paises téenicamente méis evoluciona-
dos. Las separan de ellos diferencias de niveles econémicos, que
demoran el montaje de tan complejos engranajes. Lo importante
es que ya se ha sentido la responsabilidad ante los cambios que
impone el progreso. Un nuevo método de educacion esta en
marcha y esperamos que se desarrolle exitosamente en los proxi-
mos afios. ,
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LA SELECCION DE OBRAS PARA EL TEATRO TELEVISADO

por ANGHEL MAZZEI

Pensamos que fundamentalmente pocos escollos deben ser
tan arduos para esta campafa de teatro escolar televisado, que
tesoneramente lleva varics afios de eficacia, como la seleccion
de las obras y, en particular, las que se refieren al teatro his-
panoamericano.

La television, ese arte menor, de doble valencia, exige un
lenguaje propio y su expresién reclama imperiosamente el pres-
tigio de la imagen jQué probleméatico se torna entonces encontrar
obrag que puedan ajustarse competentemente a ese rigor de la
vista y de la audicion!

El problema se torna mas grave porque de todos los géne-
ros literarios, el teatro es el que ofrece en América mayor dis-
continuidad. Es de los primeros en aparecer pero hay largos
Lrechos donde se muestra oscurecido por la novela, por la poesia,
por la crénica histérica. Vastas zonas de teatro insalubre impi-
den todas las posibilidades de conquista ;Qué hacer entonces?
La perspectiva de ofrecer por esta via —una de las pocas, ver-
daderamente aptas— un ciclo de evolucién cromplégica, debe
ser rapidamente abandonada ante el riesgo de los resultados.
Es dificil convencer al espectador que debe interesarse por un
espectaculo, solamente porque es historia pura. El repudio mas
completo va a ser su respuesta, si aquello que se le ofrece no
tiene otro interés que el de ocupar un renglon de los cuadros
sindpticos. Y como muy pocas obras quedan a salvo de ese re-
proche, hay largas jornadas en la evolucion dramética del con-
tinente perdidas para la seleccion del repertorio. Con muy con-
tadas excepciones, quedan generosamente considerados estos
ultimos tres cuartos de siglo para la consideracion de sus ex-
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presiones, A ese criterio de evolucion historica hay que agregar
otras obras que tienen algtin valor literario, pero se resienten por
su indigencia verbal. La lengua es primordial en este tipo de
experiencia, Lo pintoresco puede ser abordado pero en dosis mo-
deradas, porque de lo contrario se afronta el riesgo, esencialmente
temible, de ir eavando por via de distraceion lo que nos empe-
namos en apuntalar seriamente. . .

Kl vasto sector del sainete —tan sabroso por tantos aspec-
tos— deja anchas franjas intransitables, justamente por ese pe-
ligro tenso, En el teatro hispanoamericano, la abundancia de
regionalismos cumple la misma funcién de resta; hay que des-
echar piezas de inteligente enfoque y de colorido esencial porque
son de dificil acceso para un auditorio medio. Creo, que en ese
sentido, el problema se intensifica porque la media hora de trans-
mision resulta exigua; una hora puede ser la medida ideal, fa-
cilitaria la sintesis mas orgéanica de las obras, permitiria, excep-
cionalmente, “en off”, aclaraciones oportunas, daria, en fin, ma-
yores oportunidades de apoyo al comentario musical. Con la
organizacion actual, ese refuerzo sblo puede traer beneficios que
la experiencia educativa culminaria licidamente.

Todavia una ligera observacion mas: acaso debiera pen-
sarse en invitar a nuestros autores, particularmente los jove-
nes, a intervenir en un concurso destinado a proveer de obras
al repertorio estable. Un certamen de bases amplias y genero-
sas puede dar excelentes piezas para lo futuro. La pantalla
tiene sus secretos especificos; hay que respetarlos, si se quiere
vivir en plenitud. El teatro de hace cincuenta anos puede haber
envejecido mas de lo que sospechamos, Hablo, naturalmente, de
esa categoria intermedia de obras valiosas, que no llegan a ser
geniales.

Precaverse de esos riesgos consultando la generacion de
hoy, no deja de ser una actitud de prudente validez estética.

Recordemos las palabras actuales, tan actuales, de Fabre:
“Dentro de pocos afios podremos ver en nuesira casa en una
pantalla y oir a actores que interpretan una obra desde un estu-
dio de Paris o de Berlin. En este momento, la comedia o el dra-
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ma ya no se dirigird a la multitud, sino a un individuo, y todas
las leyes del arte dramatico se veran trastornadas.” T

Comprenderlo y admitir las reglas validas de ese juego no
‘parece ser una experiencia desdefiable.
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TELEVISION EDUCATIVA EN ESTADOS UNIDOS
Y EN ARGENTINA

por MARTA M. L. D. de BEUMONT

Observando lo que se hace en televisién educativa en uno
de los paises técnicamente més avanzados, los Estados Unidos,
nos encontramos con una actividad extraordinaria, posible gra-
cias a la singular abundancia de material técnico disponible para
esa finalidad.

Durante nuestra estada alli, visitamos plantas transmiso-
ras de programas educativos y concurrimos a High Schools (es-
cuelas secundarias) y Universidades donde se televisa en circuito
cerrado.

Diriamos nosotros que, en el amplio panorama de la ensefian-
za vinculada con la televisién, en los Estados Unidos observa-
mos dos campos:

Bl primero es el de la ensehanza impartida por T.V. Es de-
cir, la utilizacion de ese medio extraordinario de difusién para
hacer llegar los conocimientos a aquellas personas que residen
en lugares apartados, o que por enfermedad o a causa de su tra-
bajo no pueden seguir los cursos regulares. También, se trans-
miten programas especiales, generalmente muy costosos, que de
otra manera no podrian llegar al comtin de los establecimientos
de ensefianza. Para tener una idea de la magnitud de ese siste-
ma de educacién, consideremos que la Comision Federal de Co-
municaciones (que controla el otorgamiento de licencias para
T.V.) ha reservado de entre las frecuencias otorgables, 225 ca-
nales para television educativa; en enero de 1963 funcionaban
ya 76 estaciones de ese tipo.

Visitamos en Chicago las plantas de uno de los canales mésg
interesantes: el MPATI, que ofrece para seis estados del Medio
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Oeste sus programas desde un avidn, cuyo radio de transmision
es de 320 kiléometros. No queremos caer en pesada enumeracion
estadistica (que los interesados pueden obtener facilmente, por
otra parte); nuestro objetivo es consignar claramente que la
T.V. es utilizada en gran escala como difusora de la ensefianza.

En manos de docentes y con una organizaciéon que permite
el control del aprovechamiento del telealumnado, se dictan cur-
sos que corresponden a la escuela primaria y secundaria, y hasta
ciertas clases de nivel universitario. Las horas que estos canales
no emplean en la transmisién de cursos, son ocupadas por pro-
gramas culturales (asuntos politicos, ciencias, humanidades).

El otro campo de la television educativa tiene un enfoque
muy diferente: la television vivida en lo escuela. Los jévenes
estudiantes de numerosos establecimientos secundarios y univer-
sidades tienen la posibilidad de familiarizarse con la television,
y de poner en el aire ellos mismos programas de gran valor cul-
tural y técnico, gracias a los equipos que poseen las casas de
estudios, que permiten transmisiones en circuito cerrado. Mas
de 400 sistemas de circuito cerrado de ese tipo estaban funcio-
nando regularmente en 1963.

Hemos presenciado la preparacién y puesta en el aire de
diversos programas (literatura, astronomia, retropropulsion, ete.)
en High Schools. Se asigna alli gran importancia a estas acti-
vidades, ya sea en forma de cursos regulares, o como trabajo
periescolar.

Para cerrar este breve panorama de la television educativa
en Hstados Unidos haremos presente que en ningiin caso es co-
mercial; estid financiada por los impuestos plblicos locales, o
por instituciones filantrépicas, o bien por organizaciones civicas,
culturales y educativas,

En nuestro pais, situAndonos en el plano de las realidades
imposibles de negar, estamos muy lejos de contar con la canti-
dad de material técnico necesario para concretar una labor se-
mejante,
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Si nos atenemos a la division que realizamos anteriormente,
entre nosotres el panorama seria el que sigue:

Con referencia a la enseianza impartida por T.V., corres-
ponde, a nuestro criterio, que rindamos homenaje a dos realida-
des positivas: el Departamento de Ensenanza Audiovisual y la
Telescuela. El trabajo serio y conseciente que se realiza en Au-
diovisualismo florecera en cuanto se ensanchen las posibilidades
economicas que actualmente lo limitan, En cuanto a la Telescuela,
es un programa del que pueden sentirse orgullosas, tanto la es-
cuela como la television argentina.

El vacio es méas grande, y las brechas mas dificiles de lle-
nar en el segundo aspecto: la felevision vivida en la escuela. Si
consideramog tan s6lo los elementos técnicos disponibles, debe-
riamos resignarnos a que nuestra juventud estuviera por lar-
gos afios alejada en la practica del medio de difusién que mas
incide en las sociedades modernas.

Este planteo realista hace valorar mas y mejor lo que re-
presenta, como iniciativa, Teatro Explicado por T.V.

Omitimos sefialar aqui todo lo que tiene nuestro programa
de interés artistico, humanistico y didactico; eso estd perfecta-
mente puntualizado en diversos articulos de esta publicacion. Vo-
luntariamente nos ajustaremos a destacar la funcién que cumple
al permitir a la escuela ‘“‘vivir” el quehacer televisivo.

Teatro Explicado por T.V. ha logrado que los establecimien-
tos secundarios participen cabal y activamente en un programa;
acerca a los docentes, y muy especialmente a los jovenes, a ese
complejo mundo de canales y cAmarag, despertando en ellos in-
quietudes técnicas y artisticas.

Como nuestros canales son comerciales, se busca el apoyo
de las fuerzas vivas, que financian los espacios.

Y la comunidad recibe el fruto del esfuerzo de muchos de
sus integrantes (docentes, alumnos y fuerzas vivas) en un es-
pectaculo que apunta méas alto que la mayoria de los programas.
Y aunque algunas veces se acusen fallas debidas a la inexpe-
riencia juvenil, los ciclos ofrecidos tienen toda la viva frescura
de un mensaje de trabajo, de optimismo y de helleza,
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Teatro explicado por T.V. inicia su cuarto afio de vida. Ava-
lado por su experiencia, se siente autorizado para sugerir un
tipo de programas de estructura semejante a la suya, con dife-
rentes temas. El conjunto puede llegar a tener amplia repercu-
sion educativa y social.

Hs asi como vemos factible que los establecimientos de se-
gunda ensefianza de las diversas zonas que cuenten con canales
de television tengan una oportunidad rotativa para que los alum-
nos, dirigidos por sus profesores, pongan en el aire espectéiculos
tales como:

a) Ciclos de teatro, semejantes a los de Teatro Explicado
por T.V. Facil seria organizar concursos regionales. In-
tercambiar luego los ganadores de todas las zonas inter-
vinientes, Y hasta organizar un concurso nacional.

b) Programas de folklore regional. No pensamos tan soélo
en musica y danzas, sino especialmente en la dramatiza-
cion de leyendas locales, o en guiones preparados sobre
la. base de hechos historicos poco conocidos, y de prefe-
rencia acaecidos en la zona. Podrian organizarse concur-
sos semejantes a los anteriores.

¢) Concursos intercolegiales de programas de difusion téc-
nica, incluyendo las industrias regionales. Se acrecenta-
ria asi el amor por lo local y el conocimiento de sus ri-
quezas y posibilidades. HEste mismo tipo de programas
podria tener proyeccion nacional cuando la naturaleza
del tema lo permitiera. Seria aplicable el plan de concur-
s0s que sugerimos para teatro y folklore.

Siendo los canales comerciales, lag fuerzas vivas auspiciarian
los espacios. Fécil serd contar con esa cooperacion, Sabemos por
experiencia que, de acuerdo con las modernas orientaciones, las
empresas son sensibles a las inquietudes que tienden a elevar los
niveles de la cultura y de los conocimientos técnicos.

Fuera de la preparacion especifica requerida por los diver-
sos programas, la puesta en el aire de los espectaculos por pro-
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fesores y alumnos exigird de ellos el conocimiento, siquiera ru-
dimentario, del quehacer televisivo, promoviendo inquietudes
técnicas, cientificas y artisticas.

La perfectibilidad de lo propuesto es ilimitada, La idea ra-
dica simplemente en llevar, como lo concreta desde hace méas de
tres afios “Teatro Explicado” por T.V., esa oportunidad a los
establecimientos secundarios, en un momento crucial en la for-
macién de los jovenes, cuando la inteligencia, la imaginacién y
la sensibilidad pugnan por encontrar un objetivo,
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Advertencia sobre los argumentos:

Transcribese, a continuacién, una somera referencia al argu-
mento de las obras representadas por T.V.

Notese que la version televisada debié ser, necesariamente,
en la mayoria de los casos, una versién reducida, para ajustarse
a las exigencias de un espacio de tiempo invariablemente fijo
y limitado.

En algunos muy contados casos, los problemas técnicos
obligaron a alterar el orden de ciertas escenas,

Entendemos dar aqui una sintesis de la obra en su adecua-
cion para el video. Esta circunstancia, asi como la responsabi-
lidad de ofrecer a nuestros adolescentes espectaculos moralmen-
te inobjetables, no debe desestimarse para juzgar adecuadamente
acerca de las omisiones de escenas o personajes que pudieran
advertirse en una confrontaciéon rigurosa con el texto original.

Advertencia sobre los relatos explicativos:

Tal como se hiciera en la publicacion “El teatro explicado
en los establecimientos de Segunda Enseiianza”, de 1961, se re-
producen los relatos explicativos que precedieron las repre-
gentaciones en T.V. Todos fueron dichos “en off” (1), por un
relator, mientras se exhibian las imagenes que ilustraban el
contenido del texto.

Para ello, se dispuso de una amplia muestra de diapositivas.
La intencion fue lograr que el teleespectador, mediante una muy
apretada sintesis, se ubicara en época y lugar.

En la publicacién mencionada, se sugieren otras maneras de
presentar y explicar la obra televisada.

Los textos explicativos aqui insertados pertenecen, salvo
contadas excepciones, a los profesores de Literatura que traba-
jaron para “Teatro Explicado” en las -distintas escuelas y que
realizaron esa tarea en forma individual en la mayoria de los
casos, en colaboracién en otros.

(1) Lectura de un texto, fuera de las cAmaras.
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S. K. el sefior ministro de Fducacion vy Justicia de la
Nacion, doctor Miguel Sussiwi (h.), inaugurd, en Canal 11, el
4 de agosto de 1962, el nuevo ciclo de “Teatro Explicado” por
T.V., con las palabras siguientes:

La palabra hermosa sobrevive y por eso Lope de Vega esta
con nogotros después de cuatro siglos. Por la misma razén, Otelo,
Hamlet, Macheth, King Lear y Romeo y Julieta, se presentan
en todos los escenarios del mundo. Por eso, Cervantes y Moliére,
Calderén y Goethe, mantienen su imperio, el mis poderoso al
que se pueda aspirar. Son los clasicos, los escritores que segln
dijera Chesterton, semejan reyes que pueden ser momentanea-
mente olvidados, pero jamas destronados.

Este nuevo ciclo de “Teatro Hxplicado” que hoy se inicia
—magia de palabras y técnicas muy actuales, digno ejemplo de
esfuerzos para el logro de la perfeccion formal— contempla
uno de los aspectos mas importantes de la actividad del Minis-
terio de Kducacién y Justicia, como lo es la difusién y exalta-
cion de los altos valores del espiritu. ¥ me complace subrayar
la feliz coincidencia de que este “Teatro Explicado”, tan didac-
tico como ameno, sale al éter conjuntamente con el “Plan de
Ensefanza y Moralidad del Idioma” que el Ministerio promueve;
ensefianza y moralidad hallan, en las obras maestras que se re-
presentan, indiscutidos paradigmas.

HEistudiantes de nuestras escuelas y colegios animaran pron-
to la escena con las palabras inmortales de Lope, y el castellano
rotundo de los conquistadores espafoles proclamari, una vez
més, su primacia a través del tiempo,
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FELIX LOPE DE VEGA CARPIO

(Noticia)

Nace en Madrid, en 1562; muere en la misma ciudad, en 1635,

La fecundidad de su genio abarco todos los géneros lite-
rarios. Descollo en la labor dramdtica y es considerado el ver-
dadero creador del teatro espanol. Generalizo los tres actos en
lugar de los cualro o cinco del teatro anterior. Utilizé el verso
y emples tanto los metros italianos como los espanoles.

Mezclo lo trdgico y lo comvico; los personajes plebeyos con
los reales; creo “el gracioso”; idealizé a la mujer.

Incorpord, como tema de sus obras, la historia de HEspana;
se inspird en la poesia popular y en las tradiciones espanolas.

Por el tablado de su teatro, desfilan todos los tipos humanos.




“EL'MEJOR ALCALDE, EL REY”

(ARGUMENTO) LOPE DE VEGA

La accion, en Ledn, en un pueblo de Galicia y en sus cer-
canias.

Tiempos de Alfonso VII, rey de Leon y de Castilla. Un
campesino, agraviado en su honor por don Tello. Victima tam-
bién del atropello, una joven labradora, Elvira. Se pide justicia
al rey. Se conmina a don Tello a reparar su falta, a lo que se
niega. Sancho solicita un alcalde para que se haga justicia, Pero,
Alfonso, exclama: “El mejor alcalde, el rey”, y va, en persona,
al lugar, y actiia como juez, condenando a don Tello y desagra-
viando a la humilde labradora.

Lope de Vega se inspira para el argumento, segtn lo de-

clara en la escena ultima, en la parte cuarta de la Cronica Ge-
neral de Alfonso el Sabio.
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“EL MEJOR ALCALDE, EL REY”
(Relato explicativo)) de: LOPE DE VEGA

Siglo XVI, Espafia vive su gloria cenital.

Capitanes e hidalgos, héroes de epopeya, aventuran su bra-
via intrepidez para alzar, gloriosos, sus pendones, por todos los
dominios de la tierra.

Misticos y misioneros, “héroes a lo divino”, transitan sus
sendas de abnegacién, para abrir millones de almas a la luz
en ansias consumientes de Cielo.

Sus artistas crean maravillas.

Modalidades estilisticas propias. La fastuosidad del plate-
resco. La severa majestad del herreriano.

Sus poetas asombran al mundo. .. a los cuatrocientos afios.

1562, En el trono, Felipe II. :

Por su real mandato, la corte ha sido trasladada a Madrid.

Alli, en la “Villa del Oso y del Madrofio”, convertida en
capital de un mundo, nace Lope Félix de Vega Carpio, Genio
poético portentoso, creador del drama nacional.

Encarnacién viviente de su raza y de su tiempo volecari
en la riada inexhausta de sus versos, tipos y costumbres, sen-
timientos e ideales, tradicion e historia.

Asi, en “EL. MEJOR ALCALDE, EL REY”".

Su fuente: la Croénica General.

El protagonista: Alfonso VII, el emperador, rey de Astu-
rias, Leon y Castilla.

Un ideal: la justicia.

Tradicion e historia: la de este rey, figura de monarca
tipicamente medieval que, con solicitud paterna, escucha las de-
mandas de sus stibditos, se conduele de sus desdichas y alza,
implacable, el brazo justiciero para proteger al humilde y al
inocente,

La aceidn, en Galicia. Siglo XII, Paz remansada de aldea. ..
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“SI NO VIERAN LAS MUJERES”

(CICLO 1962) de LOPE DE VEGA

(ARGUMENTO)

La accion transcurre en un mas o menos imaginario Imperio
de Alemania. Es fama que el emperador es sumamente apuesto.

La primera escena nos muestra dos jovenes, acompanadas
por un lenador, en medio de un bhosque. Una de ellas es Isabela,
hija del duque Octavio, deslerrado en esos lejanos parajes por
el emperador, Isabela, curiosa como toda muchacha, quiere ver
al emperador que ha llegado, con su séquito, para cazar en ese
bosque. Entre los acompanantes del emperador, estd Federico,
que goza de la amistad imperial y que, por otra parte, esta pro-
metido a Isabela.

El emperador se ha apartado de su comitiva para descansar,
es descubierto por las nifias, quienes lo toman por un simple
caballero. El emperador cuida de no darse a conocer y queda
prendado de la gentileza de Isabela. Cuando las jovenes se reti-
ran, indaga quién es ella. Al saberlo, expresa a Federico su deseo
de albergarse en casa del duque, y de perdonarlo. Le habla de
Isabela, Los celos de Federico son violentos. Dan lugar a una
viva y hermosa escena entre los enamorados (Isabela y Fede-
rico).

El emperador, entre tanto, ordena a sus caballeros que
tengan una dama, pues desea verlos, a todos, enamorados; Fe-
derico, enlonces, para cumplir la orden y, al mismo tiempo,
para dar celos a Isabela, se finge galan de una dama imaginaria:
Fenisa. '

Pero los celos lo perturban de tal manera que el empera-
dor manda matar a la tal Fenisa, pues “quien quita a un hom-
bre el seso, mas le quita que la vida”.
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La accién se resuelve felizmente, pues Isabela se presenta al
emperador, acusandose de ser ella la culpable de los celos de
Federico. El emperador, magndnimo, une en matrimonio a los
Jjovenes. ;

Tristan, el criado de Federico, se casa con Flora, la criada
de Isabela.

La obra concluye con una “loa” de Tristdn, cuyos versos
son singularmente frescos y, permitasenos la expresién, juve-
niles, como lo es la obra toda,
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“SI NO VIERAN LAS MUJERES”

(Relato explicativo) LOPE DE VEGA

Madrid, Siglo XVII. Reinado de Felipe IV.

Brillo y regocijo interior. Fiestas de arte, apogeo del in-
genio, Quevedo, Gongora, Calderon, Lope, rivalizan en ingenio,
en sagacidad, en ironia...

Los juegos de cafias, los torneos de adargas, las corridas
de toros, las verbenas, las fiestas de San Juan son, en la época
de los Austrias, solemnes fiestas reales, que infunden color a la
ciudad jovial. La Plaza Mayor es el escenario favorito.

Pero el teatro supera toda diversion. No es atraceion sino
verdadero delirio. Ninguna fiesta cortesana, popular o religio-
sa podia concebirse sin la farsa escénica. Para exaltar el interés
de algo se llega a decir: “Mas deseado que comedia nueva...”

Tirso, Alarcon, son los proveedores de obras, para los corra-
les del Principe, antes de la Pacheca, y de la Cruz. Un publico
bullicioso acude por las tardes, en los meses de octubre a ahbril,
para solazarse con el lirismo de los versos y la fuerza de las
situaciones dramaticas. Desde la mahana, las mujeres instaladas
en la cazuela, se dedican a desmenuzar méritos y defectos. Des-
de los aposentos, antecedentes de nuestros palcos actuales, los
nobles presencian, sin ser vistos, las representaciones.

Actrices como Maria Calderén, gozan de popularidad incal-
culable. Pero ninguna fama excede a la alcanzada por el Fénix
de los Ingenios. Es casi un mito, casi una alucinacién. Por eso,
el elogio de toda grandeza, se formula asi: “Como de Lope...”

il



Representé el conjunto:

“EL MIRTO”
Liceo Nacional de Seiioritus N2 i
Reclor:
JOSE PATRICIO ROMERO
'Profesoresl ¥
Literatura:
OFELIA ESPEL
BERTA G. de VILA
MARIA ESTELA GOMEZ GEZ de RIQUELME
Dibujo:
'A. HERNANDEZ de ROSSELOT
Musica:
MARTA E. C. de HARIRI
Hscuela Nacional de Comercio N2 §
Rector:
LUIS TOMAS PRIETO
Profesores
Literatura:
- ANGEL MAZZEI y DAVID A. BOITANO
Musica:

MARIA TERESA BRANDA CARCANO

72

%




Una escena de "El mejor alealde, el Rey”, de Lope de Vega.

Una escena de ““Si no vieran las mujeres”, de Lope de Vega.




“EL CABALLERO DE OLMEDO”

(CICLO 1962) i LOPE DE VEGA

(ARGUMENTO)

Viniendo de sus tierras de Olmedo a la Feria del pueblo
de Medina, el caballero don Alonso se ha prendado de la sin par
donosura de la joven dofia Inés. Esta, que padece el asedio ga-
lante de otro caballero, don Rodrigo, a quien desprecia, no recela,
en contestar el mensaje de enamorado desconocido que don Alon-
so le hace llegar. Esa misma noche, a la reja que da sobre el
Jardin, dejard atada la verde cinta que adorna sus chapines.
Quien la rescate, y la luzca al dia siguiente en el sombrero, se
revelara como el amador desconocido que ya dofia Inés intuye.
Mas, acontece que, don Rodrigo y su amigo don Fernando —pro-
metido de Leonor, hermana de Inés—, se anticipan a llegar a la
reja y, al dar con la cinta, se la reparten dudosos de a quién
de entre ambos podia haber sido destinada.

Cuando tras ellos llega don Alonso, tiene lugar la primera
rifia que enfrenta a los rivales.

Grandes solemnidades en Medina que prepara una brillante
recepeion a su rey. Magnifica oportunidad para que el de Olme-
do, que es invitado a participar en las fiestas y torneos, vuelva
a Medina y deslumbre a su dama con el valor y gallardia que,
ante el asombro general, despliega en las justas.

También don Rodrigo interviene en ellas, pero con bien ma-
la fortuna. Herido y maltrecho, se ve obligado a aceptar la ayuda
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que, generosa y noblemente, don Alonso no vacila en digpensarle.
He aqui, el segundo encuentro entre los rivales,

En la plenitud de su fama, don Alonso se allega a dona
Inés para escuchar sus palabras de aprobacién y decirle sus pa-
labras de despedida. Debe volver a Olmedo esa misma noche,
irremediablemente. Sus padres lo esperan ansiosos, inciertos de
la suerte que puede haber corrido. Un invencible estremecimien-
to de tristeza vela la dulce alegria del encuentro. Y un convenci-
miento angustioso de no sobrevivir a esta separacién inspirale
estrofas que glosan los significativos versos:

“Puesto ya el pie en el estribo/con las ansias de la muerte...”

Don Alonso se adentra en la negra noche del regreso. De
pronto, sobre la lobreguez que lo envuelve, una sombra se des-
taca, y habla. El caminante la increpa y la sombra dice ser don
Alonso. .

Pasos mas adelante un cantico lejano comienza a percibirse.
Es una triste endecha en que se llora la muerte de un caballero.
Aguza el oido y se conturba: el muerto llorado se nombra como
“Hl Caballero de Olmedo”.

- Mas alla, un labrador le ruega no prosiga su camino. Pero
el sentimiento de su dignidad y su valot lo impulsan a seguir.
Una voz interior le insinfia que pueden ser avisos del Cielo

Instantes méas, y una descarga de armas de fuego, que no
la espada de un valiente, da con €l en tierra, malherido.

Asi le encuentra y le devuelve a sus padres, Tello, el escu-
dero fiel, que a corta distancia le seguia.

Entretanto, encubriendo su villania, los hOl’ﬂlCldaS don Ro-
drigo y don Fernando, se hacen presentes en la casa del padre
de dofa Inés. Alli esta, excepcionalmente, el Rey. En el punto
y hora en que el monarca, creyéndolos dignos, sefiala a don Ro-
drigo y don Fernando como posibles esposos de dofa Inés y
dofia Leonor, un clamor de voces irrumpe en la escena pidiendo
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justicia por la muerte “‘del mas noble caballero que cifi6 espada
en Castilla”. Es Tello, en su terrible acusacion. Estupor general,
Los felones son descubiertos y condenados.

Cae sobre ellos, todo el peso de la justicia real.

Dofia Inés domina su dolor y ratlflca la consagracion total
del resto de su vida a Dios,

La tragica historia de “El caba,llero de Olmedo” llega a
su fin.

MARIA LUISA BENITO
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“EL CABALLERO DE OLMEDO”

(Relato explicativo) LOPE DE VEGA

Espana; la grande escena de Felipe IV, el Rey Cazador, a
quien pint6é Veldzquez.

En politica, el ya famoso conde-duque de Olivares llena
casi el proscenio, al lado de la real majestad.

En las letras, Quevedo rompe con él amistad, y caricaturiza
con mano maestra. '

Murillo azula sus Inmaculadas y se regocija con la ingenua
picardia de sus pilletes.

Mascaradas de carnestolendas, fiestas de toros, lances de
esquina y sombras hacen el reverso al trajin cotidiano de la
villa y corte.

El gran Lope sigue siendo el proveedor de las carteleras
reales. Una vez mas escapa de su tiempo y la tradicién va a ser
su fuente. ;Ddénde hallé el motivo? Tal vez en una noticia del
Nobiliario Genealégico de Lépez de Haro. Lo indiscutible es que
conocié un cantar que la contiene y que cantaba Castilla entera
en campos y pueblos, en plazuelas y estrados, en castillos y
caminos. . .

“Que de noche le mataron
al caballero,

la gala de Medina,

la flor de Olmedo.”
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LA BUENA GUARDA

(CICLO 1962) LOPE DE VEGA

En el locutorio de un convento de Ciudad Rodrigo, Félix, en-
cargado de las funciones de administrador, espera, impaciente,
a la abadesa.

En razon de ciertas gestiones que atafien a su cargo, ha
debido menudear sus consultas a sor Clara. Y ella, en fuerza de
atribuciones y deberes que como Superiora le son intransferi-
bles, se ha visto obligada, inexcusablemente, a atenderle.

Como de costumbre, al llegar la abadesa, Félix se dirige
respetuosamente a ella. Pero, a poco de iniciado el didlogo, la
vehemencia del inconfesable sentimiento que estd emponzonan-
do .su corazoén, se ve ya trasparecer. Los atishos, confusos al
principio, claramente reveladores después, terminaran descu-
briendo el drama de su atormentada interioridad. Se ha pren-
dado de la pura belleza de una virgen, y... estd a punto de
sucumbir en la marejada de dudas y contradicciones violentas
en que se debate, inerme, su débil corazon, El continente severo
y edificante de sor Clara y la eficacia de su virtuoso discurrir
contienen, de momento, el estallido. Sobreviene la reflexién. La
tension conflictual cede. Félix se supone definitivamente a salvo.

Sin embargo, en la primera futura entrevista, la escena
volvera a repetirse. Félix se presenta ante la abadesa. Aflora
el tema resistido y, no obstante, insoslayable, El dialogo fluye
—ora sosegado, ora tumultuoso— siempre vivido y certero en
el registro de matices de honda penetracién psicologica.

Aparentemente, el digno rechazo de la primera insinuacién
remata en una inconsecuencia. Empero, no hay tal. Desde las
inspiradas paginas del Génesis, una voz de siglos anticipa a los
hijos de Eva el muy probable desenlace.

La mujer sin pecado se ha detenido a escuchar al tentador.
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Las palabras sibilinas intentan su artera acometida en desme-
dro de la gracia... Y, acaban por triunfar.

—Digo que me mataré —anuncia Félix, demudado y con
entonacién violenta,

—iTente, Félix! ;No te mates! —balbucea Clara, ho-
rrorizada.

Sincero o efectista, el tentador ha dado con la férmula triun-
fal para doblegar a si la ternura de un corazén de mujer.

Aturdida y confusa, sor Clara dispoénese a trasponer el
umbral del convento, Desde fuera, Félix, acompanado de Carri-
zo, su complice, urge la salida.

No hay otros ojos humanos testigos de su culpa, en este
instante en que consuma su claudicacion. Mas, desde lo alto de
la puerta que separa su virginal retiro del trafago mundano,
una celeste mirada la penetra. Son los ojos de Nuestra Sefiora,
la Virgen que custodia el monasterio, diciéndole su muda re-
convencion, Clara cae de hinojos y, por sobre la congoja que
la ahoga, acierta a musitar su plegaria de despedida.

Maria celestial, Madre piadosa

os pido hagais por mi sola una cosa.
Quedad en guarda de este monasterio.
Guardad estas ovejas, Virgen santa;

no se pierda ninguna, aborrecida

de mi maldad, ni caiga en la garganta
del hambriento leon, a ejemplo mio.
Guardadlas, Virgen; que de vos las fio.”

La fe, intocada; la esperanza, incélume; el amor, en vela
por las almas hermanas... En medio de la prevaricacién, por
una virtud moral que desfallece, se levanta, rutilante, el testi-
monio de las tres virtudes teologales indemnes. Y... la ardiente
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apelacién a su misericordia, que deja irrenunciablemente com-
prometido el corazén de la Virgen Madre.

* % %

En la escena inmediata, una realidad evanescente, estreme-
cida por un halito de sobrenaturalidad.

La hieratica imagen se anima. Hiende el aire la fina vibra-
cién de una voz celestial, Un espiritu angélico se corporiza.

La Santa Virgen ha hablado. Recogiendo su mandato, un
angel asume el rostro y el habito de dofia Clara y cumple los
menesteres que a ella estaban confiados en el ambito del con-
vento. Nadie advierte la defeccién de la abadesa infiel, Antes
bien, maravillados por las obras prodigiosas que pasan por su-
yas, todos se hacen lenguas de tan rara perfeceion, concluyen—
do: “Hstd en angel convertida’.

% %k

Entretanto, Clara va dando los primeros pasos en la senda
de su fementida dicha, ‘

Tarde de bucélica helleza, a orillas de un rio. Colores y fra-
gancias. Absoluta quietud y soledad. De pronto, el silencio se
quiebra en inefables armonias. Un pastor de mayestética presen-
cia allégase a Clara.

Ese pastor parece un rey. Mejor alin... ese pastor parece
Cristo. Con acentos de sobrehumana dulzura, duélese de haber
perdido la mas hermosa oveja de su rebafio. “Toda era blanca...”,
de una impoluta blancura con la que ni flores, ni estrellas se
podian comparar,

Tales palabras suscitan en el alma extrafias resonancias.
Clara se estremece.

;Por qué ese ritmo de desasosiego zarandea implacable, su
turbado corazén?. .. :

Sugerencias tranquilizadoras, imaginadas por Félix que se
acerca en ese instante, le ofrecen el sedante apetecido: el episo-
dio del pastor no ha sido sino una ficeién vivida en suefios.

* ¥ ¥k
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Con la precaria paz recuperada, prosiguen la jornada in-
terrumpida. Mas, también Félix comienza a sentirse desazonado
por el remordimiento. Frente a sucesos que deshordan el orden
natural de lo humano, y aparecen como signos inquietantes de
un amago divino, su sentimiento de culpa crece dia a dia. Y, en
la misma medida crecen, también, su tedio y desafecto por Clara.
Poco tardard en dejarla abandonada a su suerte, en una de las
hosterias del camino.

Breve misiva, recibida 'de manos de un tercero, anuncia a la
cuitada la brusca partida de Félix, Ella toma conciencia de la
aspera realidad de su circunstancia. Una soledad indecible la
abruma. Se siente absolutamente sola. Sola, sin Félix, que aca-
ba de abandonarla —‘“;mas, eso no fuera nada!”— Sola, sin
Dios, porque ella, jinsensata!, ha tiempo le ha abandonado.
Desorientada, échase a andar por los campos, apurando los sin-
sabores de su malaventura. En unos, la esperan torpes preten-
siones de un rustico, requiriéndols de amores; en otros, incita-
ciones, las mas refinadas, a perderse en el torbellino de una
vida facil, Asi, el episodio de la fiesta en el prado, con su des-
lumbrante despliegue de atractivos mundanales.

' Mas, su espiritu que ha aprendido a abominar de los enga-
fos terrenos, no se dejari seducir por el sefiuelo de tales livian-
dades. : :

Hundida en la amarga’ consideraciéon de sus desdichas, ape-
nas la distraen los eclogicos sones de una melodia vagamente
recordada. De proufo, como en una misteriosa reviviscencia, la
mistica figura del Pastor que clama sin descanso por una su
ovejuela descarriada. .. j ‘

Es, sin duda, la misma visién que un dia inquieté la placi-
dez de sus horas, alla, a orillas del rio. ;Si! La misma infinita
dulecedumbre, en el claro mirar; la misma infinita mansedumbre,
en el triste decir.

iCuanto lleva sufrido siguiendo por montes y atajos las
huellas de la que se dejo ir tras el lobo!
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Mas, en la paciente espera, sus brazos ho‘ hah cesado de
seguir abiertos, para recibirla, sin reproches, el dia en que re-
suelva volver, al escuchar su reclamo, : :

Clara se siente dolorosamente aludida. Una vez mas, aque-
llas palabras la traspasan., Se levanta, sin mas vacilacién. La
oveja que era “mas blanca que el lirio y que la estrella” volvera
al redil. Un vigor desconocido la impele a emprender el camino
del retorno.

Acabadas, por fin, sus tribulaciones, se halla, otra vez,
frente al convento del que un dia se exclaustrara. Timida-
mente, atrévese a preguntar quién es, hogafio, la abadesa, Las
respuestas la dejan harto perpleja: jDofia Clara de Lara! Pe-
netra, al fin, y otra comprobacién asombrosa la confunde. Fren-
te a ella, como si en una misteriosa refraccion le fuera devuelta
su propia imagen, una mujer “de su rostro y hébito vestida” la
acoge comprensiva, piadosamente. Clara intenta dilucidar el
enigma en que se siente envuelta. El dngel la disuade:

“__Basta que sepas agora
gue sirvo a cierta sefiora.”

“~_Dime el nombre..."”

“__Buena Guarda...”

La celeste criatura desaparece. Clara se restituye a la san-
ta austeridad de su celda.

Siguiendo sus pasos penitenciales, bien que por otras vias,
también Félix llega al convento, en compaiiia de Carrizo. Pesa-
roso y contrito, ird a confesar sus culpas. Su inseparable ser-
vidor, le acompafiara.

Desde la penumbra de sus pasados extravios, proyéctanse
lag almas a la luminosidad de la gracia.

* o %

El milagro de la Misericordia Divina se ha cumplido en
plenitud.
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Sobre la filial confianza de los que se acogen a su amparo,
la “Buena Guarda” de la Virgen Madre.

Sobre el arrepentimiento y la fe viva de las almas que nun-
ca desesperan del perddn, la voluntad salvifica de Dios, triun-

fante. .. .

} 1 . MARIA LUISA BENITO
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“LA BUENA GUARDA”

(CICLO 1962) LOPHE DE VEGA

Cerramos hoy el ciclo dedicado a Lope en su cuarto cen-
tenario.

Hemos presentado el drama histérico “El mejor alcalde, el
Rey”; la comedia de amor y celos “Si no vieran las mujeres”; la
de capa y espada “El caballero de Olmedo”. Es decir, al Lope
que convierte lo histérico y popular en categorias estéticas.
Hoy veremos algo entrafablemente suyo.

1610. Espana acaba de pasar la experiencia mistica. La in-
timidad con Dios se torna natural. Sus formas méis elevadas
las vive con San Juan de la Cruz. Pero es Santa Teresa la que
la hace cotidiana y familiar.

El pueblo espera el drama religioso como un matiz de su
propia expresion. A esto responde Lope al revivir una antigua
leyenda medieval,

En el siglo XIII, aparece en las “Cantigas”. Desde Alfonso
el Sabio, anima la novela, el teatro, la musica, el film. Zorrilla
la hizo famosa en “Margarita la Tornera”.

Lope que pregunté a Jesucristo “;Qué tengo yo que mi
amistad procuras?’ penetra con lucidez el drama del convento
de Ciudad Rodrigo. “La Buena Guarda” es la comedia del amor
humano y el divino trigicamente enfrentados. En ella, el peca-
do y la gracia libran gran batalla como lo hicieron en el alma
de su autor, Lope muestra con su vida y con su obra “la efica-
cia del culto a la Virgen en alma de pecadores”.
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Una escena de “El caballero de Olmedo”, de Lope de Vega.

Una esccna de “Le Buena Guarda”, de Lope de Vega.
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“EL CASI CASAMIENTO”
DANIEL BARROS GREZ

 (Noticia)
(1834-1904)

Poeta, novelista y autor teatral.

Su obra dramdtica marca el nacimiento del costumbrismo
en Chile. :

Hscritor fecundo y aplaudido; es considerado el padre del
teatro chileno.

“EL CASI CASAMIENTO”

(Argumento) DANIEL BARROS GREZ

La acecion, en Santiago, Chile, alrededor de 1830. Tristan,
poeta pobre, ama a la joven Rosita, pero ha resuelto suicidarse
porque el padre de ésta se opone a los amores,

Un picaro pobretén, don Catalino de la Gacetilla, que cor-
teja por interés a una viuda entrada en afos y adinerada, dofia
Columbita, disuade al joven de su propésito y le convence para
que se presente como pretendiente de una hermana de la viuda,
también mujer entrada en afios, Pero la verdad es que dofia Co-
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lumbita no tiene hermana y, si, una sobrina, que no es otra que
Rosita. Columbita, celosa de la juventud y encantos de la sobri-
na, la obliga a fingirse mujer vieja, cada vez que la visita Ca-
talino.

Don Nicolas, padre de Rosita y hermano de Columbita, se
propone hacer fracasar el casamiento disparatado de ésta. En-
tretanto, Tristdn que ignora que su novia es quien aparece co-
mo hermana de la viuda, entera a ésta de las torcidas intencio-
nes de su cortejante,

Don Nicolas y su hermana resuelven castigar al picaro: se
finge el casamiento de Catalino y Columbita y, de inmediato,
se hace llegar la noticia de que dofia Columbita, por cincuns-
tancias adversas, ha quedado en la ruina.

Don Catalino, al creerse casado con mujer vieja y pobre,
reacciona y se descubre tal cual es,

La comedia termina con la promesa de que Tristdn y Ro-
sita podran casarse: dofia Columbita y don Nicolas les ayudaran,
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“EL CASI CASAMIENTO”

(CICLO 1962) DANIEL BARROS GREZ

Chile: tierra agreste y dura, pujante y bella.

Tierra de lucha y heroismo.

La fantasia del poeta canté el esfuerzo de la conquista, la
admirable resistencia de los nativos, la abnegacion de sus mu-
jeres.

El valor de sus hombres ensefioreé las cumbres, Y estreché
lazos fraternos con nuestro pueblo.

Kl arte atesora sus paisajes, detiene el tiempo, plasma en
bronce los caracteres de su raza.

Santiago, la hoy floreciente , capital de la . republica, que
fundara Pedro de Valdivia, se anima en 1842 en una actividad
cultural escénica que la despierta del letargo colonial.

Surge entonces la figura de DANIEL BARROS GREZ con-
siderado el creador del teatro chileno.

Comienzan a tratarse asuntos nacionales.

El marca el nacimiento del costumbrismo teatral, expresion
dramatica consideradal la mas representativa en el teatro chile-
no, y que entronca con el viejo sainete colonial.

Su obra es un retablo de personajes significativos que se
mueven en el ambiente santiaguino o provinciano de la época.

Tales los que aparecen en “HL CASI CASAMIENTO”, cuya
accién se desarrolla en Santiago, a orillas del rio Mapocho, por
el afio mil ochocientos treinta... y tantos.
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Representd el conjunto:
“LA FARANDULA"

Colegio Nacionul iNQ 2 de Lanis

Rectora
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Literatura: bz 1
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Dibujo:
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-+ Misica:

NORBERTO D. GONZALEZ




“ESA LUNA QUE EMPIEZA...”

PERCY GIBSON PARRA
(N oticia )

Poeta y dramaturgo peruano. Nacio en 1885.
En sus obras, da singular valor al paisaje,

Las anécdotas, asi como los tipos humanos, son extraidos
de la vida corriente,

“ESA LUNA QUE EMPIEZA...”

(Argumento) J PHRCY GIBSON PARRA
\

PRIMER ACTO

Una playa cualquiera. Al fondo, el mar. En lo alto, un filo de
luna. Hacia la derecha, esquinada, la casa del marino.

Oscuridad de un anochecer de invierno,

Cruzan la escena dos muchachos marineros. Abrazados y
tambaleantes, cantan:

...No hay quien pueda
con la gente marinera.
Marinera, pescadora,
no hay quien pueda
por ahora...
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Alba ve partir a Bruno, su marido. Es resignada y triste.
Siente la angustia de un amargo presentimiento.

Atlin quedan en el aire los adioses: “Esa luna que empieza,
crecera asi como el hijo que espero...” El confiesa: “Querién-
dote supe que tenia el corazén de agua, S6lo ta lo has visto
manando libremente por mis ojos.”

“La arena, sin ti, serd mas arena...’”, musita ella, casi sin
VOZ.

Cierra el acto el didlogo entre dos personajes simbélicos:

Hilacha: Entre la mujer y el hombre
las olas vienen y van. ..

Viejo: La mujer suefia en la tierra.
El hombre canta en el mar.

SEGUNDO ACTO

Casa de Bruno. Cuarto de estar que oficia de comedor. Alba
acaricia un pequefio velero que adorna el aparador. Dionisio, su
hermano, rasguea una guitarra. ,

Hablan del ausente. Temerosa ella. Dandole 4nimos él

Llegan Salina y Aurea, dos muchachas del lugar.

Dialogan Dionisio y Aurea. El confiesa su extrafieza ante la
indiferencia de ella. Ella elude la respuesta precisa. “Un hom-
bre vino de lejos, de un mundo distante a sorprenderle el cora-
zén...” Cuando Alba regresa a la escena no halla a nadie. Se
acerca a la ventana y con profunda tristeza, contempla el cuar-
to creciente de la luna.

Aparecen Dionisio y “El”, personaje simbélico que repre-
senta al artista. Mantienen un hermoso dialogo:

El: “Pesco sombras de peces, imagenes y sombras de to-

das las cosas. Y... con eso trabajo.”
D: “Y... ;Qué profegion esg esa?...”
El: “Se llama Arte.”
D: “;Algo asi... como hacer el mundo de nuevo?”’
El: “i{Eso!... Hstos tiempos han visto el calvario del hom-
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bre. En millones de cuerpos ha vuelto a morir Cristo. Pero ha
de renacer.”

Cae el telon cuando Aurea acude a pedir auxilio para “El”,
que ha caido al mar. Tras los pescadores, Dionisio seri el Gltimo
en correr.

La misma habitacion. Fulgor de la luna plena y resplandor
de una imagen iluminada. —Dionisio e Hilacha—.

Dionisio habla en suenos, apoyada su cabeza en los brazos.

Hilacha, tejiendo sin cesar, dice: “Cosas del amor. . 2

Llega Salina. Asegura a Dionisio que Aurea no ha dejado
de amarle, Este, presa de intensa alegria, sale en busca de Aurea.

Salina dice: “Yo temo a la oscuridad porque se parece a la
muerte.”

Mientras el médico cruza la escena para atender a Alba, en
trance de alumbramiento, Dionisio, que ha regresado, dice: “Bru-
no ha muerto. Lo velan en la Capitania. ;Silencio!, en esta casa
solo yo es quien lo sabe...”

Salina, Hilacha y Dionisio, se apartan acongojados.

De la habitacién de Alba sale el médico, anunciando: “Un
hombre. . .”

Entran pescadores y vecinos y cada uno de los personajes
repite: “;{Un hombre!”, trasuntando en el tono sus diversas emo-
ciones.

Una vida se fue, una vida comienza.
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“ESA LUNA QUE EMPIEZA...”

(Relato explicativo) de PERCY GIBSON PARRA

Pert.

La cultura europea se funde con un legendario imperio.

Lima, la noble Ciudad de log Reyes, con sus portales barro-
cos, sus balcones, donde merodea la imagen siempre presente de
la “tapada”.

Cerca, la belleza de las innumerables quebradas, y los pue-
blos que hacen recordar a los de Espana.

Lo que fuera imperio incaico y méas tarde Virreinato de
América, sobrevive en la presencia de una raza intensa, de acen-
tos propios, que nos ha legado un arte asombroso y su nostal-
gico folklore.

Siglo XVIII.

En pleno virreinato, Micaela Villegas, “La Pericholi”, actriz
peruana de singular belleza, despierta el interés del ptblico li-
mefio por el teatro. ;

Siglo XX: el teatro se afianza.

Entre sus figuras nuevas, Percy Gibson Parra. Su obra
“Esa luna que empieza”’, es un bello poema dramético.

La accion, junto al mar. Aqui se enfrentan los eternos pro-
blemas humanos: amar, morir, nacer. ..
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Represent6 el conjunto:
“AMANCAY"”

Hscuela Normal de San Justo

Director!

HECTOR V. CUFRE

Vicerrectora:
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Literatura:
ZULEMA CARBALLO
MARIA DEL VALLE SORIA .

JORGE BANOS

Dibujo:
ARGENTINA E, de CARO

JOSE NICOLAS SERGIO

Misica;

MARIA TERESA Y. SERRA de SICCARDI
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Una escena de “El casi ecasamiento”, de Daniel Barros Grez.

Una escena de “Hsa luna que empieza', de Percy Gibson Parra.




“LA RESPUESTA DEL OTRO MUNDO”

LEOPOLDO AYALA MICHELENA

(Noticia)

Comediografo y dramaturgo venezolano.

Muere, en Caracas, en 1962.

Figura de relieve en las letras de Venezueld y fuewdadem
pionero del movimiento teatral.

Fue periodista, Diarios y semanarios caraquefios acogieron
sus colaboraciones durante muchos afios.

Tuvo, también, actudcion destacada en la vide publica; ast,
desempeiid, durante largo tiempo, el cargo de Inspector de Espec-
taculos de Caracas, fumciow que aproveché para dar especial
impulso al teatro venezolano,

“LA RESPUESTA DEL OTRO MUNDO”

(Argumento) de LEOPOLDO AYALA MICHELENA

La accién, en una tintoreria, en Caracas.

Leonardo, propietario del comercio, esposo de Petronila.
Ambos son tios de Claudia —linda joven— prometida de Miguel,
muchacho estudiante, hijo del matrimonio.

Mamerta y Eulogia son hermanas de Leonardo. Afectas al
espiritismo, cuentan para las sesiones y conjuros con un tal Blan-

quilla. Este explota la ignorancia, de ambas haciéndolas oficiar
de “médium”,
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Blanquilla es un individuo capaz de cualquier ardid para
lograr dinero.

Estamos ahora en el salén: de las tias Mamerta y Eulogia.

Cosmelina, joven criada, crédula y asustadiza, recibe a Leo-
nardo.

Hace quince afios que no trata a sus hermanas y justifica
su visita diciendo haber sohado que ambas estan en peligro y
que acude en auxilio de ellas,

Estas le invitan a presenciar el “Oficio” del sabio indio Pe-
tanjama (que no es otro que Blanquilla). Leonardo acepta y se
despide hasta ofra ocasién. Pero en lugar de irse, con la compli-
cidad de Claudia, se oculta en la habitacion de ésta.

Aparece Petanjama. Extrafias voces le nombran: Blanqui-
lla... Blanquilla... (su verdadero nombre). S6lo un instante
titubea; las solteronas le ruegan no se demore en iniciar la se-
sion. En su caracter de “fakiro”, segin el mismo se apoda, im-
pone como condicién, para convocar los espiritus de la vieja
Roma, se le faciliten joyas o dinero.

Obtiene un bolsito con monedas, que le recomiendan no en-
tregar a los aparecidos que llegaren.

Tras oscurecer la escena y con gritos y golpes de puerta,
aparece un emperador romano con corona y vara. Se trata de
Leonardo.

El asombro de Blanquilla le hace preguntar al aparecido,
su nombre, Leonardo, en voz baja, se identifica, Tras la amenaza
de una buena paliza, le exige la entrega de la taleguita, natural-
mente, a espaldas de sus hermanas.

Huye Petanjama, pero recibe unos cuantos azotes propinados
por la criada. Miguel y las viejas tias quieren perseguirlo, pero
las detiene el estupor al reconocer a Leonardo que se aleja con
el bolsito de marras. Rie con ganas Leonardo al mostrarles el
“tesoro’”, pero corto es su regocijo: solo hay bhilletes sin valor
y escasas moneditas.

Argumento sencillo, pero salpicado de graciosos costumbris-
mos, resulta un entretenido juguete cémico. Al televisarse, fue
realzado con la melodia de “Alma Ilanera”, del folklore vene-
zolano.,
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‘LA RESPUESTA DEL OTRO MUNDO”

de LEOPOLDO AYALA MICHELENA (Relato explicativo)

Alborada del siglo XVI.

Paisaje tropical.

Aguas de un inmenso lago americano, viviendas sobre es-
tacas y un lento deslizar de piraguas...

Desde la borda, Américo Vespucio exclama: una nueva Ve-
necia, una asombrosa Venezuela. ..

El nombre se perpetiia sehalando un pais de contrastes y
sintesis geograficas: costas de ensuefo sobre el Caribe y el
Atlantico, blancas cumbres, eclogicos valles.

Es la comarca del cacao y del café.

Al oriente duerme la gran riqueza economica del presente,

Gigantescas antorchas humeantes queman los gases del pe-
troleo.

Enfrente, la poesia de las islas: fragilidad de espumas; co-
lor, perfume de flores exdéticas.

1567. Diego de Lozada funda Santiago de Le6n de Caracas.
Cuna de libertadores y de hombres de letras,

La Plaza Mayor de Caracas ve evolucionar el drama desde
el auto sacramental al juguete cémico, de Andrés Bello. El sai-
nete, pieza breve, de realismo burlesco, ofrece un engarce justo
a los poetas ansiosos de crear un teatro de raiz popular.

Claras noches caraquenas. Coqueteos de nifias en las rejas.
Misica de grillos. Alli, junto a los mesones venezolanos, Leopol-
do Ayala Michelena, periodista de prestigio, gran sofiador, recita
integros los dialogos correspondientes a sus personajes. Con su
obra, el sainete, heredero de pasos y entremeses, llega a nues-
tros dias cefiido al gusto moderno, pero fiel a su mensaje: la
gracia y la alegria, atributos esenciales de “La respuesta del
otro mundo”.
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“CORONA DE SOMBRA”
RODOLFO USIGLI

(Noticia)

Fecundo autor mejicano, nacido en 1905.

Numerosas obras suyas fueron traducidas o diversos idio-
Mas. :

Sus comedias de costumbres, sus sdtiras sociales y politi-
cas, sus dramas psicoldgicos e histdricos, revelan maesiria es-
cénica.

Usigli calificé swu ambicioso drama “Corona de Sombra”
como “una pieza antihistérica sobre tema histérico”. :

“CORONA DE SOMBRA”

(Argumento) ' RODOLFO USIGLI

A la luz de los velones que iluminan la escena, dos figuras
plenas de juventud y belleza. Maximiliano de Habsburgo y Car-
lota Amalia, en el sereno recogimiento del coloquio intimo, con-
vienen la opcién que decidira su destino, HElla recuerda sus sue-
fios de nifa, la respuesta decepcionante del tiempo, la esperanza
renacida hogano. Sofidé con ser reina y ni aun ser reina de un
hogar con hijos, le fue dado. Pero, hoy, alla, en Méjico, un trono
espera el si de su formal aceptacién. Maximiliano vacila, rece-
loso. Alguna intencién aviesa puede ocultarse tras los designios
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de Napoleén III, al enviar hasta ellos a los mejicanos... Por
lo demas, Carlota es reina. Si..., jla reina de Maximiliano!
Y... hay un tiempo, muy prometedor quizi, en la perspectiva
de sus vidas jovenes,

Carlota rechaza con el énfasis de una conviccion que siente
profundamente enraizada: jNo tenemos tiempo! ;No tenemos
tiempo! Y, aventura el argumento, definitivo en su eficacia so-
bre el alma noble de Maximiliano: “;No dices que el bien es
més fuerte que el mal?” “Méjico lo espera todo de ti: justicia,
amor, felicidad.

Maximiliano le ha recordado que “el poder no es méas que
una luz prestada”; pero vencido, al fin, por las palabras y el
querer de “su reina”, resolvera ir a Méjico, Ir a Méjico con
amor. . .

Sin embargo, mientras Carlota, en delectacién inefable, se
goza repitiendo: Maximiliano emperador.. ., las tltimas pala-
bras de éste flotan en el aire con inquietantes resonancias:

.no sera una corona de juego; habra otras cosas..., habra
lagrimas, tal vez”.

Las ansias de Carlota estin cumplidas. Méjico se ha con-
vertido en un imperio. En la vastedad de su 4mbito, comienzan
a moverse los nuevos personajes del drama Maximiliano aus-
culta la realidad.

Hay almas fieles, a su lado; pero también comprueba que,
a veces, el equivoco coexiste con la intencién mas noble, y la
amistad pactada, con la intencién bastarda.

Ademids, los adversarios mantienen su oposicién viva y acti-
va siguiendo a Benito Juirez, Maximiliano intenta dominarla
con un gesto de generosidad.

Llamard a Juarez y, juntos, compartirdn el mando. Carlota
sale al paso de la propuesta utopica. Y una vez mas, lo con-
vence. Sin embargo, siente en el alma el agobio de una duda
creciente. “—;No nos separard este imperio que yo he querido
tanto? ;No te perderé, Max?” Queriendo eludir el asedio de tan
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ltgubres sospechas, concierta una romantica evasion. Por esa
noche olvidaran el imperio y se iran, solos, tomados de la mano,
a pasear por el bosque. ..

Algun tiempo después, Bazaine, el emisario de Napoleén III,
vuelve a llamar a las puertas del palacio de Maximiliano para
enfrentarlo, despiadadamente, con la realidad. El Imperio se hun-
de. Y las tropas de Napoledn, tinicas que podrian apuntalarlo,
han recibido orden de partir. La caida en poder del enemigo es
inminente.

Maximiliano no se sorprende. Alguna vez lo habia previsto.
Despide con dignidad a Bazaine y reflexiona con honda amar-
gura que ‘‘cuando un monarca necesita apoyar su trono sobre
bayonetas extranjeras, eso quiere decir que no cuenta con el
amor de su pueblo” y, “en un caso semejante, hay que abdicar o
morir”. Pero, Carlota estd a su lado y si alguna vez, anonadada
por la terrible conmocion de esas palabras, solo supo balbucear. . .
“entonces, yo, tendria que morir contigo”, en esta hora se yergue
altiva y retadora. Ird a ver a Napoleén y lo obligard a cum-
plir. .. y si no, recorrera a Europa buscando apoyo, consiguiendo
alianzas. . .

Tras el minuto de exaltacidon cae, abatida. Y, abandonan-
dose a una efusién de ternura, deja deslizar, una vez mas, que-
damente, la expresion de un inocente deseo. Quisiera ir, con su

Max., a pasear, otra vez, por el bosque... Pero se reporta al

) p q p

instante: “;No! jAhora ya no hay tiempo! Debo ir a Europa,

jmafiana mismo!... A mi regreso... En el bosque... Max...”.
* O

it

La escena siguiente en un salén de Saint-Cloud.

Carlota, visiblemente sobreexcitada, acusa a Napoledon III
de haberlos hecho entrar en una empresa de la que resultara la
muerte para Maximiliano. Napoledn se muestra asombrado y
ofendido. Carlota modera el tono, se humilla; le ruega cumpla
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sus promesas, disponga la ayuda salvadora. El se sincera ale-
gando un argumento que puede justificar su actitud. Pero con-
cluye con una terminante negativa,

Carlota ha acercado a sus labios la copa refrigerante que,
para aliviar su evidente estado febril, le habia sido ofrecida. Y,
al comprender su fracaso, prorrumpe en una exclamacién arre-
batada: “;Vosotros sois los culpables de todo!...” “;Claro, es-

toy envenenada!...”.

ok ko

La razén de Carlota se ensombrece. Bajo el peso de la co-
rona de sombra y de angustia que la oprime, prosigue, infruc-
tuosamente, su doloroso peregrinar.

o

Mientras tanto, en Méjico, Maximiliano contempla con frui-
cién el amanecer de su ultimo dia. Y apura, serenamente, los ins-
tantes que van a preceder su parfida a la eternidad. Lo acompa-
flan las mismas almas fieles de la primera hora. A ellas entrega
su confidencia postrera. —“Voy a morir por Méjico. Y me es
dulce el morir asi, porque sé que en una tierra como la de Me-
jico, ninguna sangre es estéril”—.

A ellas entrega, también, su postrera reflexion: “El hom-
bre muere, a veces, a semejanza de Cristo, porque estd hecho a
semejanza de Dios... Hay que ser humildes... Quien va a mo-
rir ahora es un pecador, vuestro hermano Maximiliano”.

Una llamada de atencion, un redoble de tambores, una orden
marcan el momento supremo de la despedida. Maximiliano que-
da solo, un instante. Mira en derredor buscando una invisible
presencia. Al fin, musita, enfervorizado de esperanza: “—Hasta
muy pronto, Carlota. Hasta muy pronto, en el bosque...”

Wik A

Sesenta afios mas tarde. En el castillo de Bouchout.
Una muralla de sombra y de silencio aisla a Carlota del
mundo circundante,
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Hasta su retiro, llega un historiador mejicano. Venciendo
todas las resistencias, Anhelante de interrogar al finico sobre-
viviente de aquel magno drama del pasado. De alcanzar, en de-
finitiva, para la historia, la verdad.

Por fin, el historiador hallase frente a la ex emperatriz.
Ella que, al descubrir en un libro el nombre de Méjico, parece
haber experimentado una profunda conmocién interior, inicia la
platica evocadora con absoluta normalidad. De -esa evocacién
singularmente vivida, han pasado a cobrar plastica realidad en
la escena, los episodios hasta aqui representados.

En el juego, magistral y artistico, en que se pasa alternati-
vamente de una instancia presente a la vision retrospectiva de
seres y aconteceres del pasado, adviene la escena final.

Bl didlogo rememorativo va dejando el registro cronolégico
de la muerte de los personajes de la tragedia. Todos, sin excep-
cién, pertenecen ya a la historia.

Carlota toma conciencia de ese designio divino que ha hecho
del tiempo su castigo. —Durante sesenta afios, ha vivido en la
sombra. Durante sesenta afios, Max la ha estado esperando—, Pe-
ro la Divina Voluntad hara, también, del tiempo, el instrumento
de su misericordia.

Carlota inquiere al historiador sobre qué habri de decir al
emperador, su esposo, en el reencuentro que ya siente préximo.
Y tiene el goce inefable de escuchar la consoladora respuesta
que, con la perspectiva histoérica de los sesenta afios transcurri-
dos, puede darle un mejicano apasionado por la verdad.

“—Decid al emperador Maximiliano de Habsburgo que Méji-
co consumdé su independencia en 1867, gracias a él, y que lo
respeta. .., decid al emperador que consiguié su objeto.”

Carlota sonrie. Ya no més esas luces que fueron su obse-
sion en las penumbras de su razén ensombrecida. “—Ya podéis
apagar esas luces...”

Ahora. .., una cita que se cumple en la eternidad: “—En
el bosque, Max... Ya estamos en el bosque...”

MARIA LUISA BENITO
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“CORONA DE SOMBRA”

(Relato explicativo) RODOLFO USIGLI

Méjico: suelo fecundo y exuberante.

Ruinas milenarias que hablan de mayas y aztecas; de un
imperio poderoso.

Sobre ellas desfilaron nuevos hombres: Hernin Cortés y
sus guerreros, trayendo las luces europeas,

Comienza entonces el periodo colonial, lleno de efervescen-
cia y de ansias nuevas, que cuajan en manifestaciones cultura-
les que convierten a Méjico en el primer virreinato de América.
Su independencia estd sellada con el martirio del sacerdote don
Miguel Hidalgo.

La historia sigue su marcha. Surge la replblica y con ella
la discrepancia.

Caudillos aztecas defienden sus posiciones y los conserva-
dores piden ayuda a Napoleén III quien envia a Maximiliano de
Austria y a su esposa, Carlota de Bélgica, con el titulo de empe-
radores.

Maximiliano llega a Méjico movido por la ambicién de su
esposa, con el corazon henchido de esperanza y fe hacia ese
pueblo al que intuia avido de justicia y paz.

Sin embargo, sobre él se cernieron la intriga, el odio y la
muerte. . .

Rodolfo Usigli, nutriendo su inspiracién en este episodio
tragico de la historia de su patria, logra darnos una visién pu-
jante y dramaética de ese imperio efimero y fatal
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Una escena de “La respuesta del otro mundo”, de Lecpoldo Ayala Michelena.

Una escena de “Corona de sombra', de Rodolfo Usigli.




SABADO INGLES

ALFREDO DUHAU
(Noticia)

Autor teatral uruguayo. Nacié en San José, en 1863. Falle-
ci6 en Montevideo, en 1938.

Actud en el pe'riodismo y comenro su carrera de autor tea-
tral en Montevideo. Pero fue en Buenos Aires donde estrend sus
mejores obras, Al trasladarse a esta ciudad entré a formar parte
de “El Diario”, de Manuel Ldinez vy, simultdneamente, fue pro-
duciendo para la escena.

SABADO INGLES

(Argumento) ALFREDO DUHAU

Afio 1920. Soplan vientos de renovacion. Entre los trabaja-
dores reina la alegria y el entusiasmo. Han realizado una con-
quista: “el sabado inglés”,

Cuéntos proyectos, antes solamente sofados, se realizarin
ahora en este sabado inglés.

Enrique, un caballero viudo, sin otro patrimonio que el pro-
ducto de su trabajo honesto, vive en un departamento con su
hermana soltera, Carmen, y sus cuatro hijas, HEstas han sido
educadas por su tia, mujer afable y bondadosa, de acuerdo con
las conveniencias del medio burgués en que viven.
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Se disponen a celebrar el gran acontecimiento con un
almuerzo. Hay algo de emocién contenida en esa reunion. En
muchos afios, es la primera vez que, en ese dia de la semana, se
gentardn juntos, alrededor de la mesa.

Las jovenes vuelven de sus empleos gozosas y parlanchi-
nas, con la sensacion de la tarde de asueto. Rosa, una de las
hermanas, no comparte la alegria general. Piensa que ninguna
de ellas tiene novio, ni posibilidades de conseguirlo en el ambien-
te en que se desenvuelven. No vislumbra un futuro feliz. Por
eso, la tristeza vela sus ojos y pone amargura en las palabras.

Entretanto, el tiempo pasa y trae inquietud a las almas.
Milagritos, la delicada nifia menor, se retrasa. Distrae esta zo-
zobra una vecina, dofia Consuelo; ésta, que deja traslucir su
ascendencia andaluza y su calidad de actriz que ha abandonado
la. escena por el hogar, parlotea con gracejo inimitable, pero
llega un momento en que el ambiente se pone tenso.

Inesperadamente, dofia Consuelo, azorada, trae una mala
noticia. Milagritos acaba de ser victima de un accidente. Es con-
ducida a su casa con una pierna lastimada. Tres jovenes la han so-
corrido y estan dispuestos a salir de testigos en caso necesario.

HEsta desgracia, que no tendrid consecuencias graves, da
origen al noviazgo entre las tres hermanas de Milagritos y los
salvadores. Asi, se confirma el aserto de don Enrique, el padre,
quien consideré al sidbado inglés dia fasto.

El telén baja sobre una amable y emotiva escena familiar,

Un mes después de los hechos relatados, el padre y la tia
se sientan a la mesa, con las tres parejas de novios, para fes-
. tejar el sabado inglés, sibado doblemente feliz, pues en él se
concreta el matrimonio de Martina, Rosa y Lucrecia, las nifias
que suspiraban por un novio.

Milagritos también deja entrever que no tardara mucho en
comprometerse,

Asi, el cuadro de la familia dichosa y unida es completo,
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SABADO INGLES

(Relato explicativo) ALFREDO DUHAU

Reptblica del Uruguay.

Tierra de Artigas, fundador de la nacionalidad oriental,
héroe por la abnegacién y por el infortunio.

Tierra de Juan Zorrilla de San Martin, cantor inspirado
que mantuvo el culto de los lares patrios.

Tierra de Francisco Acufia de Figueroa, quien da forma
ritmica, en el Himno, a las glorias de su pueblo.

Tierra. en que la montaifia no cierra horizontes; los man-
chones de palmeras traen nostalgias de trépico y la espiga de
trigo germina en la loma elastica de la penillanura. Esta tierra
es tierra generosa; albergé a los argentinos proscriptos que lle-
vaban el romanticismo como bandera desafiante.

El rio no levanta barreras: es un vinculo poderoso que une
dos pueblos: uruguayo y argentino,

Teatro rioplatense: autores y actores van y vienen, de una
orilla del Plata a la otra. |

Eduardo Gutiérrez, un autor argentino, y Jogé Podesta, un
actor uruguayo: con ellos, el drama gaucho, filon humano de
resonancia popular.

Después, Florencio Sanchez, uruguayo, luce sus triunfos en
teatros de Buenos Aires.

Temas rurales, que pertenecen al campo uruguayo o al ar-
gentino; temas urbanos, que pueden ocurrir en Montevideo o
en Buenos Aires. Asi, en “Sibado inglés”, de Alfredo Duhau,
autor uruguayo, que estrena en Buenos Aires, con una compafiia
argentina,
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CALANDRIA

MARTINIANO LEGUIZAMON
(Noticia)

Escritor e historiador argentino. Nacié en Enlre Rios, en
1858. Muric en 1935,

Se inicié como poeta y periodista, pero su nombre adquirid
notoriedad como dramaturgo. Marcé una nueve orientacion al
drama gaucho. Fue, sobre todo, escritor costumbrista.

Realizé trabajos de investigacion filolégica sobre términos
empleados en el “Martin Fierro”, de Herndndez.

Lilevé también a cabo una abundante labor de esclarecimien-
to Ristorico.

CALANDRIA

(Argumento) MARTINIANO LEGUIZAMON

Un gaucho, legendario personaje tipico de nuestras pampas,
es el protagonista de esta obra. Se apoda Calandria. Como el
ave, ama la libertad, y si lo apresan, muere.

La primera escena muestra a Calandria en el cepo. En dia-
logo con el sargento que lo custodia, descubre sus condiciones de
hombre incapaz de traicionar al amigo, de olvidar favores o de
vender su libertad por promesas halagiiehas.

Asi procede ante la bondad del sargento y el ofrecimiento
del Capitin Saldafia, Este le sugiere que obtenga su libertad
convirtiéndose en su asistente. Con audacia y habilidad, huye
en el caballo del Capitan, quien ordena perseguirlo y apresarlo
vivo.
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Lucia es la enamorada roméintica que anhela el encuentro
con Calandria, aunque teme que la policia le eche mano,

Pintoresca es la escena en que Lucia, sus padres y amigos,
cantan una “huella” camino a la fiesta.

En pleno baile, aparece Calandria, el enamorado constante.
Cuenta su arriesgada fuga. Martin, uno de los presentes, anun-
cia con gran alarma que la policia se acerca para apresarlo. To-
dos instan a Calandria a huir, y Lucia le implora que se ponga
a buen resguardo.

Tiempo después, Calandria vuelve “al pago” en busca de
Lucia; le ruega escape con él; ésta se niega e invoca la reciente
viudez de su madre a quien no quiere provocar un nuevo dolor,

Calandria amenaza con entregarse a ‘“la partida”. Se oyen
de pronto voces de mando y ruidos de sables.

Final feliz: el gobierno ha indultado al fugitivo. El ex ca-
pitadn Saldafia reconoce los méritos de Calandria, y lo incorpora,
como puestero, a la estancia de la que es mayordomo.
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CALANDRIA

(Relato explicativo) MARTINIANO LEGUIZAMON

Buenos Aires. Fines de siglo.

Por las mal empedradas calles ruedan aun los tranvias de
caballos, con el mayoral de flor en la oreja, musical y piropeador.

La electricidad va empujando hacia el arrabal los Gltimos
faroles de gas.

Tiempo de vals. Voz del piano en el salon.

Gemido del organito.

El suntuoso teatro de la Opera ve desfilar a la sociedad
portena, entusiasta del género lirico.

El “San Martin” acoge las habilidades de Frank Brown y
la proteica gracia de Frégoli, Pero, por sobre todo, se impone la
zarzuela. “La verbena de la paloma” hace furor.

Buenos Aires se verbeniza.

Al influjo del género chico espafiol, el ambiente nacional
urbano empieza a ganar timidamente la escena.

En barracones y teatros menores, el sainete da vida al con-
ventillo y al compadrito; y en los mismos barracones, el teatro
gauchesco renueva el viejo género que iniciara a fines del siglo
XVIII, El amor de la estanciera.

José Podesta, Pepino el 88, ha hecho triunfar, después de
Juan Moreira, otros dramas afines: el drama del gaucho rebelde,
obligado a desgraciarse hasta el delito por la autoridd tirana.

Pero el 21 de mayo de 1896, José Podesta estrena Calandria,
de Martiniano Leguizamoén, que va a cambiar el rumbo del tea-
tro gauchesco.

Rompiendo con la tradicion de los dramas de cuchilleros,
presenta al gaucho cantor, también perseguido por el mal trato,
pero regenerado al fin, segiin el conocido final: ‘“Pero ha nacido,
amigazos, el criollo trabajador”.

Egloga criolla, Calandria fue reconocida por la critica de
la época como el comienzo del teatro nacional.
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FACUNDO

DAVID PENA
(Noticia)

Periodista, historiador y autor dramdtico argentino, Nacio
en Rosario, en 1865, y murid en Buenos Aires, ew 1930.

Cultivé el teatro con temas de nuestra historia y, también,
el costumbrista y el de sdtira social.

FACUNDO

(Argumento) DAVID PENA

El telon se levanta sobre un especticulo macabro: un cam-
po de batalla., Es el campo de la Ciudadela, a poco de haberse
concluido la accion.

A un extremo, el general Facundo Quiroga, en trajinar con-
tinuo, requiere opiniones de sus subalternos, escribe, da Orde-
nes, concede audiencias, administra justicia. En ininterrumpido
desfile de episodios, va dejando perfilados rasgos sobresalientes
del personaje que encarna, Y si en la escena en que resta méri-
tos a su accion de general victorioso, atribuyendo el triunfo a
circunstancias adversas a sus enemigos, se muestra comprensivo
y ecuanime; resaltard su caballerosidad en la digna acogida que
presta a la esposa de Lamadrid, el general vencido, que llega a
su campamento, El conocido episodio del soldado que se delata
cortando su varilla de mimbre, dejard la impresion de una justi-
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cia inexorable en resguardo de la honradez, y una gran ampli-
tud de espiritu aparecerad reiterada a través del perdén otor-
gado a sus detractores en la persona del francés Barreau y del
andaluz poco advertido.

La llegada de un mensajero'impone una pausa de expecta-
cién. jJosé Benito Villafafie ha sido asesinado! Un rugido de
dolor acompafia la evocaciéon del amigo de la infancia jmuerto!
Después, la indignacion que estalla, terrible, siniestra, y la ofus-
cacion del impulso vengador que se cumple:

“Mis enemigos... ;quieren muertes?”

iFuego, sobre los prisioneros de la Ciudadela!”

Sala principal en casa de don Braulio Costa, aderezada para
una fiesta social de singular brillo. Entre cantos y danzas de la
época, transcurre, agradable, la velada. Un grupo de caballeros
prefiere darse al placer de la conversaciéon. Apunta el tema poli-
tico. Quiroga, que participa del grupo, confia al circulo amistoso
que lo rodea, su pensamiento intimo sobre la situacién del pais.
Sus palabras tienen el valor de una definicién. La zozobra de
la permanente inestabilidad vivida en los ultimos tiempos —tiem-
pos de Balecarce, Viamonte, Maza— tiene un solo remedio. Es
preciso organizar al pais, darle una constitucion. Y él, que en-
tiende haber servido lealmente a su patria, y esti, en verdad,
dispuesto a salvarla, serd quien sostenga esa posicién ante el
general Rosas. A :

Esa misma noche se le ofrecerd la ocasiéon de cumplir su
palabra. Rosas, en Ipei‘sona, insolitamente, se hace presente para
hablar con Quiroga. Una esperanza desafiante relampaguea en
las palabras del Tigre de los Llanos que cierran el acto: “Va a
medirse el general Rosas con el general Quiroga, Voy a entrar
en su alma. Voy a hundirle mis ojos hasta el fondo de sus
ojos..."” ‘

* % %
La accion se traslada a'una estancia, en Cérdoba.
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Corre el afio 1835. Quiroga, que regresa de una misién ofi-
cial en el norte, es esperado con grandes preparativos. Sin em-
bargo, una conversacion entre ciertas gentes de la estancia, va
descubriendo el hilo suelto en la trama de una bien urdida con-
fabulacion. La llegada de Quiroga coincide, significativamente,
con la intempestiva salida de dos soldados. El doctor Santos
Ortiz, que lo acompana, senala el hecho, receloso. . .

La estancia vive un dia de fiesta. Taba, naipes, gallos. .. De
pronto, dominando la bulla general, un gran alboroto. Dos gau-
chos han refiido: uno, gritard la causa. Por gratitud al general
Quiroga, que acababa de mostrarse particularmente sensible y
generoso 'con él, quiso advertirle el grave peligro que corria; el
otro gaucho intent6 impedirselo. Pero no ha podido evitar que
él esté alli, para denunciarlo: jhay quienes esperan al general
Quiroga para matarle en una emboscada! Renuente a admitir
tal posibilidad, Quiroga se obstina en partir, sin aceptar més
compaiiia, ni mas dilaciones. “No ha nacido el que pueda matar
al general Quiroga. Voy a salirles al encuentro...”

Barranca Yaco. Un alto en el camino, Quiroga conversa con
su acompanante, el doctor Santog Ortiz. Una indefinible me-
lancolia envuelve el didlogo., El recuerdo revive los afios de lu-

cha..., quiza, también, el episodio que se reprocha todavia
—arrepentido—, ila muerte de los prisioneros de la Ciudade-
la!... Y revive, asimismo, la imagen de su esposa, ‘“la pobre

Dolores”, a quien hace un afio que no ve, y la imagen de sus
hijos. . . . /

Hundido en sus pensamientos no ha reparado en la tormenta
que amenazaba y se desata, al fin. Vuelven a la galera. De pron-
to, la galera es detenida. Al punto una descarga..., y otra des-
carga més... Bl Tigre de los Llanos, vencido, grita su apdstrofe
final: “;No tiene esa partida un hombre valiente que se vea?”
Y luego, expirante: “... Muero por el delito de querer organi-
zar la Republica, jAh, Rosas!...”
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FACUNDO

(Relato explicativo) DAVID PENA

El teatro levanta desde el fondo de los siglos su andamiaje
peculiar,

En é¢l, la convencién juega su propia ley.
Crea mundos distintos y lejanos.

Da vida a seres de ficeion que perduran en el tiempo, pero
también evoca hechos reales.

Asi, el teatro histérico que recrea el momento y corporiza
la figura humana que lo viviera.

David Peinia, dramaturgo argentino, es nuestro autor de pie-
zas historicas.

La nomenclatura de las calles le evoca: Rosario, su cuna,
y Buenos Aires, la ciudad de sus fervores.

Hurgdé en nuestro pasado histérico para llevar al drama na-
cional las figuras de Liniers, Dorrego, Alvear.

Pero nadie mueve tanto el celo de su pluma como Facundo
Quiroga.,

Hombre de accion, con esa terrible grandeza que confunde
la mente y aturde los sentimientos.

Facundo y su tierra riojana, las montafias rojizas que se-
mejan torreones y el oasis de los pastos.

Kl influjo poderoso de la obra literaria del gran sanjuanino
ha dejado grabada una imagen suya, en el blogque vivo de la
tradicion.

David Peiia la recrea para el teatro. Triunfos sucesivos en
el “Argentino”, en el “Nuevo’”, en el Nacional “Cervantes’.

Hoy, a los cien afios del nacimiento de David Pefia, Facundo
Quiroga vuelve a surgir en la alteza del drama.
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LA NOVIA DE ZUPAY

CARLOS SCHAEFFER GALLO
(Noticia)

Periodista y aulor teatral.

Nacié en Sontiago del Hstero en 1894. EJBTC’LO el periodis-
me en su provincia natal. En 1913, estrena su primera obra. Es
también poeta. Muchas de sus obras en prosa revelan una vVasta
cultura folklérica macional.

LA NOVIA DE ZUPAY

(Argumento) ‘ CARLOS SCHAEFFHR GALLO

La accion en Vllla, Guasayin —Santiago del Estero—
Afio 1889,

La escena representa la parte trasera de un galpon. En
plano principal, frondoso algarrobo y debajo un catre formado
con lonjas de cuero crudo, En él, tendido, dormitando, Don Pro-
tasio. Mas atras, ristica casa de piedra con cuatro escalones de
granito que se elevan hasta el umbral de la puerta de entrada,
bien visible. De izquierda a derecha, cruza un camino de tierra.

Protasio continila inmévil unos instantes. Un rayo de sol,
burlando la proteccion del arbol, le ilumina el rostro. Gualberta,
su mujer, pretende hacerle levantar, elevando cada vez més el
tono de voz. Aquél, remolén, apenas se mueve. Comienza a des-
perezarse al tiempo que aparece Juan. Hste es peén del estable-
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cimiento. Ladino y chismoso se acerca a Protasio para informar-
le sobre el amor que juegan Margarita y Manuel. Pero antes de
lograr su proposito se dirige a Protasio con una pregunta:
“;Es verdad que el padre de la Margarita fue hallado muerto
junto al pedregal?”.

En efecto, Margarita eg huérfana. En ocasion de la muer-
te de su padre, fue encontrada junto al cadaver, desmayada.
Murmuraron entonces los vecinos, con terror, que la “luz mala”
la habia matado. Zupay quiso para si la nifia.

Protasio recuerda lo acontecido y es presa del temor y la
ira al saber que su hijo Manuel corteja a la “novia de Zupay".

En violento didlogo, le exige que deje de ver a Margarita.

Manuel replica airado a cada consejo del padre. Gualberta
entra a la escena cuando su hijo se retira, indignado y dolorido
a la vez, por “faltar” a su padre, Este queda inquieto y ofendido.

La escena ahora representa una rueda de fogén. Peones
mateando; entre ellos, Juan.

Manuel se acerca y dirigiéndose a Juan le increpa por ‘“vi-
cheador”. Insistentemente, invita a éste a resolver la cuestion
con los pufos.

En esos trances, cuando ya va a dar su merecido a Juan
con el rebenque, Margarita, que ha aparecido en escena sorpre-
sivamente, le detiene el brazo. Juan huye.

Escena en la puerta de la casa de piedra.

Don Ricardo, patrén de la estancia, dialoga con Margarita.

El hombre la requiere de amores. La joven que, desde la no-
che de la muerte de su padre, vivié y creci6é en la casa, corre a
encerrarse en su habitacion, llorando desconsoladamente.

En el primer escenario, Gualberta ruega con palabras cari-
flosas a su hijo para que deje de amar a Margarita. “Que no se
condene”. Manuel desolado dice: “Mama, hasta hace poco ella
era buena como una urpilita... si cuando hablaba era como
cuando cant’al agua en la quebrada... Agora...”

Su madre replica: “Agora es la novia de...”

“No mama, no lo nuembre, ..”

Protasio se acerca, y se reconcillan padre e hijo al prometer
éste irse del pago.
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Otra vez el fogon y la rueda de peones. Juan cuenta —min-
tiendo— cémo huy6é Manuel tras el castigo que sufrié por sus
manos.

La escena se puebla de voces y se arremolinan los peones
tras un grupo que trae alzada a Margarita, Tiene el rostro cu-
bierto de sangre y esta desmayada.

Aparece don Ricardo, e impuesto de lo que ocurre, pide lle-
ven a su cuarto a la joven. Los peones pretenden alzarla nueva-
mente y aterrados dicen ‘“‘se ha guelto’e piegra”. Ricardo la to-
ma en bhrazos.

Cae la tarde con la promesa de una noche luminosa. Cantos
y ritmicos sones de bombo. Rodeada de promesantes, una pe-
quefia imagen de la Virgen es transportada en procesién.

Gualberta y Protasio observan la escena y se lamentan de
no acompanan a la “mama Virgen”., Don Ricardo, el patrén, no
lo permite.

Margarita permanece encerrada en su cuarto.. “como si
tuviera miedo de salir por ser dia santo”.

Kl cielo se cubre de nubes amenazantes, Se anhela la Iluvia.

Protasio dice: “Anda, trayé 'agua... Tengo una cerrazon
barbara de garganta!”,

Gualberta responde: “Yo también, es la tierra qu’hemos
tragao!”

Manuel regresa. En el reencuentro con Margarita le confie-
sa su dolor. “Usté no sabe lo qu'es dirse juyendo e la querencia,
ande se ha quedao lo que uno mas precea...”

Ella le confia: “Don Ricardo me persigue. El me tiene su-
jeta a su poder”... “Una juerza extrafia me atraia haci’el. ..
cuando hei querido juir a ocultarme en algin lugar e la sierra.
Pero no le pertenezco, en el cuerpo ni en el alma,...”

Y él: “Yo soy juerte Margarita, yo la libraré!”

La credulidad primitiva de esos seres hace decir a Gualberta:

“Cuando lag mujeres de Zupay se muestran como Margari-
ta... extrana, todit’arafiada... giieno e porque las ha andado
celando con algin crestiano”.

Juan, el despechado chismoso, dice a su vez: “Yo vide junto
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o la salamanca del bajo, velay! la pisada de la Margarita.'en el
barro y al lao otro rastro més,... como si juera e chivo”.

La tormenta se ha desencadenado. Débiles toques de cam-
panas se oyen, mientras Margarita aparece. Con la mirada per-
dida y pasos vacilantes se dirige al foro. Parece luchar con algo
invisible. Manuel acude al encuentro de su amada. Ella grita
espantada. Manuel queda inmovil, aterrado. Cuando se recupera,
corre hacia el lugar por donde ha desaparecido Margarita, 1la-
mandola desesperadamente.

“Hs obra de Zupay!... al conjuro de ese nombre, un re-
lampago seguido de una chispa eléctrica, hacen caer, fulminado,
a Manuel. El estupor y el miedo caen sobre los que acuden a
auxiliarlo.
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LA NOVIA DE ZUPAY

(Relato explicativo) de CARLOS SCHAEFFER GALLO

Santiago del Estero. Madre de ciudades!

Foco de civilizacion que reemplazara la espada por la cruz.

Tierra de la tradicion y las leyendas: ;Kakuy! ;Turay!
iCrespin! ;Zupay!!

Alli, donde se lastima el viento al desflecarse en la defensa
agresiva de los cactus.

Alli, donde en la ansiedad de las sequias, son sus rios ma-
dres que traen el pan en las entranas.

Alli, perdido en los jumiales, el rancho de “quincha”.

Mujeres, ancianos y jovenes, las manos y las caras ‘“ne-
griando” de sol,

Gira la puschcana y la hebra se retuerce.

Tejen los telares como las arahas, colchas “pa’las guaguas”,
dijes “pa’las hafas”.

Manos arrugadas modelan la arcilla. Puces, tinajas, urnas
funerarias. . . :

Chango santiaguefio, nifio argentino, defiendes los tiltimos
vestigios de un pasado de leyenda.

CARLOS SCHAEFER GALLO nos ha dado “LA NOVIA DE
ZUPAY”, bebiendo del alma dolorosa y pura de su pueblo. ..
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Una escena de ‘“Facundo”, de David Pefia.

Una escena de “La novia de Zupay”’, de Carlos Schaeffer Gallo.




CUANDO EL VALS Y LOS LANCEROS

ARTURO CAPDEVILA
(Noticia)

Escritor argentino. Nacié en Cérdoba, en 1889.

Curso estudios en la Facultad de Derecho y Ciencias Sociales
de la ciudad natal. Fue profesor de Filosofia y Sociologia en
dicha Facultad hasta 1922; de Literatura Argentina y de la
América Espanola, en la Facultad de Humanidades y Ciencids de
la Educacion de La Plata, posteriormente.

Colaborador asiduo de los diarios “La Prensa” y “La Na-
cion”, y de otras publicaciones. ' 5

Fue vicepresidente del Instituto Popular de Conferencias. Es
miembro de lo Academia Argentina de Letras y de lo Junta de
Historia y Numismdtica de Buenos Aires, Ha sido premiado re-
petidas veces por el Gobierno Nacional y la Municipalidad de la
Ciudad de Buenos Aires.

Su obra, fecunda, abarca todos los géneros literarios.

CUANDO EL VALS Y LOS LANCEROS

(Argumento) ARTURO CAPDEVILA

Calles de nombres ya olvidados: Artes, Paseo de Julio,
Cuyo. ..

Reuniones en el Club del Progreso.

Corso de flores en el Pabellén de las Rosas,

Fuegos artificiales en el Parque Lezama.

Viajes de instruccién de la Fragata “Sarmiento”.
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Un caserdn vetusto y sefiorial. Una familia: la madre, dofia
Delfina; Maria Inés e Isabel, sus hijas,

Escribano es el apoderado de la familia.

Isabel hace ahos que espera a su esposo, quien, en aventura
bélica, partié a Cuba. Se le supone muerto,

Isabel se siente atraida por el silencioso y prudente galanteo
de su primo Gerardo. Este es marino y de regreso de uno de
sus viajes se atreve a revelarle su amor. Tiene la seguridad de
que el conde San Alberto —marido de Isabel— ya no existe.

Averiguaciones formales, realizadas por Escribano, confir-
man la presuncion,

Isabel es libre.

Gerardo parte con la alegria de saberse correspondido y
de que ya nada se opone a Sus Suerios.

No falta la reuniéon danzante. Los compases de los “Lan-
ceros” y el vals ponen gracia y sefiorio en los giros de las pa-
rejas.

Llegan en ese momento noticias del marino ausente en
coloridas postales que lee Isabel, en voz alta,

Fuegos artificiales, algazara, color. . .

Un organillo echa por el aire los compases de “Sobre las
olas”,

Este resumen corresponde al primer acto de la obra, tinico
televisado,



CUANDO EL VALS Y LOS LANCEROS

(Fragmento a modo de relato explicativo)

Isabel, la protagonista, dice el mondlogo siguiente, que for-
ma. parte de la obra:

. Os place mirarme asi?

;Con estas prendas de otrora?
HEs muy cierto. Casi asustan. ..
ya se les paso la moda.

Mas no se pasaron, no,

en el recuerdo que anora.
Ibase acabando un siglo,

un siglo... de mucha historia.
Y vosotros jqué gallardos!

en aquellasg viejas horas.
Todos, de bigote y pera;

y algunos, hasta de mosca.
Entre los varios deportes,

una preferencia loca:

el salirse en hicicleta

por los pueblos de la costa,
Pues ;y el corso de las flores?
Los coches, negros espejos;

y las yuntas, majestuosas.

Y el amor, en gran batalla. ..
Tiempo aun de los lanceros,

la danza ceremoniosa;

de recordar sus compases,
ponemos lag caras bobas.

;Y el buen vals “Sobre las olag”?
; Cual amor no fue mecido

de su pena arrulladora?

Mas, vosotros., ..
; desdenaréis el arrullo
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del buen vals “Sobre las olas”?
Ya sé que en el fondo amais
esas pretéritas formas,

que nunca mueren los tiempos
del todo, y hasta retornan.

Ved ahi la amable sala
familiar, tan sencillota.

La casa estd en San Isidro.
Un parque le presta sombra.
;HEsa sefiora que pasa?

Es mi madre esa sefiora;

y la mansién suya es ésta;
nunca triste, nunca sola,
Una hija tiene soltera.
Aquella que alla coloca
flores nuevas en el bucaro. ..
Acertais. .. estd de novia.
Novia feliz la que veis;

¥ yo de un ausente esposa;
viuda méas bien que casada;
medio viuda y medio monja.
Ese marino, mi primo
Gerardo. No tiene novia;

y harto sé que yo le inquieto

con mi drama y con mi historia.

Y ahora al piano me siento;
preludio el vals “de las olas”...
Asi... como quien sofnara. ..

y aqui principia la obra,
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Una escena de “Cuando el vals y los lanceros”, de Arturo Capdevila.

Exposicion de carteles publicitarios de ‘‘Teatro Explicado” por T.V., en
los salones del Concejo Deliberante. La profesora Silvia Marta Zavaiia
en una visita explicada.




CICLO 1963

Teatro espaiiol




TEATRO ESPANOL Y “TEATRO EXPLICADO”

por ALFREDO TARRUELLA

Cuando se habla de literatura espafiola se recuerdan los
tres arquetipos universales representados por el Quijote, Don
Juan y La Celestina. Cuando nos referimos especialmente al
teatro hispénico, volvemos los ojos al pasado, y columbramos
que Espana es de los pocos paises de cultura occidental que po-
see un verdadero drama nacional. Un acervo cultural desarrolla-
do a través de los siglos y que alcanz6 su maximo esplendor en
la maravillosa Edad de Oro Espafiola, que abarca los siglos XVI
y XVII, y que alcanza con el Barroco y el arte de la Contrarre-
forma ese sentido de grandeza y originalidad que no ha logrado
ninglin otro pais de la tierra. Si el estilo es una forma de vida,
Hspatia lo consiguié en su méaxima originalidad y, fue tan dife-
rente y lo encontraron los europeos tan distinto al de otras na-
ciones, que los mas enconados enemigos de esa Espaha finica e
insustituible, dijeron que habia que europeizarla, que lo desme-
surado de sus ideales en lo terreno y lo divino no cabia ya en
un mundo transformado por el racionalismo y el ansia de redu-
cir el intelecto humano a férmulas cientificas. Por eso don Mi-
guel de Unamuno, que creyb y se desvivié por Hspafa, dijo, en
una de sus frases geniales, que habia que espafiolizar a Europa.
Y creyeron que desvariaba como don Quijote, y no tuvieron fe
en sus palabras, por una Unica razén, porque la fe ha decrecido
en todos los 6rdenes. Ya no hay creyentes absolutos, Es decir,
fervorosos, que se entregan a los grandes ideales, Falta la fe
religiosa y la fe en la cultura que encontramos en el gran teatro
espanol. Lope de Vega, Tirso y Calderdn, que siguen siendo estu-
diados y analizados por investigadores y escritores ingleses, ale-
manes y franceses, menos por los hispanoamericanos, que no
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sabemos admirar en toda su magnitud los grandes modelos de
nuestro idioma, representan la esencia de una cultura superior
y el alma de un pueblo, que esti alli, en ese teatro, con todas
sus ideas, con todos sus sentimientos y con caracteristicas in-
confundibles; donde vemos la- originalidad' que nos ' conmueve,
nos enaltece y nos llena de la alegria sana, viva, comunicable,
de personajes y de situaciones que el genio creador toma de la
realidad para recrearlos en la obra de arte.

El alma popular de la estirpe espanola, la historia, la teolo-
gia y la cultura heredada viven en piezas magnificas, tan fres-
cas, vitales y claras en su ironia, su fino humorismo y su sen-
tido dramético, como en el dia en que se crearon. En los siglos
XVI y XVII culminaron las grandes empresas espafiolas en el
imperio del cual formabamos parte como provincias. En estas
dos: centurias se dieron .los genios y los grandes talentos del
teatro espafiol en un terreno de insolita fecundidad, de riqueza
y de admiracion para el extranjero. Después de la edad dorada,
Espafia ha producido teatro con talentos de primer orden. Atn
en las peores épocas. de extranjerizacién, tuvo autores con ta-
lento, que dieron un caricter original a su teatro. En la actuali-
dad vuelve la comedia espafiola a representarse con autores cla-
sicos y modernos en todos los escenarios del mundo. Regresa
la caratula eémica y la otra més seria. Los autos sacramentales
de Calderén se representan y se traducen para su exhibicién en
piblico. El, que fue un precursor de Ricardo Wagner én la ma-
quinaria de los grandes decorados, encuentra en los teatrog mo-
dernos, con todos los adelantos de la técnica, en universidades
alemanas o norteamericanas, magnificos en escena, los dramas
eucaristicos méis originales que se hayan escrito y que la critica
moderna exalta en nuestro siglo con ponderada Justlcla ¥y juicio
cabal de los valores,

Este introito, esta sintes-is donde he querido exaltar algunos
valores' del teatro espafiol, obedece a una circunstancia- especial,
digna del mas caluroso. y firme elogio. Se trata de algo nove-
doso, importante en el campo de la cultura, con un tono desusa-
do en nuestro Buenos Aires, aferrado a preocupaciones que no
son precisamente. las. del espiritu. Es una accién cultural, dedi-
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cada especialmente a la juventud. No es de ahora este movimien-
to en pro de un teatro selecto. Desde 1961 se conoce:la: obra ver-
daderamente estupenda realizada por el “Teatro Explicado”, en
television, donde un publico cada vez més nutrido recibe los
beneficios de una verdadera expresion del conocimiento teatral.
Son representaciones televisadas, realizadas por alumnos de
ensefianza media del Ministerio de Educacion .y Justicia de la
Nacion. La faz programatica es de caracter universal, pero el
teatro espaiol tiene una insercion particularisima en estos es-
pectaculos. Precisamente, el ciclo de ‘“Teatro Explicado” del
Ministerio de Educacion y Justicia de la Nacion se inicid, en 1962,
con un homenaje al “Fénix de los ingenios”, con “El mejor alcal-
de, el rey”, “Si no vieran las mujeres”, “El Caballero de Olmedo”
y “La Buena Guarda”, Todos los ahos se incluyen obras del
leatro espafiol, donde estan representadas las escuelas literarias
de diferentes épocas.

Esta preocupacion por el teatro espanol en “Teatro Expli-
cado” es un anhelo de mejoramiento cultural, en donde se
trabaja afanosamente por el idioma, por la literatura, por la tra-
diciébn y por un estilo de vida que sentimos y vivimos los que
hablamos el castellano y amamos a la Argentina. Pero esta ins-
titucion, como llamaremos al ‘“Teatro Explicado”, es un modelo
en nuestro medio de téenica y de distribucién del trabajo. HEste
trabajo, que exige de cada docente una especializacion anterior,
retine profesores de Literatura, Musica, Pintura, Diccion, téeni-
cas en materias auxiliares del teatro, expertos en maquillaje, in-
dumentaria antigua y moderna, etc. La tarea necesita, ademas
de un trabajo docente especializado, una vocacion acendrada por
el teatro y un conocimiento de los escritores de nuestra lengua,
que son, en realidad, los que mejor van a cumplir la misién reser-
vada al “Teatro Explicado”. Asi lo ha comprendido la profesora
Graciela Peyr6é de Martinez Ferrer, creadora y organizadora de
“Teatro Explicado”, que ha sabido darle la calidad, donaire y
amenidad que éste manifiesta, Su amor por nuestro idioma en
todos sus matices, en la amplitud y grandeza de sus ideas y
gentimientos, la ha llevado a inquirir en textos espafioles ,de un
valor incalculable para nuestra lengua, que se representan a todo
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lo largo del curso escolar, por alumnos que saben interpretar
la ensefianza técnica de sus profesores, en un arte que pide a
sus cultores constante perfeccionamiento y acendrada vocacién.

Hemos tratado el tema sobre teatro espafiol y “Teatro Ex-
plicado”, Citamos, sin nombrarlas, a todas las colaboradoras de
esta hermosa obra que merece el beneplacito de toda persona
culta, pero ya que nos referimos a la escena espafiola y a su
gran teatro, no podemos menos de aplaudir a ese espiritu fino,
de gran vida interior, que es Maria Luisa Benito, maestra
de Diccién, en el mas alto sentido del vocablo y que, dia a dia,
realiza una obra mas eficiente en su tarea de educadora y entu-
siasta del idioma castellano, en toda su inmensa riqueza es-
piritual,
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EL. TRIUNFO DE LAS MUJERES

JUAN IGNACIO GONZALEZ DEIL. CASTILLO
(1763 - 1800)
(Noticia)

Natural de Cddiz. Cultivé a la vez el sainete y la comedia
moral.

Sus sainetes, de acentuada gracia, recuerdan a los de Ra-
mon de la Cruz. En ellos, se sustituye el madprilefitsmo de este

ultimo autor por un color local andaluz, en algunos concretamen-
te gaditano.

I

EL TRIUNFO DE LAS MUJERES

de JUAN IGNACIO GONZALEZ DEL CASTILLO (Argumento)

Es un sainete breve, de sabor popular y muy castizo, en
due la simplicidad teméitica se desenvuelve con sostenido inte-
rés, merced a los efectos de una comicidad certeramente lograda.

La pieza se inicia con un aspero altercado entre las muje-
res y los respectivos cényuges de un par de matrimonios de
pueblo. Por él, nos enteramos de que los maridos han resuelto
dejar a sus esposas, en la seguridad de ser mas felices sin ellas.
Aparece el alcalde; inquiere sobre las causas del alboroto y se
impone de ellas. Los hombres se quejan de sus mujeres por ser
una, casquivana; la otra, insulsa; ésta, harto desidiosa, y esotra,
demasiado prolifica. Mas, por la viva réplica de las mujeres sa-

159



bremos, a la vez, qué puntos calza la humana flaqueza en cada
uno de los maridos.

Hl alcalde reflexiona y lanza el veredicto inapelable: las mu-
jeres deben irse (él las pondra a buen recaudo); los hombres
quedaran, segin sus deséos, solos, mas con la prohibicién abso-
luta de salir del pueblo.

Lamentaciones de ella.s aclamacmnes Jubllosas de log apa-
rentes triunfadores: ' 0 o to b o '

Asi termina el primer acto.

El segundo, se abre sobre una escena silenciosa y desierta.
Poeo a 'poco, la irdn llenando, Juan con un costurero lleno de
medias; Pedro, con su batea a cuestas; Diego, con un hornillo
semiapagado y don Blas, el maestro, con una criaturita en bra-
zos. Son los cuatro querellantes del acto anterior que, con muy
auspiciosas muestras  de paciencia, se disponen a cumplir los in-
dispensables mujeriles menesteres.

Hay un hiato de forzado sosiego, mas pronto el ambiente
comienza a ponerse tenso.

Las reideras 'peripecias. ocurridas por los. intentos fallidos
con la aguja que no se deja enhebrar; el fuego que no se aviva,
el “fregao” que no blanquea y la criaturita que no se dd tregua
en aturdir a todos poniendo el grito en el cielo, acaban exaspe-
randolos. Ante los fracasos reiterados, que dan la medida de su
inservibilidad para tareas que no son, por cierto, de su compe-
tencia, concluirdn ' renegando ‘estrepitosamente de semejantes
faenas.' VLRI g digiie e TR

‘Confundidos y escarmentadds, recurren al juez para pedirle
ahincadamente ‘les devuelva sus*conyuges respectivas.

'La escena final, en que el grupo de maridos en derrota hace
publlca confesion de sus culpas y ' redobla, compungldo sus de-

mandas de perddn, es irrefragable testimonio de que,’ “EL TRIUN
FO —€n defnntwa— es DE' LAS MUJERES” '

R O R - MARIA LUISA BENITO
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“EL TRIUNFO DE LAS MUJERES”

(Relato explicativo) de JUAN IGNACIO GONZALEZ DEL CASTILLO

Siglo XVIII,

Kspafa se asfixia bajo el alud del afrancesamiento, de lo
extrafio al genio nacional,

Pero, un sainetista de fama: don Ramon de la Cruz, renueva
la sana tradicién de Lope de Rueda y de Cervantes. Por sus pie-
zas de costumbres pasa el desfile gozoso y bravio de la vida
popular madrilefia.

Kl teatro espaiol libra al arte de naufragar en lo falso e
inauténtico.

Y en aquel mismo siglo XVIII, un modesto sainetista gadi-
tano, JUAN IGNACIO GONZALEZ DEL CASTILLO, suma un
jalon mas a la trayectoria del teatro popular de su patria.

Conmemoramos este afio el segundo centenario de su na-
cimiento.

Andalucia, tierra de gracia. Cadiz, ‘“salada claridad”, lo
ungieron con su luz y su alegria,

Pobre vivio y pobre murid, enterrado a expensas de la Igle-
sia parroquial. Pero enriquecié su literatura y su época con la
firme pincelada de sainetes desbordantes de colorido.

Volvamos al Cadiz dieciochesco. Y, jreviva el sainete su
galeria de alegres mufiecos!

Aqui esta el grave alcalde, vara en mano, fino y socarron
como. buen andaluz. .

Y Blas, el maestro de escuela, que no tendrd vara, pero si
palotes. . .

Juan, un devoto de Baco, a quien saca de quicio su mujer. ..

Diego, a quien pican los celos. ..

Pedro, que suspira por una gaditana sandunguera.

He aqui a Juana, coqueta en demasia. ..

La Pepa, en cambio, un poquillo sosa...

Y la Petra, sobrada de chiquillos y falta de ochavos.

Todos ellos os daradn la razén de por qué es inevitable y
logico “EL TRIUNFO DE LAS MUJERES”,
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EL MEDICO A PALOS

LEANDRO FERNANDEZ DE MORATIN
(Noticia)

Nacic en Madrid en 1760, murio en Paris en 1828.

El mds grande escritor espaiiol del siglo XVIII, Autor dra-
matico, prosiste y poeta. Introdujo en el campo de la comedia
espafiola el espiritu y los recursos del teatro francés, sin que
aquélla perdiera su sabor nacional y local. Fue un pulcro y vi-
goroso prosista y el primer erudito que se aplicé al estudio de
los origenes del teatro espaniol. Su vida fud dificil y murié lejos
de su patria, de la que habia tenido que alejarse por haber cola-
borado con los franceses.

~ Fue un verdadero renovador del teatro de su época.

EL MEDICO A PALOS

(Traduceion libre) de LEANDRO FERNANDEZ DE MORATIN

(Argumento)

Méas que una traduccién, Moratin realiza un “arreglo” de
la obra de Moliére, “Le médecin malgré lui”. El autor espaiiol
rompe con las unidades dramaticas que habia preconizado y pro-
cura hacer la comedia molieresca mas agradable al publico de
Espafia ‘“despojandola —segun advierte— de cuanto le parece
initil y sujetandola a la estrecha economia que pide el arte, y
omitiendo, ademas, algunas lozanias y expresiones demasiado
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alegres del supuesto médico”. El tema tampoco es original de
Moliére, sino que esti extraido del antiguo ‘“fabliau” francés.

La accién transcurre, primero, en un bosque, y luego, en
una sala de casa particular.

Martina, mujer del lefiador Bartolo, para vengarse de los
palos que ha recibido de éste, le hace pasar por un gran médico
ante los criados de don Jerénimo cuya hija, dofia Paula, padece
un extrafio mal que le ha quitado el habla. Sabiendo Martina que
se buscan con urgencia los servicios de un galeno para curar a
la joven, advierte a los criados que su marido es médico de fama,
pero que no ejercer4 su profesion hasta que le propinen una
buena, paliza.

Lo hacen asi los criados y Bartolo es llevado, hien calientes
las espaldas, a la casa de don Jerénimo.

Bartolo se entera de que don Jerénimo se opone a los amo-
res de su hija con don Leandro y descubre que sélo es fingi-
miento la enfermedad de dona Paula.

Con la complicidad del aya Andrea, se ingenia para que
los jovenes enamorados obtengan el perdén y el consentimiento
del padre para casarse.

La accién termina con la reconciliacién de Bartolo y Mar-
tina quien afirma que “merece ser bien tratada puesto que a
ella se le debe la borla de doctor” que recibié el marido.
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“EL MEDICO A PALOS”

(Relato explicativo) L, FERNANDEYZ DFE MORATIN

Espafia, cuna de nuestra estirpe y de nuestra lengua.

La de los Austriag, que con Felipe II culminbé en fe y en
extension territorial.

Y la de los Borhones, cuyo maximo representante, Carlos I1I,
la. condujo a la prosperidad de la cultura, de la industria y del
comercio,

Afos dieciochescos; marcada influencia francesa; refinado
buen gusto,

En el ambito espafol pugnan dos tendencias: la nacional y
popular y la extranjera y cortesana.

Se crea la Academia Oficial de la Lengua, que ‘“limpia, fija
v da esplendor” al idioma.

En un café de Madrid, el de San Sebastian, se retinen los
jévenes literatos de la época.

Entre ellos, LEANDRO F. DE MORATIN, satiriza y pre-
dica la razon.

Sus obras tienen la finura y la sencillez de la comedia fran-
cesa del siglo anterior.

Moliére es, con su intencién critica y la propiedad de sus
caracteres, su fuente inspiradora,

Asi recrea, con alteraciones bien meditadas, “EL MEDICO
A PALOS".



Una escena de “El triunfo de las mujeres”, de Juan I, Gonzalez del Castillo.

Una escena de “El médico a palos”, de Leandro Ferndndez de Moratin,

i
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“MUERETE Y VERAS”

MANUEL BRETON DE LOS HERREROS
(1796 - 1873)
(Noticia)

Comedidgrafo espafiol. Nacié en Logrofip.

Peleé como soldado contra los franceses en Valeﬂcm y Ca-
taluiia.

Su profesion fue el periodismo. Asiduo concurrente a la
tertulia de “El Parnasillo”,

Poeta epigramdtico, se convierte en el mds popular de los
aulores comicos del siglo XIX.

Se documenta en las costumbres y hechos de sw tiempo.
Al principio de su carrera literaria, siente la influencia de Mo-
liere, de la que después sabrd emanciparse.

Es autor, también, de poesias liricas y festivas.

“MUERETE Y VERAS”

(Argumento) de MANUEL BRETON DFE LOS HERREROS

El subteniente Matias declara su amor a Jacinta.
Jacinta es casquivang y coqueta. Estd enamorada de Pablo

que también es oficial del ejército.

En las ventas y las calles del pueblo, se comenta el desarro-
llo de la guerra y se preguntan sobre la suerte corrida en ella
por los jovenes del lugar. Llegan noticias de la muerte de Pablo.
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En algiin momento, confusamente, se comenta que es Matias
la victima de la guerra con los Carlistas, mas éste se hace pre-
sente en el corrillo y confirma la muerte de Pablo.

Jacinta y su hermana Isabel dialogan sobre lo acontecido.

Isabel es reservada y modosa. La desesperacion ante lo in-
evitable rompe su discrecion y abre su corazén dolorido, confe-
sando su secreto amor por Pablo.

Llega la noche. Las campanas doblan a muerto. En la iglesia,
de rodillas, Isabel ora con el rostro anegado en lagrimas.

Pablo, que s6lo quedd herido en el campo de batalla y luego
se repuso, sin hacer llegar noticias a su pueblo, regresa, Eg la
noche en que se le hacen honras fiinebres.

Ignorando el equivoco de la noticia de sw muerte, conversa
con el barbero —que no le conocia personalmente— y se entera
de que se trata de sus propios funerales. Azorado y curioso, se
acerca a la iglesia y presencia la escena dolorosa y solitaria que
protagoniza Isabel.

Matias y Jacinta formalizan el compromiso de sus bodas.
En casa del notario, junto a los invitados, Isabel sufre las bur-
las de su hermana por dedicar su amor a un difunto.

En plena ceremonia, espectacularmente, se hace presente
Pablo y ante el asombro de todos y el temor de Jacinta, por su
inconstancia, anuncia su futura boda con la silenciosa y cons-
tante Isabel.
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“MUERETE Y VERAS”

(Relato explicativo) de MANUEL BRETON DE LOS HERREROS

Se diluye el severo clasicismo del siglo XVIII.
Remozados aires pugnan por avasallarlo todo, como una tor-
menta.

Nace el romanticismo: libertad en el arte,

Toda Kuropa se agita ansiosa de nuevas formas.

La simiente romantica invade a Alemania, Francia, Gran
Bretafia.

Espafia: luz y sombra. Alegria y dolor.

Se inicia el énfasis romantico: desborda el sentimiento.

Tertulias amenas. La del “Parnasillo”, en el viejo café del
Principe; versos que se aplauden, ideas que se discuten. .

Desbhorda la lirica en las cuartillas de Béequer, Espronce-
da, Zorrilla.

Tierras de Logrofio: paz aldeana.

Alli nace Breton de los Herreros. El de la fecundidad y la
innata ironia. En su obra “Muérete y verds”, la complejidad
afectiva de las mujeres, intrigas, devaneos, disputas, y por so-
bre todo, el amor. Misica en los versos, murmullos, suspiros. . .
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“LA LOCURA DE AMOR”

MANUEL TAMAYO Y BAUS
(1829-1898)

Dramaturgo de fuste; espiritu selecto.

Vinculado al teatro desde su cuna —sus padres fueron acto-
res—, enriquece su saber en la materia con el estudio serio y
profundo, y la, experiencia,

Cultiva obras de inspiracion romdntica y de factura cldsica.
Se inicia en el realismo y aun puede atribwirsele, en algun sen-
tido, el cardcter de precursor del drama de tesis.

En sw copiosa produccion, figuran, también, obras de tema
historico, cuya belleza ain nos apasiona.

“LA LOCURA DE AMOR"

(Argumento) MANUBEL TAMAYO Y BAUS

Al palacio de Tudela de Duero, donde a la sazdn residen la
reina dofia Juana y su esposo, don Felipe de Habsburgo, llega
un capitan de los tercios de Espaiia. Recibele el Almirante de
Castilla a quien, en la sabrosa platica del reencuentro, habra de
hacer participe, entre otras cosas, del secreto de su vida. El
capitin Alvar de Estiniga estd alli, dominado por el ansia acu-
ciante de saber lo que ocurre en Castilla. Se ha batido en Ita-
lia, contra los franceses, a las ordenes del celebérrimo don Gon-
zalo de Coérdoba. Y ha vuelto, trayendo como ricas preseas de
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su vocacion de héroe, miltiples heridas. Reabiertas en el largo
peregrinar de su retorno, ha debido detenerse en un mesén del
camino. Y en él, reponiéndose de las heridas del cuerpo, ha visto
reagravarse las del corazon. He aqui su secreto. Las manos de
una mujer —una encubierta princesa mora— pusieron el bal-
samo de su amor sobre los estigmas de las lanzas. El, generoso
y noble, quisiera retribuir, también, en amor, la solicitud de esa
ternura, pero su corazoéon esti prendado: no le pertenece. A otra
mujer que no lo sabe, ni ha de saberlo nunca, tiene enajenados
sus altos sentimientos de caballero enamorado.

En resolucién, solo desea al presente, una audiencia con la
reina, Volvera en procura de ella.

La reina, en ese instante, estd con su preocupacion de todos
lIos instantes, y una maés, sobreafnadida. El rey tarda demasiado;
en una demora mas cruel que la de costumbre. Porque ella sabia
de sus diariag salidag de incognito, pero ahora sabe, ademéis,
que son inexplicables: el rey frecuenta un mesén...

Por fin, Felipe aparece. Y tras la inocultable alegria de su
vista, dofia Juana quiebra, con una pregunta, toda la discrecién
que se habia impuesto. E} da razén de sus visitas a la posada
atribuyéndolas a encuentros reservados con un grande del reino
para tratar negocios de Estado. Ella acepta esas palabrag sal-
vadoras, que le dan una tregua de paz. Y, deseosa de prolongar
la hora confidencial, expone a lo vivo los arcanos de su alma,
en una confesiéon conmovedora. Hsta dispuesta a creer cuanto

su esposo le diga, pero...: “;Sabes, Felipe, que mi resistencia
estd ya agotada y me moriria de dolor si tuviese que creer hoy,
para volver a dudar manana?...” “Te amé cuando te vi; mas
cuando me llamé esposa tuya; més cuando fui madre de tus
hijos...”

‘.. .Muchas veces oigo la voz de mi madre que me dice: —*‘pien-
sa en tus sagrados deberes”— y yo pienso en ti; —“ama a tu
pueblo”— y yo a ti te amo... —“Quiero llorar como reina arre-

pentida y so6lo lloro como mujer enamorada’,
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Entrambos han sentido iluminarseles el rostro: él, con una
expresién de afecto compasivo; ella, con un resplandor de alegria
sin sombra.

Dos fulgores igualmente efimeros.

“Alteza, un antiguo y leal servidor desea volver a ver a su
reina”. Asi, es anunciado Alvar de Estuniga.

Y, bien es verdad que deseg verla. Anhela cerciorarse del
estado de salud de la soberana, que le inquieta imponderable-
mente mas de lo que fuera dable exigir a su fervorosa adhesion
de stbdito leal, Ella le dispensa una acogida afable. Pero, al
saber que se hospeda en un mesén, muda de tono. Con obstina-
cién desconcertante se empefia en averiguar quiénes van alli y
con qué objeto. Las respuestas francas y veraces de Alvar le
merecen, al fin, una ingodlita amenaza.:

“;Sabéis, Capitdn, que si no me hubieseis dicho verdad,
correria grave riesgo vuestra cabeza?”’

Alvar se retira con el corazén oprimido. ;Serad cierto que
esta loca?

También la reina queda anonadada. Le da en el corazon,
que el caballero flamenco que habitualmente entrevista a una
mujer en la posada, es su marido. Y, con la ciega energia de la
irreflexion, sin reparar hasta donde hace descender su dignidad
de reina, baja al mesén. Ante sus ojos, la dolorosa evidencia
que ya su intuicion prefiguraba. El rey estad alli, y es una mu-
jer quien le acompaiia.

Minutos antes, ha tenido lugar una escena clave. La mujer
del mesén no es otra, sino Aldara. La misma que cur6é a Alvar
y le sigue amando con tesonera porfia, consciente, no obstante,
de que su amor esta condenado a la frustracion, Porque tiene
la certeza de que él, a su vez, ama a otra, jsil..., a la reina,
con un amor fuerte y puro; que nada pide y nada espera; y se
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recata, invulnerable, bajo la coraza de su corazon de soldado.
Pero, en la misma medida en que él la ama, ella la aborrece,
con un aborrecimiento capaz de todas las audacias. Y... ya tie-
ne concebido su plan. Acaba de obtener del “précer flamenco”
la promesa de ser admitida en palacio, como dama de la reina,
en cuanto lo desee. Queda concertado que, mediante un men-
saje escrito, le anunciarid su final determinacion. Este es el
momento preciso en que, terminado el didlogo y mientras Alda-
ra se aleja, el rey, al volverse, se halla frente a frente con su
real esposa. Ella le increpa, sarcastica; él responde acremente,
con palabras cargadas de amenazas. Dona Juana, sin poderse
contener, grita: ;Favor a la reina!...

Al instante, Alvar de Estaiiga irrumpe en la escena. Es el
brazo armado de un valiente, llegando en amparo de una mujer
indefensa. Al reconocer en esa mujer a la reina, sera... el pun-
donor del més noble caballero saliendo por los fueros de la da-
ma de sus pensamientos.

Airoso y ufano avanza, blandiendo su espada contra el vi-
llano a quien cree un caballero flamenco, cuando un grito de
pavor lo inmoviliza. Interponiéndose para proteger con su déhil
cuerpo a Felipe, trémula e imperiosa, la reina clama: “;Matar-
le a é17 ;A mi primero! jAtras! De rodillas, capitan. jDe rodi-
llas! jEs mi esposo! {Es el rey” Alvar, dominando su altivez y
su dolor, depone, sumiso, su espada, a los pies de la reina.

Gran efervescencia en palacio. El archiduque Felipe de Aus-
tria intenta recluir a la reina dofia Juana en una fortaleza, ale-
gando cierto estado de enajenacién mental en la soberana. De
lograrlo, quedarid como duefio absoluto del trono. No le falta
apoyo. Hay quienes, ante la perspectiva de medrar con alguna
granjeria si contribuyen a poner el cetro en las solas manos de
Felipe, estan con él. Pero, también cuentan los que se oponen
bizarramente al Archiduque, izando el estandarte de su absoluta
lealtad g la reina. A su frente, estd el Almirante de Castilla. Con
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vehemencia persuasiva convoca a todos a una audiencia, en la
que la cordura evidente de la reina ——asi lo espera— dard un
mentis definitivo a log infundios de sus enemigos.

Entre tanto, dofia Juana vive otro de esos episodios capaces
de hacer sucumbir la mas gallarda entereza. Se rumorea que la
joven del mesén no estd ya en él, sino en Burgos, nueva residen-
cia de los reyes. La reina envia a un paje, el de su mayor con-
fianza, para que averigiie qué hay de ello, en la esperanza de
obtener pruebas que certifiquen lo contrario. Empero, las noti-
cias del paje no pueden ser mis acusadoras. Aldara se ha mar-
chado del mesén; estd, seguramente, en Burgos, después de re-
cibir respuesta del rey a un mensaje que ella le enviara. Presa
de febril agitacion,. la desdichada esposa penetra en los aposen-
tos del rey y, al registrar sus papeles, no tarde en dar con la
malhadada carta. La lee y queda aniquilada:

..Quien buscandome solicito descendi6é del palacm a la
pOSada sttbame hoy, de la posada al palacio.
La dama del mesén”
iEst4 claro que esa mujer comparte su misma morada! Un
ansia enloquecedora de descubrirla, la acomete.

Camina, desatentada. Al fin, se recobra y razona. Hara es-
cribir delante de si a todas las mujeres de palacio y, la culpada,
se identificara.

En estas lucubraciones la sorprende la delegacion de los
nobles, que vienen a tratar con la reina graves asuntos en los
que arriesga su corona; mas aumn, la opinion de si su cabeza es
digna de sostener esa corona.

La escena tiene un inicio prometedor. La reina se conduce
con la serena majestad que cumple a su dignidad de soberana;
pero no tarda en flaguear ante el empuje de la presion interna
que la desazona. Y, en las instanciag giguientes, compromete
casi insalvablemente su prestigio, en el absurdo juego a que se
abandona, en presencia de quienes deben ser sus testigos mas
calificados,

En silenciosa hilera, las damas de su corte penetran en la
real cadmara y, una tras otra, comparecen ante la reina para ir
dejando a su vista, simples muestras del tenor de su escritura.
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Insatisfecha, se dirige a los nobles, aventurando una —por
cierto— peregrina pregunta. Como, segun le parece, tampoco
ellos quieren sacarla de su duda, intempestivamente, los despa-
cha con un extemporaneo: “Todos sois traidores”.

Aténitos y desconcertados unos, confirmados en sus propo-
sitos los otros, los nobles se iran, cavilando: “La reina desvaria”.

Ella, en tanto, ha ordenado comparezca, también, Alvar de
HEstuniga, quien conoce a la mujer del meson y, por fuerza, la
ha de descubrir, Vana porfia. El capitin se resiste hasta que, el
estimulo de una presencia inesperada, provoca la reaccion espon-
tanea que lo vende,

Una de las damas de la reina que, demorada, no se habia
hecho antes presente, aparece. Es la joven Beatriz, recientemen-
te incorporada a su séquito, y por quien dofia Juana siente sin-
gular dilecciéon. En viéndola llegar, Alvar que conoce log desig-
nios vengativos de esa supuesta Beatriz —que es, en realidad,
Aldara—, deja escapar un ruego. En él va implicita una indeli-
berada infidencia, que la reina capta con presteza. Alvar ha
dicho: “—;Sefiora, no os rebajéis hasta ella.” Y la reina, al
punto: “—;Con qué era ésa!”

Dornia Juana interroga a Aldara en forma directa; ella le
responde, franca e insolente; la reina se siente provocada a la
violencia, En un esfuerzo supremo por impedir el escandalo, Al-
var agota sus argumentos en la revelacién terrible: “—Repri-
mid vuestra ira. Al veros se afirmarian mas y mas en la idea de
que. .. Fuerza es deciroslo todo... El rey quiere arrojaros del
trono. Quiere encerraros en una carcel... Afirma que estais lo-
ca”. Kl rey, que aparece en ese instante, reitera enfaticamente:
“—Si, loca estais, desdichada’.

La aludida se hace eco de esas palabras repitiendo con
acento desgarrado: “—;Jesiig, loca!” Enmudece unos instantes.
Después, recobrada apenas de su tremenda postracién, va pa-
sando del soliloquio apenas musitado a la interpelacion vehe-
mente y, luego, a Ia eclosion final. En sus palabras, la vibra-
cién de una emotividad tocante y difusiva,

“__iLoca!... ;Si fuera verdad? ;Y por qué no? Los médi-
cos lo aseguran. Cuantos me rodean lo creen... Eso debe ser. ..
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Felipe me ama. Nunca estuve yo en un meson; yo no he visto
carta ninguna; esa mujer no se llama Aldara, sino Beatriz. ;Co-
mo he podido crer tales disparates? (A su médico): Dimelo, ta,
Marliano. Decidmelo vosotros, sefiores; vos, capitan; td, esposo
mio, ;no es cierto que estoy loca? jQué felicidad! Crei que era
desgraciada, y no era eso: jera que estaba loca!”

Los episodios que devienen luego van eslabondndose en una
sucesién de intensidad dramética creciente: la conjura del rey
y sus parciales, a punto de consumarse; la intervencion decisiva
de Alvar para impedirlo y su condena a muerte en la torre del
alcdzar; su liberacion por orden de la reina, a ruegos de Aldara;
poco después, la reconciliacién de la princesa mora con la reina
cristiana, al comprobar que la que juzgara como rival aborre-
cible no es sino su victima inocente.

Luego, la escena final.

El rey ha sentido, de stbito, quebrantarse su salud y afron-
ta la inminencia de su fin, Dofia Juana impetra, clama, ofrece:
“...;no bastaria toda mi sangre para reanimar la suya?”’

Pero, los plazos de la justicia y la misericordia divina estan
cumplidos. La hora del rey es llegada. El la espera sereno y arre-
pentido. Y, ya en trance de rendir el alma, sella la instancia ex-
piatoria con un triple signo de reparacién, A Dios entrega, con-
trito, su pensamiento; a Alvar, su postrer gesto de amistad; a
la esposa, la Gltima palabra de su humano amor purificado.

En el paroxismo de un dolor sin medida, dofia Juana se in-
corpora. Va a entrar en disputa con la muerte, que su vision
alucinada finge avanzando por la real estancia.

Intenta cerrarle el paso y lanza el grito lacerante: “;No!
iNo pasara!” Luego, vencida en su impotencia: “;Pasa! ;Pasa
a través de mi cuerpo! jSe apodera del suyo...!”

Asi es. El rey ha muerto, Pero, jno para ella!

Una pausa, y un stbito transporte de serenidad.

Sobre el asombro dolorcso de los circunstantes, la voz de
su delirio flota, quedamente, en la escena:
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“Silencio, sefiores, silencio... El rey se ha dormido... Si-
lencio... No le despertéis...” ' '

* k% %

La verdad es que, camino de las eternas moradas, el rey se
ha ido. Y, tras él, la razén de la reina, en definitivo extravio.

MARIA LUISA BENITO
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“LA LOCURA DE AMOR”

(Relato explicativo) de MANUEL TAMAYO Y BAUS

El teatro de Espafia se nutre, inntimeras veces, en el rico
venero de su historia.

Grandes dramaturgos del Siglo de Oro, como Lope, y des-

tacados autores romanticos, como Zorrilla, recurren a los temas
de la historia.

En ésta, se inspira Manuel Tamayo y Baus, autor madrileiio
de la segunda mitad del siglo diecinueve, cultivador de todos los
géneros entonces posibles, y para quien “la verdad debe ser fuen-
te de belleza de la poesia dramatica’.

Asi, se detiene, con seguro instinto, en Castilla del siglo XVI.

Castilla, la tierra absoluta, depositaria de valores eternos.
Y extrae los personajes de algunas de sus obras, sefialando do-
lorosas verdades.

La Mota, una fortaleza erizada de almenas; baluarte duran-
te el reinado de Juan II; rincon medioeval abierto a la luz cas-
tellana, depositario de ansias misticas y guerreras. Alli, hizo
explosién el loco amor de una reina de reinado breve, dofia Jua-
na, hija de los Reyes Catdlicos. Los celos la transforman, la en-
vuelven. Padece por el archiduque Felipe el Hermoso, su torna-
dizo marido. Infidelidades y desdenes perturban la débil razén
de la desventurada esposa.

Muere Felipe el Hermoso y se desata la locura de Juana.
Tras los amados despojos y, en la esperanza de la resurreccion,
peregrina por los caminos de Espaia.

Sobre esta verdad, se estructura el drama de Manuel Ta-
mayo y Baus “La locura de amor”.
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Escena de ‘‘Muérete y veras”, de Manuel Breton de los Herreros.

Escena de “La locura de amor’, de Manuel Tamayo y Baus




“CADIZ”

JAVIER DE BURGOS
(1842 - 1902)
(Noticia)

Autor cémico espafiol.

Sus obras . se distinguen por el gracejo y por la acertada
pintura de los personajes. Muchas de ellas pertenecen al género
de la zarzuela corta.

Por los tipos que presenta y la abundancia de frases casti-
zas, el teatro de Javier de Burgos posee interés documental,

“CADIZ”

(Argumento) ! JAVIER DE BURGOS

Histéricamente, Cadiz supo homologar, durante la guerra
napolednica, los mil episodios de épica grandeza con que la tierra
de Pelayo y del Cid 'ha confundido siempre la arrogancia de sus
invasores. En la obra homoénima, es también el pueblo de Cadiz
el protagonista multiple que, en todos los niveles de sus esta-
mentos, se alza, brioso, para prestar ritmo y jocundia a los ver-
sos y a la musica que exaltan su sentir patriético. :

. La zarzuela nos devuelve la imagen dinamica y el eco mul-
tiforme de la reaceién popular, en. estampas de recio tono y co-
lorido.
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Asi la primera, en la que, majas y majos, religiosos y sefiores,
marineros y soldados, gitanos y chiquillos, reunidos en la plaza,
afirman su voluntad de defender lo que es entrafiablemente suyo:
la tierra de sus mayores y su tradicional estiloi de vida.

Asf, también, entre muchag otras, aquella escena en que, el
ejército preparado en la isla de Leén acude en auxilio de la ciu-
dad sitiada, y el pueblo, que ha salido a aclamarlo, deja oir sus
coplas desbordantes de intencién y gracia tipicamente andaluzas.

En el complejo épico-lirico, que constituye el entramado fun-
damental, se inserta el motivo anecdético, de contorno sentimen-
tal y romantico, que complementa la pieza.

Carmen, joven de gentil belleza, padece, desde la muerte de
sus padres, la tutoria insoportable de don Cleto. Sobrado de afos
y de artimaiias, el aprovechado tutor magquina un plan siniestro.
Abrumara a la joven con sus ternezas declamatorias por ver de
inclinar su voluntad a aceptarle por esposo. Pero la joven tiene
dada su palabra a un bizarro capitin de artilleria, a quien los
azares de la guerra alejaron de su lado. Fn la espera sufrida vy
silenciosa, acrece su amor por el ausente, que un dia volvera,
lleno de gloria.

Don Cleto vive sobresaltado por un pensamiento doblemente
inquietante: la temida entrada de los franceses en Cadiz y la
llegada del galan soldado.

Al primer atisbo de que ambas cosas pueden hallarse pro-
ximas, da principio de ejecucién a su plan. Se fugara a la isla
de Leo6n llevando consigo g la indefensa pupila con su aya. En-
tretanto, la mantendra a buen recaudo en un escondrijo subte-
rraneo, so pretexto de sustraerla a los peligros de la soldadesca
intrusa. :

Carmen acepta resignada el inhéspito resguardo, y el argu-
mento de que los franceses han tomado la ciudad, sin sospechar
cuanto hay en ello de patrafia. Pero, don Cleto ha necesitado
recurrir a un tercero para contratar un medio de traslado hasta
la isla. Y, de este modo, ha dejado su secreto a merced de “el
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Rubio”, el simpatico mozo gaditano cuya nobleza de alma ja-
mas consentiria en una complicidad dolosa. Muy por el contrario,
pondré sobre aviso de los turbios manejos de don Cleto a quie-
nes puedan desbaratarlos.

Es una noche lobrega y tormentosa. Todo motivo de congoja
parece conjugarse para ir cercando, implacablemente, el doliente
corazén de la joven prisionera. De pronto, un triple aldabonazo
en la puerta de la cueva y la irrupcién de un grupo armado, al
que su trabajada imaginacion confunde con una avanzada de
fuerzas enemigas ,dan por tierra con el 0ltimo resto de su for-
taleza. S6lo minutos mas tarde, recuperada, Carmen tomara con-
ciencia de la realidad. El sefior Marqués, caro amigo de su fa-
milia, el bueno del Rubio y otros jovenes de pro, entre ellos el
mismisimo Fernando jsu prometido!, estan alli para asegurar su
proteccion.

La vil figura de don Cleto no ha podido escurrirse de manos
de los alguaciles, que obraran con él conforme a justicia.

Pusilénime y mal cumplido caballero, es el suyo un caricter
de excepcién y violento contraste, en un medio en que, en gene-
ral, los caracteres rezuman valor, hidalguia y dignidad.

La zarzuela se cierra cantando las glorias de otra liberacién:
la de la Patria sojuzgada. Abrazados los heroicos triunfadores a
la. bandera que su arrojo supo clavar en lo alto de las posicio-
nes enemigas, atruenan los aires marciales acentos en los que
palpita, exultante, la calida vibracién de su fervor patriotico.

MARIA LUISA BENITO
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“CADIZ”

(Relato explicativo) de JAVIER DE BURGOS

Mil ochocientos ocho. Dos de mayo.

Por las calles de Madrid se abre la mafiana. En el ambiente,
voces y pasos. Rumores que crecen y crecen. Hombres y muje-
res bajan a la plaza de la Armeria. Hspafioles todos. Un solo
deseo y una sola consigna: echar al francés. Todos son actores
de un mismo drama: la invasion napoleénica en Espaiia.

La salida de los reyes para Bayona, la corte afrancesada,
las fanfarronadas de la soldadesca extrafa, excitan a la lbrava
manoleria madrilefia.

La conciencia nacional se estrella contra un ejéreito orga-
nizado. La Puerta del Sol se bafia en sangre. El invasor repri-
me con fuerza.

José Bonaparte cruza los Pirineos como rey de Espaiia.

La llama ardiente del 2 de Mayo es yesca en rama seca.
Asturias, Zaragoza, Gerona, son heroicos campos de resistencia.
Villas y aldeas se vuelcan en guerrillas.

Hay historias que parecen leyendas. Hay conductas huma-
nas que rozan lo fantastico. Espafia entera escribe la epopeya
de su liberacion,

Cadiz, sitiada, hace gala de su desprecio al bombardeo y
quiebra su dolor en risas.

1842, Nace Javier de Burgos. Estd hecho de intencién y
salero. Kl teatro es su pasion. Prende el interés por sus sainetes
y zarzuelas en los que la chispa desborda por sobre la ecritica
de costumbres.

En “Cadiz”, zarzuela de tema espafiolisimo, a la que ponen
musica los maestros Chueca y Valverde, Javier de Burgos in-
troduce un nuevo elemento: el sentimiento patridtico.

El poeta conoce a su pueblo.
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Escena de ““Cadiz”, de Javier de Burgos.




: CICLO 1963

Teatro Francés



El sefior Consejero Cultural de la Embajada de Francia, don Jack Ligot,
inaugura las representaciones del ciclo de teatro francés, difundido por
LS 82 T.V. Canal 7.

La sefiora: Delia Garcés, en representaciéon del Fondo Nacional de las Artes,
inaugura el ciclo de teatro nacional de “Teatro Explicado”, difundido por
LS 82 T.V. Canal 7.




“EL CID”

PIERRE CORNEILLE
(1606-1684)
(Noticia )

Pocta dramdtico francés, autor de numerosas tragedias que
obtuvieron resonante éxito,

Profundo conocedor del tealro espafol, exlrajo de él argu-
mento para, “El Cid”, punto de partidad de la tragedia francesa.

Su respeto por las mormas prive g su obra de la libertad
que encontramos en Shakespeare y en Lope, y no llega. a la per-
feccion de la disciplina cldsica que encontramos mds tarde en
Racine.

La. grandeza de sus obras radica particularmente en la pin-
tura de caracteres.

Corneille, contempordneo de Descartes, hizo del teatro la
representacion del alma humana, ‘

Notemos que los personajes de Corneille nunca son domi-
nados por sus pasiones: sus héroes sow siempre amos de si
Mismos.

Kl clima del teatro corneliano es el heroismo.

Su estilo, en intimo acuerdo con su concepcion de la trage-
dia, tiene singular vigor.

“EL CID”
(Argumento) CORNEILLE

Jimena, hija del conde de Gormaz, ama a Rodrigo, hijo de
don Diego, y es amada por él.
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Don Diego es elevado por el rey al cargo de ayo del prin-
cipe heredero. Esta distincion desata los celos y la ira del conde
Gormaz, que abofetea a don Diego. Como éste, por sus afios, no
puede vengar la afrenta, pide a su hijo que repare la honra de
su casa. Para Rodrigo la prueba es durisima: debe desafiar al
padre de su amada.

Rodrigo mata en duelo al conde Gormaz.

Jimena pide al rey castigo para quien dio muerte a su
padre.

Los moros atacan la ciudad. Rodrigo, buscando la muerte,
va a combatirlos y regresa victorioso.

EI rey quisiera perdonar a Rodrigo, pero Jimena sigue cla-
mando justicia. A pesar de su hondo amor por Rodrigo, promete
conceder su mano al caballero que la vengue, Don Sancho, enamo-
rado de Jimena, reta a Rodrigo, y se presenta luego ante ella
con una espada tinta en sangre. Creyendo que Rodrigo ha muer-
to, estalla el dolor de Jimena. Pero la realidad era que Sancho
habia sido vencido y, por orden de Rodrigo, debia presentar
ante Jimena la espada vencedora.

Evidente ya el amor de Jimena, el rey resuelve la honda
tragedia de ambos: Rodrigo volvera a empufiar las armas, con
las que ya ha conquistado el titulo de Cid, y Jimena dejara
actuar al tiempo. Las palabras del rey cierran la obra:

“Tienes ya el corazén de tu dama; deja actuar al tiempo, a
tu valentia y a tu rey.”
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“EL CID”

(Relato explicativo) CORNEBEILLE

Medioevo. Francia, Nace el teatro primitivo del culto reli-
gioso y de las ceremonias del santuario.

La Iglesia pone en accién pasajes de los Libros Sagrados:
es el drama litargico. El texto, muy breve en los comienzos, ga-
na, mas tarde, en amplitud.

Mediados del siglo XVI. Teatro del Renacimiento. Asunto
sencillo tomado del mundo greco-latino y encuadrado en las tres
unidades.

Con Pierre Corneille, genial autor draméitico francés, se abre
el gran periodo clasico. Corneille se inmortaliza en sus obras,
que alcanzan éxito resonante. Esta, en ellas, el hombre en su
corriente vital e histérica, proyectado al plano de lo heroico en
la exaltacion de una pasién generosa. En pos de esas figuras
de epopeya, ha dado con un ejemplar eminente: Rodrigo Diaz de
Vivar, el invicto paladin castellano, cuya gesta fue recogida en
las venerables péginas del Cantar, y abrillantada por la fan-
tasia popular en el Romancero y en el poema de ‘“Las Moceda-
des del Cid”. Corneille ha encontrado un héroe y una pasion
dignos de la grandeza de su teatro: el joven Rodrigo, entre el
honor y el amor.

Rodrigo, que agigantandose en honra y valentia sin par, se
convertira en terror de los moros; modelo de caballero, fiel a
su Dios, a su rey y a su dama; simbolo de una raza plena de
hidalguia y noble altivez.

Asi nace “El Cid”, de Corneille, El tema, espanol; la nor-
ma, clasica; el espiritu, universal; la lengua, francesa.
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“EL DISTRAIDO”

JUAN FRANCISCO REGNARD
(1655-1709)
(Noticia)

Poeta comico francés.

Después de una vida aventurera y de recorrer casi todo el
mundo, dedicdse a la literatura y estrend, cow éxilto, numerosas
obras en verso y en pProsa.

No hay que buscar, en las obras de Regnard, ni profundidad,
ni pinture de caracteres, ni vigor en la sdtira de costumbres.

Taw soélo fue su propdsito hacer reir, y lo logro amplia-
mente gracias a su habilidad para anudar intrigas y situaciones.

Su estilo es natural, simple y salpicado de brillantes pin-
celadas.

“EL DISTRAIDO”

(Argumento) JUAN FRANCISCO REGNARD

Madame Grognac, madre de Isabel, desea casar a su hija
con Leandro, “el distraido”, porque lo supone rico heredero de

su tio.

Pero Isabel no desea esa boda y, en cambio, esta enamorada
de Carlos, joven alegre y mundano.

Carlos es hermano de Claricia, de quien estd prendado el
distraido Leandro.
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El mal caracter de madame Grognac, los enredos que origi-
na la distraccién de Leandro, el ingenio de Carlos para verse con
su amada Isabel y las picardias de los criados Liseta y Clarin
van creando las situaciones, todas comicas, de la obra, que con-
cluye con las bodas de los cuatro jovenes de acuerdo con sus
afectos.

Otro personaje importante en la obra es el prudente Vale-
rio, tio de los hermanos Claricia y Carlos.

Tal como lo quiso en su momento Regnard, hoy la obrita si-
gue siendo fresca, amable, reidera.
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“EL DISTRAIDO”

(Relato explicativo) JUAN FRANCISCO REGNARD

Siglo XVII.

Francia, en su apogeo cenital, irradia el prestigio del Rey
Sol, Es el siglo de Luis XIV,

En Versailles, en el Hotel de los Invalidos, en el Louvre, per-
dura la grandeza del monarca absoluto, que protege las artes
y las ciencias, que codifica, que guerrea, y que absorbe la poli-
tica y el poder,

En el teatro, durante la primera mitad de este largo reina-
do, el gran Moliére ahonda los caracteres y satiriza las ridicu-
leces humanas.

Pero, a fines del siglo XVII, cuando las guerras desangran
y empobrecen al pueblo, cuando la nobleza, que el rey absorbente
condena al ocio, se torna esencialmente cortesana, un discipulo
de Moliére, inquieto y alegre viajero, es el autor aplaudido:
JUAN FRANCISCO REGNARD, que busca en sus obras dis-
traer el tedio frivolo de los nobles, mediante intrigas faciles y
alegres. Sus invenciones dramaticas son movidas, agiles y por
sobre todo, cOmicas.

En 1697 escribe “El distraido”, un cuadrito de época.

Casi tres siglos después de su estreno, volvamos a sonreir
con la gracia anheja y ligera de Leandro, el olvidadizo, “El dis-
traido” . ..
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HEscena de “El Cid”, de Corneil'e,

Escena de “Hl distraido”, de Regnard.
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“ENGANAR CON LA VERDAD”

PIERRE DE CHAMBLAIN DE MARIVAUX
(Noticia)

Nacio en Paris en '1688 y murid, en la misma ciudad, en 1763.

Es autor de treinta y dos piezas dramdticas.

Todo sw teatro es un fino estudio del amor; su estilo es vi-
vag, aunaue, a veces, amanerado,

Sus obras, intencionadamente superficiales, tienen las ca-
racteristicas del teatro del siglo dieciocho.

“ENGANAR CON LA VERDAD”

(Argumento) de MARIVAUX

Félix esti secretamente enamorado de una viuda rica, dona
Luisa. Desconociendo estos sentimientos, el procurador de dofia
Luisa, don Hilarién (que es tio de Félix), presenta al joven para
administrar los bienes de la joven viuda.

Un antiguo criado de Félix, llamado Valentin, ha entrado
a servir en la casa de Luisa y se propone favorecer los amores
de Félix, que significardn una buena posicion para ambos.

Una criada de Luisa, llamada Claricia, tiene singulares cua-
lidades, y don Hilarién ha pensado casarla con su sobrino. A su
vez, dofia Luisa es requerida por el conde de Alba-Fria y la madre
de la hermosa viuda ve, con muy buenos ojos, ese casamiento.
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Valentin, mediante ingeniosos ardides, consigue que doiia
Luisa se interese por su administrador. Félix, que es muy ti-
riido, quiere retirarse de la casa. Pero el Conde, que adivina los
gentimientos de la joven, renuncia a, su casamiento.

La madre, dofia Leoncia, muy dolida porque su hija no sera
condesa, acepta a reganadientes la boda, y sus comentarios per-

miten terminar la obra con estas palabras de Valentin: — “;Ca-
sarse con una viuda rica y no tener suegra! Vean, ustedes, juna
fortuna que no estaba en mi plan!” — Como se juzgara, la obrs

no tiene profundidad alguna; el autor ha lograd-, gracias a la
época y al ambiente social en que se desarrolla la accién, con-
ferirle la elegancia de las comedias dieciochescas.
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“ENGANAR CON LA VERDAD”

(Relato explicativo) de MARIVAUX

Siglo XVIII. Deshordante entusiasmo por el teatro en Francia,

Junto a los escenarios parisienses: ‘“La Comédie”, “Le Thea-
tre Italien”, “L’Opéra”, afloran teatrillos de segundo y tercer
orden. Hasta en los frentes de lucha, se ofrecen espectéculos.

Es el reinado de Luis XV. El monarca egoista y frivolo bus-
ca distraer su tedio. En los salones, fiestas suntuosas, donde
brillan hermosas mujeres que, como Madame Pompadour, carac-
terizan la época.

Refinamientos, intrigas, galanteos, eternizados por el arte
exquisito de Watteau.

El tipico autor dramatico del siglo, Marivaux, crea come-
dias graciosas, amables, ligeramente irénicas.

El amor, artificioso, elegante, estd presente en todas sus
escenas.

Sus obras concebidas como ‘“ballet”, son “una nada sobre
una tela de arafia”.

A doscientos afios de su muerte, sus admiradores siguen
afirmando que el “marivaudage” al que dio nombre, no es una
manera, sino un estilo.
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“FANTASIO™

ALFREDO DE MUSSET
(1810-1857)
(Noticia)

Alfredo de Musset es “el poeta del amor” de Francia.

También es novelista y autor dramdtico.

En sus comedias, encartadoras, encontramos la gracia de
Marivauwx y pinceladas de fantasia dignds de Shakespeare.

La obra de Musset perdurard singularmente espontdnea,
sincera y emotiva.

“FANTASIO"

(Argumento) ALFREDO DE MUSSET

En una calle de una ciudad perteneciente a un reino imagi-
nario, beben varios hombres: Spark, Fantasio y un extranjero
llamado Marinoni. Hablan de la boda de Elsbeth, la hija del rey,
con el principe de Mantua, Marinoni trata de averiguar como es
la princesa.

Paga en esos momentos el entierro del bufén del rey; Fan-
tasio decide introducirse en palacio y hacerse pasar por el nue-
vo bufén, para huir asi de sus acreedores; para eso, se provee
de falsa joroba y de cascabeles.

Mientras tanto, el principe de Mantua, que desea conocer
mas a fondo a su prometida, intercambia sus ropas con Mari-
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noni, su ayudante, y se presenta de incognito ante el rey y
su hija.

En el jardin del palacio, Fantasio conoce a la princesa Els-
beth, y se conduele de ese matrimonio por razones politicas.

El supuesto bufén, después de apurar unas cuantas hotellas,
desde una ventana de la torre arrebata la peluca del principe
con una cafia de pescar y un anzuelo. Esto enfurece al de Man-
tua, que renuncia g la boda y declara la guerra.

El bufén es encarcelado,

La princesa, acompafiada por su aya, va a verlo a su celda
y le devuelve la libertad.

La obra tiene un marcado tono poético, si bien debemos
clasificarla como comedia brillante.

214



“FANTASIO”

(Relato explicativo) ALFREDO DE MUSSET

Siglo XIX. Eeclosion del Romanticismo en Francia.

En el coro vigoroso y angustiado de los poetas, una voz,
enfervorizada por el amor, alcanza las clspides del ideal.

Es la voz de Alfredo de Musset, que rescata para el arte
suspiros de duefias, raudas marchas de mesnadas, aromas de
incensarios que arden en catedrales géticas.

Musset, aficionado desde su primera juventud a los libros
de caballerias, pone por custodios de sus suefios a las virgenes
de rostros melancolicos y a santos taciturnos, vistiendo su mun-
do de fantasia con barbiquejos y hopalandas.

Ensalza e idealiza a la mujer. Su madre es la primera des-
tinataria de sus versos.

Después, George Sand estremece la lira suplicante del poeta,
y tras cortar sus cuerdas con un subito desdén, inspira a de
Musset excelsas creaciones.

Poseido de fiebre amatoria, por cada punzante espina, de-
vuelve al mundo una estrofa bellisima, hasta agotar con rapidez
la fuente de sus armonias.

Sobre el timulo sagrado de su poesia, construye de Musset la
arquitectura de su teatro.

“Fantasio” pertenece a esta etapa del insigne vate, que escri-
be un teatro de encantamiento, sumergido en un dorado mundo
de silfos y de seres etéreos que suefian a la luz de la luna. ..
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“BAJO EL PARRAL”

NICOLAS GRANADA
(Noticia)

Dramaturgo argentino. Nacié en Buenos Aires en 1840 vy
murié en 1915.

Durante un tiempo, vivié alternaddamente ey Buenos Aires y
en Montevideo, Fn el Uruguay, llego a ser secretario de dos pre-
sidentes y ocupd, no obstante ser argemtino, una banca de di-
putado.

En nuestro pais, fue capitdn ayudante del general Mitre du-
rante la guerra del Paraguay, y Sarmiento, durante su presi-
dencia, lo nombrd inspector de escuelas.

Los rasgos mds salientes de su personalidad los alcanzd
merced a su labor en el teatro. Se le considera, por la calidad
de sus obras, wno de los mds grandes cultores del teatro
argentino.
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“BAJO EL PARRAL”

(Relato explicativo) de NICOLAS GRANADA

La accion en la ciudad. Casa de la viuda de Sénapa. Sala
lujosamente arreglada, segiin la moda de la segunda década del
siglo XX,

Flora Céspedes de Verdegay y su hija Perpetua conversan
con Federico Gonzilez, letrado de la familia Sénapa. Tratan de
enterarse de la situacion financiera de la duefa de casa, que
ha perdido a su esposo. Ademas, se habla de las nifias casaderas
y de la posibilidad de hallar pretendientes recomendables.

De esa manera se enteran de que Margot Sénapa es feste-
jada por Agustin Carrizales, heredero de una sélida fortuna.
Flora se refiere despectivamente al apellido Carrizales, porque
no figura en la guia social. La presencia de la duefia de casa y
de su hija Margot cambia el giro de la conversacion, y las gen-
tilezas abundan. Sorpresivamente, aparece Carlos Sénapa, que
abraza a su madre; vuelve de un viaje prolongado. Ha procura-
do obtener dinero para cubrir apremios econémicos.

Por sus palabras conocemos su falta de responsabilidad, asi
como el estado desastroso de la economia familiar.

Se hace presente la familia de Carrizales; los padres son
sencillos y llenos de bondad. Carlos se espanta ante la posibili-
dad de emparentarse con ellos. Con manifiesta groseria rechaza
el pedido de mano de su hermana.

HEscena en casa de los Carrizales. Muebles antiguos. Patio
lleno de sol, de plantas, y un parral. Se vive en angustia por la
sospecha de que Carlos y Agustin se batiran en duelo. Pero la
tragedia se diluye, y la felicidad llega para todos.

La poética evocacion roméntica de una época que algunos
atin recuerdan, es subrayada por el canto de un zorzal, Gabino
Carrizales, el sencillo hombre de nuestra tierra, oyéndolo, dice
nostéalgicamente: “...es el eco de las cosas viejas... el espiritu
honrado y poético de nuestro criollismo, El sahumerio de las
flores de nuestro patio. La sombra protectora y sagrada de
nuestro parral”,
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“BAJO EL PARRAL”

de NICOLAS GRANADA

Alrededor de 1900... Buenos Aires crece y se agiganta; la
ciudad toma nuevas caracteristicas: calles ensanchadas, en las
que se oye estrépito de vehiculos y repiqueteo de multiples pa-
sos; edificios que apuntan hacia arriba, anhelante crecimiento
vertical.

En el teatro, dos aspectos: campo, la pampa extensa, ancha,
generosa, la de los hombres fuertes, y ciudad, nucleo de agita-
ciones, de vida social, de movimiento, de ansiedad.

Nicolas Granada, costumbrista, nos ofrece la antinomia: exis-
tencia azarosa, llena de alzas y bajas, de esplendores y miserias,
de risas y lagrimas.

Al barrio tranquilo de Arboles antiguos y calles alargadas
opone el bullicio del centro, febril y angustioso.

A la casa grande, abierta, espaciosa, a la casa solariega en
donde el pasado perfuma el presente, opone la casa de altos, es-
trecha y mezquina, donde la vida se ahoga y en donde no cabe
casi la alegria.

Al hombre de campo, sincero, leal, honesto, el porteno, pe-
dante y orgulloso.

Pero el patio amplio y generoso acoge a la familia y todo
se resuelve bajo la fresca sombra del parral.

1915 - 1963. Casi a medio siglo de la muerte de Nicolas Gra-
nada, volveremos a escuchar a los personajes de una de sus obras.
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“LA ROSA BLANCA”

MARTIN CORONADO
(Noticia)

Poetq y comedidgrafo. Nacié en Buenos Aires en 1850, y
murio en 1919.

Ejercié la profesién de motario. Se incorpord al grupo lite-
rario vinculado a Rafael Obligado. Hjercié la presidencia de la
Acddemia Argenting, entidad literaria.

Fue poeta y ensalzé los temas vinculados al hogar, a la na-
turaleza, a la fe religiosa, a las glorias patrias. “Su arte humilde
oscila entre los matizados trozos pictéricos de Guido Spano y la
vaga melodia de Ricardo Gutiérrez”.

El teatro de Coronado cambia el gaucho holgazdn por el
eriollo trabajador, No se le puede disputar a este autor el méri-
to de haber contribuido « la formacion del teatro argentino.

“LA ROSA BLANCA”

(Argumento) MARTIN CORONADO

Jardin de una casa acomodada; principios de siglo.

Adela, joven sefiora, casada hace apenas un afio, habla a
Gaspar, médico amigo de la casa y hombre joven, también, de
una extrana dolencia que aqueja a Irene, su hermana menor.
La muchacha, que no reconoce a nadie, quiere vestirse g6lo de
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blanco, recoge blancas flores en el jardin y habla, delirante, con
las rosas blancas.

Mauricio, marido de Adela, hace notar al médico que, por
fatal coincidencia, la dolencia se declars en la fiesta de su boda.

Gaspar jura que tratara de salvarla. Aparece Irene, con sus
flores; por el tono de su delirio, Gaspar comprende que padece
una locura de amor,

Trata de indagar en el pasado de Irene y recoge dos infor-
maciones que han de confundirlo: Irene no es realmente her-
mana de Adela, sino que fue adoptada siendo pequeha; por otra
parte, un primo de ellas, Ramon, la ha agasajado el afio ante-
rior, ofreciéndole rosas blancas.

Gaspar, ahogando el amor que desde antiguo siente por Ire-
ne, declara que procederi como médico, sin miramientos para
con su propio corazdn.

Provoca una crisis de Irene, para obtener la liberacion de
sus emociones. Se entera entonces, espantado, que, de quien esta
enamorada Irene es de Mauricio.

Comprende que al despertar la razén de la nifia, le ha arre-
batado su tGnico bien: el olvido.

Las palabras de Gaspar: “Tu amor es imposible”, las inter-
preta Irene como que Mauricio ha muerto. Se desmaya, Al vol-
ver en si, los que la rodean comprueban que su razén ha vuelto
a zozobrar. Mientras todos se lamentan de su definitiva locura,
Gaspar, el tnico que conoce el secreto de la nifia, murmura:
L Estas salvada...”
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“LA ROSA BLANCA”

(Relato explicativo) - MARTIN CORONADO

Buenos Aires, 1877. Portada de la Patria abierta a todas
las esperanzas del mundo.

Por sus muelles, afin modestos, penetran a raudales los
hombres de buena voluntad, a fecundar las desoladas llanuras.
Y también las semillag germinatrices de la cultura, que encuen-
tran almas tan avidas como las tierras.

El teatro, voz rica de ese mundo sin tiempo, en la ciudad
horizontal, en compafiias italianas, francesas y espafiolas, hace
estremecer de emocién a los espiritus sedientos,

Y los entes retéricos del romanticismo hieren la sensibili-
dad de nuestros jovenes.

Martin Coronado nutre su adolescencia con ese espiritu y
entrevé la posibilidad de un teatro nativo. Durante afios vive
dedicado a la escena afirmando la emancipaciéon de nuestro tea-
tro. Patriarca, verdadero patriarca, de la dramética nacional.

En el teatro La Opera, el 16 de junio de 1877, la compaiiia
espafiola de Hernan Cortés estrena la primera emocién estética
de Coronado, su poema dramético “La rosa blanca”, Vibran en
ella la angustia escondida, el misterio que ronda la tragedia, la
esperanza que se frustra al nacer.

Y ya el telén imaginario se abre para “La rosa blanca”, de
estremecida y limpida poesia, andando sobre los corazones, to-
cados por la pasion.
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Escena de “Bajo el parral”, de Nicolas Granada.

Kscena de “La rosa blanca”, de Marlin Coronado.




“ELELIN”
RICARDO ROJAS
(Noticia)

Escritor argentino. Nacié en Tucwmdn en 1882, y murié en
Buenos Aires en 1957. o

Cursé sus primeros estudios en Santiango del Hstero. Inicio
lg carrere de Derecho en Buenos Aires, y la iwterrumpio en 1903,
pare dedicarse a las letras.

Es considerado como poeta de sensibilidad romdntica, Pero,
es ante todo un prosista. que cumple su tarea de escrilor explo-
rando el pasado cultural y tratando de interpretar la realidad
argenting y americand.

“Rojas prolonga en nuestra épocd un tipo de intelectual
caracteristico del siglo XIX sudamericano”.

La casa en que vivid, en Buenos Aires, ha sido convertida
en museo y biblioteca.

“ELELIN”

(Argumento) RICARDO ROJAS

El titulo de esta obra es uno de los nombres con que, en el
siglo XVI, se designé a una fabulosa comarca que buscaron los
conquistadores dentro del actual territorio argentino, algo asi
como el reino de la esperanza al que se desea llegar a pesar de
los peligros que puedan surgir.

La accién se desarrolla en un campamento en tiempos de
la Conquista, durante la travesia del Tucuméin, en ocasion de
la expedicion de don Diego de Rojas, en 1542.
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Entre los conquistadores se encuentra una sola mujer, Ca-
talina de Enciso, llegada al Peril y de aqui al Tucumén, acom-
pafiando a Felipe Gutiérrez, segundo jefe de la expedicion,

Don Diego de Rojas es herido por los naturales, Se advier-
ten sintomas de intoxicacién y es presa de la fiebre y del delirio.

La soldadesca culpa a la Enciso, a cuyo cuidado esta el heri-
do, de haberle hecho “el daio”.

Sospechando que Gutiérrez ambiciona el mando, todos se
vuelven contra él y su mujer. Piden a don Diego que derogue
las capitulaciones peruanas despojando del mando a Felipe
Gutiérrez y nombrando, como sucesor, a Francisco de Mendoza,
a quien la muchedumbre empieza a aclamar como jefe.

Rojas, debilitado por la fiebre y en estado agonico, se do-
blega a las exigencias. La Enciso llora y protesta su inocencia.
Gutiérrez reta a duelo a todo el que le culpa de traicién: estéd
seguro que su inocencia y la de Catalina, quedaran probadas.
Pero ni Francisco de Mendoza, ni Rodrigo Sinchez, un picaro
converso que requiri6 de amores a Catalina, ni los otros solda-
dos, aceptan el desafio.

Muere don Diego de Rojas y su cadaver es enterrado en el
lugar donde fallece. El clérigo de la expedicién, Francisco Ga-
1an, reza por su alma. Hombres armados y rencorosos, con la
conciencia perturbada por ambiciones y celos, custodian a Felipe
Gutiérrez y a Catalina de Enciso.

La accion termina con la confesion de Rodrigo, quien de-
clara haber incurrido en falsedad al acusar a la mujer. Felipe y
Catalina son liberados de sus ataduras y la expedicién sigue
su camino a Elelin, la “ciudad de plata’.



“ELELIN”

(Relato explicativo) RICARDO ROJAS

América, continente de epopeya,

El espaiiol enfrenta con vigor un mundo monstruoso y des-
conocido.

En una misma empresa se funden la arrogancia y la so-
berbia, la ambicién y el amor, el espiritu y la materia.

Dominado el Cuzco por Pizarro, un pufiado de conquista-
dores bajan del Perd. Al frente, don Diego de Rojas. Intentan
salir al otro lado del océano, atravesando medio continente.

Dura odisea. Asperas montafias. La selva hostil, Inmensas
llanuras.

Estos conquistadores del siglo XVI, recién salidos de la
Edad Media, suefian f4bulas de oro, mientras recorren el suelo
americano.

Frente a los indios, afirman su espiritu y su creencia en
una quimeérica ciudad de los Césares, sepulcro de un ansiado te-
soro. Y surge, envuelto en leyenda, Elelin, reino hacia el que
los hombres caminan en medio del dolor.

Ricardo Rojas, escritor de finas facetas y hondas preocu-
paciones, levanta en su obra un monumento poético al drama
de la conquista americana.

Desde su mansién solariega, Ricardo Rojas evoca el recuer-
do de los grandes hechos historicos. Muchas actitudes ejempla-
res le definen.

Dice, en sus ultimos tiempos: “Si los dias serenos han pa-
sado para mi, no han pasado con ellos los ideales que me alenta-
ban. Tengo fe en la obra lenta de la cultura y admiro a los
arquetipos humanos como Cervantes, y creo en la fecundidad de
los mitos estéticos, como el Quijote”,
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“CLAMOR”

ENRIQUE LARRETA
(Noticia)

Bscritor argentino. Nacié en Buenos Aires ew 1875, y murio
en la misma ciudad en 1961.

Se gradué de abogado. Fue enwviado extraordinario y minis-
tro plenipotenciario en Francie. Participé activamente en la vida
cultural del pais. Fue presidente del Instituto Cultwral Argenti-
no-Uruguayo. Obluvo diversos premios y condecoraciones. La
que fue su casa, en Buenos Aires, ‘es actualmente el Museo
Larreta, de arte espasiol en las mds variadas manifestaciones.

Fue poeta, novelista, ensayista y dramaturgo.

“CLAMOR”

(Argumento) de ENRIQUE LARRETA

El titulo de esta obra es la palabra legendaria “Clamor”
formada por las letras iniciales de los nombres de los condena-
dos a muerte (Concha, Liniers, Allende, Moreno, Orellana, Ro-
driguez) y que apareci6 pocos dias después de la ejecucion, gra-
bada a cuchillo, en la corteza de un arbol.

La accion se inicia en un despacho del antiguo convento de
Alta Gracia, provincia de Cordoba.

Santiago de Liniers, inundado de una verdadera paz interior,
habla de su vida feliz de esos momentos con su amigo Victoriano
Rodriguez. S6lo ansia seguir convertido en un hombre de campo
en el sosiego de ese lugar, liberado de tribulaciones, del peso de
ingratitudes.
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Cerca, vive Carmen de Olmedo, la hermosa Carmensa, cuyo
marido fuera cobardemente asesinado.

Carmensa pide a Liniers que intervenga para librarla del
asedio del doctor Faustino, un ex agente secreto de partidarios
de Napoledn, al que se supone hijo o nieto de esclavos negros.

Entre tanto, Ana Perichon de Vandeul, mujer francesa, se
aparece a Liniers, casi como una visién. Le recuerda que es fran-
cés y le trae un mensaje de Napoleén: Liniers, sélo Liniers pue-
de conseguir que el pais quede bajo el “amparo generoso” de
Francia, que es, en esos momentos, sefiora del mundo,

Pero, Liniers sabe que, a pesar de su origen francés, fue
desde muy joven, soldado de Hspana y jur6, como tal, fidelidad
a su bandera.

Entre tanto, llegan a la ciudad de Cordoba, noticias de que
en Buenos Aires, se ha desatado la revolucion. Conspicuos perso-
najes del gobierno y cabildantes discrepan con la actitud de Bue-
nos Aires.

Liniers es solicitado, a un mismo tiempo, por los partidarios
de Espaiia y por los revolucionarios.

La, agitacién crece en la Plaza Mayor de Coérdoba. La no-
ticia de que se acerca una expedicién motiva una reunion so-
lemne.

Carmensa, prima de Ortiz de Ocampo, estd de parte de
los revolucionarios. Liniers se niega a los requerimientos de Car-

mensa de apoyar la revolucién. Sabe que debe mantenerse fiel
a Espana, Cumplird el juramento empefiado.

Ortiz de Ocampo comunica la infausta nueva de que seis
hombres ilustres, todos contrarrevolucionarios, seran condenados
a muerte. Liniers esti entre ellos. Carmensa se desespera: no
puede morir quien salvé a la patria en los aciagos momentos
de las invasiones inglesas.

Ortiz de Ocampo, el Dean Funes y otros interponen sus
buenos oficios para que la ejecucion se suspenda. Pero, todo
serd en vano. La descarga cerrada de los fusiles tiende, exéani-
mes, los cuerpos: entre ellos esti el de Santiago de Liniers.
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“CLAMOR”

(Relato explicativo) de ENRIQUE LARRETA

Enrique Larreta, cronista de hechos imaginarios, que ilu-
mina con arte de renacentista, y expresa con la magia de una
prosa en la que despiertan voces dormidas.

Avila, la ciudad de los Cantos y de los Santos, que va di-
ciendo al tiempo su eternidad. Los abulenses recuerdan a Larre-
ta en el nombre de una de sus calles, porque por este escritor el
aire de Avila tiene una existencia gélida, de vida presente y
real,

Calles por las que anduvo Teresa, la reformadora, y por
las que Larreta echa a andar las criaturas de la ficcion.

Zuloaga vio a Larreta mirando a Avila desde Los Cuatro
Postes, y lo pinté, sentado sobre los pedruscos que suben del
rio Adaja. Desde este mirador, Larreta levanta los techos del
pasado.

Sabe que el tiempo en Avila momifica la historia sobre ca-
pitulos de piedra: a Ramiro, el héroe de “La Gloria”, las due-
fias le nutren de relatos y consejas de tiempos muy viejos.

Pero, también le hablan de los hermanos de Teresa de Ce-
peda, de aquél que se fue al Pert, y del otro, que murié en la
orilla. del mar de Solis.

Porque méas alla de Espafia, Larreta lleva a América en la
sangre. Y en el corazon, la tierra nativa, esa “Santa Maria del
Buen Aire”, y la pampa, y las albercas de agua quieta. Luga-
res que figuras proceres de nuestra historia enaltecen, y sobre
lag cuales, a veces, cae la ingratitud de los historiadores.
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Hscena de “Hlelin’”, de Ricardo Rojas.

Iscena de ‘“Clamor”, de Enrique Larreta.
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LOCOS DE VERANO

NOTA:

Con esta obra se clausuré el ciclo 1963 de “Teatro Explicado"” por
T, V. Intervinieron en ella alumnos de los colegios de la Capital y Gran
Buenos Aires que actuaron en el ciclo citado.

GREGORIO DE LAFERRERE
(Noticia)

Comediografo argentino. Nacié en Buenos Aires en 1867 y
muric en la misma ciudad en 1918.

Intervino en lo vida politica nacional. Comenzé sus ensa-
yos teatrales en 1903, en wna época de florecimiento del teatro
argentino. Sus obras senalan la declinacion de la dramdtica gou-
chesca. y lo lenta urbawizacion de nuestro teatro.

LOCOS DE VERANO

(Argumento)

La accion, en Buenos Aires, a principios de siglo. Una fa-
milia de la burguesia en la que padres e hijos tienen manias y
aficiones estrafalarias que los inducen a reciproca intoleran-
cia. El padre, don Ramodn, entregado a la politica y a los dia-
rios; el hijo menor, Tito, sofiando con las nuevas artes, la foto-
grafia y la fonografia; Sofia, con su 4lbum de postales y auto-
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grafos; Klena, esclava de las conveniencias sociales; Arturo,
del juego. ..

Todos, absortos en su propia idea, desinteresados del mun-
do que les rodea. Solo Lucia y Enrique, viven la realidad.

No hay en esta obra protagonista. Sobre veintinueve perso-
najes, no menos de veinte, ocupan sucesivamente el primer pla- |
no, sucediéndose didlogos incoherentes e hilarantes escenas.

La accion termina con el desencanto que don Ramén ma-
nifiesta por la politica y la expresion del deseo de Enrique de
mudar de casa, con lo que su vida podra cambiar. Pero, en lo inti-
mo, todos saben que la vida continuaré igual, porque “ese es el
mundo” y ellos son, todos, unos ‘“locos de verano”.
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Escena de “Locos de verano"”, de Gregorio de Laferrére.
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AUTORES CONSAGRADOS
SE CONMEMORAN EN TEATRO EXPLICADO

Fechas que marcan jalones en la historia de la Literatura
fueron especialmente memoradas en “Teatro Explicado”. Tales,
dquéllas que sefialan la aparici6n o desaparicién de luminarias
en el mundo de las letras y aun de otras figuras que, sin ser de
primera magnitud, han realizado una valiosa aportacién a la
dramatica de un pais o de una época determinada,

En el bienio inmediatamente anterior, las rememoraciones
alcanzaron a figuras de relieve en la literatura espafiola, uni-
versal y nacional.

A “Teatro Explicado” le correspondi6 adherir a los actos
conmemorativos en todos los casos, y aun promover, en alguno
de ellos, la preterida recordacién en nuestro medio.

Asi, en una proyecciéon jaméas sofiada por sus autores, so-
bre la mas vasta platea que conocieron los siglos, a distancia de
centurias, cobraron vida las creaciones perdurables de “El Fénix
de los ingenios” y “El Watteau del teatro”; las traviesas in-
venciones de un fecundo sainetista gaditano y las de un agil co-
mediégrafo porteiio,
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TEATRO ESPANOL
1562-1962
Cuarto centenario del nacimiento de Lope de Vega
1763-1963
Segundo centenario del nacimiento de

Juan Ignacio Gonzdlez del Castillo

TEATRO UNIVERSAL
1763-1963

Segundo centenario de la muerte de Marivaux

TEATRO NACIONAL
1913-1963

Cincuentenario de la muerte de Gregorio de Laférrere
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. LOPE DE VEGA EN EL CUARTO CENTENARIO
DE SU NACIMIENTO (1562 -1962)

EL DUENDE DE LOPE Y NOSOTROS

por ISABEIL ALONSO DEYRA

Bl escenario teatral —la escena, por excelencia~— participa
de un atractivo que hechiza: el de la creacién. Tal maravilla se
da en su recinto con las ilusorias verdades de la perspectiva, la
luz en gradacion, los planos reales determinados por implemen-
tos alusivos, bien acordados y dispuestos. El ojo, a veces ternura,
a veces indiferencia, acredita la autenticidad del escenario para
que el entendimiento del espectador pueda creer en la resurrec-
cion de la fabula, pero es el oido el que conduce la hebra de la
magia que reside en la voz, El mufieco de la pantomima pura,
por expresivo que sea, resulta. mas cerebral, menos calido y hu-
mano, que el personaje parlante aun con la voz prestada del ti-
tere. Pero cuando dominan el ambito las creaturas de Lope, la
plenitud se llama pasmo, arrobo, umbral de milagro. Es que ante
ellas el espectador (jqué bien casan en la palabra imagen e im-
presion!) asiste de veras a la re-creacién de cada persona dra-
matica y del mundillo que la envuelve.

Esa suerte de atraccion revela presencia de duende. ;Y qué
es el duende? Espiritillo racial que impregna, conforma, da ca-
racter, moldea, expresa a colmo como Lope. Duende tuvieron Cer-
vantes, Velazquez, el toledano Theotocopuli, Benavente, Garcia
Lorea. La omnipresencia del duende proclama en lo auténtico rai-
gal a Espana, tanto que el personaje hecho carne animada ria, 1lo-
re, aconseje, exhorte, burle o recrimine. En el cauce de cada voz
corre la vieja linfa de la juglaria, de la conseja, del cantar tra-
dicional, del diario acontecer del hombre sobre la gleba, sobre
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el paramo de secano, en el filo de la costa de galerna o en la
pendiente espumosa del Mediterraneo, mar de redadas y de peri-
plo fenicio. Y no importa para la: entrega del mensaje de actor
a publico, cuéles sean el hombre y su dimensién en la parcela
de pueblo que cada uno representa. Hl duende, que juega su
juego metido en un traje que se le ajusta como la propia piel
a una musculatura, no nace con ejercitacién, con retiro peniten-
cial, con abstrusa geometria de calculo o con apostura suficiente,
porque es un don. Se tiene o no se tiene. Es esencia, médula,
flor de sangre. Quien lo posee ha visto y ha oido por una mul-
titud de seres y también por esa multitud prejuzga, juzga, intuye
v aquilata. De ahi su fuerza que borra hitos de tiempo y su bi-
zarria permanente de juventud. El duende de Lope tendré siem-
pre la edad de su genio inmensurable. ;

* %k %k

Se ha dicho que Félix Lope de Vega Carpio, retofio de mon-
taneses aquerenciados en la ribera del Manzanares fue hechura
de la tijera de Madrid a la que un afo antes de su nacimiento
—1661—, el Rey de los ojos de cansado mirar y alto bonete,
“todo de negro hasta los pies vestido” como lo pinté Machado
con pincel de verso, hubiera otorgado a la Villa corona imperial.

Buena coincidencia, tonica coincidencia ésta de ser aparce-
ros en guion de dias, el arrapiezo de la plazuela de San Miguel
y el monarca exangiie a quien las naturales andanzas de los
“allendes” (joh, lejanias de sus tierras nunca por él pisadas!),
hicieron desembocar en sus represas, la vena caudal del mundo.
No vale la distancia entre el Escorial y la Puerta de Guadala-
jara, sin duda mayor en la realidad vital y cotidiana que la que
existia entre la pluma que firmabha los reales decretos y el lan-
zon que clavaba cualesquiera de sus desenfadados capitanes frente
a un jerarca indigena de ascendencia: solar. No cuenta tampoco
la relatividad de los hechos. Lo cierto es que, sin saberlo, mien-
tras uno —Filipo Rex— tallaba el arca ciudadana en fibra y
estilo, el otro, —Lopillo, por entonces— se la iba asimilando
como un sorbo de aire guadarramefio, come un bocado abundante
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de albaricoque conseguido a lo Lazaro de Tormes, en un tende-
rete del mercado vecino.

Aquel conglomerado vivo de murales matritenses decord el
tablado del hombre y su aventura del comienzo, la méas densa
y enjundiosa como que procura el albumen a lo que tiene des-
tino germinal. Usar y gastar los sentidos captando la vida plena,
Mirar y ver. Mirar y ver en lo oscuro de las callejas y en los po-
zos sombrios del alma de los viandantes. Distinguir la arruga
que ahonda un esfuerzo repetido de voluntad y el trazo de punta
de alfiler que el dolor dibuja en torno a los ojos como un jaspe
que llama al suspiro. Oir e interpretar el susurro, el pregén, la
imprecacién y el rezo y —esto es ya de alquitara—, percibir el
alarido sin eco audible de las almas herméticas que “mientras
callan, gritan”... Moverse con holgura entre la marea que su-
ma mercaderes y menestrales, soldados y clérigos, pastores y
mendigos, cortesanos y hampones. Aprender las reacciones de
unos y otros para aplicarlas con maestria, no bien las sistoles y
di4stoles de su mufieco teatral le advierten que su creaciéon ha
pasado del plano de la imaginacién al de la humanidad, por el
puente de su magnifico quehacer... y de su duende.

Tal experiencia fue la riqueza con que Madrid llené la al-

forja de Lope. Y a fe que, a fuer de generosa, debemos agrade-
cérsela como una merced auténticamente espafiola.

Los contemporaneos gustamos del simbolo. Como vivimos
en frenesi de apuro, acaso para que no nos engulla la marea
cientificista o no nos ahogue el malezal de la materia hecha dog-
ma, preferimos el tridngulo esquematico del lirio a0 la borla de
la. centifolia, Con la llave de Pedro, nombramos a la Iglesia y
su barca patronal; con el sombrero de tres picos, al caricato del
neoclasicismo; con un Quijote lineal por desnutrido, al eterno
buen sofiar de los mejores. Dentro de esta linea de conviccion
entendemos que una saeta clavada en el centro del escudo de
Madrid, podria sellar con gala todas las paginas del Fénix.
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El duende actué en Lope de alguacil, de escudero, de ron-
din alerta sobre su propia naturaleza. Le extendid, en gracia de
mérito, certificado de sobrevivencia pese a todo y a todos: Mar-
fisas y Amarilis, caidas abismales, cerco apretado y tenaz de los
sostenedores de la preceptiva aristotélica contra su credo re-
volucionario, las legiones gongoristas y los cetrinos rabiosos de
su gloria. Y cuando el cuerpo de Lope —materia finita— se
achico hasta la medida del habito de Caballero de San Juan con
que fue amortajado, el duende se desprendi6 de su ser corrup-
tible para adquirir valencia de inmortalidad, Algin tiempo —si-
glos, y ya es decir— los corrales que sefiored con estupendo rol
de almas al desnudo, estuvieron vacios de sus seres actuantes.
Hstocadas de angeles negros inyectaron en el ambiente oscura
nube de olvido-pecado, olvido-rencor, tamizado por miseria inte-
lectual, por tornadizas influencias, por negados medrosos. So6lo
Madrid —el conglomerado popular, se entiende— identificado
con el gran hacedor de la dramat_ufgia, le seguia fiel en lo hon-
do. Asi, puede afirmar Siinz de Robles, parapetado tras de su
acerico purgador :“Lope guiaba la mano y los entusiasmos aso-
nantes de don Ramén de la Cruz para ganarle a lo castizo y a
lo descarado. Lope se regodeaba en la brutalidad amorosa y ge-
nial de otro remadrilefiizado: Goya. Lope (diriamos nosotros, su
duende), movia la reaccion de los Moratines hacia una confor-
macion madrilefia de los gustos. Lope inspiré los sentimientos
y dirigi6 las acciones de aquellos madrilefios anénimos y glorio-
sos —otra Fuenteovejuna— de 1808, Lope escribia todas las
cartas de picardias en la corte de Fernando VII y de Isabel II.
Lope trasmitia el tinico calor humano a las camarillas isabeli-
nas y a las cuarteladas del siglo XIX. Lope desprestigié el ama-
neramiento de los romanticos y sugirié los instantes mas felices
del muy timido naturalismo espafol”. ;Se quiere catedra de
mayor trascendencia? El mismo agudo comentador, refiriéndose
a quienes se atrevieron a negarlo, afirma que “todos estaban
movidos, tal que marionetas, por los hilog pendientes de sus
dedos; todos dependian de sus sonrisas y de sus cefios; ninguno
acertaba a desarrollar una pasién que no tuviera su soplo vital
en la obra dramatica del genio”. ;Qué de extraiio puede tener,
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entonces, que su duende liberado prosiga la porfia de recor-
darlo en pleno siglo XX?

Contaremos el sucedido. A cuatro siglos de su actividad
consagratoria, no embanderado en galeones ni prisionero en el
bagaje de letra de una compafiia teatral (que esto lo hizo mu-
chas veces en el largo pasar de los afios) sino invocado por
la estudiantina portefia, entré en jornada de 1963 por Buenos
Aires, puerta de la pampa, Se colé de rondén como cuando atra-
vesaba la Puente Segoviana y, tras de repetir didlogos vivos en
los claustros escolares —rincones de patios, penumbra de bi-
bliotecas ensimismadas, gimnasios afiorantes de balén y ritmo,
ya que cualquier lugar auspici6 el ensayo—, entré con honores
maximos por un canal de televisién y evocd, con arte y gracia
sumados, antiguos lances de candilejas.

Primero fue “El mejor alcalde, el Rey”, extraordinario ta-
piz en carmesi y oro donde el claro pensar de Alfonso VII, rey
de Leon, sentencia con sagacidad y acierto en pleito de honras
y amores. Le siguieron “Si no vieran las mujeres”, sutil y tra-
viesa farsa aleccionadora; “El caballero de Olmedo” que rom-
pi6 la copla agorera donde estaba en prisiones su alma para
toparse con la Muerte en la soledad de un camino, y “La Buena
Guarda” de antiquisimo tema mariano remozado por Lope con
inigualada originalidad.

Complacido debi6 quedar el duende. Actrices y actores ju-
veniles le regalaron el oido con auténtico decir y le entregaron
como trofeo y fondo de la petaca del regreso (suponemos que el
duende regresa siempre a llar y trébede en cuyas orzas en-
tibia y afieja la miel del romance), su acento argentino, si-
bilante siempre ante todas las ces y las zetas del repe-
cho... Claro estd que el espiritillo entendié que tras el tin-
glado, los improvisados actores contaban como viento a favor
en la singladura con la sabiduria magico-parlante de alguien
que domina todos los sabores, tonos y matices regionales de la
Espafia eterna, y cuya lima de lapidaria mayor no dejé grumo
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ni aspereza en el bien decir espanol de todos los participantes
criollos.

Repantingado en el mas moderno de los vehiculos audiovi-
suales lo entronizamos sin ambages, seguros del poder de su
alecuza, de la luminosidad sedefia de sus candiles y velones, de
la. hechiceria de sus meninas, del honrado y rotundo parlar de
sus labradoras, de sus villanos adalides, de sus justicias que
entroncan Cédigo y Evangelio,

No vamos a alardear de que nuestra campechania final con
el grande Lope no corri6 riesgos ni sobresaltos, y que no vali6
insomnios y dudas tremendas... hasta que nos entendimos con’
su duende maravilloso. En su corriente nos pusimos y él fue
batelero. Como Arnaldos nos dijo su cantar, precisamente por-
que sinti6 que “ibamos con él”. Nosotros, agradecidisimos to-
dos. Porque advertimos que el duende nos dejé meter mano en
la artesa del amasijo primero y nos tocé las palmas con la
levadura del milagro creador.

Y valgan simbolo y anécdota.

Cuando estuvimos en coloquio de ensayos con don Alonso,
aquél cuyos pasos median a diario el camino de Olmedo a Me-
dina, florecia en el jardin de la Hscuela Normal a la gue corres-
pondié en suerte el desovillar la copla que es entraia del drama,
un ya lefioso “jazmin del pais”.

Entonces —y ahora— pensamos en la armonia de sus estre-
llas aromadas y mintsculas que se hacen temblor en el aire, con
el terciopelo sombrio del jubén del Caballero gala y flor que
més se enamord del cumplimiento de su propio destino que de
la hermosa dofha Inés.

Créase o no, entre su follaje aquerencié la copla que, en
trémolos de bordona suele subir escaleras arriba o bien baila
su ronda seguidora entre la hojarasca de otofio.
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LO VITAL EN EL TEATRO RELIGIOSO DE LOPE
A TRAVES DE “LA BUENA GUARDA”

por OFELIA LUISA BANCHS

El teatro religioso de Lope por su humanidad, por la va-
riedad de los temas, la riqueza con que los traté y por sus for-
mas externas, nos pone en contacto con el Lope total. Cuando
lo escribe, Espafia acaba de pasar la experiencia mistica. Frente
a algunos hedonistas, la mayor parte viajeros muy contagiados
de la influencia italiana, que ante el recuerdo de las postrime-
rias exclaman como don Juan: “;Cuén largo me lo fiais!”, su
suelo se eriza, por decir asi, de ascetas y contemplativos,

Se multiplica un tipo de santidad a la que no correspon-
deria llamar intelectual, pero en la que se ponen en juego todas
las potencias del alma y sobre todo su dinamismo creador. Al
mismo tiempo, junto a ésta, florecié otra santidad rudimenta-
ria, de la que tenemos menos noticias porque sus santos nada
sabian de letras, pero que fue muy estimada y valorizada por
el pueblo.

El estado beatifico y la intimidad con Dios eran conocidos
por unos y otros. Su forma mas elevada la expresa San Juan
de la Cruz, pero es Santa Teresa la que la hace cotidiana y fa-
miliar. Su voz, mostrando a Dios en los pucheros, todavia re-
sonaba en los caminos, cuando el mismo pueblo que supo de
su ascetismo y de sus éxtasis, al cabo de pocos afios (Lope
estaba en el apogeo de su gloria) la encuentra de nuevo, ya en
los altares, canonizada por la Iglesia.

Todo esto tuvo una repercusion avasalladora en el alma es-
pafiola. La fe se hace s6lida y firme en profundidad y en exten-
sién. Cada espafiol cree como si viera lo que no ve. Toda Espafia
vive afirmada en una evidencia.
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Esto hizo inteligible la comedia sacra y promovié su ape-
tencia. Sin embargo, junto a lo que respondia a una razén re-
ligiosa actuaba como un fermento el motivo estético.

La sensibilidad de Lope capté totalmente esa condicion del
tema religioso y en alglin aspecto de este teatro, como el de la
leyenda devota, se eleva a niveles poéticos muy cercanos a los
de su poesia liriea.

La leyenda, siempre igual en lo esencial, pero repetida mil
veces con pormenores diferentes, le permitia una mayor libertad
para elegir aquellos detalles que por si solos la impregnaban de
gracia y de poesia. La misma imprecision histérica en que la
leyenda se mueve lo favorecian no poco para crear, como en los
mejores cuentos infantiles, un clima maégico lleno de encanto y
seduccion.

“La Buena Guarda o la encomiends bien guardada’ que
Lope escribe en 1610 cuando se encuentra en la plenitud de suw
potencia creadora es una cautivante comedia de este tipo.

La maestria que tiene en este momento de su madurez, uni-
da a la experiencia de su intenso vivir, lo llevan a compaginar
con gusto y bellezas el contraste entre las fuertes pasiones que
agitan a sus personajes y la beatitud que en realidad envuclve
a la obra. Un mundo invisible la bafia con su resplandor al to-
mar, sin que nadie lo advierta, las formas humanas para cubrir
la infidelidad y la deshonra.

“La Buena Guarda o la encomienda bien guardada” esta
llena de verdades teolbgicas que pasan por ella con levedad, ali-
geradas sutilmente por la gracia poética. Se la puede leer y
gustar sin advertirlas demasiado y aun pueden resbalar como el
agua por el vidrio, y éste es en realidad uno de sus méritos.

Bs la comedia del pecado y de la gracia, del amor divino
y el humano tragicamente enfrentados y en oposicion. En ella
la misericordia juega un papel predominante como atributo esen-
cial de Dios, a la vez que como compensadora de la miseria hu-
mana,

Lope en esta pieza recoge la leyenda de la abadesa enamo-
rada que al huir del convento tiene sin embargo un acto de su-
prema confianza: con “lagrimas de sus ojos” suplica a la Virgen
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que guarde a sus hermanas y que ‘“ninguna se pierda aborreci-
da de su maldad”. La Virgen oye la oracién de la monja y un
angel toma su rostro y viste su habito. En el monasterio nada
ha pasado y a la vista de todas, dofia Clara “crece en belleza y
santidad”. Al cabo de algunos afios la pecadora vuelve y se en-
cuentra con el milagro.

En ella se revive sin duda “la leyenda extra pirenaica de
sor Beatriz”, que en el siglo XIII pasa a nuestra literatura en
las “Cantigas” de Alfonso el Sabio: “Fsta e cémo Santa Maria
serviii en logar de la monja que se foi do moesterio” (Canti-
ga XCIV). El Quijote apéerifo la vuelve a animar en el episo-
dio realista y fuerte de “Los dos felices amantes” y Vélez de
Guevara compone su poético auto: “La abadesa del cielo”. En
el siglo pasado vuelve a cruzar la frontera e inspira un lirico
cuento a Charles Nodie y Zorrilla la hace famosa en “Marga-
rita la tornera”. En nuestros dias Unamuno la alude en su tre-
mendo poema al Cristo yacente de Santa Clara.

“aqui es donde la Virgen toda cielo
hizo por largos afos de tornera,

cuando la pobre Margarita, loca,

de eterno amor sedienta,

lo iba a buscar donde el amor no vive
en el duro destierro de esta tierra.”

Una de las versiones de auténtico lirismo es la de Lope.
Damos a esta palabra su significacién de expresion del yo en
lo que tiene de mas entrafiable e intimo. En este sentido el pri-
mero y segundo acto hasta la huida de los amantes, resultan de
un dramatismo mas intenso que el resto de la obra. La lucha
de ambos en un convento de Ciudad Rodrigo y la angustia ante
su inminente infidelidad estan cargadas de experiencia, Las dis-
tintas etapas del combate interior hasta la rendicién final se
presentan con singular penetracién. Félix atraviesa por los esta-
dos mas dispares: i
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“ Nunca a esta casa viniera!
iNunca este oficio tomara!
iNunca hablara a dofia Clara!
iNunca su hermosura viera!”

que van del arrepentimiento hasta la determinacién de pecar,
pasando por situaciones engafiosas por las que Félix, ingenua-
mente, se cree curado. Hsto le sucede después de oir las recon-
venciones con que Clara acompaha sus rechazos:

“Clara me ha dado luz mas que el sol clara,
porque los claros rayos de su cara

me ensenaron mi loco atrevimiento.

Ya tengo diferente sentimiento.”

Esta actitud la expresa con hondura en el hermoso soneto
de uno de sus soliloquios s6lo comparable a los méas conocidos
de las “Rimag sacras” (“Qué tengo yo que mi amistad procu-
ras” y “Pastor que con tus silbos amorosos”).

“;Cuantas veces Sefior me habéis llamado,
y cuantas con vergiienza he respondido
desnudo como Adan, aunque vestido,
de las hojas del arbol del pecado!”

Como vemos es en los goliloquios de Félix donde se advierte
una feliz coincidencia con su poesia lirica:

iExtrafa cosa!

Pero vos nave amorosa,
dénde caminiis sin lastre?
;Donde vais, loca de vos
en tan peligroso mar

que me habéis de sepultar
si no me remedia Dios?”
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En esta reflexion de Félix, Lope usa el mismo simbolo poé-
tico de los versos publicados en “La Dorotea”:

“Pobre barquilla mia

entre pefascos rota,

sin velas desvelada

y entre las olas sola:

i A donde di, te engolfas?
Que no hay deseos cuerdos
en esperanzas locas.”

La penetracién de Lope es también aguda con respecto de
Clara. Algo dicho al pasar en la primera parte, nos pone en la
pauta de lo que a esta religiosa le podia ocurrir. En plena car-
nestolendas, y muy a pesar de Carrizo, el sacristan, el convento
se mueve en los preparativos de la Semana Santa. Dofia Clara
quiere que ‘el monumento nuevo se haga, que se pinte y se dore
v el pasado se deshaga, para que se eche de ver en toda Ciudad
Rodrigo que es abadesa”, La que sin fingimientos pasaba por
santa, ofrece sin embargo un obsticulo real para serlo: su va-
nidad. Esta flaqueza anotada sutilmente por Lope al pasar, es
un punto de partida. Cuando después vemos el camino de su con-
version, nos parece que su alma necesitaba bajar a la humillacion
del pecado, para luego ascender. La gradacién que va desde el
primer rechazo hasta su consentimiento es asimismo verosimil
v en ella se dibuja bien la condicién femenina de Clara. Su in-
terés por todo lo que a Félix, el mayordomo, podia ocurrirle, sus
negativas en las que yace una leve presuncién, su animo pronto
para perdonarlo, su rechazo a la idea de despedirlo, el deseo de
darle consuelo con su oracion y su sacrificio, descubren su in-
clinacién por él y preparan la desgarradora expresién de su amor
en la que Clara muestra su humanidad a lo vivo y recobrada.

Los caminos opuestos de la caida y de la conversion estan
muy bien trazados. En uno y otro se libra un combate pero mien-
tras en el trayecto hacia el pecado el estimulo es mayor que la
resistencia, Clara habla de su pasion “en vano resistida”, los
obsticulos que se oponen a la gracia son inferiores a sus incenti-
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vos. El campesino Cosme no podia enamorar a Clara ni antes,
ni después de su experiencia con Félix. La alegria del mundo
que se mueve alrededor de ella, sus fiestas, sus cantos, su hol-
gorio y sus libres bafios en fuentes y rios, tampoco son sufi-
cientes para arrancarla de su contricién. La misma fuerza que
puso en un amor que sin embargo muere, hace que todo palidez-
ca y decaiga con él.

Un elemento valioso se une a estas circunstancias y actia
en su conversion: su indole elevada de elegida y querida por Dios.
Las palabras del Pastor que gime por la oveja perdida nos dicen
de aquella pristina condicién de su alma,:

“Toda era blanca, aunque en la frente sola
una mancha tenia;

mas no hay lirio en el prado, ni amapola
en trigo, ni aun estrella

que se pudiese comparar con ella,”

Los elementos sobrenaturales obran en su mudanza de mo-
do que ésta aparece apropiada, razonable y natural.

Los llamados de la gracia son muy distintos para cada uno
de los personajes. En Félix, que tuvo la iniciativa del mal, el
llamado es muy duro. En primer lugar el hastio en el amor, que
llena su animo de un insoportable desabrimiento. Pasmado Ca-
rrizo le oye decir: -

“Con la furia que la amé
ha caido en mi desgracia,
y ella’'lo va conociendo;
que ya se lo dice el alma.”

Este estado lo hace sufrir mas por cuanto no se mantiene en
él. A esto le sigue el espanto que acompafa la repetida consi-
deracion de su falta, y por Gltimo el rechazo violento de Jesucris-
to: en una iglesia, un dia muy de manana, ve volver las espal-
das a un crucifijo que estaba sobre los arcos del claustro.

Al cabo de algunos afios unha confidencia de Félix a Carrizo
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muestra que su actitud no fue tan oscura. Para él también el
pecado es la muerte y la gracia la vida, por eso hace referen-
cia asi al abandono que hizo de Clara:

“Como yo temi
al Esposo que ofendia
busqué su vida y la mia
y al fin huyendo venci.”

En Clara en cambio el llamado se hace, como hemos visto,
a través del torrente de amor del Buen Pastor que busca la oveja
perdida. Esta figura que viene de la tradicion medieval se afian-
za totalmente en el Renacimiento espafiol, envuelta ademéis en
el prestigio literario que le da la poesia pastoril. Los didlogos
de Clara y el Pastor son de gran belleza, aunque como vere-
mos luego su lenguaje se hace mucho menos lopesco y mas con-
vencional. Pero las escenas resultan cautivantes por una es-
pecie de halo, de atraccién y de hechizo con que se envuelve
esa comunicacion de Clara con Cristo. Esto mismo lo hizo Lope,
con gran sentido poético, en “La fianza satisfecha” y lo encon-
tramos también en dos escenas de “El condenado por descon-
fiado” de Tirso. En todos se aprecia una conmovedora perse-
verancia de Dios.

La conversion de Carrizo, el gracioso de la obra, también
es digna de ser considerada. En un momento de pesadumbre (en
realidad de comica pesadumbre) dice a Félix: “Triste voy que
soy alma de tu abismo” expresa asi la compenetraciébn con su
amo, pero en su mal, en su desviacidon y en sus fechorias. Frente
a Félix y a Clara es el alma chica de la obra, para él no hay ni
“silbos amorosos”, ni Cristos que se den vuelta. En realidad le
basta, porque en esto también se deja llevar, el ejemplo de sus
amos. Cuando Félix anuncia su determinacién de envolverse el
cuerpo en una jerga parda y de ir a confesar sus culpas, sin
mayores complicaciones contesta: ‘“Quien para el mal te acom-
pafia, para el bien lo hari mejor”. sta actitud de Carrizo nos
recuerda a aquellos criados de otras obras de Lope que, al ver
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que los amores de sus amos terminan en boda, ellos también
sin mAs ni mas, resuelven casarse.

Lope en “Lia Buena Guarda” no nos cuenta su conflicto
interior pero encuentra una manera de expresarlo, Los perso-
najes guardan con él una gran semejanza y en cierto modo
aparece en ellos. En doiia Clara de Lara, igualmente zarandeada
por el amor humano y por el amor de Dios. Hasta en el mismo
Carrizo que parodia la virtud como una manera de vivirla y
desde luego en Félix con su loco amor en cuyos comienzos pone
un poco del pegadizo platonismo de la época.

En “Fuenteovejuna”, Lope hace contestar a Laurencia: amor
“es un deseo de hermosura”. En esta respuesta estid involucrada
la idea del amor como una nostalgia del ideal, que el neoplato-
nismo habia difundido. En el amor del hombre y la mujer obra
una suerte de sed del alma por una plenitud de bien, de belleza
y de verdad. En ese amor a la mujer y en la contemplacion de
su hermosura, el hombre aunque se quede en ella, se sitiia en
el camino de una contemplacion mas alta. El amor humano era,
visto asi, una etapa inferior pero coadyuvante del amor divino.

Esto nunca le acontecié a Lope. Quizas él mismo se equi-
voco y pensd que podia ocurrirle, cuando, entregado a sus lec-
turas por las que lo sorprendia el alba, y lleno del deseo de
servir a Dios, se descubre admirando la belleza de “Amarilis”.
La expresion platonica de este amor en “La Circe” es completa-
mente literaria, aunque puede corresponder a este primer im-
pulso de su animo, Tampoco le sucede a Félix. Su platonismo,
un tanto fingido, reside més en el engafio de las palabras que
en su actitud:

“Yo quiero lo que Dios hizo.
.De qué te quejas de mi,
si el cielo se satisfizo
del valor que puso en ti?”

Ama en dona Clara la belleza que Dios hizo, pero su amor
lo lleva a la desesperacion, a la locura y al deseo de la muerte,

El amor, por el que no come ni duerme, que lo “pierde en llan-
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to y en tristeza”, le hace exclamar: “;Oh, amor!, infierno eres”.
Lo mismo esecribié Lope en aquel soneto que comienza:

“Desmayarse, atreverse, estar furioso,

con el que pudo contestar a Mengo, con una respuesta bien di-
ferente a la de Laurencia:

“Creer que un cielo en un infierno cabe,
dar la vida y el alma a un desengaiio,
esto es amor quien lo prob6 lo sabe.”

Por otra parte la leyenda lo enfrenta con dos cosas que a
menudo lo dejaban perplejo: por un lado, el tema del peeado,
pero no del desvalido pecado, aislado en su sordidez, sino como
lo hemos visto, el que guarda una misteriosa correlacion con
la gracia y por otro, lo que mas lo ahismaba: la misericordig de
Dios.

Este hombre que en un soneto escribe: “No sabe qué es
amor quien no te ama”, ama al Dios que “por amores muere”,
al “amigo de rendidos”, al de los “silbos amorosos”, al que pro-
cura su amistad, al que golpea su puerta, al que “esti para espe-
rar los pies clavados”, al que dona Clara llama: “divino ven-
cedor, de amor vencido”.

La meditacion del angel, confundido y pasmado cuando se
dispone a cumplir el mandato de la Virgen, expresa ese admi-
rable amor de Dios por log hombres,

“Oh poderoso Seior

que a los hombres tanto estimas.”
iQue tu justicia reprimas

y detengas tu furor!

iQue quieras que los sirvamos

vy que en su lugar quedemos

que a los buenos los honremos

y a los malos defendamos!”



Este tema de la misericordia, que penetra todo el tea-
tro religioso de Lope y de sus contemporaneos, es en realidad
mucho mas hondo que lo que muestra su rosa apariencia. La
misericordia con ser un atributo esencial de Dios, depende de
los hombres. En primer lugar se manifiesta, como dijimos antes,
porque existe la miseria y la flaqueza humana. En segundo lu-
gar, solo se mueve atraida por la confianza del pecador, La
misericordia no actia con aquel que cree que su pecado excede
toda posibilidad de perdoén.

En “HEl condenado por desconfiado” atribuido a Tirso, Pau-
lo, que ha pasado los mejores y mas largos afog de su vida en
la oracién y la penitencia no se salva porque desconfia de Dios.
En un momento dado esta desconfianza lo llena de desconsuelo
v lo arrastra al mal, ante el cual su penitencia y su vida ante-
rior no le valen de nada. El otro personaje, Enrico, asesino y
ladrén, que ha hecho fechorias horrendas, pero que ama a su
padre hasta despreciar la propia vida, se salva. En el momento
de su muerte, tiene una confianza que le falté por completo a
Paulo el asceta: “Dios es grande, y su misericordia me puede
salvar si quiere”. En “La fianza satisfecha” de Lope —una de sus
piezas mas fuertes y audaces, en la que se ha querido ver una
creacion prefreudiana y en su personaje a un neurdtico del
psicoanalisis—, Leonido, especie de monstruo que goza con el
mal, se salva porque ha puesto a Dios como su fiador. “Dios
ha de ser mi fiador”, y, en efecto, llega el momento en que el
rebelde cede a la gracia y muere en el martirio.

Lo més elemental de la verdad que estas obras quieren
mostrar, se expresa en el cantar del pastorcillo de Tirso:

“No desconfie ninguno,
aunque grande pecador,

de aquella misericordia

de que mas se precia Dios.”

En esta misericordia operante hay algo més: estos perso-
najes en medio de sus maldades tienen de pronto un acto de
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generosidad o un inesperado gesto de amor. En la siplica de
dona Clara a la Virgen del Portal, no s6lo hay un acto de con-
fianza, lo que la mueve es el amor a sus hermanas. Aunque diga
“os pido hagais por mi so6lo una cosa”, no es por ella por quien
pide. Ad portas del pecado, sin darse cuenta, imita a Cristo
cuando ruega al Padre que no nos saque del mundo, sino que
nos preserve del mal. La oracion se desgrana en versos de gran
belleza. que van desde la alabanza y la contricién, hasta la sh-
plica final:

“Guardad estas ovejas, Virgen santa,
no se pierda ninguna...”

La riqueza de los temas religiosos y profanos que aparecen
en la obra en verdad sobrepasan los limites de un trabajo como
éste. Hemos querido estudiar s6lo los primeros, pero haremos
una excepcion con el tema del honor, porque en este caso se
relaciona con aquellos. Al terminar la obra, en el encuentro de
Félix con Clara, se alude a él al pasar. Félix dice, lleno de con-
fusion:

“Sefiora, ;como te hallas
en tu héabito, en tu honor,
en tu virtud y en tu casa?”’

Félix emplea la palabra honor en la forma usual de su
epoca. Hn otra obra de Lope uno de sus personajes dice con
agudeza: “Honra es aquella que reside en otro”. HEn verdad,
desde el punto de vista de la reputacion, es inttil ser honesto
si todos nos creen hundidos en la deshonra. Del mismo modo la
resonancia de nuestras virtudes depende en gran medida de la
consideracién de los otros. En la misma “Buena Guarda”’, don
Carlos, el personaje del conflicto secundario, por el que se rom-
pe la unidad de accion, expresa:

267



“Dios te libre de quedar
una, opinion asentada

que no puede ser lavada
con todo el agua del mar.”

HEste era el sentir general de la época. Junto a él corria
otro punto de vista, nacido de la reflexién de Vives y seguido
s6lo por una minoria: “La fama no puede ni aprovechar al ma-
lo, ni dafiar al bueno”,

Dofia Clara se halla en su honor porque nadie conoce su
falta. La Virgen ha sido guardadora de su honra y en realidad
este es el sentido que a su intervencién da la version de las
“Cantigas”: la Virgen procura siempre de ‘“vergonna nos guar-
dar”.

En verdad a lo largo de este trabajo hemos procurado des-
tacar entre otras cosas, por lo menos dos: en el teatro religioso
de Lope, v en especial en “La Buena Guarda”, aparecen las for-
mas vitales, con que él y su pueblo interpretaron lo religioso.

Ademas, en ella se ve la presencia impetuosa del yo de Lope
con su incontenible lirismo en un asunto que, sin embargo, le
es ajeno. Esto lo logra inclusive a través de sus dos estilos. Uno
el lopesco: desbordante, espontianeo y natural y el otro el estilo de
época. Es en este Gltimo en el que advertimos influencias. Kl be-
Ilisimo llamado del Pastor y sobre todo su gemido nos recuerda
a San Juan de la Cruz, pero en realidad el influjo dque recono-
cemos es el de Garcilaso.

Hste encuentro de los dos estilos en una misma obra es un
genial recurso por el que Lope logra una suerte de contraste,
de claroscuro, que contribuye no poco a su helleza y a que se
conjuguen mejor la sombra y el resplandor que envuelve la obra.

No podemos dejar de recordar que estuvimos en la tarea
de refundir a Lope. Es decir transformar, con especial magia,
una obra de tres horas en otra de veinte minutos. El taumaturgo
fue el mismo Lope, pues no tuvimos mas que seguirlo y sacar
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todo aquello que distraia la accidon o la alargaba como convenia
a la escena teatral. Al hacerlo nos apoyamos en la autoridad de
Menéndez Pidal quien sefiala la necesidad de estas refundiciones
de Lope para la escena de nuestros dias. Lo esencial de la pieza
fue respetado, a pesar de que en este trabajo se pensoé también
en la edad de los intérpretes. Aunque la obra, en la que el tri-
bunal de la Inquisicion no halld cosa deshonesta alguna, puede
ser leida por los adolescentes, una razén de tino, de buen gusto
inclusive, nos impedia hacer interpretar ciertas escenas y hacer
sonar algunos dichos, en el Ambito de lo que es también escola-
ridad en el mejor sentido.

Fn realidad la tarea nos colmé de satisfaccion y a esto
contribuyé en gran manera la madurez con que los jovenes de
“El Robledal” interpretaron la obra. La buena disposicion que
mostraron en todo nos resultdé inolvidable, asi como la caballe-
rosidad de los jovenes del Nacional N2 17 y la alegria y el en-
tusiasmo de las ninas del Liceo N2 12,

Recuerdo con especial carifio a Martha y Noemi Antraygues,
la Clara verdadera y la fingida (en cuyos rostros gemelos, se
dobla la hermosura) las que agregaron a “La Buena Guarda”
el encanto de su belleza y su candor.
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UN CENTENARIO Y UN PERFIL OLVIDADO

por MARIA CELIA VELAZCO BLANCO

El ciclo de Teatro Explicado de 1963 se inaugurd con la re-
memoracion de un autor perdido alla en la lejania dieciochesca
v en la modestia del “género chico”, que supo honrar con la gra-
cia de su pluma: Juan Ignacio Gonzalez del Castillo, gaditano
nacido en 1763 y muerto en 1800, Vida breve que se define en
dos o tres rasgos: autodidacto tesonero, traductor de inereible
fluidez, sainetista de sabor popular bien marcado.

Fue un eslabon mas en la trayecto:ia del teatro de Espana,
ese teatro nacido en la entrafia misma del pueblo y oscilante
siempre —como dijera el critico— ‘“tembloroso e iluminado, en-
tre la mas alta inspiracion religiosa y las més festivas gracias
populares”.

No es poco decir que los sainetes de Gonzalez del Castillo
entroncan con la lozania de las comedias de Torres Naharro y
la gracia alada de Gil Vicente. Mucho es afirmar que fluyen del
mismo manantial que inspirara a Lope de Rueda sus cuadritos
centelleantes de vida, y a Cervantes el borbotén regocijado de
los Entremeses.

Pero su verdadera significacién aparece si recordamos la
época en que fueron escritos. En aquel siglo XVIII, asfixiado por
corrientes extrafias al genio espafiol, fueron dos sainetistas quie-
nes salieron por los fueros de la sana tradicién nacional en la
escena: don Ramoén de la Cruz —por cuya obra pasa todo el brio
y desenfado del Madrid goyesco— y Gonzalez del Castillo, pin-
tor de las gentes de Cadiz, meridional entre los meridionales;
ese teatro de colorido y gracejo salva a la época de un naufragio
total.

La nomina de las piezas escritas por Gonzalez del Castillo
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revela, por si sola, el cardcter de su inspiracion' y lo castizo y
sabroso de su tematica. “Dia de toros en Cadiz”, “La Fiesta del
Puerto”, “Cémicos de la Legua”, “El Maestro de la Tuna”, “El
Café de Cadiz” y “Los Majos Envidiosos” sugieren toda la fuerza
y el relieve de un lienzo de Goya. “El Soldado Fanfarrén” y “Kl
Soldado Tragabalas” evocan la lejana sonrisa de Plauto, con su
“Miles Gloriosus”. Goldoni y Moliére asoman en “Lg Casa Nue-
va”, “La Mujer Corregida y el Marido Desengafado”, “El Me-
dico Poeta’”, “La Boda del Mundo Nuevo” y “El Caballero Des-
airado”. Pero lo neto y andaluz resplandece sobre todo en las
figuras de mujer: “Felipa, la Chiclanera”, “El Desafio de la Vi-
centa”, “La Maja Resuelta” y “El Triunfo de las Mujeres”,
pieza esta tltima que ofreci6 el ciclo de “Teatro Explicado” co-
mo cabal expresion de respetuosa recordacién, y homenaje al
olvidado dramaturgo.
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MARIVAUX

Segundo centenario de su muerte

En 1963 se cumplié el segundo centenario de la muerte de
Pierre Carlet de Chamblain de Marivaux (1688-1763).

Entre 1720 y 1746, su Paris natal vio estrenar en los cele-
brados escenarios del Teatro Italiano y de la Comedia Francesa,
treinta y dos piezas dramaticas por él esecritas.

El encanto duradero de su obra radica especialmente en
los dialogos, donde mezcla, con singular maestria, la emocién y
la comicidad. S

Todo su teatro es un fino estudio del amor: no del amor-pa-
sion, sino de la tierna galanteria. De ahi que los mejores pape-
les de sus obras correspondan a las mujeres. Los criados, impor-
tantisimos en todas sus tramas, dejan ver claramente que pro-
ceden de la Comedia del Arte.

Su estilo elegante capta los matices y las vivacidades de
la conversacion. A veces es amanerado: aun hoy se habla de
“marivaudage” para designar una manera de escribir (o de pen-
sar) rebuscada a fuerza de analizar delicadamente los senti-
mientos.

Entre sus mejores comedias figuran: “La sorpresa del
amor”, “La doble inconstancia”, “Los juramentos indiscretos”,
“Enganar con la verdad’.

Fue elegido miembro de la Academia Francesa en 1742,
pese a la oposicion de Voltaire, A partir de entonces, poco escri-
bi6. Y gracias a una pension que le habia hecho otorgar Mme.
de Pompadour, pudo terminar su vida serenamente, alejado de
escenarios y de salones.

Autor dieciochesco por excelencia, todo el perfume de una
época puede percibirse hoy representando sus obras, finas y vo-
luntariamente superficiales.

“Teatro Explicado” por T.V. ofrecié su homenaje a Mari-
vaux poniendo en el aire “Engafiar con la verdad”, comedia es-
crita en 1737, y que se cuenta entre las més representativas de
este original autor dramatico.
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GREGORIO DE LAFERRERE

por ALEJANDRO BERRUTTI

Director Biblioteca Argentores

En la historia del teatro argentino y rioplatense, dos acon-
tecimientos casi simultaneos definieron, en su comienzo, el cla-
sico simbolo de las dos caratulas del arte escénico y fueron
pauta magistral para impulsar el desarrollo de la literatura dra-
matica nacional en cierne. Lo constituyeron los estrenos de
“M’hijo el dotor” de Florencio Sanchez (1903) y “Jettatore” de
Gregorio de Laferrére (1904), dignos exponentes de aquel sim-
bolo propicio a las més positivas emulaciones gue no tardaron
en aparecer en el ambito de la escena criolla. Ademas, fue muy
oportuna la incorporacion a ella de Gregorio de Laferrére en
ese momento, porque aportd la nota amena y divertida de la co-
media dandole el matiz amable de su gracia fina y elocuente,
para alternar con el género dramatico entonces predominante en
las carteleras portefias. Con razon, Vicente Martinez Cuitio
—otra figura eminente de nuestro teatro— en un ensayo sobre
Laferrére, le llamo “el conductor de la risa portefia”.

Gregorio de Laferrére, de linaje europeo y alma criolla, dis-
tinguido hombre de mundo, de exquisito espiritu y vasta cultura,
politico de accion pujante con arrastre de caudillo popular —ac-
tividad a la que ge dedic6 con preferencia— nunca sintié el im-
pulso de escribir para el teatro deliberadamente, ni dio impor-
tancia a sus ohras, Quizis exagerando su ironia y su escepticismo
aseguraba, seglin su propia confesion, “que esecribia para diver-
tirse y nunca habia tomado en serio su papel de hombre de teatro.
Le complaecia que el ptiblico en franca camaraderia con él se re-
gocijase con sus comedias, y gue el teatro nacional no le debia
ni desvelos, ni esfuerzos, ni sacrificios y otras cosas analogas'.
A despecho de su modestia, evidentemente, lo cierto es que Lafe-
rrére poseia una poderosa vocacién que cultivé antes que en el
teatro, en la traviesa inventiva de sus fantasticas ocurrencias,
como la de crear raros personajes imaginarios que cobraban vi-
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da aparente en sus relatos orales o escritos y trascendian a la
curiosidad ptblica. El protagonista de “Jettatore”, por ejemplo,
que luego le sirvio de tema para su primera comedia, y fue una
sorprendente revelacion de sus extraordinarias cualidades de co-
mediégrafo. Al éxito de “Jettatore” le siguié otro de mayor re-
sonancia en el plblico; el de “Locos de verano” (1905), verdadero
alarde de composicion escénica por el preciso movimiento de sus
personajes, la agilidad y gracia de sus didlogos en una admirable
pintura de ambiente. Como no faltaron quienes, con avieso me-
noscabo, rebajaron los méritos de Laferrére por su preferencia
del género comico, aparentemente mas facil, aquel no tardé en
demostrar lo contrario con “Bajo la garra” (1906), otro alarde
del oficio, pues desarrolld la obra en dos actos de comedia y
uno, el final, intensamente dramético, prueba del dominio absoluto
de ese menester que practicaba sin esfuerzo y sin darle impor-
tancia,

Asi encaminado triunfalmente en el teatro, dejo a un lado
la, politica y se dedicé a él con pasién. Para fomentar el estudio
y la practica del arte escénico, fundo el “Conservatorio Lavar-
dén”, y obtuvo subvenciones de los gobiernos de la Nacion y de
la provincia de Buenos Aires para sostenerlo. Alent6 a los acto-
res profesionales con el fin de constituir nuevos conjuntos y or-
ganizé concursos de obras teatrales para estimular el trabajo
de los autores. Culminé esa actividad formando un elenco propio
para actuar en el teatro Moderno (hoy Liceo) y asi dar cabida
a la nueva produccion. El fracaso de dicho concurso y la falta
de obras, por consiguiente, le obligdé a afrontar solo tan delicada
gituacion., En tales circunstancias, abrumado por problemas de
todo género en un estado de animo poco favorable, a pesar de
todo, escribié en menos de una semana nada menos que “Las
de Barranco”, su obra maestra, indiscutido paradigma de nues-
tro teatro costumbrista. Y cerré el ciclo de su creacién artistica
con “Los invisibles” (1911).

Gregorio de Laferrére, naci6 en Buenos Aires el 8 de marzo
de 1857 y murid el 30 de noviembre de 1913.

274




R . L Rl b Sl b i b e = o e i e i BRI i R P Ly g i

Un sector de la mesa redonda, en LS 82 TV, Canal 7, en la que se traté el
tema: “Repercusion del “Teatro Explicado” en el ambito escolar y en la
comunidad”. Participaron representantes de los organismos que intervienen
en la obra. De izquierda a derecha: don Horacip Piva, por la firma anun-
ciadora; profesor Albino Sénchez Barros, por el Ministerio de Educacién
y Justicie: de la Nacién; don Carlog Alberto Barraza, por Canal 7; profesora
Graciela Peyr6é de Martinez Ferrer, por la Direccién General de Ensefianza
Secundaria, Normal, Especial y Superior; don Francisco Carcavallo, por
el Fondo Nacional de las Artes y don Alejandro Berrutti, por Argentores.
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COLOQUIO SOBRE “TEATRO EXPLICADO”

Kl dia 2 de noviembre de 1963, en el horario habitual de
“Teatro Explicado”, tuvo lugar por L.S. 82 T.V., Canal 7, un
coloquio sobre el tema: “La repercusion del Teatro Explicado
en el ambito escolar y en la comunidad”. Fueron invitados a
participar representantes de log distintes organismos que hacen
posible la realizacién de esta actividad educativo-cultural.

A los intervinientes les fueron asignados los siguientes te-
mas: profesor don Albino G. Sanchez Barros, por el Ministerio
de Educacion y Justicia de la Nacion: “El Ministerio de Educa-
cién y una nueva forma de difundir la cultura”; don Carlos Al-
berto Barraza, por L.S. 82 T.V., Canal 7: “La T.V. en el camino
de la cultura”; don Francisco Carcavallo, por el Fondo Nacional
de las Artes: “Cooperacion del Fondo Nacional de las Artes para
la difusion de esta obra cultural”; profesora Myrta Arlt, por el
diario “Hll Mundo”: “Jerarquizacion de los espectaculos en T.V.";
don Alejandro Berrutti, por la Sociedad General de Autores de
la Argentina: “Dificultades que se presentan al seleccionar las
obras que integran la cartelera de Teatro Explicado”; don Adol-
fo Garcia Ruiz, por el diario “La Nacién”: “Los estudfiantes y
el buen teatro”; profesora Nora Gowland de Brie, por los Cole-
gios del Interior: “Repercusiéon del Teatro Explicado en una ciu-
dad del Interior”; profesor Luis A. Menghi por los colegios de
la Capital y Gran Buenos Aires: “La labor teatral del alumna-
do”; don Horacio Piva, por la firma anunciadora: “Las fuerzas
vivas y su aporte a la difusion de la cultura”.

Reproducimos a continuacion la noticia aparecida en el dia-
rio “La Prensa”, y la ampliacion de algunos de los coneeptos
vertidos.

LA FUNCION DEL TEATRO EN EL AMBITO ESCOLAR
“I.a Prensa', 3 - XI. 1963

Sobre el tema hubo una reunién en Canal 7 de T.V.
En los estudios del Canal 7 de television se realizd ayer, a
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las 18 y 20, una reunién en mesa redonda sobre el tema “El teatro
explicado del Ministerio de Educacién y su repercusion en el
&4mbito escolar y en la comunidad”.

Participaron de la reunién el sefior Carlos A, Barraza, di-
rector artistico del mencionado canal; la profesora Graciela Pey-
r6 de Martinez Ferrer, delegada de la Direccién General de En-
sefianza, Secundaria para Teatro Explicado; el profesor Albino
Sanchez Barros, representante del Ministerio de Educacion; el
seflor Alejandro Berrutti, que hablé en nombre de Argentores;
los periodistas Mirtha Arlt y Adolfo Garcia Ruiz; el sefior Fran-
cisco Carcavallo, representante del Fondo Nacional de las Artes;
el sefior Horacio Piva, representante de la firma anunciadora
Skippy, v los profesores Nora Gowland de Brie y Luis Menghi,
que se desempeiflan en escuelas del intertor y de la capital, res-
pectivamente.

Algunas opiniones

A instancias de la profesora Graciela Peyr6é de Martinez
Ferrer, que actué como coordinadora, algunos de los presentes
expusieron sus impresiones acerca de la mision del “Teatro Ex-
plicado” en el ambito escolar.

El profesor Sanchez Barros sefialdo que “este modo ‘de acti-
vidad extraescolar favorece el despertar de la propia individua-
lidad y la creacién de un publico 4vido de teatro”. En otro orden
de cosas, el sefior Piva afirmé que “la empresa moderna es un
organismo dindmico, que debe aportar, en la sociedad actual, su
esfuerzo para la capacitacion intelectual del pueblo”.

La sefiorita Arlt recordé al respecto conceptos de Frank
Lloyd Wright y aprobé el desempefio de los alumnos durante el
ciclo, quienes, seglin dijo, “han hecho rauy buen teatro, dentro
de un nivel dramatico de calidad”. El sefior Garcia Ruiz sehald
especialmente la funcion integradora del teatro en la escuela,
que se convierte, en esas circunstancias, en “inmejorable ocasién
de enriquecimiento espiritual”.

El profesor Menghi marcé luego las tres funciones que, a
su juicio, debe cumplir el teatro explicado: el conocimiento de
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la lengua, la frecuentacion de la lengua culta y el acierto psico-
logico, y afirmé que el teatro en la escuela sefiala “una marcada
evolucién afectiva.

Por dltimo, el sefor Berrutti, ante el requerimiento de la
profesora Peyro de Martinez Ferrer, sugirio, para el proximo
ciclo de “Teatro Explicado”, la representacién de algunas obras
de la dramatica argentina, tales como “Los mirasoles”, de Julio
Sanchez Gardel, “Lia novia de los forasteros”, de Pedro E. Pico,
y “La casa colonial”’, de Ricardo Rojas, “obras todas ellas —di-
jo—, de un profundo sentido nacional”,

El ciclo del presente afio finalizarad el sabado proximo con
la representacién de la, obra “Locos de verano” de Gregorio de
Laferrére.

DEL PROFESOR LUIS ALBERTO MENGHI EN REPRESENTACION
DE| SUS COLEGAS DE LA CAPITAL Y GRAN BUENOS AIRES

El saldo es altamente positivo porque contribuye a lograr,
quemando etapas, la evolucion no sdlo intelectual, sino la que
es mas dificil a esa edad, la afectiva.

Como profesor estimo que la labor teatral del alumnado
completa tres aspectos fundamentales del quehacer educativo:

19) el conocimiento cabal de la lengua, que adquiere su ple-
no sentido mediante el uso conciente de sus posibilida-
des fonéticas y gramaticales que el educando debe ac-
tualizar para el logro de su personaje;

29) la frecuentacién de la lengua culta literaria cuya belle-
za, se vive al repetirla en cada interpretacion.

39) y por sobre todas las cosas, es un acierto psicolégico,
ya que el adolescente obligado a mimar sentimientos
ajenos comprende su proceso. Es un verdadero descubri-
miento del mundo afectivo y un acercarse a €l con ma-
yor facilidad.

Comprendiendo estas ventajes, un establecimiento que no
depende del Ministerio de Educacién, el Instituto Social Militar
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“Dr. Damaso Centeno”, ha solicitado su inclusién en el Ciclo

de Teatro Explicado, para que sus alumnos disfruten de tales
beneficios.

DE DON ALEJANDRO BERRUTTI EN REPRESENTACION
DE ARGENTORES

“Comparto, sin reserva, los conceptos de quienes me han
“precedido en el uso de la palabra, sobre la importancia y efica-
“cia del! “Teatro Explicado” tal como se viene desarrollando des-
“de hace tres afios, en su doble aspecto artistico y didactico.
“Indudablemente, se trata de una feliz iniciativa originada en el
“seno de la Direccién de Ensefianza Secundaria, dependiente del
“Ministerio de Kducacién, cuya experiencia de tal caracter nc
“ha podido ser mas satisfactoria. En mi funcion de director de
“la Biblioteca Teatral de Argentores, me place haber facilitado
“la delicada tarea de seleccionar el repertorio, al experto equi-
“po especializado en la materia, que tiene a su cargo dicho pro-
“grama bajo la direccion de la profesora Graciela Peyrd de Mar-
“tinez Ferrer, ,d,elegada del referido organismo con ese fin”.
Se congratuld luego el Sr. Berrutti, por la inclusion en el reper-
torio televisado, de obras clisicas de nuestro teatro, altamente
representativas de la dramatica argentina; y sugirid, a simple
titulo informativo, que para el ciclo de “Teatro Hxplicado” del
proximo afio, se tuvieran en cuenta otras obras de igual jerar-
quia artistica, como ‘“Los mirasoles” de Julio Sanchez Gardel,
“La novia de los forasteros” de Pedro K. Pico, “La casa colonial”
de Ricardo Rojas, “Santos Vega de Antonio Pagés Larraya y
“Lia luciérnaga” de Enrique Larreta.

DE DON ADOLFO GARCIA RUIZ,
PERIODISTA DEL DIARIO “LA NACION"

Fstas lineas tienen por objeto dar testimonio, luego de al-
gunog aios transcurridos, de las vivencias de un alumno secun-
dario que tuvo ocasién de vivir la experiencia del teatro en la
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escuela y que ha seguido meditando sobre la benéfica gravita-
cion de esa actividad extraprogramaética sobre el proceso espi-
ritual de los adolescentes. Procuran, asimismo, fundar y ampliar
conceptos vertidos durante una mesa redonda que se difundi6
por television a propésito del ciclo de Teatro Explicado del Mi-
nisterio de Educacién y Justicia. El autor de estas lineas, vin-
culado en su esfera de accion periodistica, desde “La Nacion”,
con el quehacer de ese esforzado grupo de educadores que enca-
beza la profesora Graciela Peyr6 de Martinez Ferrer, tuvo en-
tonces el privilegio de representar la opiniéon de los hombres
de prensa respecto del trascendente suceso artistico-pedagégico
que se desarrollaba en las escuelas y ante lag camaras de tele-
vigion.

Hemos dicho que el teatro constituye una actividad extra-
programatica y agregamos ahora que, a nuestro juicio, es una
pena que asi deba ser. En los paises donde la educacién goza
de solido respaldo econémico, los planes de labor escolar inclu-
yven ese tipo de actividades, en la conviccién, muy acertada por
cierto, de que facilitan la capacidad creadora y el gentido de res-
ponsabilidad entre los j6venes. Y es que no sélo educan los li-
bros y las pruebas de laboratorio, sin ser éstos —jpor supuesto!—
desdenables.

El mecanismo de una asamblea, la organizacién de un club,
la participacién en el acto de ejecutar musica, coral o instrumen-
tal; la practica del periodismo, con su riquisima gama de ma-
tices y posibilidades; el contacto con las grandes obras de la
dramaturgia nacional y universal, con lo que significa de apasio-
nante empresa concebir la escenografia, resolver efectos de ilu-
minaeion y vivir, en suma, un pensamiento dramatico y una per-
sonalidad imaginaria susceptible de verosimilitud; todo eso y
muchag otras actividades constituyen para el adolescente factores
educativos del mas elevado rango. Y lo son por un principio tan
sabio cuanto a menudo olvidado, como es el de “mas vale una
empresa vivida que cien pensadas”.

Lo teatral, en el més puro y noble sentido del concepto, es
una dimensién de la naturaleza humana. Lo mismo que la mii-
sica y las actividades enumeradas a modo de ejemplo, ofrece la
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posibilidad de frecuentar otras latitudes del pensamiento y la
emocién, Kl esfuerzo de asumir con propiedad un personaje vale
en cierta medida como asomarse a la intimidad de otros carac-
teres. Si de ese esfuerzo resulta, en el mejor de los casos, una
mayor capacidad de comprensién respecto del semejante en la
vida real, el teatro habri dado de si lo mejor que encierra como
suma de valores estéticos y morales.

Tal vez en esto resida, seglin nuestro juicio, el supremo mé-
rito del teatro como factor de formacién espiritual.

En la escuela —y particularmente en la de nivel medio—,
la actividad dramética adquiere una singular importancia, pues,
ademas de proponer aquellas vivencias inherentes a su naturale-
za, impone normas para el buen sentido de la exposicién verbal,
regula la expresion de los sentimientos y brinda oportunidad pa-
ra que los adolescentes avancen con paso adecuado en la com-
prensiéon de la personalidad ajena.

Pocas experiencias son, en efecto, mas provechosas para el
joven que estar al servicio de una obra bella, responder a las
indicaciones de un director sensible y autorizado y sentir que,
en compafiia de otros jovenes comd él —o como ella, si es una
nifia—, tiene facultades para comunicar la poesia de un drama
o la gracia de una comedia.

La obra teatral se erige, por lo tanto, en la empresa viviente
de que hablabamos antes. Y no olvidamos, por supuesto, que en
la escena confluyen otros esfuerzos diferentes a los de caracter
dramatico, tales como los del compaginador musical, el coreb-
grafo, el disefiador de trajes, el maquillador o el peinador, el di-
bujante y pintor, y el simple artesano para quien es motivo de
goce construir una tarima o fabricar un arbol con madera, alam-
bre y papel. !

Toda esa suma de esfuerzos puesta al servicio de la obra
no es mas —jy nada menos!— que capacidad en accién. Es de-
cir, ejercitacion de las potencias morales e intelectuales laten-
tes; practica de la personalidad, encauzamiento de la convivencia,
bisqueda disciplinada de objetivos proyectados en un méas alla
mejor. . .

Todo eso entraifia el teatro para el joven estudiante, por mas
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que él no lo comprenda con rigor de conciencia o pueda pare-
cerle simple pasatiempo, La responsabilidad que arroja sobre él
un telén levantado, importa, ademéas, una prueba que dificilmen-
te olvide. Los psicélogos saben muy bien gue la madurez mental
y emocional estd en relacion directa con el caracter de las prue-
bas que puedan superarse.

Y son estas pruebas las que realmente educan.

Existe, ademéas, un aspecto importante digno de reconoci-
miento, y es el que se refiere a la convivencia que posibilita el
teatro juvenil. El adolescente, para quien el mundo de las emo-
ciones asoma caudalosamente a través de las palabras més co-
munes y de los gestos méas imperceptibles, encuentra en el tea-
tro una ocasién para trabajar con esmero y entusiasmo y para
cultivar el compaifierismo, que es flor delicada del respeto. La
empresa artistica conjuga y canaliza sus mejores inclinaciones.
No es raro, por lo tanto, que muchos varones y nifias experimen-
ten nuevas y fecundas impresiones en el juego de la convivencia
v que obtengan, ademas, una pauta estimulante para futuras em-
presas colectivas.

No hay lugar, pues, a la menor duda en cuanto a la henéfica
v miltiple repercusion que ejerce la practica implantada en la
escuela media por el Ministerio de¢ Educacion y Justicia.

La unanimidad de los juicios favorables debiera sugerir a
lag autoridades medidas que posibilitaran la generalizacion de la.
actividad dramética en las escuelas, de modo que un mayor ni-
mero de jovenes acceda a tan positiva experiencia,

DE “SKIPPY PLASTIC” FIRMA ANUNCIADORA
DURANTHE EL CICLO 1963 DE TEATRO EXPLICADO

Para SKIPPY PLASTIC S. A. I. C., ha sido una honrosa
satisfaccion y una hermosa experiencia el haber auspiciado el
ciclo de 1963 de TEATRO EXPLICADO.

Como industria moderna se siente plenamente identificada
con cuanta manifestacion propenda a la difusiéon de estas deli-
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cadas expresiones del arte y la cultura, que tanto hacen a la
salud moral de los pueblos.

SKIPPY PLASTIC S. A. 1. C. ha colaborado con singular
entusiasmo en la empresa, ya que la nobleza de los fines perse-
guidos compromete su reconocimiento y se complace vivamente
en felicitar calurosamente a quienes con tantos desvelos posibi-
litaron a un importante nticleo de j6évenes estudiantes... “beber
en las propias fuentes del arte y la cultura...” La idea de dar
vida en la pantalla de television a famosos personajes sin el
propdsito de “Formar actores”, ha culminado con el mayor de
los éxitos y es digna del mas sincero elogio.
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DE DON VICTOR REBUFFO, DIRECTOR DE LA ESCURELA
NACIONAL DE ARTES GRAFICAS N? 121 Y PROFESOR DE LA
ACADEMIA NACIONAL DE BELLAS ARTES

quien, en ocasion de televisarse la obra “Muérete y verds”, de Bretén
de los Herreros, realizara desinteresadamente los valioscs granados gue en
esa oportunidad acompafiaron el relato explicativo.

LA CREACION ARTISTICA EN SUS CONEXIONES
CON EL “TEATRO EXPLICADO”

Kl acontecer plastico v chalquier forma, de la funcién esté-
tica se manifiesta a través de circunstancias especiales y con el
aporte de elementos afines que actfian como estimulantes en el
medio adecuado, configurando un estado propicio a la creacion
artistica.

De las mismas surgen, o se pueden extraer, las particulari-
dades conceptuales qua constituyen el eje de los nuevos ordena-
mientos y la facultad de sentir con arreglo a planteos cimentados
en una disconformidad histérica que pueden ser la base de un
sistema filosofico-social, acorde con las necesidades del presente.

Es evidente que la sintesis de los conceptos exteriorizados
en la busqueda de estos signos y la depuracion del lenguaje plas-
tico o de cualquier forma de la creacion artistica en las corrien-
tes modernas, estdn condicionadas a exigencias o factores éticos
que encuentran eco y despiertan especial interés en las modali-
dades del Teatro Explicado, descubriendo zonas de ricas e indu-
dables sugerencias en el malabarismo y el libre juego de las ideas.

La especial caracterizacion de los elementos dominantes en
el Teatro Explicado, la vision real del movimiento particular y
de conjunto que enlaza y mantiene la unidad de la escena, la
presencia de estimulos morales en la disciplina de los dialogos,
se reflejan como a través de un prisma en la psiquis del espec-
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tador, permitiéndole ubicarse en el angulo ideal que origina el
estado de gracia de la creacion.

Todo puede ser explotado y sugerido para este fin, en el
Teatro Kxplicado, con las dimensiones y los recursos del sentir
emotivo; la valorizacion de sus elementos no estd limitada por
ningin esquema y abierta a los complejos 2nfoques de la imagi-
nacion, al lenguaje y a los signos de la abstraccion y a la diver-
sidad interpretativa de todos los medios expresivos.

Sus facetas son multiples y sus posibilidades de extraordi-
naria influencia se proyectan hacia todos los planos de la crea-
cién artistica.
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“LA EDUCACION ESTETICA, SU FUNCION FORMATIVA
Y SOCIAL — ANTECEDENTES QUE LA POSTULAN”

ELSA JUANA BOUSQUET

Amplio es el panorama de serias meditaciones que vienen
haciéndose desde comienzos de siglo, sobre las posibilidades que
puede prodigar la difusion de la ensefianza artistica encuadrada
dentro de los conceptos de la estética y la plastica actuales que,
se fundamentan en sélidas experiencias y concepciones psicol6-
gicas, y aun en proposiciones filosoficas de remota data.

El comentario que nos ocupa arroja un manojo de inquietu-
des y sugestiones, con las que no es dificil elaborar un balance
beneficioso que justifique ampliamente la aspiracién de jerar-
quizar la ensefianza artistica, en cualquiera de sus expresiones,
dentro de la educacién comun.

Ya WALTER GROPIUS, uno de los principales protagonis-
tas de la renovacion de la arquitectura moderna en Europa, con
su escuela de arte —el RAUHAUS— que creb6 y dirigié en los
afios de la primera posguerra (desde 1919), sefialé la ruta de
una valerosa reforma, dirigida a vincular la “creacion” artistica
con el mundo de la produccién y sobre todo a conferir al arte
una ilimitada funcién social.

Los antecedentes directos del BAUHAUS se rewontan al
movimiento de WILLIAM MORRIS llamado ‘“Arts and Crafts”,
la “Kunstgewerbeschule” y el “Werkbund” alemén, en los cuales
también se refleja evidentemente el ansia del Ochocientos de afir-
mar los caracteres sociales del arte, pero donde la sociabilidad
no se coloca mas como una migion a cumplir o un ideal a defen-
der, sino como un caracter o una naturaleza especifica del hecho
artistico.
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Fin la obra de este maestro y en el armonioso programa pe-
dagogico que elaboré con rigor excepcional, se refleja con extra-
ordinaria vivacidad la crisis de la sociedad y de la cultura de
nuestro siglo. Y su propuesta de un arte internacional es un cla-
ro ejemplo de la intencion de hacer del arte un facior dactiermii-
nante del progreso y de la colaboracion dd los pueblos. Por ello
el BAUHAUS fue disuelto por el nazismo, y GROPIUS, con sus
colaboradores —LYONEL FEININGER, GERARD MARKS,
PAUL KLEE, OSKAR SCHLEMMER, KANDINSKY, MOHOLY
NAGY, JOSEF ALBERS, ete.—, obligado a emigrar a Ameérica.
Atln hoy, su obra es un continuo y apasionado llamado para una
“reconstruccion” que cree las bases para una existencia armé-
nica y productiva de la sociedad.

Prueba de ello es que, rechazando toda poética elaborada de
antemano, la didactica del BAUHAUS formula una tecria del
arte estrechamente ligada al proceso creador liberado de su ca-
racter de cosa excepecional y sublime, para asi acrecentar las
potencias naturales del sujeto en un ciclo normal de actividad
y produceién, ya que el arte destinado a repercutir y confun-
dirse con la vida debia nacer como un acto mas de la vida,
como un obrar, como un hacer humano. La claridad de la forma

serd la confirmacion de la validez del obrar, asi como su ser

siempre inconcluso, infinitamente continuable o reproducible,
abierto hacia posibilidades infinitas, serd la prueba de su acce-
S0 a una existencia que es siempre “posibilidad de realizar”.

Los cursos eran sobre todo ejemplos de economia de traba-
jo mental, demostraciones practicas del mecanismo de sensibili-
dad y de voluntad. Y en el plano teodrico, el BAUHAUS formula
el principio de la ‘“visualidad pura’” que tiende a justificar al
arte como “lenguaje al -servicio del conocimiento”. No como teo-
ria de lo bello sino como ‘“‘teoria de la vision”; no sera éxtasis
mistico ni vana: satisfaccion de los deseos materiales, sino una
percepcion méas clara de las cosas, un modo mas licido de estar
en el mundo.

LASZLO MOHOLY-NAGY, gran colaborador en la empresa
(Bauhaus - Weimar, Dessau - 1923-1928), contintia esta orienta-
cion a la que enriquecio con valiosos aportes personales. Ya en
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América, y como director del Instituto de Dibujo de Chicago
(1937-1946), aplica la labor emprendida en Alemania con las
légicas adaptaciones al medio, La notable repercusiéon alcanza-
da por esta entusiasta y fecunda tarea en EE.UU, no ha de caer
en el vacio.

Asi ROBERT GUILLAM SCOTT (Profesor de Disefio de la
Universidad de Yale - 1951), inicia un movimiento en esa direc-
cion, surgido en principio, de un curso de disefio basico en el
Newcomb College de la Universidad de Tulane,

El indica que la verdadera funcién social y educativa de la
expresion artistica se cumple s6lo cuando se entiende el signi-
ficado actual de la misma. Hasta no hace mucho tiempo, disefio
significaba para casi todo el mundo un esquema bidimensional,
tal como una figura en el empapelado. Lo que hoy en dia se
entiende por diseno incluye atn tales esquemas, pero ha tenido
lugar una modificacién en el aspecto gramatical: El antiguo di-
senio era un sustantivo, el centro de la atencién era la idea de
esquema; el nuevo diseno es un verbo, denota una actividad que
penetra en todas las fases de la vida contemporanea. Ello sig-
nifica que casi todas nuestras actividades tienen algo de disefio:
lavar platos, llevar una contabilidad o pintar un cuadro.

Por lo general, ahora se entiende por disefio lo que real-
mente es, una disciplina humana fundamental, una de las téc-
nicas basicas de nuestra civilizacién, Ello tiene profundas con-
secuencias para la educacién que debe encuadrar el disefio den-
tro de este lineamiento basico y esencial.

Casi simultineamente a las rotundas aseveraciones de
SCOTT, HERBERT READ (1955), propone ‘“la educacion por
el arte”, vivificando la tesis formulada por primera vez por PLA-
TON, de que el arte debe ser la base de toda forma de educa-
ci6bn natural y enaltecedora, aplicindola a nuestras necesidades
y condiciones actuales.

Para ello se preocupa de aclarar conceptos fundamentales,
tales como el de las relaciones formativas del arte dentro de la
educacién a través de todas las etapas del desenvolvimiento in-
dividual del hombre, acudiendo, al mismo tiempo, a las nuevas in-
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terpretaciones que ofrece la GESTALT, asegurando el sentido de
la unidad y de la totalidad animicas.

JUAN MANTOVANI declaraba que: “la finalidad suprema
de toda educacién auténtica es la integracién del individuo en
una sociedad libre. Educar para la libertad, conforme a una
teoria democratica de la educacion, significa el desenvolvimien-
to de los impulsos creadores, no como finalidad deseable en si
misma, sino como una necesidad vital de nuestra cultura”, READ
aplica y amplia la idea propugnando como objetivo, no mera-
mente la “educaciéon artistica” como tal, sino la formulacion de
una teoria que abarca todos los modos de la expresién y consti-
tuye un enfoque integral de la realidad que deberia denominarse
“educacion estética”, la educacién de esos sentidos sobre los
cuales se basa la conciencia y, en ultima instancia, la inteligen-
cia y el juicio humanos.

Ya PLATON nos decia que: “una educacion estética es la
unica edueacién que brinda la gracia al cuerpo y nobleza a la
mente, y debemos hacer del arte la base de la educacién porgue
puede operar en la nifiez, durante el suefio de la razon; cuando
la razon llegue, el arte habra preparado un sendero para ella
y sera acogida como un amigo cuyos lineamientos esenciales nos
han sido familiares desde hace ya mucho tiempo. Hl arte es el
tmico instrumento que puede penetrar en los recovecos del alma’.

En los difundidos textos de VIKTOR LOWENFELD, encon-
tramos, por asi decir, un compendio de todas estas inquietudes.

Su enfoque personal va a partir de la manera en que el
crecimiento general del nifio estd ligado al desenvolvimiento de
su capacidad creadora, y viceversa; es decir de qué manera con-
tribuye el desarrollo de esta capacidad creadora a la formacion
de una saludable personalidad.

Kl concepto idealista de que hay nihos artistas innatos, a
los que s6lo les basta tener a su alcance el material necesario
para crear, ha hecho a la educacién artistica infantil tanto dano
como el descuidar su impulso creador. Este no es, entonces, pa-
trimonio de los supuestos dotados, sino una potencia que nece-
sariamente debe ser desarrollada en todo sujeto.

Por otra parte sostiene que, los maestros que deseen conocer
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y comprender las necesidades, pensamientos y emociones infan-
tiles, deberan utilizar las expresiones de su creacion artistica
como una de lag mejores fuentes del método de ensefianza. Asi
mismo, el educador hallari en los métodos de la educacion esté-
tica la orientacién necesaria para proveer a los alumnos de los
estimulos correctos y adecuados a cada nivel de edad, que im-
pidan que el nifio deje de crear cuando se aproxima a la etapa
autocritica de la adolescencia.

También LOWENFELD alienta la esperanza de que asi se
pueda ayudar a los nifios y jovenes a crecer libres, identifican-
dose a si mismos con sus propias experiencias y con las necesi-
dades de sus semejantes, dando pie 2 mejores relaciones sociales.

Insiste en que, como lo destacara GROPIUS, la educacion
unilateral, al dar mayor importancia a los conocimientos, des-
cuida aquellas caracteristicas del crecimiento que son las res-
ponsables del desenvolvimiento de la sensibilidad del individuo,
tanto respecto de su vida espiritual, como de su capacidad para
vivir en colaboracién con otros seres. Y es indudable que, las
grandes realizaciones cumplidas en campos especializados, par-
ticularmente en el campo de las ciencias, que han mejorado el
nivel de vida, contribuyeron también en cierta medida, introdu-
ciendo en la humanidad un conjunto de falsos valores, a que se
desdefien las necesidades méas intimas del hombre.

Deja asi claramente delineado que, s6lo en un sistema de
educacién bien equilibrado en el que se dé importancia al des-
arrollo “total” del individuo, donde su forma de pensar, sus sen-
timientos y su capacidad perceptiva sean desarrolladas en forma
analoga, se revitalizaran los valores de la sensibilidad permitien-
do que las posibilidades de creacién de cada uno puedan desen-
volverse plenamente.

La mayor contribueién de la educacion estética a todo sis-
tema educativo y a la sociedad es el interés que pone en el in-
dividuo y en sus propias habilidades creadoras en potencia, pero,
por sobre todo, brinda el poder del arte para integrar armonio-
samente todos los elementos del crecimiento que son los res-
ponsables de la formacién equilibrada de un ser humano.
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Gracias a las continuas motivaciones artisticas, el nifio pue-
de adaptarse a cualquier situacion.

Durante el proceso de creaciéon no solo utiliza su intelecto
para averiguar cosas respecto de los elementos que va a repre-
sentar, sino que también expresa sus relaciones emocionales con
los mismos.

La observacion consciente va tornandole mas sensible respec-
to de su medio.

Puede crear sus propias formas y conceptos independiente-
mente.

Al ubicarse él mismo en tareas que hacen los demads, apren-
de a conocer las necesidades ajenas. )

En el uso frecuente de los materiales artisticos aprende a
identificarse con su rendimiento. (Estos dos ultimos hechos son
parte importante de su crecimiento social).

Al organizar sus experiencias en un producto de su creacion
las integra en un todo inseparable: el resultado estético.

Dado que cada proceso de creacion involucra la totalidad
del individuo y no s6lo un aspecto del mismo, la educacién esté-
tica podria ser muy bien el agente catalitico de una educacion
centrada en el nifio, una educacion en la que el equilibrio interior
sea considerado tan importante como el progreso en los conoci-
mientos generales.

“Hasta que el hombre, en sus modos fisico y sensorial de
ser, no se haya acostumbrado a las leyes de la belleza, no sera
capaz de percibir lo bueno y lo cierto, no serd capaz de libertad
egpiritual”. SCHILLER
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LA MUSICA EN EL TEATRO

por MARIA SOFIA PUELMA LUGONES de HEGUY

La misica y el teatro han sobrellevado desde hace mu-
chos siglos una labor comunitaria que, tal vez, parte del
fondo mismo de las primeras btsquedas dramaticas. Tal la-
bor en comin de ambas artes ha llegado incluso a nuestros dias.
Es sabido que el teatro surge de un ritual en el que se honraba
a la divinidad conocida con el nombre de Dionisios. Cuando ese
hecho especificamente religioso deriva en las primeras y rudi-
mentarias expresiones draméticas, la musica no habia logrado
atn la mas elemental organicidad propia. Sin embargo, sus ele-
mentos primordiales estuvieron presentes y colaborando en los
primitivog intentos para dramatizar, a través de la palabra, los
gestos y la danza, las peripecias afrontadas por el dios Dionisios.
Asi es como el hecho teatral fue perfilandose en sus estructu-
ras mucho mas ripidamente que la musica en las suyas. Siglos
después llegamos al 400 (A.C.) en Atenas; alli estan en su maxi-
mo esplendor los Festivales Dionisiacos en los cuales compiten
Esquilo y Sofocles con sus tragedias, que han llegado hasta nues-
tros dias. O sea, pues, que cuando la Tragedia griega ya lograba
su fisonomia y arquitectura, que sin grandes variantes sigue
siendo el canon sobre el que se apoya la dramaturgia contem-
poranea, la musica no habia logrado atn su vertebramiento y
concrecion., El arte musical que ha llegado a nuestra época es
producto de una fundamentacion muy posterior a la del teatro.

Luego de este brevisimo lineamiento general pasaremos a
sefialar, y también en forma sucinta, el vinculo estrecho que
ambas artes han tenido a lo largo. de los siglos.

Como anotaramos, el teatro surgi6 de un hecho de caracter
religioso. A lo largo de ese ritual en el que se congregaba toda
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la tribu, tenia lugar el “ditirambo”, del cual lentamente habria
de surgir la tragedia. Era un canto festivo en el que se exalta-
ban los dones del dios Dionisios (protector de la vegetacion, la
fertilidad y, especialmente, de la vid y sus derivados). Ya en el
600 (A.C.) Arions de Lesbos compuso ditirambos en Corinto,
los que eran cantados por un coro llamado ciclico e integrado,
al parecer, por cincuenta personas, Durante algunas pausas de
la ceremonia, quien la dirigia entonaba o recitaba algunos he-
chos legendarios con respecto a las visicitudes del dios. Pos-
teriormente, el relato de la leyenda dionisiaca fue suplantado
por el de algin hecho heroico de la Grecia primitiva., Como he-
mos anotado ya, alli la miisica tiene su participacion no s6lo en
el sentido ritmico sino en el “mélico”, o sea textos para ser can-
tados (‘“melos™). Esos primitivos textos eran recitados con ento-
naciones cadenciosas y al conpas de danzas que subrayaban esos
mismos textos.

Cuando la tragedia llega a su maximo esplendor, la musica
tiene en ella lugar amplio y notorio para expresarse, Segun los
testimonios mas autorizados, el primitivo poeta tragico griego
no solo escribia los dramas sino que asimismo disponia el mo-
vimiento del coro y creaba el lineamiento meldédico que tendria
lugar a lo largo de la tragedia. Para mejor ilustrar lo dicho pre-
cedentemente, recurriremos a Aristételes, quien en su “Poética”
anota en el Capitulo IV las siguientes observaciones: “... Es
pues la tragedia una imitacion de accién digna y completa, de
amplitud adecuada, con lenguaje que deleita por su suavidad...”;
y mas adelante anota: “... Llamo lenguaje que deleita por su
suavidad a aquél que tiene ritmo, armonia y musica; y digo usan-
dose separadamente de una de las distintas maneras el hacer
algunas cosas por metro solamente y otras en cambio por me-
dio de la muisica...” Por ultimo, Aristoteles, siempre hablando
de la tragedia, en el mismo Capitulo, reafirma la participacién de
la musica diciendo: “... De entre los elementos restantes la
composicion musical es el mas importante de los medios deleita-
bles. ..” Los conceptos anotados en la “Poética” aristotélica in-
dican, pues, la importancia que el filésofo griego daba a la mu-
sica dentro de los elementos que eran significativos en la tra-
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gedia ateniense y luego del texto dramatico. Asimismo es impor-
tante hacer notar que, cronolégicamente, Aristoteles condensé y
expuso su ‘‘Poética” sobre la base de testimonios, ya que na-
ci6 en el 384, o sea mucho después de las grandes conmemora-
ciones dionisiacas en las que intervenian Esquilo y Séfocles, fa-
llecidos antes de acabar el siglo IV (A.C.).

Posteriormente, y a lo largo de los siglos, la Miusica y el
Teatro volvieron a mantener ajustados vinculos no obstante que
cada uno cumplia con sus propias esencias y sus intransferibles
objetivos estéticos. Al través del medioevo los juglares mostra-
ron sus condiciones inventivas no sblo por medio de textos sino
también por medio de melodias populares surgidas de su propia
imaginacién. Las diversas ilustraciones de la época siempre tes-
timonian al trovador ejecutando algln instrumento, Asi se lle-
ga al 1500, cuando apunta la inmortal “Comedia dell’Arte” y en
clla misma tiene lugar la improvisacién teatral y popular que
recurre a la musica y totaliza en definitiva un espectaculo del
que participan la palabra, la mimica, la musica y la danza.

Posteriormente y siempre subrayando ambas expresiones
artisticas sus propias individualidades estéticas, el teatro y la
misica siguen manteniendo contactos estrechos. Los especia-
listas terminaron por especificar que cuando la miusica parti-
cipaba de la actividad teatral debia sefalarsela como “Mu-
sica incidental”, Asi pues, se denomina musica incidental a la
creada por Linley para la obra de Moliére “La escuela del escan-
dalo”. De igual manera se denomina a la partitura escrita por
Beethoven para ‘“‘Coriolano”, conocida hoy como una obertura
de concierto y que se ejecuta prescindiendo del texto sobre el
cual el creador alemén se inspirara. Podemos asimismo ejempli-
ficar con Lully quien aporté su inspiracién para obras de Moliére.

También en Inglaterra y durante el periodo isabelino, el tea-
tro recurre a la creacién musical para conformar espectaculos
escénicos de alta jerarquia artistica. Sin entrar en detalles ma-
yores, seflalaremos que el gran Shakespeare utiliza efectos mu-
sicales reiteradamente y a lo largo de casi todas sus obras. Y
es importante hacer notar que en las acotaciones previas a los
parlamentos no sefiala vagamente la palabra “musica”. Es mu-
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cho més preciso ya que especifica qué instrumento debe sonar.
Asi los “hoboyes” (hautboys, o sea 6boes) suenan durante la pan-
tomima que tiene lugar en “Hamlet”. También 6boes y trompe-
tas suenan para subrayar la presencia del rey Duncan en el casti-
llo de lord Macheth. Todo lo cual hace conjeturar que para el gran
dramaturgo inglés, la musica en el teatro servia para ahondar
mas en la proyeccion draméatica. O sea pues, que la miisica y
tanto como el color de cortinados o el estilo de un ambiente in-
terior tenia valor e incidencia ‘“dramatica” no meramente am-
biental.

La dramaturgia espahola también puede ofrecer ejemplos de
colaboracién de la misica en los tablados hispanos. En obras de
los dramaturgos del Siglo de Oro: Cervantes, Lope de Vega, ete.,
se percibe la incidencia musical, asi como alusiones en los tex-
tos, a musica que suena fuera de escena. Muy posteriormente, el
“sainete” espafol volverd a reiterar el uso de la mfsica para
perfeceionar sus creaciones escénicas,

Llegando a los tiempos actuales, puede nuevamente notarse
la relacién esceno-musical a través de muy diversas obras tea-
trales. Asi vemos que Bliss, compositor inglés significativo, es-
cribe musica para la “Tempestad” de Shakespeare; Goossens pa-
ra la obra de S. Maugham “Canal de Suez”. Para “Macheth” y
“Hamlet”, escriben los compositores W, Walton y L. Bridgewater,
respectivamente.

Asi como hemos ejemplificado con compositores britianicos
contemporéneos, lo podriamos hacer con los de otros paises. De
todas maneras, lo que importa consignar es que, a lo largo de
diversos y numerosos siglos, la misica y el teatro han ofrecido
un aporte estético comin a través del escenario, y cuyo resul-
tado ha dejado como saldo una expresion artistica de muy alto
valor estético. Y lo que es mas importante, la demostracién de
que artes tan definidas han mantenido su propia fisonomia y sus
intransferibles objetivos estéticos,

Antes de terminar esta concisa exposicién no queremos ol-
vidar que también en nuestro pais ha existido y atn se producen
circunstancias en las cuales la misica y el teatro trabajan en
comin. Tal el caso del “sainete” en un acto y tres cuadros de
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Enrique Garcia Velloso con musica del maestro Eduardo Garcia
Lalanne, estrenado en diciembre de 1898 por la compafiia es-
paifiola Ventura de la Vega, titulado “Gabino el Mayoral”, obra
que aun en nuestros dias ha vuelto a escenarios portefios. Como
dijéramos, también en el Buenos Aires actual, se ha podido asis-
tir a especticulos teatrales en los cuales la misica aporta sus
valores estéticos. Incluso se ha encargado a compositores argen-
tinos una partitura para determinada obra, lo que hace mas
ajustada la colaboracion artistica entre ambas artes.

Por tiltimo y sin pretender haber profundizado en tan am-
plio como apasionante tema, creemos que también en estos tiem-
pos la musica y el teatro han de seguir ofreciendo ejemplos im-
portantes de realizaciones estéticas en comin, sobre todo que
ambas, independientemente, se hallan preocupadas en las nuevas
buisquedas que signifiquen y testimonien al arte y al artista de
hoy en medio de un tiempo de angustia y conjetura incesante.
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EL “TEATRO EXPLICADO” COMO MOTIVADOR
DE CREACION ARTISTICA

por LUIS 8. DABINI

Participar en “Teatro Explicado” ha sido para mi motivo
de una agradable y ftil experiencia en varios aspectos. En efec-
to, a la de mis anteriores actuaciones en teatros estudiantiles y
vocacionales, sumése ésta en que tuve la oportunidad de actuar en
el sector musical, como director de coro y como compositor. Vale
decir, una doble experiencia, en un medio de comunicacién espe-
cialisimo y actual como es la televisién, Ademéas, comprobé que
en este terreno se puede desarrollar una amplia accion creativa,
dando lugar a la inventiva, a la iniciativa personal y a la cola-
boracién —en equipo— para dar vida a la obra teatral; de tal
suerte que el docente se convierte en creador y actiia con la par-
ticipacién entusiasta del grupo de alumnos encargados de inter-
pretar la misica de escena o de fondo.

Como se me ha solicitado gentilmente que expusiera, en un
breve articulo, mi experiencia y el proceso inventivo a que dio
lugar mi actuacién, paso a resefiar los trabajos realizados en
la puesta en escena en que me tocé en suerte trabajar para
“Teatro Explicado”. Fui invitado a ello como profesor de mu-
sica del Colegio Nacional N2 17. La obra teatral que se debia
preparar era “La Buena Guarda”, de Lope de Vega, drama cu-
ya realizacién involucra indudables dificultades, debidas al argu-
mento, en que el tema religioso marcha paralelamente con el
tema profano. La musica de escena debe participar de ambos
géneros, lo que requiere una elaboracién musical adecuada. Alli
comenzaron, pues, mis preocupaciones por hacer algo que estu-
viera a la altura de la obra,. |

Sabido es que muchas obras dramaAticas clasicas cuentan
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con misica de escena, que acompafia e ilustra algunas escenas
que asi lo requieren; tales comentarios han sido escritos por in-
signes compositores. Por citar algunos ejemplos, entre otros mu-
chos, recordemos la musica de escena compuesta por Mendelssohn
para “Suefio de una noche de estio”, de Shakespeare; la parti-
tura de Schumann para “Manfredo”, de Lord Byron: o la de
Grieg para el “Peer Gynt”, de Ibsen; sin contar las soberbias
“oberturas” de Beethoven para sendas obras teatrales.

En el caso de “La Buena Guarda”, era casi imposible dis-
poner de una partitura adecuada. Si bien su argumento inspird
al compositor espanol Ruperto Chapi para escribir una O6pera
—“Margarita, la tornera’”— es dificil obtener su mtsica y adap-
tarla a “Teatro Explicado’; es obvio que una Opera es una cosa
y otra muy distinta el drama, originalmente escrito en verso por
Lope de Vega y que, por afadidura, ha sido objeto de reduccién
para la interpretacion estudiantil, limitada al tiempo asignado a
la representacién por T.V.

Eliminadas las posibilidades de encontrar ya hecha la mi-
sica de fondo, s6lo me restaba hacerla, lo cual significaba una
serie de problemas. En primer término se me ocurri6 que era
necesario contar con un tema musical fundamental, una especie
de “leit-motiv”, que sirviera de “motivo conductor” a través de
todo el drama, con las consiguientes transfermaciones que éste
impusiera .Psicologicamente, en “La Buena Guarda” prevalece
la influencia, la presencia bienhechora y mistica de la Virgen de
la Buena Guarda; la musica es indicada para simbolizar esta pre-
sencia por medio de un tema sacro. Por otro lado, el elemento
profano, popular, también figura en el drama; hay varias esce-
nas en que los personajes, o grupos de personas, entran o pa-
san cantando las coplas que el mismo Lope incluye en la obra,
con la somera indicacion (como entonces se estilaba), de mfisi-
ca, canto, instrumentos. Habia, pues, que componer la musica

para esas coplas, y hacerlas cantar a los intérpretes o a los
coristas.

Las escenas en que el tema sacro debe oirse son: al prin-
cipio del drama, como coro interno de monjas, que cantan sus
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maitines; se repite en el transcurso, cuando aparece el Pastor
(es decir, Cristo, en su figura del Buen Pastor, para inducir al
arrepentimiento a la protagonista), y al final, como un cantico
de glorificaciéon. El tema profano debia oirse en dos ocasiones:
la primera durante los festejos populares de Carnaval, cuyos
ecos llegan hasta el interior de los claustros conventuales; la
segunda, en una alegre fiesta campestre, a orillas del rio, cuan-
do algunas parejas de jovenes cantan y bailan en escena.

Para el tema sacro opté, finalmente, por el canto gregoria-
no, fuente inagotable de inspiracién musical, al cual recurrieron
tantos geniales compositores del pasado. Entre los canticos a
la Virgen, encontré uno que me sugestion6 muy especialmente:
“Beata viscera Mariae Virginis quae portaverunt aeterni Patris
Filium, Alleluia” (de “commune festorum Beata Mariae Virginis
ad Missam”). Hste cantico fue cantado en su versién original por
un coro femenino “a cappella”, desde adentro. El mismo tema,
pero traspuesto a otro tono y con variantes ritmicas que no lo
desfiguran, es el que toca el Pastor en su caramillo, cada vez
que entra en escena,

Con el propésito de mantener la unidad musical en toda la
obra, me inspiré en el mismo céntico gregoriano para componer
los dos trozos profanos que eran necesarios; el primero para la
escena de Carnaval, en el que usé algunas de las coplas del tex-
to: “Si decis de la barbera/que parece por defuera/vajilla de
Talavera/en el lustre y la blancura”; “Si decis de la aldeana/que
con sayuelo de grana/excede a la cortesana/en limpieza y en
blancura”, con el estribillo: “Ara, ven y dura/que amor es todo
ventura”, La mfsica tiene aqui un ritmo de danza espafiola de
la época, relativamente movido, en el cual alternan valores rit-
micos binarios y ternarios; fue cantada por un coro mixto “a
cappella”, durante el cual los mismos coristas tocan varios ins-
trumentos de percusién (castafiuelas, panderos), que sugieren
la algazara carnavalesca, La otra pieza, que acompafia la esce-
na campestre a orillas del Tajo, también estid compuesta sobre las
coplas que ofrecia el texto: “Lavaréme en el Tajo/muerta de
risa/que el arena en los dedos/me hace cosquillas’”; “Que no
quiero bonetes/que soy muy boba/y en andando con picos/me
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pico toda”; “Si te echaras al agua/bien de mis ojos/Ilévame en

tus brazos/nademos todos”; también cantado a varias voces
mixtas y “a cappella”, es una musica de ritmo ternario, de danza
popular y, en efecto, en escena la bailan varias parejas, mien-
tras un coro interno la canta,

En la interpretacion de los nimeros musicales intervinie-
ron nihas del Liceo N2 12, alumnas del profesor Felipe Schillaci
y alumnos del Colegio Nacional N2 17, preparados por mi; con
tales elementos se constituy6 el pequefio coro mixto, en cuya
direccién nos alternamos mi colega y yo; los instrumentos de
percusién y la flauta dulce estuvieron a cargo de los mismos
alumnos. Conviene hacer resaltar que los intérpretes musicales
tomaron a pecho su cometido y, con un loable amor propio, secun-
daron y acataron todas nuestras indicaciones con notable aten-
cibn y eficiencia; tanto en el canto gregoriano, por cierto nada
facil de interpretar, precisamente en el logro de ese unisono per-
fecto de las voces que es su principal caracteristica, como en las
combinaciones a varias voces, al estilo polifénico, sin acompafa-
miento instrumental, es decir “a cappella”. En ambos casos el
resultado fue satisfactorio.

La obra fue representada dos veces: la primera por televi-
sion (con los coros grabados previamente en cintas fonomagné-
ticag), la segunda, en el escenario del salon de actos de la Hscue-
la Normal N@ 4 (los coros actuaron esta vez en vivo); ademas,
los coristas actuaron una tercera vez, en un acto escolar del Li-
ceo N2 12,

Dado que en 1962 se conmemoraba el cuarto centenario del
nacimiento de Lope de Vega, he creido oportuno asociarme a
tan grato acontecimiento con mi modesta contribueion; asi, hice
publicar mis dos composiciones escritas para “La Buena Guar-
da” y estrenadas en “Teatro Explicado” en dicho afio. Ricordi
Americana las imprimi6, con el titulo de ‘“Homenaje a Lope de
Vega”: 12 “Si decis de la barbera...” (a cuatro voces mixtas);
20 “Lavaréme en el Tajo...” (a tres voces mixtas).

Con esta publicacion se cumplié el proceso creativo e inter-
pretativo, todo ello auspiciado y fomentado inteligentemente por
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la feliz iniciativa que representa “Teatro Explicado”, tan eficien-
temente guiado por el equipo de docentes especializados, que
actian bajo la direccién de la sefiora profesora Graciela Peyré
de Martinez Ferrer, verdadera alma de una organizacion que me-
rece los mayores elogios por sus significativos resultados peda-
gogicos y artisticos.
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LAVAREME EN EL TAJO. ..

Buena Guarda”, de Lope de Vega, por el profesor Luis 8. Dabini.
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LA MUSICA Y LA ESCENA

SILVIA MARTA ZAVALIA

Desde los dramas helénicos a nuestros dias muchas cosas
cambiaron. Se destruyeron ciudades, se perdieron civilizaciones,
pero el teatro revivié toda vez que los hombres decidieron tras-
mitir su mensaje.

Bl Renacimiento, a su vez, con pujanza arrolladora, tiende a
reeditar aquellos dramas y sus mentados coros. Pero, sin pro-
ponérselo, crea una nueva forma de teatro y misica: la dpera.

El teatro siguid su marcha y, ademas de la voz de los acto-
res, necesité del idioma universal que habla al sentimiento. Na-
turalmente, asi debié ser porque la misica es fuente de reaccion
de estados emocionales. Proporciona estimulos psicologicos de
orden fisico y mental.

Se sum6 a la magnificencia de trajes y decorados, el sorti-
legio de la mfusica.,

Hasta finalizar el siglo XIX la gran crquesta fue utilizada
para acompaiiar las representaciones, luego, con mejor criterio,
se dio g la musica caricter de accesorio. Este cambio, en reali-
dad, es lo que mejor cuadra al texto. Hoy, con dos o tres instru-
mentos bien elegidos, basta para crear el clima sonoro.

En nuestros ciclos de “Teatro Explicado”, hubo ponderables
aciertos musicales. Recuerdo cémo en la obra “Corona de Som-
bra” de Usigli, por medio de la sugestion sonora que difunde la
religiosidad de un trozo de Palestrina y otro de Coros Gregoria-
nos, se supli6 la imagen fisica que debia representar a S. S. el
Papa.

Compositores franceses se especializaron en misica para
escena. Cuando simples fotos en movimiento fueron cuna de las
peliculas cinematograficas, el piblico exigié al acompafiante mu-
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sical —figura anacronica para los actuales adolescentes— refor-
zar con sus interpretaciones las escenas y emociones sugeridas
por la imagen en la pantalla.

Desde entonces, el teatro, las peliculas sonoras y la televi-
sién cuentan con la musica para realzar la escena.

La. buena misica de escena, de cine, de televisién, cumple

magnificamente con su mision de embellecer o crear la atmosfera
emocional, si su exacta adecuacién de tono la hace pasar inad-

vertida.

Uno de los grandes propulsores de la musica escénica con-
temporénea, el francés Francis-Poulenc asevera: “La modestia
es el secreto de este género de musica”.

Bueno es tenerlo en cuenta.
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EL TEATRO EXPLICADO EN PEHUAJO (Bs. As.)

PATRICIO PEREZ COBAS

Contamos con una gran juventud. Es un hecho.

Ahi estd. Todos unimos nuestras miradas en esa promesa
futura de nuestra nacion. Las estadisticas, las mesas redondas,
los cursillog especializados, los nuevos planes de ensehanza inten-
tan dar a esa juventud su clima, su ambiente particular. Pero
los anos pasan y los resultados son poco aleccionadores. Y es-
cuchamos voces alarmadas ante el porcentaje elevado de aban-
dono de las aulas. Las mismas voces nos hacen reflexionar frente
a la apatia e indiferencia de muchos estudiantes, Salta, en segui-
da, una pregunta elemental: ;qué pasa?

El problema es complejo y, al mismo tiempo, sencillo. Com-
plejo porque el material es humano y siempre aparece con nue-
vos rasgos. Pero también es sencillo, pues se da una linea de
continuidad en las reacciones bésicas de su conducta. No intento
desarrollar con detalle ese enfoque. El espacio no me lo permite.
Pero si deseo resaltar el papel que desempena el teatro, tal como
se entrega a nuestra; juventud por medio del ciclo anual, orga-
nizado por el Ministerio de Educacion y Justicia de la Nacion.
De un modo especial, en el Interior.

Frente a nuestra juventud no hay méas que una actitud. No
podemos, hoy dia, andar con contemplaciones. Pas6 ya esa épo-
ca. Precisamos entregar lo que esa misma juventud nos pide.
Muchas veces contemplé a mis alumnos, aburridos, matando el
tiempo en una mesa de confiteria. Asisten a clase con aire pa-
sivo, dispuestos a responder al profesor con alguna rebeldia. Sélo
les interesa “aprobar” la materia, no saberla. Y con el mismo
gesto de indiferencia asisten a las conmemoraciones patrias.
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;Son asi nuestros jovenes? Aparentemente, si. Insisto: sélo en
apariencia.

Esa actitud de despreocupacidén, ese gesto de aburrimiento
oculta un valor, o mejor, muchos valores. Yo diria, con més pro-
piedad, incalculables facetas de un unico valor: el ser jévenes.
Y son decididos en sus empresas, abnegados hasta el sacrificio
heroico, compafieros con desinterés ,sinceros sin el menor respe-
to humano, ambiciosos por naturaleza, leales, profundamente
leales,

Como decia mas arriba, no podemos andar con contempla-
ciones. Precisamos entregar lo que nuestra juventud nos pide.
Por eso, a nuestros muchachos hay que exigirles sin el menor
miramiento. Abrirles el panorama de sus ilusiones. Probar su
lealtad, apoyandonos en su palabra. Romper la distancia de una
superioridad mal entendida y ser compaferos de sus estudios y
de sus ideales. Y debo confesar que este mundo a mi me lo abrio
el teatro. A través de ese mundo de ilusién del teatro, el mu-
chacho se despoja de todo artificio antinatural y se da él, tal
como es. Con defectos, desde luego. Pero con sinceridad, Y
encuentra en ese ambiente nuevo, un campo insospechado de
experiencias inolvidables. Desde el primer momento tiene que
olvidarse de su egoismo. La labor en comunidad elimina las
prerrogativas del nifno méas o menos genio, La incégnita de la
actuacion ante las camaras destruye con méas violencia ese egois-
mo. Por ese motivo, su dedicacién cobra mayor realce. La dis-
ciplina teatral pide renunciamientos diarios. Paso a paso se
avanza en la linea de conducta. Desaparece el muro de separa-
cion entre profesor y alumno. Y en un trato de mutuo com-
panerismo logra ver a su formador con mas verdad y también
con mas estima. Si el éxito corona el esfuerzo, entonces el joven
se agiganta. Y, ganado por completo, es él quien proyecta nue-
vas experiencias,

Hste mundo, repito, me lo abri6 el teatro. El Interior, de un
modo especial, se vuelca con palpable emocién, Los muchachos
viven todos los preparativos con ilusion auténtica. Meses des-
pués, recuerdan todavia todo ese mundo que les brindé el tea-
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tro. Quisiera, como final, hacer una sugerencia. Creo que la par-
ticipacién de los conjuntos debe ser méas continua. Después del
ciclo anual, o también dentro de cada seccién particular, se
podria elegir el conjunto més meritorio, No sélo por su actua-
cion ante las cAmaras, sino, y esto de una manera particular,
por todo el conjunto de valores que acabo de indicar. El pre-
mio, nada mejor que una nueva actuacion en el ciclo del afio si-
guiente. El interés y la labor realizada por el teatro se afian-
zaria con marcado relieve.

El Ministerio de Educacion y Justicia no se propone formar
actores sino acercar a los jovenes a las creaciones de la belleza y
del pensamiento. Apruebo las afirmaciones del Ministerio, Pero
la segunda parte encierra una valoracién méas profunda que el
acercamiento a la belleza. Y esa valoracion es la vida intima
del joven, abierta y transformada, que rompe sus ataduras para
entregarse a la tarea noble de la formacion de su propia per-
sonalidad.

EL TEATRO EXPLICADO EN GUALEGUAY (E. Rios)

por ROBERTO BERACOCHEA

La vida de Provincia se da siempre en verticalidad y en
ello reside su gracia o, en veces, su drama. Los acontecimientos
no son un simple suceder, porque el tiempo no es apremio, sino
delicia, Vivimos un tiempo demorado, sin urgencias, y la vida
espiritual en estos pueblos es por ello mas recondita, las emo-
ciones mas incisivas, se ahonda en los instantes, Los hechos
son, primero presentimientos, y luego, recuerdos acariciados. Las
ideas no transcurren, sino permanecen, y esa permanencia es
lo que les da hondura, madurez de sedimentacién. No se con-
funden, sino que se precisan; no se dan jaméas en horizontalidad,
en contingencias periféricas, sino en esencia,

Ello no implica hermetismo sino, por el contrario, la propia
naturaleza del ambito en que acontecemos, esa relacién viva y
constante con el medio en que sucedemos, que estd en mosotros

321




y define nuestras propias personalidades y da, como resultancia,
una coparticipacion espiritual entre sectores afines, una ver-
dadera vivencia social,

Cuando a nuestro pueblo llegd la noticia de que debiamos
contribuir a la obra que desarrolla el Ministerio de Educacion
y Justicia a través del “Teatro Explicado”, hubo algo asi como
un sacudimiento colectivo. Y he dicho, ex profeso, “cuando a
nuestro pueblo llegd”, porque la noticia escapé de inmediato de
la esfera puramente escolar, para transformarse en un hecho
social, en una inquietud que iba mas alla del puro cumplimiento
de una mision de nuestro primer instituto educacional.

Asi lo entendimos quienes vivimos con la precisa concien-
cia de nuestras vidas y de su gravitacion pueblerina, en cuanto
las mismas se realizan en funcién de valores efectivos y defini-
torios de una comunidad. Gualeguay tiene una substancia espi-
ritual de singulares relieves en el mundo de las letras y de las
artes. Hay una continuidad lirica, diria, que la ha definido den-
tro de las ciudades entrerrianas; un localismo menor dentro del
pronunciado localismo provinciano que tantas veces se ha sefia-
lado como esencia del espiritu de Entre Rios. Vivimos con sin-
gular intensidad nuestro minimundo y esa pasion lugarena nos
tipifica y nos otorga una categoria diferenciada, por la varie-
dad del paisaje de Entre Rios y por la identificacién con ese
clima o atmoésfera cultural, que va mas alld del tiempo puro,
como circunstancia. El ser no es un accidente, sino una conti-
nuidad devenida que se personaliza. Y es por ello, tal vez, que
hay siempre una sutil aprehension de toda actividad que pueda
referirse a ese mundo, que pueda incorporarse a esa substancia
multitudinaria y andénima.

El periodismo recogié de inmediato la noticia, no como una
simple informacién, sino como una expresion de orgullo pueble-
rino, como un anticipado blason para adicionar. Y fue comen-
tario obligado de todas las tertulias, aun de aquellas que habi-
tualmente viven alejadas de estas actividades.

Entre los jovenes, la inquietud tenia otro contenido. Cuan-
do comenzamos la seleccion de voces y de expresividad, habia
en todos ellos un énfasis que dejaba traslucir esperanzas, fer-
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vorosos anhelos, Y ello nos llegaba, nos tocaba, a quienes en
esos instantes teniamos la dificil mision de definir ilusiones

Y a partir de ese instante, “La Rosa Blanca” y Martin Co-
ronado pasaron a integrar la habitualidad, no sélo del ambito
escolar, sing aun la de los mundos familiares de su entorno.

Trabajamos, por ello, con cinco equipos, cinco elencos com-
pletos. Cinco elencos formados por adolescentes que nunca ha-
bian actuado en la escena, pero inteligentes y avidos de apren-
dizaje. Los ensayos preliminares, casi no eran tales, sino largas
charlas sobre historia del teatro, sobre la expresion corporal,
sobre plastica de los movimientos o sobre Jouvet, Stanislavsky,
Gordon Craig, Sarah Bernhardt o Jean Vilar, o sobre el naci-
miento del romanticismo en la “batalla de Hernani”, o de Eche-
verria, Marmol, o log Varela,

Tres, a veces cuatro horas diarias, de excitante actividad
nacida en ocasiones de un simple detalle de interpretacion de
una frase o de una escena. Llegdbamos asi al desmenuzamiento
de la psicologia de cada personaje y de cada actitud y llenaba
de entusiasmo el hecho de que, al dia siguiente, alguno de los
muchachos, o de las chicas, traia revelaciones o sugerencias o,
a veces, interrogantes., Satisfacia escucharlos con la seriedad y
concentracion con que discutian ellos mismos y se adentraban
en el valor de un gesto necesario o en la significacién de unas
palabras.

La llegada de la sefiora de Beumont, que tenia a su cargo
la seleccion de los “televisables”, era esperada con fervor, con
ese fervor que no excluye la inquietud, no sélo por la finalidad
de su visita, sino porque, viniendo de otro mundo, habrian de
escaparsele esos “imponderables” a que nos aferramos en pro-
vincia. Pero, su simpatia y su comprension de la juventud, nos
alland la dificil tarea de seleccion.

Ya entonces pudo precisarse la labor previa, con otro ritmo.
En el Ciclo Basico se trabajaba intensamente en la preparacion
de afiches y eran decenas los que competian con entusiasmo des-
bordado para ello.

Nosotros seguiamos con el diario ajustar de la responsa-
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hilidad a las incipientes vocaciones. No habia necesidad de apun-
tador, ni de traspunte, ya que todos conocian la obra integra-
mente de memoria, y cuando las necesidades de ese “tiempo” nos
obligaban a “cortes” de escenas, se abrian las polémicas y admi-
raba cémo estaba en ellos, mas allA de sus “personajes”, y
con qué agudo sentido de coherencia se respetaba la intencion
del autor o la psicologia de aquéllos.

Los ensayos se cumplian con puntual seriedad y los mucha-
chos no sblo escuchaban indicaciones sino que entraban de in-
mediato en una comunicabilidad significativa, mucho més ain
para quienes ya habian leido a Ionesco y a Beckett, y madura-
ban ya realizaciones méis acordes con su sensibilidad y sus in-
quietudes confesadas. Esa responsabilidad, esa seriedad, frente
al “compromiso”, era lo que més nos obligaba a los improvisa-
dos directores,

Fuera, el interés crecia con el transcurrir de los dias. Se
nos habian solicitado ya representaciones previas, y eran pedi-
dos que no podiamos desoir. Los diarios locales, “Pregén” y “El
Debate”, se hacian eco de ese interés, y debimos hacer una rapi-
da adaptaciéon para complacer tanta expectativa.

En las vidrieras de las principales casas de comercio ya
estaban los afiches anunciadgres, verdaderos alardes de inter-
pretacion alegérrica, reveladores de otra sensibilidad también
despierta, que habia encontrado un objetivo inmediato.

Las instalaciones del teatro Mayo se colmaron para la re-
presentacion y el “lleno completo”, agotadas las localidades dias

antes, fue la expresion viva y concreta de ese sentir popular
aludido,

Las criticas fueron estimulantes, no s6lo para nosotros sino
para ese colectivo interés. Los diarios, en primera plana, inci-
taban a los negocios a colocar televisores para que nadie en el
pueblo quedase sin ver a sus muchachos, ¥y no hubo casa de co-
mercio, aun de las afueras, que desoyese el llamado.

Lleg6 al fin el momento y el tiempo —el otro tiempo— jugd
con las esperanzas, Y ese dia ‘“no se vio” nada o casi nada. Llo-
vizna y nubes conspiraron contra ese anhelo, pero no obstante,
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grupos compactos, permanecieron firmes en la espera, bajo la
fina lluvia, con paraguas. Luego fue un continuado andar por las
calles, de un negocio a otro. Llamadas por teléfono por si acaso
y en los domicilios particulares eran escasas las sillas, para tan-
ta visita inusitada.

Pero era todo inntil y Gualeguay solo vio alguna que otra
escena aislada en un chispazo de fortuna y la ‘“nieve” que caia
implacable sobre tanta avidez, burlando despiadadamente esa
ansiedad.

Pero ello no podia ser asi, Otros ojos velan para el pueblo
desde Vicloria, desde Parani, desde Santa Fe y por supuesto
desde Buenos Aires. Ese mismo dia ya habian llegado los “co-
mentarios” y los diarios, a través de esos reporters oficiosos,
dieron la noticia y formularon sus apreciaciones criticas.

El regreso y la desilusién referida no aplacaron en lo més
minimo esa atmésfera en el pueblo y muy por el contrario, la
habian exacerbado. Y hubo que dar dos representaciones en el
Teatro Mayo y en un escenario improvisado en el Club Social,
para que todos los sectores, desde las ‘“tierras blancas” al “cen-
tro”, pudiesen estar en contacto con los muchachos, siempre res-
ponsables y dignos.

En la calle Maipt, con su flamante ‘“via blanca”, se nos re-
cibié una noche, con singular simpatia por un numerosisimo y
cordial publico, mientras en todos los negocios se efectuaba la
exhibicién de los afiches y el jurado especial integrado por el
presidente de la Comisién Municipal de Cultura, adjudicaba los
premios a los mismos en acto transmitido por la Difusc.a Po-
pular con su red de altoparlantes en toda la ciudad. “La Rosa
Blanca” estaba en todo el pueblo, era su realidad total conmo-
vida, exaltada en el grupo de jovenes estudiantes que animaron
la representacion,

En las escuelas, ya se mencionaban nuevos elencos; florecian
aspiraciones e inquietudes, que acallaron los “trimestrales”. Pero
la simiente anda, anda con pies sigilosos y firmes en los adoles-
centes, anda por esa verticalidad del sentir y el pensar, anda
yva, como necesidad viva. La experiencia teatral no es un suefio
inalcanzable sino una posibilidad efectiva; habia recobrado su
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prestigio de siglos con el milagro de unos muchachos y unas
muchachas, con este relampago insatisfecho, que nos hizo llegar
Buenos Aires.

Sélo he querido dar una vibracién de un pequeio pueblo del
Interior, pero el pais, nuestra Argentina, estd como él, avida de
realizaciones positivas; prefiada de fuerzas interiores intensas
y hondas, que solo esperan cauces de expresion, para modelar
su propia cultura; la que viene de adentro, la que esta cerca de
la tierra y del hombre que vive en ella y para ella, Verdaderas
y auténticas voces argentinas que exigen actualidad. Pero tam-
hién, por ser voces en profundidad, voces de universalidad, que
esperan. ., .

EL TEATRO EXPLICADO EN DOLORES

NORA GOWLAND DE BRIE

Tres afios de labor tenaz, esforzada e inteligente hablan me-
jor que nada de la importancia que ha cobrado en nuestro pais
Teatro Explicado, realizado para nuestra adolescencia, esta nues-
tra adolescencia por la que ningtn esfuerzo es excesivo, ya que
constituye la promesa.

Desde hace dos afios, 1962 y 1963, Teatro Hxplicado ha en-
trado en el Interior. Colegios de Tandil, Gualeguay, San Juan,
Dolores han presentado en los canales de T.V. sus entusiasma-
dos conjuntos. El Teatro Explicado ha extendido asi su zona de
influencia, provocando en las, a veces, demasiado tranquilas ciu-
dades del Interior sacudimiento y ajetreo.

Dos aspectos es necesario tener en cuenta:

a) El ‘“Teatro Explicado” como espectaculo para los televi-

dentes del Interior.

b) El Teatro Explicado como experiencia para un colegio

del Interior.

a) El “Teatro Explicado” como espectiaculo para los televi-

dentes del Interior.

Demas estaria aclarar que la T.V. no llega en nuestro
pais mas que a un pequefio sector del extenso mapa. La
influencia de Teatro Explicado estara asi limitada por
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esta circunstancia. Considerando las ciudades que entran

en el pequeiio sector, dos factores influyen negativamen-

te para que el Teatro Explicado sea conocido y apreciado:

12 — HEn algunas ciudades —siempre dentro del sector men-

cionado— la T.V. no llega normalmente. Faltan plantas de redis-

tribucion y Dolores, por ejemplo, dificilmente podré ver, por las

tardes, un programa completo. Cuando el conjunto del Colegio

Nacional interpreté en las camaras del Canal 7 “Bajo el parral”,
de Nicolas Granada, en Dolores nadie pudo apreciarlo.

29 — No se ha hecho una propaganda intensa y la mayoria

de las personas ignora hasta la existencia de estos programas.

b) El Teatro Explicado como experiencia para un colegio

del Interior. :

En este aspecto, Teatro Explicado es totalmente positivo.

Dos momentos deben considerarse:

19 — La preparacion del espectiaculo dentro de los limites
de la escuela y del lugar.

22 — Kl elenco provinciano en Buenos Aires.

19 — La preparacion del especticulo en un colegio del In-
terior tiene facetas propias. Es que los limites del colegio son
los limites de la ciudad misma. Es decir, cualquier aconteci-
miento, cualquier suceso escolar desborda los muros del colegio
v pasa a ser acontecimiento, suceso del pueblo. La noticia de
que nuestro Colegio de Dolores habia sido elegido para actuar
en T.V. provocd un revuelo de no pocas proporciones. Los dia-
rios y la publicidad locales se interesaron y siguieron la marcha
de nuestro trabajo paso a paso. No creo necesario relatar deta-
lles de como se desarrolld el mismo. Ya eso ha sido comentado
v no difiere del de otros establecimientos educacionales: organi-
zacion del equipo de trabajo, viajes a Buenos Aires por asesora-
miento, prueba de actores, ensayos, confeccion de afiches, ete.
Todo convulsionado y todos en movimiento. Hasta el dia de la
partida para la Capital.

22 — Aqui comienza la otra etapa. El viaje de los muchachos
dio principio a la aventura. Padres, compaferos y profesores des-
pedimos en la estacion al grupo que llevaba la representacion
no soélo del Colegio, sino tamhién de la ciudad de Dolores, Algu-
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nos de los alumnos viajaban por primera vez a Buenos Aires.
Aqui hay que destacar la importancia que toma este traslado
del elenco. El viaje obligado pasa a ser un viaje de estudios, un
viaje en el que todo es novedoso, en el que, ademas de sus fines
propios, se logran otros altamente educativos. Los docentes que
acompanaron a los alumnos llevaron un programa de visitas a
museos, monumentos, calles mas importantes, cines, teatros, que
cumplieron en la medida en que se lo permitieron el tiempo, ab-
sorbido por los ensayos, las pruebas de trajes, los viajes hasta
los alojamientos, y el dinero disponible.

La experiencia de los ensayos fue realmente extraordinaria.
En manos de un experto y exigente director, Rinaldi, los chicos
supieron lo que es trabajo disciplinado y como la voluntad de
superacion logra milagros. Supongo que los conjuntos capitali-
nos habran pasado por lo mismo, pero creo que para los del
Interior la impresion tiene que haber sido mucho mayor. No ol-
videmos que la vida en provincia es facil, tranquila: para todo
hay tiempo, todo esta cerca, todos nos conocemos. El alumno del
Interior esti asi, digamos, en desventaja con respecto al de la
Capital para este enfrentamiento, pero, por contrapartida, recibe
un saludable caudal de experiencias altamente formativas, ya
que ha podido tomar contacto con otro mundo distinto, mundo
que posiblemente sera el suyo a breve plazo.

Kl dia de la representacién, lo de siempre: nervios y un
susto terrible; el ajetreo de un Canal multiplicado en cada alum-
no y en cada profesor. Un detalle: varios autos de Dolores lle-
garon al Canal 7 cargados de profesores, padres y compaferos,
a alentar a nuestros muchachos. Nos sentimos asi méas fuertes,
mas respaldados y el éxito rubricd nuestro esfuerzo.

No podriamos terminar el relato de nuestra experiencia sin
expresar huestro mas auténtico y hondo agradecimiento al ner-
vio, conductor y alma de toda esta labor: a la sefiora Profesora
Graciela Peyro de Martinez Ferrer, que no s6lo supo brindarnos
asesoramiento y guia, sino que puso en su trato con nosotros,
carifo, dulzura y el amparo que toda persona necesita cuando
estd lejos de su hogar. En nombre de todos los conjuntos del
Interior, muchas gracias a ella y a todos sus colaboradores.

328



CONCLUSIONES:

De lo expuesto surgen algunas conclusiones que quiero re-
sumir:

19) Es necesario asegurar que la T.V. llegue bien a todo
su sector de influencia.

29) Hay que intensificar mas la propaganda de Teatro Ex-
plicado en el Interior del pais.

39) Los conjuntos del Interior realizan con Teatro Explica-
do una experiencia rigquisima, duplicada con respecto a los de
la Capital.

49) Teatro Explicado debe seguir trabajando en el Interior
del pais y, si se pudiera, intensificar el nimero de conjuntos
provincianos que actlen por ano.
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EL ACERCAMIENTO DE LOS GRUPOS ESCOLARES
EN “TEATRO EXPLICADO"

ELBA PELUSO de GROSSI ATDA MARCHESE de POBLETE

Aunque las relaciones humanas constituyen el objetivo fun-
damental de toda empresa, la soledad mas bien egocéntrica es
mal de nuestra época.

Es deber de la escuela, como comunidad en accion, contra-
rrestar este peligro, inculcando en su materia pensante el calor
humano en toda su intensidad.

Y dentro de ella, el “Teatro Hxplicado” desenvuelve una
generosa vida de colaboracion, donde todo se realiza con el ma-
yor desinterés, ya sea en la preparacion del material de propagan-
da como en el montaje de escenarios o en la blisqueda de muehles
v trajes. Todos cumplen su mision con fidelidad y se consagran
al maximo, aportando algtn detalle o sugerencia, para el logro
exacto de la representacion,

Eficacia, unidad, disciplina e iniciativa son factores educa-
tivos promovidos por esta actividad en el ambito de la escuela
¥y que se proyectan hacia afuera en la blisqueda de otros ntcleos
cscolares que, aunque pertenezcan a distintas especialidades, se
agrupan alrededor de la obra comfn.

Trabajo cumplido con amor por las letras y por lasg artes,
donde los expertos aportan el fruto de su experiencia y los no-
vicios el entusiasmo de sus primeras realizaciones o la avidez
de los pasos iniciales. Con este espiritu viajo nuestro grupo de
jévenes a Buenos Aires, para actuar ante las caAmaras de tele-
vision. Cada uno con perfecta toma de conciencia de su signi-
ficado como delegacién, lo cual dio magnificos frutos y leccion
estimulante y provechosa.

Indestructibles lazos de amistad quedaron firmemente se-
llados con lag nihas y muchachos bonaerenses, compaifieros inse-
parables, guias, consejeros, desde nuestra llegada, en que anun-
ciaron su cordialidad con un gran estandarte de bienvenida, su
preocupacion por nuestro traslado, su hospitalidad al abrirnos
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sus casas, dedicarnos su tiempo, padeciendo incomodidades para
mejor atendernos, hasta las lagrimas del momento de la des-
pedida, a hora temprana, en la estacion.

Camaraderia entre ellos, sustentada a través de cartas y
grabaciones, por medio de las cuales intercambian ideas, se con-
sultan, objetan y realizan la mas sana de las criticas construc-
tivas, aquélla por la que nadie se siente herido o humillado,
aquélla que los torna menos susceptibles, menos egocéntricos.
Jovenes hasta ayer desconocidos encontraron la comunidad espi-
ritual de sus mismas inquietudes en esa convivencia que antes
ignoraban y que hoy constituye un recuerdo querido.

Hasta el modismo lugareno fue vinculo de estrechamiento
en esa constante asimilacién de ideas, muchas veces motivo de
admiracion para los adultos, al comprender la gama variada y
siempre calida del corazon del adolescente,

Dos lugares distantes de la Patria, geografica y sicologica-
mente, han podido unirse a través del ideal comtn brindado por
el “Teatro HExplicado”: la Capital Federal y San Juan.
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“TEATRO EXPLICADO”
VISTO A TRAVES

DE ALGUNOS TECNICOS
DE LA T. V.

Y LA RADIODIFUSION




DE CARLOS ALBERTO BARRAZA
EX DIRECTOR DE LS 82 T.V. CANAL 7

El arte es una misteriosa manifestacion de la sensibilidad
humana, que gravita en forma definitiva en las relaciones so-
ciales.

Hay, a mi juicio, dos maneras de ser artista: una, produ-
ciendo arte; otra, disfrutando de él.

El disfrute del arte estd al alecance de cualquiera que tenga
sensibilidad receptora pasiva suficiente. La produccion de arte
es ya un conjunto de facultades no muy comunes que comienza
por la de receptor pasivo y que, mediante un proceso de ma-
duracién intelectual y sensorial, recrea lo disfrutado y lo de-
vuelve para renovado disfrute del artista receptor pasivo.

En este proceso intelectual metodizado que ha dado en lla-
marse educacién, convertir al educando de elemento receptor en
elemento productor de arte, es una altisima funcién que debe
destacarse.

Nada menos que esa funcion cumple el “Teatro Explicado”.
El alumno pasa de la platea al escenario y perfecciona asi toda
la linea sensorial e ideologica de los personajes de las obras,
todas clasicas, que forman gu repertorio.

Felicito a la sefora de Martinez Ferrer y a todo su equipo
por haber logrado tan hermosa aspiracion; al director integral,
sefior Alberto Rinaldi, por haber terminado de modelar tan fi-
namente a los actores aprendices y... a mi mismo, por haberme
tocado en suerte dar cabida en Canal 7 a tan meritisima obra
educativa,

EXPERIENCIA FRENTE AL MUNDO DEL ADOLESCENTE

DEL DIRECTOR ARTISTICO DE CANAL 11, FRANCISCO PANTIN

Los esquemas facilitan la tarea de pensar y juzgar la reali-
dad. No obstante, al ser ésta estandarizada, queda falseada, por
lo que las conclusiones a que se llegue seran erradas y enga-
fiosas, convirtiéndose asi los esquemas y preconceptos en herra-
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mientas de uso peligroso. Facilitan el juzgar, pero no objeti-
vamente, lo que ya no es verdadero, pues al generalizar se uni-
versalizan aspectos que s6lo son parciales, de algunos casos o
circunstancias especiales.

Cosas variadas y por lo general no buenas, se oyen decir
de la juventud que estudia y contra ella.

El cuadro que nos da algun cine, algunos libros, fotonove-
las y revistas y hasta las noticias policiales, no es ni positivo
ni alentador, y con esos elementos formamos el esquema lapi-
dario de nuestros adolescentes de hoy, y todos, hasta nuestros
hijos, caen bajo esa visibn un poco triste y hasta fatalmente
deplorable.

El ciclo de “Teatro Explicado” del afio 1962 me obligd a
contestar muchas preguntas, Unas pudieron serlo inmediatamen-
te, otras bastante tiempo después de terminado el ultimo pro-
grama.

Entre todas, todavia mantiene su vigencia la respuesta a
una pregunta hecha algunos meses antes de iniciarse los prime-
ros ensayos, Alguien me dijo: ;Para qué toma usted esa carga
cuando lo que menos le sobra es el tiempo? Y contesté: Porque
necesito esa experiencia. Debo aprender o reaprender a conocer
cémo es hoy un mundo del que me he separado hace algunos
afios, del que he perdido el ritmo de su evolucién interior y hasta
fisica y del que tanto y a veces tan malo decimos.

Mi trato con la juventud se habia convertido en un trato de
profesor a alumno. En verdad, es muy distinta la actitud del
que ensefa y la del que aprende; y a pesar de mis afos, pasados
con mas o menos dedicacion a la ensefanza, fui a esa juventud
con el fin de aprender de ella, de recibir todo lo que pudiera,
y darle, al mismo tiempo, lo que ella estuviera dispuesta a reci-
hir de mi o supiera hacerle yo recibir.

—;No ve usted que desconocen lo mas elemental, no solo
de la profesién sino del oficio y perders lamentablemente su
tiempo, conocimiento y energia?

Es verdad el principio de la pregunta, nada sabian de “ha-
cer teatro”, pero no se pretendia formar actores ni “poner” ma-
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gistralmente teatro del que ya era aventura elegir repertorio.
Ellos vendrian frescos, sin problemas, ni teorias, ni posiciones
tomadas. Sobre esa base queria trabajar.

Mi propésito fue definido. Desde un primer momento no
s6lo ponerlos en contacto transitorio con un compromiso, que
aunque gustoso y tentador como evasion al afan del curso escolar,
podria ser una carga maés, sino, por el contrario, comunicarme
con ellos y hacer que vivieran lo més cercanamente posible esa
experiencia magica y casi sobrenatural que es el trabajo con-
ciente de la escena. Yo puse ese intento y obtuve un buen bene-
ficio, que desminti6é la posibilidad de mi pérdida de tiempo. Y
ademas, esa experiencia tuvo la virtud y energia suficiente como
para destruir esa especie de esquema general que de alguna ma-
nera a mi también me deformaba la realidad.

Verlos frente a un ambiente desconocido, enfrentar dificul-
tades puestas a veces exprofeso por mi, agotarlos en algiin ensa-
yo de soltura y enfrentando la vergiienza general con dignidad,
sin temor a la burla, acosarlos en la obtencién de un gesto, que
aunque luego no brillara en el conjunto los llevaba a la idea
de lo perfecto, de trabajo en conjunto, de la importancia de cada
una de las partes. ..

S6lo se podria comprender a fondo todo esto si pudiera
contar cada caso individual y sacar de él las conclusiones; pero,
baste decir que en todos los casos supieron superar los apremios
y obtener, en su medida, el resultado pedido,

El verlos confiar verdaderamente no s6lo en si mismos sino
en el grupo; comprender y sentir que para ellos una palabra de
aliento vale més que un premio y es mas eficaz que un castigo
y que, cuando ven y comprenden que la exigencia es razonable,
firme y logica, aunque a veces despiadada, la aceptan, sobrelle-
van y hasta la esperan; todo esto es un reencuentro, es vivir
una esperanza posible.

Ver ellos la tension de la responsabilidad y la necesidad
de la autoridad y su energia, es un pequeilo golpe a muchas ideas
sobre su tradicional rebeldia. Varias veces me lo dijeron: nece-
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sitamos autoridad. Y esta idea ha sido un buen tema de medi-
tacion para mi. .. ;Qué creemos nosotros que es la autoridad?. . .
¢ Qué practico como ejercicio de mi autoridad?... ;Y qué creen
ellos que es..., qué necesitan?. ..

Cuando vi coémo lograban soltura, como encontraban un es-
timulo a algin sentimiento, cuando debi recurrir a una forma
muy especial de decir para hacerme comprender... y mil expe-
riencias semejantes... sobre todo la de la entrega incondiciona-
da a mi, que sin ordenar ni mandar procuraba explicar, conven-
cer, hacer ver y actuar, me di cuenta de que todo lo dicho y
pensado de esa juventud es generalmente falso, Hay delito y
maldad... si... pero hay mucho mas de honestidad, de ideal,
de fuerza vital y sana, de alegria oculta, de fe y esperanza, que
solo espera de quienes ya no somos adolescentes, comprension,
consejo, amistad y energia... también energia que no es una
orden o mandato ciego, voluble, circunstancial, sino firmeza y
seguridad en la direccién de lo mejor y més perfecto, lo mas sa-
no, lo ideal.

Mucho hay que decir sobre esos meses vividos con la pre-
mura de los ensayos, las fechas y los programas, Traté de abrir-
me a ellos y de recibirlos también yo en mi mundo ya no tan
Joven. Quise tener mi experiencia frente a ellos y que ellos la
tuvieron frente a mi, a lo mio y a mi manera de ver y de sentir
las cosas, que podria ser el mundo de sus padres. Fue positivo.

No sé lo que perdurard de todo esto; pero si sé que para
mi esa experiencia total fue algo, en ciertos aspectos, fructuoso
e inolvidable.

La juventud no responde a un esquema. No es otra cosa
sino eso: juventud... Los que no vivimos ya en esa juventud,
aunque sigamos frente a ella a diario, debemos renovar nuestros
contactos vivientes, como éste, para renovar, también, nuestra
esperanza y nuestra fe en ella, en nosotros y en el futuro.

Aungue el tema del teatro sblo hubiera sido un motivo pa-
ra pensar en esto, jbendito sea el teatro, que ha cumplido una
vez mas su cometido!
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DEL DIRECTOR ARTISTICO DE L.S. 82, T.V. CANAL 7, SENOR
ALBERTO RINALDI, A CUYO CARGO ESTUVO LA DIRECCION
INTEGRAL DHEL CICLO 1983

Quien sea capaz de comprender que los niimeros no sélo
son una convencion que expresa relacion con la unidad, sino que
también constituyen una medida necesaria para lograr la Armo-
nia; que una frase, ademas de ser un conjunto de palabras, puede
llegar a ser Poesia; que la historia no es tan sblo una narra-
cién de sucesos, sino también todo el Dolor y la Alegria, el
Amor y el Odio de la humanidad entera; que itomos y estrellas
no son otra cosa que los limites actuales de nuestro conocimien-
to; que mas alld de ambos existe el Infinito, la Magia y el Mila-
gro; quien sea capaz de comprender que, si bien es cierto que
adolescencia es el nombre con que solemos designar el periodo
comprendido entre la infancia y la adultez, también es —y por
sobre todas las cosas— el comienzo del camino, bien puede ser
llamado Maestro.

Pienso que quienes han creado “Teatro Explicado” son ver-
daderos maestros, ya que han sabido encontrar la forma de
embellecer el comienzo del camino de cientos de chicas y mu-
chachos, por medio de la Magia y el Milagro del teatro. Yo, que
he tenido el raro privilegio de asistir a la maravilla de ese acto
de taumaturgia, puedo afirmarlo. Fue una hermosa, experiencia
la de observar cémo esa adolescencia abria sus ojos en asombro
ante el nuevo mundo que se le mostraba y cuya existencia ni
siquiera sospechaba. Corneille dejé de ser para ellos un arido
texto de construccién arcaica, para convertirse en un paisaje de
leyenda en el que podian entrar, en el que podian ‘“vivir” las
aventuras del Cid, riendo “sus” alegrias, lamentando “sus” des-
dichas. Supieron de la espiritualidad de la época en que vivid
Moliére, al advertir la gracia de una reverencia. Fueron prinei-
pes, soldados, lefiadores, héroes. Superaron inhibiciones, vencie-
ron complejos. Los timidos aprendieron a confiar en si mismos y
los vanidosos supieron del enorme valor de la humildad. Resu-
miendo: comenzaron a ‘‘vivir”,



Imposible que olviden este migico momento de su adoles-
cencia.

Imposible que en todo el transcurso de sus vidas, olviden a
quienes lo posibilitaron. A ese grupo de profesoras y profeso-
res —verdaderos Maestros— que, restando horas a su descanso,
con empeno infatigable, con esfuerzo constante, con Amor —ar-
ma invencible de la vocacién de ensenar—, lograron descubrirles
la raiz de la Ciencia.

“_Hn tu tierra —dijo el principito— los hombres
cultivan cinco mil rosas en un mismo jardin... Y no en-
cuentran lo que busecan. ..

—No lo encuentran... —respondi—.

—Y, sin embargo, lo que buscan podria encontrarse
en una sola rosa o en un poco de agua. ..

—Seguramente —respondi—.

Y el principito agregd:

—Pero los ojos estan ciegos. Es necesario buscar
con el corazoén.”

ANTOINE DE SAINT EXUPERY

DE JULIO EDUARDO RBPIDE, ayudante de direccion de L. S. 82 T.V.
Canal 7, durante el Ciclo 1963 de Teatro Hzplicado y director del espec-

tdculo teatral ofrecido en el “Auditorium” de la Direccion General de Cultura

Caras juveniles asoman timidamente por la puerta entre-
abierta del “Set”. Luces de focos; camarografos y personal téc-
nico dando muestras de cansancio después de una mahana ago-
tadora de grabaciones en ‘“video-tape”.

Muchos observadores cuyas edades oscilan entre quince y
diez y siete afios contemplan absortos entretelones de algo que
hasta ese momento fue distante y misterioso para ellos.
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Son alumnos de Colegios de Ensefianza Secundaria, y les
cabe el honor de haber sido seleccionados por sus profesores para
actuar ante las cdmaras interpretando personajes de obras cé-
lebres de la literatura.

Ahora, los jovenes, sentados en semicirculo ante la mirada
y el oido atentos del director integral, don Alberto Rinaldi, leen
timidamente los parlamentos. Pero es necesario ‘“‘penetrar’” mas
y méas el personaje. Ya el director del Canal ha sido precedido
en esta tarea por los profesores de esos alumnos. Ya estos sa-
ben qué mensaje es el que el autor da, su importancia, el clima
de época en el que los personajes de la ficcion se mueven; ya
ha sido también trabajada tesoneramente la diccién. Pero, falta
develar el secreto del desplazamiento ante las camaras, de la im-
portancia del gesto, de la impostacion de la voz tan distinta a
la que se realiza en otras circunstancias.

Tarea improba la del director integral. Pero, la voluntad es
mucha y los esfuerzos mancomunados logran el triunfo: otra
vez, el Teatro Explicado se expande por la dilatada red del
Canal 7 para solaz del teleespectador.

Y luego, dos nuevas experiencias: preparar en diez dias a
un grupo de treinta alumnos, los mejores intérpretes que actua-
ron en el Ciclo 1963 para cerrarlo con la celebrada obra de
nuestro teatro “Locos de verano”, de Gregorio de Laferrére.

i Asombrosa actuacién!... Fervorizados en sus respectivas
interpretaciones, los alumnos, orgullosos de haber sido escogi-
dos para tal distincién, dieron de si toda la emocién, toda la
gracia posibles.

Y para coronar el fructifero afio 1963, la Gltima experiencia,

la representacién de “El triunfo de las mujeres”, de Juan Igna-
cio Gonzalez del Castillo, sainetista del siglo XVIII, en el “Au-

ditorium” de la Direccion General de Cultura.
Ahora, es necesario deshacer la labor lograda para represen-
tar ante las camaras. Los obsticulos se empefian en salirnos al

paso: lag escasas dimensiones del escenario, la mecénica del
teatro tan distinta a la de la television. Un mundo mas rico, una

comunicacion més directa. Soy el encargado de dirigir a los
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alumnos, de “acomodarlos” para la escena. Y los obstaculos si-
guen implacables: el teléfono del escenario que no funciona, el
grabador que no se puede adaptar a la escenografia reducida
Todos los esfuerzos parecen desmoronarse. ;Coémo decir a los
espectadores que sin duda llenarian la simpAatica sala del “Audi-
torium” que esos jovenes son capaces de revivir la gracia del
lugareio de un pueblecito castellano?. ..

Y llega la hora indicada para iniciar la representacion. Se
apagan las luces, la miusica del “Concierto de Aranjuez” llena la
sala, doy una orden, y otra orden, las “luces de base” se encien-
den tal como lo habia previsto, doy otra orden como un juez
inexorable, y, el milagro se hace: no son nuestros muchachos los
que, llegando desde el fondo de la sala, avanzan hacia el esce-
nario en viva disputa: son hombres y mujeres quemados por el
sol de Castilla; no son casas de utileria: son casucas verdaderas
cuyas paredes saben del llanto y de la risa... y el alcalde con
su vara, y las mujeres tristes y los hombres quejosos, y sus pro-
blemas, y sus problemas, jTodo un éxito!...

Debo confesar modestamente que, en es¢ momento, cai en
la cuenta que no eran los jovenes los que habian aprovechado
de mis ensenanzas: yo habia recibido de ellos la gran leccién
del entusiasmo, de la fe, del amor por el arte.

DE UNA DE LAS CHARLAS DE DON LEONARDO CATALANO SOBRE
“TEATRO EXPLICADO”, POR L.R. 6, RADIO MITRE, EN LA
AUDICION “CINCO MINUTOS DHE SIEMBRA"

Hablamos a diario de la juventud. Nos asombramos de esta
“nueva generacion”. Tenemos para con ella juicios que la co-
locan en la posicion de los monstruos inexplicables puestos a un
costado de todo lo que signifique mesuracion, altura de mirasg,
defensa de los verdaderos valores morales y duefia de una dosis
desproporcionada de indiferencia.

Exageramos. Tenemos la osadia inconsciente de sefialar la
vivencia, sin analizar los motivos que provocan la causa. Tal vez
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sea una forma de descargar nuestras culpas; o una defensa egois-
ta para ampararnos de un ataque que pueda colocarnos en ver-
daderos responsables de gran parte de tanta culpa como la que
le asignamos a la “nueva generacién”. Habria que tener un po-
der de sintesis casi milagroso para llevar a cabo una discrimi-
nacién de culpas de padres e hijos, para arribar a una razon,
0, a un desconcierto mayor.

Hablamos de nuestros jovenes y surgen automaticamente
las referencias clasicas: rebeldia, iracundia, intempestividad, su-
perficialismo, ironia y desinterés por lo fundamental. Bueno, en
ciertos sectores tal vez exista todo eso, pero la referencia es
falsa cuando se generaliza, Ahora, yo pienso: es que nos hemos
preguntado alguna vez, ;qué le hemos dado nosotros a esta nue-
va generacion para orientarla haecia el lugar en donde quisiéra-
mos verla colocada? Reconozcamos, por lo menos, que se nos ha
consumido el tiempo en mil cosas: la vida, la tremenda lucha
por vivir, las guerras, los avances de las ideas negativas como el
comunismo, en donde el materialismo y la conquista sefialan
una sola posibilidad para llegar: ‘“el fin, sin importar los me-
dios”; dicho en otras palabras, “avanzar por sobre los que cai-
gan, pero avanzar”. Todo eso y el drama de que se nos guema
el tiempo nos ha alejado demasiado de ellos, y la ganancia es
para los pescadores de aguas turbias.

Sin embargo —siempre comienza la vida—, cuando a nues-
tros jovenes se les muestra el camino cierto y valedero, se
definen con vocacion de responsables e inquietos.

En las escuelas secundarias, en los ciclos de “Teatro Expli-
cado”, los jovenes de ambos sexos se manifiestan fervorosos
simpatizantes de los autores clasicos y se acercan con verdadero
carifio a los creadores del pensamiento y la belleza.

Esta obra del Ministerio de Fducacién y Justicia, aunque
esto parezca meramente literario, crea belleza y juventud en la
juventud y adorna las escuelas de la patria con lirismo y poe-
sia. .. esta obra ha logrado los primeros frutos de... SUS CIN-
CO MINUTOS DE SIEMBRA.
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TESTIMONIOS

DE ALGUNOS RECTORES Y PROFESORES
ACERCA DE LA PROVECHOSA INFLUENCIA
DE “TEATRO EXPLICADO”

SOBRE LOS ALUMNOS,

A TRAVES DE EPISODIOS

Y EXPERIENCIAS VIVIDAS




DEL PROFESOR JUAN CARLOS MORENO
RECTOR DEL COLEGIO NACIONAL N? 12 DE LA CAPITAL FEDERAL

UN ESTUDIANTE EN “DON JUAN”, de José Zorrilla

En 1961 un nucleo de alumnos del Colegio Nacional N2 12
“Reconquista”, participo en el primer ciclo del “Teatro Explica-
do” auspiciado por el Ministerio de Educacién y Justicia, bajo
la direccién de la profesora sefiora Graciela Peyré de Martinez
Ferrer.

Tocole en suerte una de las mas famosas obras dramaticas
del teatro espaiiol: DON JUAN THENORIO, de José Zorrilla. Los
papeles femeninos estuvieron a cargo de las alumnas de la HEscue-
la Nacional de Comercio N2 24, Tratibase, indudablemente, de
una interpretacion dificilisima para jovenes que estaban cur-
sando estudios secundarios.

Para desempenar el papel de don Juan buscabase a un mu-
chacho que reuniese ,dentro de lo posible, las cualidades fisicas
y temperamentales del audaz protagonista. El alumno elegido
al principio hubo de suspender sus ensayos, por razones de sa-
lud, poco tiempo antes de la fecha en que debia representarse
la obra por televisién. Apresuradamente, fue destinado para re-
emplazarlo, otro muchacho: Horacio Faillace, alumno de 52 ano
v abanderado del Colegio Nacional N2 12 “Reconquista”.

Apenas dispuso de una semana para dedicarse a los ensayos.
No obstante esta circunstancia, el desempefio del joven Faillace
resulté una sorpresa. Asombrd a todos su fuerza de voluntad,
su sensibilidad extraordinaria para captar la psicologia del per-
sonaje, la forma en que logro la diccion requerida. Segun la
unanime opinion del jurado, se condujo con la naturalidad, con la
prestancia y con la eficiencia que demandaba su dificil papel,
tanto en los momentos de la seduccién como en los del arrepen-
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timiento final, ante la tumba de Inés. La joven que protagonizd
este papel se condujo, también, en forma sorprendente.

El diario “Lia Nacién”, del 20 de setiembre de 1961, anotd
lo siguiente: “Las manifestaciones romanticas de ‘“Don Juan
Tenorio”, de Zorrilla, hallaron eco artistico en una de las mejo-
res presentaciones del ciclo de “Teatro Explicado”. De primera
intencion, hay que destacar a don Juan, eficaz labor de Horacio
Faillace y a dona Inés, a cargo de Susana Melfi. Por su parte,
Faillace evitdé un riesgo muy comin que es el de caer bajo el do-
minio del verso octosilabico. El joven intérprete supo crear un
clima de naturalidad, h4bilmente secundado por la sefiorita Melfi”,

N\

DE LA PROFESORA GRACIELA MOLINA de COGORNO, DIRECTORA
DE LA ESCUELA NORMAL N9 4 DE LA CAPITAL

;Qué cluse de alwmnos intervienen en “Tealro Explicado”?

Cuando la Escuela Normal N2 4 tuvo el alto honor de ini-
ciar las jornadas de Teatro Explicado por television, en el afio
1961, con el paso de Lope de Rueda “Las Aceitunas”, el equipo
de alumnas seleccionadas para integrar el elenco, ya se desta-
caba en sus respectivos cursos por su excelente aplicacion.

La seleccién la realizaron las profesoras de Castellano y
Literatura, quienes por los objetivos de la ensefianza de dichas
agignaturas tienen los mejores medios para distinguir al alum-
no capaz de convertirse en intérprete inteligente de una obra
dramatica.

Con una experiencia de mas de veinte afios de la ensefianza
de las citadas materias, si tuviera que seleccionar un grupo de
alumnas para interpretar una obra de teatro, elegiria sin titu-
bear entre las mejores alumnas,

La alumna sobresaliente en Castellano y Literatura posee
imaginacién creadora evidenciada en sus trabajos de redaccion,
inteligencia y aptitud para el razonamiento demostradas en los
ejercicios de analisis sintactico, capacidad interpretativa y bue-
na diccién dadas a conocer en la lectura o en la recitacion, ap-
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titudes que avaladas por un estricto cumplimiento de sus obli-
gaciones, la presentan como candidata de muchas posibilidades
para integrar un equipo formado con la finalidad ya expuesta.

HEsta comprobado que las alumnas muy buenas se destacan
en todas las actividades escolares.

Como directora distingo las mejores alumnas de cada curso,
primeramente, por sus excelentes calificaciones en todas las asig-
naturas, y luege, por su actuacion destacada dentro del estable-
cimiento. Hay un campeonato interno de pelota al cesto, figuran
como integrantes de los equipos; en los actos escolares las dis-

tingo como miembros del coro; se solicita la colahoracion de
las alumnas para la obra social que cumple la escuela, y esas
alumnas son las sobresalientes por su generosidad y accion efi-
ciente, y si la profesora de Castellano o Literatura pone en es-
cena una obra de teatro, las descubrimog en el elenco, asombran-
donos con su capacidad histrionica.

;Cual es la razén de todo esto?

Muy buenas aptitudes intelectuales, pero por sobre todo, un
amor entrafable por su escuela, celo en el cumplimiento de sus
obligaciones, espiritu de disciplina que les permite con la dis-
tribuciéon acertada de su tiempo, no so6lo cumplir debidamente
sus obligaciones escolares sino, a la vez, la realizacién de otros
estudios con el aprendizaje de un idioma.

Ahora bien, seria alejarme de la realidad pensar que
s6lo este tipo de alumnas intervienen en el Teatro Explicado.

Es muy comin entre nuestros alumnos aquél que, dotado de
inteligencia, fracasa por ser indiferente y holgazan.

No estudia, no se preocupa por sus bajas calificaciones, pero
en ciertos momentos de nuestras clases, cuando hay que leer
una poesia, un cuento o un dialogo, sus compaineros lo reclaman
como lector. Posee una voz de timbre sonoro, fina sensibilidad
que le permite interpretar debidamente el texto literario y lograr
transmitir toda su belleza,

Si el profesor debe forman un equipo para una representa-
cién dramaética, no puede dejar de elegir este tipo de alumno.
Pero se expone a un riesgo. ;Aprenderd el dialogo, asistird re-
gularmente a los ensayos?
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Es posible que a pesar de ser el mejor intérprete de deter-
minado personaje, deba reemplazarlo, pero también es muy po-
sible que cumpla con sus obligaciones y quede como integrante
del elenco.

Si los profesores a cargo de la representacion del Teatro
Explicado han logrado combatir su indiferencia, hacerle respon-
sable y cumplir respetuosa y entusiastamente normas de disci-
plina y trabajo, aunque siga siendo mal alumno, algo se habra
hecho por ese joven, y es muy posible que esta oportunidad de
comprobar el reconocimiento de sus profesores y la propia satis-
faccion del deber cumplido, logren mejorar su comportamiento
escolar.

En esa forma, los buenos o malos alumnos, en su interven-
cion en las representaciones del Teatro Explicado habran vivido
una experiencia de honda gravitacion en su formacion espiritual,

DE LA SENORITA MARIA A, REBUFFO, PROFESORA DE LITERATURA
EN LAS ESCUELAS NACIONALES DE COMERCIO Nos. 11 Y 9
i DE LA CAPITAL FEDERAL

La juventud es flor delicada que da los mas exquisitos fru-
tos cuando la mano del jardinero que la cuida es sabia y dili-
gente y, en especial, cuando se le proporcionan los elementos
adecuados para su desenvolvimiento.

Hemos tenido muestras de ello a través del “Teatro Expli-
cado”, que ha ofrecido insospechadas y gratas sorpresas al pro-
fesor de Literatura.

Actualmente, los alumnos leen poco; las obras comprimidas,
las historietas donde prevalecen las ilustraciones, la television
con su atractivo visual y otros factores del ambiente en que vi-
vimos, los alejan de todo lo que signifique la lectura seria y
profunda.

Pero hay resortes que pueden contribuir a dar vivencia e
interés a las clases de Literatura y, por ende, propender a
que los autores y sus obras no sean meros nombres incluidos en
los programas de estudios.
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Kl “Teatro Explicado” es uno de esos resortes. Veamos
como.

Ubiquémonos en un aula, con alumnos mayores del curso
comercial, al iniciarse el afio lectivo. La profesora anuncia y
comienza a desarrollar un tema de la literatura medieval espa-
nola. Un alumno se pone de pie y formula una pregunta: ;Para
qué les sirve el estudio de la Literatura, maxime de la antigua,
a los estudiantes de la escuela comercial? La profesora inte-
rrumpe la exposicién para explicar los aleances del conocimiento
de la materia y su importancia para lograr que todos los estu-
diantes adquieran con su aprendizaje una cultura general, que
es necesaria, a la vez que independiente del aspecto técnico de
los estudios que se realizan.

Pasan los dias. Volvemos a la misma clase. Por intermedio
del “Teatro Explicado”, llega una obra que debe ser represen-
tada en television por un grupo de jovenes escogidos entre to-
dos log alumnos de la escuela.

En clase se habla con entusiasmo de este acontecimiento.
Nuevamente de pie, el alumno de la escena anterior, formula
preguntas a las que se unen las de varios compaifieros: ;Quién
es este autor cuyo nombre nunca he oido? ;De qué nacionalidad
es? ;Escribi6 otras obras? ;Podré intervenir en la representa-
cion?

La profesora contesta las preguntas y manifiesta que en
la proxima clase se extenderia més sobre ese tema.

Prosiguiendo el avance, llegamos a una tercera escena: el
aspecto de la clase ha cambiado de manera fundamental. Se for-
mulan comentarios de la obra que préximamente serd represen-
tada y transmitida por T.V. La profesora, en este caso, ya no
es la que tiene la palabra; escucha y encauza la labor escolar,
que se traduce en proyectos y discusién de los mismos, para pro-
pender al mejor resultado de la representacion,

Los didlogos se suceden. Algunos han traido noticias bio-
graficas y bibliograficas del escritor y las transmiten a sus com-
pafieros; otros ya han leido el libreto y hacen comentarios acer-
ca del gracejo que campea en él, sobre la significacidn de ciertas
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expresiones castizas poco usadas en la actualidad, sobre la co-
micidad y realismo de los personajes, el estilo agil y el lenguaje
colorido y realista.

Nadie permanece indiferente. La clase parece una verda-
dera mesa redonda. Hay calor, entusiasmo e interés.

A partir de este momento, las conversaciones sobre temas
literarios se suceden.

Y he aqui el resultado interesante:

Comienzan a considerarse los temas del programa de Lite-
ratura como obra viva, llena de color; cada tema quiere ser pro-
fundizado. El autor es un hombre que vive, con sus virtudes y
defectos. HEl fondo de la obra, el estilo, todo es discutido en ese
grupo, en el que la profesora se siente satisfecha por el interés
que se ha despertado.

La obra teatral fue la que encendié la chispa.

A veces, hay hechos simples que tienen repercusiones ex-
traordinarias.

Asi, entr6 “Teatro Explicado” en mi curso de Literatura,
y asi fruectifico.

DE LA SENORITA PLACERES ESPERANZA LLERA, PROFESORA DE
LITERATURA DE LA ESCUELA DE COMERCIO DE RAMOS MEJIA

En el mes de mayo llegé la noticia de que la escuela habia
sido designada para que sus alumnos interpretaran una obra
del Ciclo Francés de “Teatro Explicado” por T.V.

Desde ese momento cambié por completo la fisonomia de
la escuela. Los alumnos comenzaron a pensar en algo excitante
y prometedor: obra, ensayos, horarios, parlamentos, escenas, di-
reccion, decorados. Los profesores también pensamos en algo
extrafio a la tarea docente: adaptacion de obra, preparacién del
texto del “off”, seleccion de “slides”, carteles publicitarios, miu-
sica ambientadora,

De todo ello surgi6 una inquietud que se transform¢é en una
experiencia maravillosa.
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El reconocimiento de rasgos caracteristicos de los persona-
jes, en apariencia poco importantes, pero que resultan necesa-
rios para definir las escenas; o bien la seleccion de los fragmen-
tos para realizar la adaptacion; todo ello me produjo el placer
de la creacién estética, pues la obra que nos habian asignado
me atraia singularmente.

La redaccion del “off” obligd al empleo de un estilo distinto
del usado corrientemente, pues en él todo ha de ser expresivo,
condensado, evocador. Es necesario lograr que el estilo del texto
sea impresionista, y para ello valorar una elipsis de articulo, de
verbo, el efecto sonoro de un adjetivo, la reiteracion de una cons-
trucecion sintactica. Vivi asi la riqueza expresiva que me ofrecia
la lengua.

Tampoco falté el aprendizaje de algo nuevo en el quehacer
teatral: la agilidad o lentitud del texto, las entradas y salidas
de los personajes, los cambios de escenarios. Senti la realidad
vital de una obra dramética,

Luego, nos envolvié la magia de los trajes del Teatro Na-
cional “Cervantes”. jCuantas emociones en los relatos evocado-
res de las encargadas del vestuario, recordando compaiiias, re-
presentaciones, actores y actrices del pasado!

Todo ese caudal de vivencias encontré en quienes volcarse:
mis alumnos de los cursos de Literatura, que desde entonces
“vivieron” junto a mi todas las obras dramaéaticas del programa.

DE LA PROFESORA DE LITERATURA
DEL COLEGIO NACIONAL DE CASEROS CON ANEX0O COMERCIAL,
SENORITA ILDA ANGELICA BRANDA

Dentro del Ciclo de Teatro Francés incluido en el programa
de “Teatro Explicado” correspondiente al afio proximo pasado,
tuve el placer de colaborar para la representacion de “Engafiar
con la Verdad”, de Marivaux.

No fue tarea facil llegar a la realizacién total de la misma,
sobre todo si se tiene en cuenta que nuestro colegio queda en uno
de los barrios mas humildes del gran Buenos Aires.
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Los resultados alcanzados fueron en verdad méas que satis-
factorios. De toda esa labor no s6lo queda la complacencia por
la actuacion eficiente de los alumnos que intervinieron, sino por
lo que tiene de positivo y halagiiefio el trabajar en equipo. Todo
el grupo encabezado por la sefiora Martinez Ferrer estuvo atento
a nuestro pequefio aporte y condujo a nuestros jéovenes con ido-
neidad y comprension.

Como antes dije, no fue facil la tarea para trasladar a los
muchachos de hoy al siglo XVIII francés.

Habia dificultades que por suerte fueron salvadas honrosa-
mente. '

Grandes fueron los escollos con que tropezamos al comien-
zo, pues en nuestro colegio, recientemente creado, no funciona-
ban atn todas las divisiones y por lo tanto no habia muchos ele-
mentos de entre los cuales poder elegir para que interpretaran
con propiedad los respectivos papeles.

Habia que crear la atmosfera especial para la comedia ga-
lante, la comedia de salon, la comedia de amor, de la cual Mari-
vaux fue el iniciador en Francia y esto parecia casi irrealizable
por mil motivos; pero todos los obstaculos fueron sorteados uno
por uno,

Lleg6 el momento de la actuacién y cada uno de los que in-
tervinimos esperabamos con inquietud. Pero por mi parte, como
ya conocia a todos los jovenes desde su ingreso en el colegio,
pues casi todos habian sido mis alumnos, creia en ellos. A tra-
vés de los dias los habia observado y veia su preocupacién y no-
taba que existia en su interior el deseo de hacer bien las cosas.
Muchas veces, alguna lagrima rod6 por sus rostros porque se
sentian insatisfechos, querian dar mas de si mismos, y en esos
momentos no soélo estuve yo presente sino todas las personas
que colaboraron con extraordinario espiritu de responsabilidad,

“Engafiar con la Verdad’ sali6 al aire haciendo honor a to-
dos los que directa o indirectamente tuvieron ingerencia en su
preparacion. Los jovenes actuaron con entusiasmo y naturalidad.
Fue una experiencia maravillosa para los alumnos, pero también
para nosotros los profesores pues el espiritu de Francia estuvo
correctamente interpretado en el delicado estilo del exquisito
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Marivaux, autor que, a pesar de haber llenado casi el teatro del
siglo XVIIT' de su patria, no es muy conocido por el publico de
nuestros dias. .

Por medio de esta propicia ocasion, tuvieron los teleespec-
tadores la oportunidad de acercarse a él en una de las obras
que lo muestran tal cual era.

Por otra parte, en el grupo de jovenes que intervino se des-
pert6 el deseo de volver a hacer teatro y ya han trazado planes
para no abandonar la senda abierta en forma tan circunstancial,
y quizis prvidencial, por el Ministerio de Educacién y Justicia
a través de la Direccion General de Ensefianza Secundaria.

SE TRANSCRIBE A CONTINUACION EL TESTIMONIO DE UN ALUM.

NO DE LA PROFESORA ILDA ANGELICA BRANDA, ANDRES DI

CARLO, QUIEN INTERPRETO BRILLANTEMENTE EL PERSONAJE DE

DON HILARION EN “ENGANAR CON LA VERDAD"”, DE MARIVAUX,
Y DON RAMON, EN “LOCOS DE VERANO”, DE LAFERRERE

Ha finalizado el tercer ciclo de “TEATRO EXPLICADO”
del Ministerio de Educacién y Justicia de la Nacion. ,(

Dentro de las muchas actividades culturales que desarrolla
dicho Ministerio es ésta la méas directa y beneficiosa para la
formacion intelectual del joven estudiante. Manifestarse es pro-
yectarse; y éste considero que ha sido el objetivo principal: pro-
yectar a la juventud al arte y a manifestar sus inquietudes.

El alcance de esta proyeccién al arte es ilimitado. Mi expe-
riencia (como participante de este ultimo ciclo) me resultarad
inolvidable, porque fue cumplir un suefio y afianzar altn maés
mi inquietud artistica. Ampli6 mis conocimientos sobre teatro
universal y sus autores.

La mejor forma de conocer a un autor es interpretar y vi-
vir sus personajes, que tienen el encanto de volvernos muchos
afios atras, y revivir épocas brillantes del pasado, sus costum-
bres, sus enredos, sus dificultades y sonrisas. “TEATRO EXPLI-
CADO” no pretendié descubrir actores (y éste ha sido su lema),
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sino dar el nexo directo de este contacto y acercamiento nues-
tro a los autores y sus personajes.

Ademas de los beneficios intelectuales de este contacto,
“TEATRO EXPLICADO”, indirectamente, colabora en la forma-
cién del estudiante, hombre o mujer.

Asumida la honrosa responsabilidad, llegamos a un ambien-
te para la mayoria completamente desconocido como es el octa-
vo arte; la television, que nos recibia con los brazos abiertos.
Los ensayos, la camaraderia y amistad que surgié esponténea
entre nosotros, los consejos y explicaciones nos acercaron a la
verdadera dimensién de nuestra responsabilidad. El carifio por
lo que haciamos fue aumentando cada vez mas hasta convertirse
en amor, y amplidbamos conocimientos: camaras, decorados, ilu-
minacion, maquillaje, vestuario de época, ete...

Finalizado el ciclo nos sentimos importantes por haber co-
laborado con “TEATRO EXPLICADO”, con su intento de acer-
car a la juventud al arte, descubrir inquietudes, lograr camara-
deria entre alumnos de distintos colegios.

Y en verdad, nos sentiamos importantes, porque habiamos
cumplido con nosotros mismos, al sentirnos responsables de algo.
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