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En el marco de las lineas de trabajo de la Direccion de
Educacion del Nivel Inicial se conforma este proyecto ar-
ticulado con el area de Curaduria de Arte, que permite la
implementacion de propuestas educativas de tiempo de li-
bre eleccion centradas en la apreciacion de la imagen vy el
desarrollo del lenguaje. La Direccion de Educacion del Nivel
Inicial, jJunto con la Pinacoteca, selecciond y agrupd un con-
junto de obras de arte en tres categorias: retrato, paisaje y
escena. Cada grupo de obras alienta diversos usos del len-
guaje —relatar, describir, explicar— y el aprendizaje de vo-
cabulario especifico para la representacion linguistica de la

informacion visual en el marco de una experiencia estética.
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Propuestas de tiempo de libre eleccion
como modalidad organizativa
de la ensenanza

Las propuestas de libre eleccion constituyen una modalidad de ensefan-
Za gue se caracteriza por la simultaneidad de actividades, la organizacion
en pequeno grupo y la eleccion del nino (Bossert, Barnett y Filby, 1984). En
cada oportunidad, el docente selecciona las actividades y dispone especial
dedicacion a la eleccion y combinacion de los materiales educativos para
cada sector. El disefio del ambiente se define a partir de un fin didactico
intencional, en el marco de una planificacion para promover aprendizajes a
través de actividades diversas y simultaneas que alientan la interacciéon cara
a cara, la ensehanza entre pares y el uso del lenguaje como mediador de las
relaciones sociales. Cada propuesta es una oportunidad para el desarrollo
de experiencias compartidas que alientan corresponsabilidad en la organi-
zacion, la resolucion de problemas y la toma de decisiones. Esta dinamica
favorece avances en los aprendizajesy el desarrollo de los procesos psicologi-
cos involucrados ya que los aportes individuales se combinan y complemen-
tan entre si, configurando situaciones de reciprocidad e interdependencia.
Las propuestas de tiempo de libre eleccion pueden implementarse en el
interior del aula, en espacios amplios del edificio escolar como el SUM y en
el exterior —patios escolares o galerias—. Otra opcion es disenar este tipo de
propuestas para dos o tres salas, ampliando el margen para la interaccion, la
comunicacion y el aprendizaje entre pares, y la planificacion conjunta entre
los docentes.

Se la reconoce como una modalidad de ensefhanza caracteristica de la
educacion de la primera infancia (Sarlé, 1993), que favorece el desarrollo del
autogobierno, la resolucion compartida de problemas, la negociacion de
ideas e intereses a través del lenguaje, el ajuste de las propuestas a las po-
sibilidades e intereses individuales y la regulacion de emociones y del com-
portamiento social. La planificacion de propuestas de tiempo de libre elec-
cidn que aqui se propone se enmarca en una perspectiva centrada en los
aprendizajes, la educacion para la libertad y el seguimiento de los intereses
de los ninos para ampliar su universo cultural. Se jerarquiza la mediaciony la
participacion del docente para promover aprendizajes ligados a la toma de
decisiones, el compromiso y la continuidad en la tarea elegida, la ensefanza
entre paresy el desarrollo socioemocional de manera integral. En este senti-
do, es valioso el concepto de “ciclo de actividad” (Isaacs, 2012) para compren-
der que el tiempo de una actividad comienza cuando los niflos toman con-



tacto con los materiales y finaliza cuando, al completar la tarea, los colocan
de manera ordenada en el lugar de guardado. Esta estructura establece una
dinamica que por si misma ensefa a gestionar tiempos, focalizar la atencion
para la resolucion de la tarea, regular el uso de los materiales y responsabili-
zarse en su guardado.

Esta modalidad de ensefanza facilita la comunicacion entre pares, la re-
cuperacion de aprendizajes, la busgueda de materiales complementarios y
la resolucion colaborativa de actividades. En este marco, se considera que
el uso de agendas semanales disponibles y a la altura de los nifos puede
alentar la busqueda de informacion para la organizacion de cada sector, la
anticipacion y planificacion del desarrollo de cada una de las tareas y la lec-
tura compartida entre pares. Desde esta perspectiva, puede considerarse la
seleccion de iconos, ilustraciones, fotografias que representen informacion
relevante para los niNos ya que esta modalidad de representacion externa
de significados (Teubal y Guberman, 2014) facilita la comprension de signifi-
cados y favorece avances en el autogobierno. Por otra parte, las propuestas
educativas de tiempo de libre eleccion favorecen la escritura compartida en-
tre el docente y los ninos para dejar registro de aprendizajes o informacion
relevante a recuperar en nuevas experiencias, como también la escritura por
parte del docente que constituye una referencia para los nifos en su proceso
de aprendizaje sobre el sistema de escritura.

Las propuestas de libre eleccion contrastan de manera estructural con
las propuestas de ensehanza centradas en la figura docente. Las primeras
se caracterizan por la organizacion de variadas actividades simultaneas que
los ninos eligen para compartir y resolver en pequeno grupo, mientras que
las segundas abordan una propuesta Unica que nuclea al grupo y que esta
totalmente regulada por el docente a través de un tipo de comunicacion ca-
racteristico. El pequeno grupo facilita las interacciones y la ensefanza entre
pares a través del lenguaje, centradas en los problemas propios de la activi-
dad compartida. Asi se promueven avances significativos en el desarrollo de
los diversos usos del lenguaje —argumentar, describir, conversar, explicar—y
en los procesos psicologicos ligados al pensamiento, como categorizacion,
planificacion, memoria de trabajo, comparacion y anticipacion. Asimismo,
los grupos pequenos, de no mas de cinco ninos, favorecen las relaciones in-
terpersonales y la comunicacion «cara a cara» que involucran diversas habi-
lidades emocionales en accidn y a través del lenguaje. En cambio, las pro-
puestas Unicas para todo el grupo se caracterizan por una comunicacion de
tipo bidireccional a través de la combinacion de preguntas y respuestas en
las que el docente releva informacion y saberes para ampliar la comprension
de una tematica.



En las propuestas de tiempo de libre eleccion, el docente interviene de
manera alternada y puntual en los diferentes subgrupos, con la intencion de
ampliar posibilidades de participacion, diversificar las formas de resolucion
de problemas, enriquecer la comunicacion y el lenguaje, categorizar infor-
macion, favorecer interacciones colaborativas, promover la reflexion sobre |a
accion, entre otros aspectos involucrados en el proceso de aprendizaje. Por
otra parte, es importante destacar que esta modalidad organizativa permite
que el docente dirija su atencion a la observacion y analisis de las relaciones
interpersonales y sus cualidades en términos de colaboracion, disputa, in-
terdependencia, conflicto, etc., para potenciar los diversos usos del lenguaje
como mediadores de la comunicacion en la experiencia social.

Desde sus inicios, el Nivel Inicial se ha caracterizado por abocarse al desa-
rrollo integral de los ninos con especial sensibilidad hacia el desarrollo social
y emocional. La observacion sistematica de las interacciones y la comunica-
cion de cada uno de los nifos buscan revelar avances en estos aprendiza-
jes por sus implicancias para la construccion de amistades y de la identidad
personal. Hay (2005) sugiere que las amistades a temprana edad dependen
de las siguientes destrezas: manejo de atencion conjunta, regulacion emo-
cional, inhibicion de impulsos, imitacion de acciones de otros, comprension
de procesos causa—efecto y competencia lingUistica. La intervencion y me-
diacion de los adultos, y muy especialmente de los docentes, pueden favore-
cer avances en estos aprendizajes que amplian las capacidades de los nifos
para su participacion social y en la comprension sobre sus sentimientos vy
emociones.

Son muy variadas las alternativas para la selecciéon y organizacion de pro-
puestas educativas simultaneas a partir de la presentacion ordenada de
materiales mediadores de los procesos de aprendizaje para el desarrollo de
experiencias significativas para los ninos. A continuacion, se presentan al-
gunas de las opciones que pueden incluirse de manera simultanea en esta
modalidad organizativa:

* Ensefanzay practica de juegos de mesa.

¢ Organizacidon y desarrollo de juegos dramaticos sobre diversas situacio-
nes sociales.

e Escritura de palabras con letras de molde e imagenes.

e Armado de rompecabezas de distinta cantidad de piezas a partir de una
imagen que oficie de referente.

* Apreciacion de imagenes impresas o digitales a través de consignas me-
diadoras de la percepcion.



* Actividades constructivas a partir de materiales para juego de construc-
cion.

* Produccion de piezas expresivas y plasticas a través de materiales de
descarte con valor estético.

¢ Realizacidon de textiles a través de telares.
* Lectura de libros narrativos y descriptivos.

¢ Resoluciéon de actividades en aplicaciones educativas en soporte tablet
o notebook.

* Produccién grafica con diversos materiales.

e Modelado a través de materiales e instrumentos o herramientas espe-
cificos.

Es valido imaginar una organizacion de actividades estructuralmente di-
versas como, por ejemplo, practica de un juego de loteria, modelado en ar-
cilla, apreciacion de imagenes impresas o digitales y produccion de textiles
en telar, o variaciones sobre un mismo tipo de actividad, como es el caso de
presentar una obra plastica diferente para cada pequeho grupo. El desafio
es que la presentacion de materiales facilite la comprension de la propuesta
para que los ninos puedan elegir qué quieren hacer o cual les resulta mas
interesante, y que favorezca la organizacion y la comunicacion entre pares.

En esta modalidad organizativa, es fundamental que el docente antici-
pe el eje comun de su intervencion a partir del cual priorizard aspectos a
desarrollar en todos los grupos. En otras palabras, mas alla de la diversidad
de propuestas que se planifiqguen, es muy importante anticipar un aspecto
gue se considere relevante para ampliary enriquecer en la dinamica de cada
uno de los subgrupos. En la propuesta educativa que se presenta en este
documento, se priorizan las intervenciones del docente sobre el pensamien-
to visual y el desarrollo del lenguaje. En este sentido, el seguimiento de los
aprendizajes es el marco que respalda al docente para seleccionary priorizar
aspectos sobre los cuales intervenir para favorecer avances en la compren-
sion y la autonomia.
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Desarrollo del lenguaje e intervenciones
del docente en las propuestas
de tiempo de libre eleccién

Todos los ninos aprenden a hablar de manera implicita, sin esfuerzo cons-
ciente, al participar de escenas de la vida cotidiana y comunitaria en las que
el lenguaje opera como un organizador espacio-temporal que fortalece la
experiencia intersubjetiva. Maggio afirma: «El lenguaje es la habilidad que
permite el acceso a la comunicacion interpersonal, al conocimiento del mun-
do, al desarrollo del pensamiento, al despliegue de las habilidades sociales,
y actla también como regulador de las emociones y la conducta» (2021, p.
23). En muchas de las situaciones comunicativas de las que participan ninos
pequenos, se puede apreciar como los adultos hacen ajustes en la prosodia
y en la velocidad del habla con la intencion de facilitar la comprension del
mensaje, favorecer la alternancia en la comunicacion y alentar la construc-
cion de dialogos. Estas caracteristicas de la comunicacion entre nifos y adul-
tos en eventos de la vida diaria constituyen el marco para el desarrollo del
lenguaje durante los primeros afnos, dando lugar a aprendizajes particulares.
En ese sentido, Borzone, Rosemberg, Diuk, Silvestri y Plana (2011) sostienen:
«Todos los nihos y las ninas crecen y aprenden en un entorno en el que los
adultos y otros ninos, los objetos, las actividades, los saberes y la lengua ha-
blada por los miembros del grupo social trazan los caminos de su desarrollo.
Todos ellos, si bien son diferentes, conducen a la adquisicion de numerosos
conocimientos y al aprendizaje del lenguaje como forma de comunicacion»
(0. 11). Desde esta perspectiva, se reconoce al mismo tiempo el caracter uni-
versal del lenguaje, la relacion de interdependencia entre lenguaje y cogni-
cion para el desarrollo de procesos cognitivos y socioemocionales y la cons-
truccion de conocimientos sobre el lenguaje propios de cada contexto. A tra-
vés de la participacion en situaciones de la vida cotidiana con las familias y
la comunidad, las experiencias culturales, el acceso a contenidos difundidos
a través de las redes y los medios de comunicacion los ninos desarrollan su
potencial para el lenguaje. Es mediante estas experiencias socioculturales
gue los ninos adquieren los elementos basicos del sistema gramatical de su
lengua: el sistema de sonidos, las reglas para formar palabras y combinarlas
en oraciones, el sistema de significados y un vocabulario variado que les per-
mite referirse a los objetos, las personas, las acciones y los eventos.

En base a diversas investigaciones, Wasik y Hindman (2024) afirman que
son tres los pilares que sostienen las intervenciones del adulto en las situa-
ciones de conversacion durante diversas actividades sociales y educativas:
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1. Modelar. En las situaciones de conversacion los adultos modelan cuando
narran de manera ordenada a través de conectores de tiempo y espacio,
establecen relaciones y hacen uso de vocabulario diverso ya que de este
modo se favorece el aprendizaje de las estructuras del lenguaje oral.

2. Generar preguntas de final abierto. Este tipo de preguntas promueven
respuestas mas extensas y elaboradas, con importantes beneficios para
el desarrollo del lenguaje. Preguntas a partir de “por qué" y “cdomo” favo-
recen mayor produccion de lenguaje que las preguntas puntuales que se
resuelven a través de una palabra o, simplemente, respondiendo de ma-
nera afirmativa o negativa. Otra alternativa es convocar a los nifos a través
de preguntas o indicaciones para que describan, amplien informacion y/o
expliquen.

3. Proveer una retroalimentacion interesante y significativa. Asi se amplia
el tema sobre el que se conversa y se alienta la construccion de relaciones,
combinaciones y preguntas y, ademas, se activa conocimiento relevante
construido a través de diversas experiencias. Este tipo de retroalimenta-
cion también se expresa: a) cuando, a partir de la respuesta o comentario
de un nino que se limité a una o dos palabras, el adulto organiza una ora-
cion que ratifica el contenido y lo amplia; b) cuando, a partir de un relato o
descripcion, el adulto aporta un concepto a través de un vocabulario que
permite comprender de manera mas precisa una situacion, y que, al mis-
mo tiempo, favorece que los ninos adquieran una categoria que puede
resultar Util para otros eventos.

En el contexto escolar,y muy especialmente en el aula, la comunicacion ad-
quiere caracteristicas particulares. Cuando la comunicacion esta gestionada
por el docente, es frecuente que los intercambios sean a través de preguntas
puntualesy respuestas a cargo de un nino de manera alternada. Esta dindmi-
ca favorece la recuperacion de informacion y la rapidez en la comprension de
la consignay, al mismo tiempo, no habilita la construccion compartida de res-
puestas o de consultas. En cambio, en las propuestas educativas de tiempo
de libre eleccion se amplian las oportunidades para el intercambio entre pa-
res en un marco dialogico que habilita reciprocidad e interdependencia. Por
eso se despliegan ajustes entre los interlocutores para explicar, repreguntar,
comparar ideas y construir acuerdos que pueden favorecer el aprendizaje de
algo nuevoy la reconstruccion de contenidos culturales ya aprendidos. La pla-
nificacion de actividades simultaneas a resolver en pequeno grupo con varia-
ciones en el contenido de enseflanza es una oportunidad para jerarquizar las
intervenciones del docente en torno al desarrollo del lenguaje y los inicios del
proceso de aprendizaje del sistema de escritura. Desde esta posicion es posi-
ble que el docente participe o intervenga de manera alternada para ampliar
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vocabulario, guiar el aprendizaje de las conversaciones centradas en un tema
puntual, favorecer la escritura de palabras, estructurar el discurso, comparar
argumentos y percepciones, colaborar en la construccion de acuerdos, entre
otros propodsitos. Resultan valiosas las intervenciones del docente cuando re-
toma un aporte o comentario de uno de los niNos para establecer relaciones
o realizar preguntas ya que, de este modo, se fortalece el contexto intersub-
jetivo de la conversacion, se valora el sentido de la escucha como fuente de
informacion para aprender y resolver de manera colaborativa y se amplia el
vocabulario de los nifos.

Preguntas para sequir reflexionando

* En el contexto de la planificacién, ¢es posible anticipar modali-
dades de intervencién del docente especificas para el desarrollo
del lenguaje?

e ¢Es necesario construir un instrumento para el seguimiento de

los aprendizajes en cada propuesta de tiempo de libre eleccién?

¢ ;Como se definen los criterios de clasificacion de los materiales
educativos para las propuestas de tiempo de libre eleccién, tan-
to en espacios internos como externos?

* En las propuestas de tiempo de libre eleccién, ;cémo favorecer
la participacién de cada nifo en diferentes propuestas a lo largo
del ciclo escolar?
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El sentido educativo de la
categorizacion de las obras

En el ambito educativo, las caracteristicas visuales de las obras pueden ser
consideradas mediadoras en el proceso de aprendizaje de diversos usos del
lenguaje y del desarrollo de los procesos cognitivos y socioemocionales invo-
lucrados en propuestas en torno a la apreciacion. Como se ha mencionado
anteriormente, a partir de las caracteristicas visuales de las olbras la seleccion
se clasifico en tres grupos: retrato, paisaje y escena. Cada grupo de obras
puede facilitar el aprendizaje de diversos usos del lenguaje (relatar, describir,
explicar) y de vocabulario especifico para la representacion linguistica de la
informacion visual. A continuacion, se explica el valor educativo de cada gru-
po de obras, haciendo énfasis en los tipos de usos del lenguaje oral.

RETRATO

Estas obras se seleccionaron para llevar la atencion sobre las cualidades
de la piel, la gestualidad, la posicion del cuerpo, las partes del rostro y del
cuerpo en su totalidad, los colores para representar estados de animo o sen-
timientos, las arrugas, el tono muscular, entre otros. Estos aspectos favore-
cen el aprendizaje de vocabulario especifico que permite describir de mane-
ra detallada lo que se observa en la imagen. Las obras pueden promover la
construccion de descripciones cada vez mas minuciosas en sintonia con el
aprendizaje de vocabulario.

PAISAJE

Este grupo de obras presenta espacios urbanos o naturales que se pue-
den reconocer a partir de los objetos, las construcciones, los vehiculos, la
vegetacion y los animales que forman parte de cada pieza. La iluminacion
expresada a través del color y las sombras puede alentar los intercambios
centrados en el clima, el momento del dia o del ano para luego imaginar las
variaciones en la imagen a partir de cambios en el clima o el tiempo del afo.
Estas obras pueden promover la construccion de textos descriptivos y expo-
sitivos, ademas de dar cuenta de cualidades o aspectos de la imagen que
permiten la identificacion de relaciones.

ESCENA

Estas obras se seleccionaron porgue pueden ubicarse como referencia
para abrir un espacio de conversacion sobre las posibles relaciones interper-
sonales, las acciones y los sucesos de las figuras humanas que se observan.
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Estas pinturas pueden favorecer la construccion de relatos o narraciones que
incluyan conectores de tiempo y espacio, sucesos o situaciones a resolver,
relaciones sociales diversas que se desarrollen en el tiempo. La produccion
de relatos en colaboracion entre docente y ninos puede registrarse de ma-
nera digital para luego ser escuchada y transformada en vistas a la escritura
a cargo del docente.

En el reverso de cada tarjeta esta consignada la categoria a la que perte-
nece, el sentido educativo del grupo de obras, una breve informacion de la
obra en particulary el codigo QR de acceso a los materiales de la Pinacoteca
de la Secretaria de Educacion del Ministerio de Capital Humano.

Preguntas para ampliar las propuestas
y sequir reflexionando

» (Seria posible relevar obras de arte de distintos artistas y luga-
res que estén accesibles en formato digital?

* (Qué aprendizajes puede promover la visita al taller de un artis-
ta?

* (Como se puede acceder a informacion sobre artistas de su ju-
risdiccion que produzcan obras (esculturas, pinturas, instalacio-
nes, etc.) con distintos materiales? Por ejemplo: éleo, acuarela,
lana, aluminio, arcilla, madera.

15



Pensamiento visual

El pensamiento visual es un tipo particular de pensamiento que combina
el procesamiento de elementos visuales, la construccion de inferencias so-
bre los significados que las imagenes comunican y la atribucion de signifi-
cados de los sujetos ante estas producciones culturales. En contraste con la
lectura de textos, la lectura de imagenes implica una aproximacion simulta-
nea, holistica, sintética e integral que construye relaciones flexibles entre los
elementos percibidos a través de los sentidos.

La vista establece nuestro lugar con el mundo circundante, por lo tanto,
se vuelve fundamental ensefar a mirar. Ver, mirar y observar son verbos que
definen acciones muy diferentes entre si: sélo vemos aquello gue miramos
y mirar es un acto de eleccion. Al mismo tiempo, las tres acciones implican
mayor o menor grado de compromiso del espectador con aguello que ob-
serva. Se considera que mirar es una vivencia subjetiva que activa signifi-
cados a partir de la percepcion y que el estar frente a obras de arte puede
resultar un disparador de emociones, sentimientos, recuerdos, etc.

Mirar imagenes en el contexto del aula y hacerlo en otros entornos como
la calle o el museo implica posicionarse frente a ellas de diferentes maneras.
Cada una de estas oportunidades presenta desafios para la comprension, po-
sibilitando que los nifos entablen un dialogo entre varios modos de ver en
los que obtengan herramientas extrapolables y Utiles para comprender otras
imagenes, dentro y fuera de la escuela, que promuevan el desarrollo de un
pensamiento especificamente visual, activo y critico. Estas herramientas son:

e l|dentificar el tema o los temas que trata la imagen.
* Reconocer el género al que pertenece.
* Analizar la organizacién de los elementos que la componen.

e Identificar los componentes presentes (color, uso del espacio, textura vi-
sual y formas).

e Analizar la jerarquia de los recursos utilizados y de qué manera direccio-
nan la mirada.

e Reflexionar sobre la intencionalidad del artista o productor teniendo en
cuenta qué quiso transmitir a partir de la utilizacién de todos los ele-
mentos visuales y plasticos.

Variados enfoques tedricos proponen modos de acercamiento a la lectura
y la comprension de imagenes. Por un lado, la Semiologia, por ejemplo, se
enfoca en el estudio del objeto imagen con enfoque en los signos y simbolos.
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Por otro, disciplinas como la Neurociencia, la Psicologia Cognitiva y la Psico-
logia de la Gestalt investigan los procesos mentales de la percepcion vy las
maneras en las que la mente procesa las imagenes para su comprension.

De las anteriores, la Psicologia de la Gestalt o de la forma busca explicar la
percepcion humanay las maneras en que la mente configura los elementos
gue llegan a ella a través de los canales sensoriales, en este caso la vista. Esos
elementos se conectan, a su vez, con la memoria. Los tedricos de la Gestalt
desarrollaron leyes de percepcion que intentan dar cuenta de los procesos
mentales mediante los cuales el cerebro da sentido a aquello que percibe.
Aunqgue existen multiples leyes, las dos principales en las que se fundamen-
tan todas las demas son la ley de buena formay la ley de figura y fondo. Estas
y otras (ley de la totalidad, del cierre, del contraste, etc.) parten del planteo
de que el cerebro prefiere las formas integradas, completas y estables; por
eso, frente a una imagen va a poner en juego estrategias para que el sujeto
pueda percibir formas completas, enteras, entendibles, teniendo en cuenta
elementos como la organizacion del espacio, la perspectiva, los colores, las
lineas, las figuras.

La observacion de imagenes de todo tipo, en este caso de obras de arte,
siempre ha estado condicionada por lo que quien observa sabe o aprendid
con anterioridad. Los medios de comunicacion reproducen formasy figuras
estereotipadas que los chicos consumen en programas infantiles, dibujos
animados, series televisivas y demas productos mediaticos. Estos influyen
sobre la mirada, la percepcion y los modos de representacion. Educar la mi-
rada se trata de aprender a ser conscientes para comprender mejor, para
favorecer la construccion de una mirada atenta, teniendo en cuenta que el
0jo humano no es un perceptor neutro, pasivo, automatizado e inocente,
sino un instrumento condicionado por un aprendizaje cultural y un autoa-
prendizaje.
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Las diversas propuestas de ensenanza que pueden disenarse a partir de
esta coleccion de obras favorecen el abordaje de los contenidos en torno al
desarrollo del lenguaje y la alfabetizacion (Rosemberg, Borzone, Diuk, Silves-
triy Plana, 201), la percepcion visual (Augustowsky, 2008) y las artes visuales.
La apreciacion de obras es un proceso en el que intervienen diversas capaci-
dades perceptivas que permiten identificar formas, distancias, relacion entre
figura y fondo, colores, representar mentalmente esa informacion y memori-
zarla como parte del conocimiento del mundo. En el contexto educativo, las
actividades de apreciacion configuran oportunidades para la educacion de
la mirada. A través de preguntas, intercambios y sefalamientos guiados por
el docente los ninos aprenden a regular su percepcion para analizar detalles
de cada obra. Ivaldi (2009) denomina pedagogia de la mirada al desarrollo
del pensamiento visual a través de |la toma de conciencia en los procesos de
observacion, percepcion, apreciacion, interpretacion y disfrute de las obras.
El proceso de toma de conciencia al que refiere la autora involucra al lengua-
je de manera central, como mediador de la vivencia sensorial, la experiencia
estética y la atribucion de sentidos a las obras. El analisis de las imagenes y
la comparacion de interpretaciones que generan en el espectador son posi-
bles a través de diversos usos del lenguaje oral y de un vocabulario particular.
Desde esta perspectiva, se considera que la apreciacion artistica promueve
el desarrollo del pensamientoy la imaginacion.

En el Nivel Inicial, se presentan las primeras oportunidades estructuradas
y planificadas para favorecer aprendizajes en torno al lenguaje oral. Se trata
de propuestas de ensefanza disefadas de manera precisa para que los ni-
fAos aprendan a describir, narrar y explicar, y que en ese contexto adquieran
nuevo vocabulario que les permita representar ideas, comparar percepcio-
nesy opiniones, y nombrar sentimientos, sensaciones, formas, objetos, colo-
res. Este tipo de propuestas educativas establecen intercambios que favore-
cen la construccion de relaciones entre diversos aspectos de una obra —Ilos
objetos, los personajes, el paisaje— que superan una comunicacion lineal de
preguntasy respuestas puntuales.

El reconocimiento de formasy la enumeracion de objetos que se puedan
identificar en una obra de arte da cuenta del conocimiento construido, la
experiencia cultural y el vocabulario disponible para nombrar aquello que
se percibe. Esta primera exploracion perceptual se complementa con una
percepcion global e integrada de la obra que permite una primera aproxi-
macion a las relaciones entre diversos aspectos identificados. La observa-
cion guiada de la obra y la mediacion del docente a través de preguntas
y sugerencias pueden favorecer la construccion de relaciones para inferir o
atribuir sentidos a la obra. De este modo, es posible distinguir la observacion
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de los ninos de los objetos y del medio de manera natural y espontanea, de
la de una propuesta disefada especialmente para favorecer avances en la
percepcion y comprension de una obra plastica. El analisis presentado por
Bayo Margalef (1987) expone como la interaccion nino-adulto en una tarea
perceptivo-cognitiva puede generar condiciones de progreso en el analisis
y comprension de una imagen, cuando el adulto activa conocimiento cons-
truido por el nino a través de diversas experiencias, aporta vocabulario y re-
presenta en accion parte de la informacion visual. La informaciéon expresada
de manera oral y representada a través de la accidon en el contexto de una
actividad comypartida configura una oportunidad para el desarrollo integral
de los ninos. Estas estrategias de apoyo ofician de andamiaje para el desarro-
llo de los procesos de pensamiento involucrados en la percepcion y por esto
favorecen aprendizajes. Asimismo, cuando el docente repregunta, organiza
un relato o una descripcion a partir de los aportes puntuales de los niNos, co-
rrige la pronunciacion de una palabra, ensefa una nueva palabra para nom-
brar aquello que resulta de interés, esta compartiendo sus propios recursos
linguisticos. Esta manera de participar e intervenir promueve aprendizajes
sobre las caracteristicas del lenguaje y sus usos. Es en este tipo de situacio-
nes que los nihos aprenden conectores de tiempo y espacio que permiten
que los hechos se relacionen y ordenen temporalmente, vocabulario que
amplia la comprension de las imagenes y eventos, y los sentimientos que
despiertan, entre otros. La participacion del docente es fundamental para el
avance de los aprendizajes en torno a los usos del lenguaje oral y del vocabu-
lario en el contexto de actividades compartidas.

A pesar de que el ambito del aula no es como el de un museo, el docente
puede hacer el gjercicio museistico de seleccionar una o mas imagenesy or-
ganizar relaciones que sean productivas para crear conversacionesy generar
reflexiones que enriquezcan los contenidos a trabajar. Es importante antici-
par estrategias para promover la participacion de los ninos en la conversa-
cion, comprender lo que los nifos dicen y pregunten o pedir aclaraciones si
no entienden el mensaje de un nino, hacer comentarios o preguntas que
promuevan el intercambio entre los nifos, entre otras.
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Estrategias de pensamiento visual

Rudolf Arnheim (1986) afirma que la percepcion visual no es un registro
pasivo del material estimulante, sino un interés activo de la mente. Consi-
dera que la percepcion es cognicion y, por lo tanto, implica categorias para
organizar la informacion sensorial y para resolver problemas de tipo percep-
tual. En ese sentido, afirma: «Toda configuracion visual —ya sea de un cuadro,
un edificio, un ornamento o una silla— puede considerarse una proposicion
que formula, con mas o menos felicidad, una declaracion sobre la existen-
cia humana» (Arnheim, 1986, p. 309). Por esto, es fundamental que los ninos
cuenten con oportunidades significativas para promover el desarrollo de la
sensibilidad visual, y el aprendizaje de vocabulario y de las estructuras del
lenguaje oral que permiten el analisis de las obras. Desde esta perspectiva,
gue busca restablecer la unidad entre pensamiento y percepcion, se resig-
nifica el lugar del arte en la educacion y en las trayectorias de aprendizaje.

El marco conceptual de Arnheim ha dado lugar al trabajo de diversos au-
tores que proponen la técnica denominada “facilitacion grafica” que permite
representar, comunicar, intercambiar y sintetizar ideas a través de coémics,
caricaturas, vinetas, rotafolios en hojas grandes de papel, murales, tablets y
otros medios visuales, que configuran registros de experiencias comparti-
das (Punez Lazo, 2017). Por otra parte, a partir del concepto de pensamiento
visual, la psicologa Abigail Housen y el educador Philip Yenawine crearon
las Estrategias de Pensamiento Visual (VTS, por sus siglas en inglés): un mé-
todo que combina percepcion, razonamiento, memoria, imaginacion, infor-
macion y lenguaje para crear debates inclusivos a partir de imagenes!. Esta
basado en preguntas que se aplican en museos y escuelas como una he-
rramienta clave para el desarrollo del pensamiento critico, las habilidades
comunicacionales, la alfabetizacion, el trabajo en equipo y las habilidades
socioemocionales, a través de experiencias regulares de contemplacion de
obras de arte e intercambios que fomenten la participacion y el debate en
pequenos grupos. Este método es una manera de ensefar a descubrir el
significado de la informacion visual, a observar con detenimiento, a pensar
sobre lo que se ve, a debatir.

Sostiene Paunero Diaz (2018): «<EI VTS mas que una metodologia de apli-
cacion en el aula supone una nueva forma de concebir el arte y por exten-
sion de alterar la tradicional manera de interaccion con el alumnado: nos
va a recordar la importancia del arte y de la ensefanza desde la idea de
reciprocidad» (p. 30). Renueva la mirada sobre el potencial de los alumnos

1. https://arteyeducacion.org/herramientas/otras/que-es-vts/
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para captar la realidad, interpretarla y dar a conocer esa interpretacion. Se
organiza a través de tres tiempos. Al comienzo, se redne a los ninos ante una
imagen y se los invita a observar de manera cuidadosa. Tras la observacion,
se convoca al grupo a hablar libremente sobre lo observado. Pueden consi-
derarse otras preguntas para agudizar la observacion sobre los personajes
de la obra, el entorno, la ropa, etcétera, y luego ensayar interpretaciones a
través de preguntas como: ;Queé esta ocurriendo en esta imagen? De este
modo, los ninos pueden desarrollar el aprendizaje visual desde la observa-
cion hacia el pensamiento de lo observado. El docente participa e intervie-
ne, senalando partes de la imagen elegidas por alguno de los nifos para ser
motivo de reflexion, luego puede parafrasear dichas ideas para que los ninos
avancen en la estructuracion de sus relatos, y enriguecer su vocabulario sin
corregir o alterar el sentido de sus aportes. Finalmente, presenta otra pre-
gunta a modo de intervencion: ;Qué has visto en la imagen para decir eso?,
para que cada uno justifigue sus ideas. En el contexto escolar, es importante
analizar esta metodologia con relacion al desarrollo de los aprendizajes del
proceso de alfabetizacion inicial, especialmente ligados a los usos del len-
guaje oral. Al comienzo se favorece la atencidn sostenida y la autorregula-
cion al guiar un proceso de observacion cuidadosa para nombrar y describir
aspectos de la obra. En tanto que la pregunta “;Qué esta ocurriendo en esta
imagen?” convoca respuestas organizadas a traves de relaciones entre los
diversos componentes observados e inferidos. Finalmente, la Ultima consig-
Nna exige una respuesta de tipo argumentativo que respalde las opiniones o
interpretaciones.
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Rutinas de pensamiento

El desarrollo de las rutinas de pensamiento comenzd en el marco del Pro-
yecto Cero (PZ, por sus siglas en inglés) de la Universidad de Harvard, a partir
de la investigacion “Pensamiento Visible”, liderada por David Perkins, Shari
Tishman y Ron Ritchhart. Desde el inicio, este proyecto se orienta hacia la
integracion del desarrollo del pensamiento y el aprendizaje de contenidos
de todas las materias. Alo largo de los afos, investigadores del Proyecto Cero
mejoraron las primeras rutinas y crearon nuevas a partir de diversas lineas
de investigacion. En la pagina de Proyecto Cero? se presentan rutinas para
distintos tipos de pensamiento, se explica su propdsito, se ofrecen orienta-
cionesy posibles aplicaciones.

Las rutinas de pensamiento (RdP) facilitan el abordaje de un conjunto de
contenidos curriculares y procesos de pensamiento a través de una estruc-
tura de preguntas y/o consignas breves que guian el proceso de aprendizaje.
Son procedimientos o patrones para la reflexion que, cuando se aplican de
manera frecuente, constituyen un andamiaje para desarrollar la compren-
sion sobre los contenidos de aprendizaje ya que organizan la forma de pen-
sar de manera consciente e integral. Se las considera rutinas, en lugar de
estrategias, porque se utilizan una y otra vez en el aula, y de ese modo se
convierten en parte de la cultura del aula. Las rutinas fueron disefadas por
los investigadores de Proyecto Cero para convertirse en una de las formas
habituales en que guian su proceso de aprendizaje, participan y resuelven
las actividades de manera colaborativa. Proporcionan una estructura clara
y facil de implementar ya que su formato flexible permite a los docentes
integrarlas en su practica sin necesidad de una preparacion exhaustiva. Es
importante la tarea previa de seleccion de las rutinas en dialogo con el con-
tenido curricular a ensenar y la toma de notas para el registro de aspectos
relevantes de la produccion de los nifnos durante su aplicacion.

En las propuestas de apreciacion, la aplicacion de rutinas de pensamiento
puede favorecer la expresion de ideas, el reconocimiento de multiples pers-
pectivas y las resonancias emocionales que despierta cada obra. Esta meto-
dologia instala una dinamica que permite hacer consciente el pensamiento
a través del lenguaje convirtiendo los contenidos internos, como las ideas,
las emociones, los sentimientos y los recuerdos, en objetos de conocimien-
to disponibles para la reflexion compartida. Estas estrategias de ensefanza
especialmente disefadas para el desarrollo del pensamiento facilitan la re-
cuperacion de aprendizajes, amplian el vocabulario y el conocimiento del

2. https://pz.harvard.edu/thinking-routines
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mundo, y diversifican los usos del lenguaje oral que fortalecen el proceso de
alfabetizacion inicial.

La rutina del pensamiento VER, PENSAR, PREGUNTAR puede enrigue-
cer las situaciones centradas en la apreciacion de las obras. Es una rutina de
pensamiento que con frecuencia se propone para la observacion de obras
de arte e imagenes ya gque guia una observacion detallista para la asociacion
y activacion de emociones e ideas y para respaldar la interpretacion. ;Qué
ven en esta obra? es una primera pregunta que alienta la observacion foca-
lizada, tomar distancia para apreciar la obra de manera global e identificar
detalles, entre otros puntos. Cada niflo podra mencionar particularidades de
la imagen y el docente puede intervenir para ampliar el conocimiento sobre
el discurso descriptivo y el vocabulario necesario para nombrar lo que iden-
tifica. A partir de este primer enunciado se pasa al siguiente: ; Qué piensan
sobre esto que vieron, qué ideas les surgen?, que convoca la produccion de
ideas y opiniones sobre aquello percibido. Finalmente, el enunciado ;qué
preguntas se les ocurren? es la oportunidad para construir preguntas que
amplien el sentido atribuido a la obra, a partir de diversas relaciones entre los
elementos que la componen, los colores y otras asociaciones que los nifos
produzcan en el intercambio.

A partir de la estructura de tres tiempos (ver, pensar y preguntar) de esta
rutina de pensamiento, cada docente puede anticipar preguntas que alien-
ten la participacion de los ninos para las obras de paisaje, escenay retrato. En
las obras pertenecientes a la categoria Retrato, en el momento denominado
VER, pueden presentarse preguntas como:

¢ ;Como estan vestidos?
¢ ¢Es una persona adulta, anciana, un nino?
* (En qué lugar estan?

Luego, el tiempo de PENSAR es oportunidad para argumentar y/o expli-
car aquello que han identificado o descripto en el paso anterior:

* Por la forma en la que estan vestidos, ;qué se puede saber de los per-
sonajes?

e (Qué estaradn haciendo, en qué estaran pensando?
* (Qué emociones o sensaciones parecen sentir? ;Coémo se dan cuenta?
* ;Como se sienten los personajes? { Podemos saberlo por sus rostros?

En las obras de la categoria Paisaje, en el primer tiempo de esta rutina de
pensamiento, denominada VER, se sugieren preguntas como:
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¢ ;Qué momento del dia es?

¢ ;Qué elementos se ven en esta obra?

* (Seven personas en laimagen?

* (Qué cosas estan lejos y cuales estan cerca?

Y luego en el momento de PENSAR, que invita a construir argumentos
sobre lo registrado de manera visual, se pueden considerar algunas de estas
preguntas:

* (A qué entorno (campo, ciudad, montania, pueblo, mar, lago, etc.) perte-
nece esa imagen?

* Si no hay personas en la imagen, ise imaginan qué personas pueden
estar cerca?

* (/Qué actividades se pueden realizar en ese lugar?
* :Qué sonidos habra en este lugar?
¢ ;Qué destaca el artista en la obra?

En las obras pertenecientes a la categoria Escena, se sugiere organizar
preguntas que guien una percepcion cuidadosa de la obra y luego solicitar
que argumenten su respuesta. Por ejemplo:

* ¢:Cuantas personas hay en la obra? ;Qué estan haciendo esas personas?
* ;Como es la ropa que usan? Por la ropa, ¢(se puede inferir el clima?

* (;Qué podria haber pasado antes? ;Qué pasaria después?

* :Qué sonidos habra en ese lugar?

* :De qué estaran hablando los personajes?

En el momento centrado en PREGUNTAR, se alienta a los nifos para cons-
truir interrogantes, a partir de la produccion y de los intercambios realizados,
gue amplien y complejicen la lectura de la imagen, las repercusiones sobre
el grupo, las diferencias de opiniones que surgieron, entre otros aspectos.

En todos los casos, se sugiere habilitar un espacio de reflexion para pensar
de manera colaborativa sobre posibles relaciones entre el titulo de la obra y
lo que se ve en la imagen.

La comparacion de obras a través de criterios es otro camino de analisis
gue puede generarse, mediante preguntas que lleven la atencidn sobre las
caracteristicas de las obras para identificar diferencias y puntos en comun.
El ejercicio de contrastar dos piezas para analizar alguna caracteristica di-
vergente o similar puede resultar una buena tactica para entender, desde |a
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parte, el todo, y para alcanzar conclusiones que tengan mayor riqueza y den
la oportunidad de leer estas u otras imagenes. Por ejemplo, comprender que
una obra corresponde a la categoria retrato cuando el artista ha incluido a
varias personas, 0 que una pintura representa un paisaje aun cuando incluya
personas requiere un analisis sobre las obras para comprender e interpretar
gué ha querido priorizar y comunicar el artista. Es a través de propuestas
educativas frecuentes que los docentes pueden guiar un proceso de analisis
que favorezca el logro de aprendizajes de caracter general a partir de cate-
gorias para clasificar obras y ordenar las formas de leer una pieza artistica.

En sintesis, es posible analizar el valor de esta rutina de pensamiento con
relacion al desarrollo del lenguaje, en cada uno de sus momentos.

VER

Impulsa el proceso de aprendizaje de nuevo vocabulario ya que la pregun-
ta ¢Qué ven en esta obra? se resuelve nombrando aspectos de la imagen. Es
una oportunidad para ensefar palabras y disminuir el uso de pronombres o
de sefalamientos como estrategias de resolucion de la consigna.

PENSAR

Promueve el aprendizaje y la complejizacion del discurso argumentativo
ya que la pregunta ¢Qué piensan sobre esto que vieron, qué ideas les sur-
gen? demanda explicaciones que respalden opiniones o ideas.

PREGUNTAR

Es el tercer momento de esta rutina del pensamiento que alienta la cons-
truccion de relaciones a partir de las interpretaciones realizadas sobre los
datos de la percepcion o a través de la imaginacion.

Otra rutina del pensamiento, que puede integrarse a propuestas de ense-
fAanza ligadas a la apreciacion de obras y el desarrollo del lenguaje, es ;Qué
te hace decir esto? Esta rutina puede resultar interesante para el trabajo con
las obras agrupadas en Escena ya que ayuda a los nifos a describir lo que
veny a construir explicaciones que respalden su perspectiva de analisis. Esta
propuesta promueve el razonamiento basado en evidencia —los datos per-
cibidos en cada imagen—, que los ninos compartan y comparen sus inter-
pretaciones, y los anima a comprender alternativas. Es de este modo que se
organiza una dinamica en la que, bajo la guia del docente, los nifios pueden
aprender a escucharse para identificar las lecturas alternativas sobre la obra.
La comparacion de lecturas promueve el desarrollo del pensamiento y del
lenguaje vy, al mismo tiempo, extiende el didlogo en la experiencia escolar.
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Habilita un tiempo de intercambio que facilita la escucha y la comprension
de las lecturas alternativas sobre la obra a través de la comparacion y el reco-
nocimiento de multiples perspectivas.

Se organiza en dos tiempos que quedan establecidos a partir de dos inte-
rrogantes: ;Qué les parece que esta sucediendo?, que alienta el analisis de la
imageny la interpretacion intuitiva, y luego ¢ Qué ven que les hace decir eso?
o ¢Qué parte de la obra te hizo pensar/sentir eso?, que promueven la cons-
truccion de relaciones a partir de segmentos de la imagen que constituyen
la estructura de explicaciones y narraciones.
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Intervencion docente y desarrollo
del lenguaje

El aprendizaje discursivo es de tipo procedural y ocurre de forma implicita
Yy NO consciente, en el contexto de una actividad compartida. Rosemberg,
Silva y Borzone (2014) sostienen que «se aprende a narrar, a describir, a ex-
plicar y a argumentar, del mismo modo en el que se aprende a andar en
bicicleta: haciéndolo junto con una persona que ya sabe y puede ayudar»
(0. 9). Dos son las actividades de enseflanza que operan como situaciones
propicias para el aprendizaje de vocabulario y de aspectos estructurales del
lenguaje. A una actividad se la conoce como El diario mural y la otra es Mos-
trar y Contar.

El Diario Mural tiene por objetivo que los ninos aprendan a relatar expe-
riencias personales de la vida cotidiana y/o socioculturales diversas. Esta ac-
tividad impulsa al nifo a organizar sus recursos linguisticos para producir
un relato. En este proceso es fundamental la colaboracion del docente para
que pueda lograr un relato completo, coherente y comprensible para los de-
mas. Las estrategias de interaccion del docente pueden facilitar que los ni-
Aos reestructuren, reconceptualicen y expandan su participacion oral con
nueva informacion. Estos relatos pueden habilitar la experiencia de escritura
compartida, gue para los ninos representa la oportunidad de adquirir cono-
cimientos sobre el sistema de escritura, como la direccionalidad, las letras y
las correspondencias sonido-letra, la puntuacion, entre otros.

Mostrar y Contar se planifica como una actividad orientada a promover el
aprendizaje del discurso descriptivo a través de la identificacion y explicita-
cion de las propiedades perceptivas y funcionales de los objetos. Con ante-
rioridad, se pide a un niNo que traiga algun objeto que le gustaria mostrar a
sus companferosy, el dia en el que se desarrolla esta actividad, se le propone
gue cuente algo sobre este. Puede ser un juguete, un objeto que le resulte
valioso desde lo afectivo, una herramienta, un pequeno adorno, entre otros.
La docente participa de la situacion a través de breves preguntas que le per-
mitan al nino activar informacion relevante sobre las caracteristicas fisicas
y posibles usos del objeto que eligid, y aporta vocabulario para promover el
aprendizaje de nuevas palabras que representen de manera mas precisa sus
cualidades.

Este marco cognitivo y didactico establece lineamientos generales para
la planificacion de actividades en torno a la apreciacion de las imagenes y al
desarrollo del pensamiento visual y del lenguaje. Es por esto que, a continua-
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cion, se presentan a través de un cuadro de doble entrada los tres grupos de
obras que se envian, el tipo de discurso que puede abordarse y las posibles
intervenciones del docente.

Grupo
de obras

Tipo de discurso
predominante

Intervenciones
del docente

Retrato

Descriptivo

Preguntas para favorecer la
focalizacion de la atencion, la
mediacion de la percepcion,
el aprendizaje de vocabulario
que permita denominar los
aspectos relevados a través
de la vista.

Paisaje

Descriptivo

Colaboracion en la creacion

y organizacion de relaciones
entre los diversos aspectos
identificados en la imagen
como condicion del reconoci-
miento del paisaje.

Escena

Narrativo

31

Interacciones orientadas a la
construccion colaborativa de
relaciones de causa-efecto,
tiempos, espacios, en tanto
componentes centrales de
un relato.
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Ideas para ampliar las propuestas
y seqguir reflexionando

Es interesante que algunas de las ideas expresadas por los ninos sean
grabadas en audios, o registradas a través de la escritura a cargo del
docente, lo que facilita la recuperacion de las producciones, intereses
y preguntas. Estos registros también son valiosos en el contexto de
la comunicacion con las familias porque constituyen evidencias de
aprendizaje y del desarrollo de capacidades de los nifios.

El relevamiento de informacién sobre las colecciones permanentes y
las muestras de arte en museos de arte cercanos a las instituciones
escolares pueden permitir la planificacién de propuestas educativas
para el desarrollo del pensamiento visual y el lenguaje de manera
regular.

Las instituciones educativas que cuenten con dispositivos digitales
pueden organizar una base de imagenes digitales de obras de arte
de artistas de distintos momentos histéricos y paises. Contar con
este recurso permite a cada docente seleccionar obras a través de di-
versos criterios para delinear un recorrido que favorezca aprendizajes
y desarrollo del pensamiento.

En el caso de contar con conexién a internet, es posible realizar visi-
tas virtuales a museos.
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Los artistas
y sus obras

Las obras seleccionadas se organizan en tres grupos
de acuerdo con coémo sus caracteristicas visuales pue-
den alentar el disefo y la planificacion de propuestas
de ensenanza en torno al desarrollo del lenguaje. Desde
esta posicion, se definieron las categorias Escena, Retrato
y Paisaje. En este apartado se brinda informacién sobre
cada artista y su obra®.

3. A través de este enlace se puede acceder a materiales que amplian estas referencias:
https://www.argentina.gob.ar/educacion/pinacoteca
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Nacio en Mar del Plata en 1908 y murié en Buenos Aires en 1972.
Su formacion artistica comenzo en la Mutualidad de Estudian-
tes de Bellas Artes y siguio en la Escuela Superior de Bellas Artes
Ernesto de la Carcova. También trabajo un tiempo en el taller de
Lino E. Spilimbergo, uno de los grandes maestros del arte argen-
tino. En 1938 viajo a Europa por primera vez y pudo formarse y
vincularse con artistas europeos representantes de vanguardias.
De regreso en Argentina, emprendio un viaje por el norte del pais,
interesado por la relacion del hombre con su entorno y el paisaje
nacional. En 1962, la editorial Eudeba le encargo la ilustracion de
una nueva edicion del Martin Fierro.

En 1941 Castagnino viajo con su mujer y su hijo a la pro-
vincia de Santiago del Estero. Alli pintd varias obras que
representan la vida y costumbres de sus habitantes.
Esta obra muestra a dos mujeres de espaldas, junto a
unas vasijas de barro al fuego. Una de ellas cocina y la
otra tiene un ninNo en brazos. La paleta de colores calidos
representa la naturaleza despojaday arida caracteristica
de la zona.
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C Onofrio Pacenza
~

Nacidé en Buenos Aires en 1904 y murid en la misma ciudad en 1971.
Hizo estudios de arquitectura y decoracion. Egreso de la Academia Na-
cional de Bellas Artes con el titulo de Profesor de dibujo. En 1927 expuso
por primera vez en el Salon Nacional. En su obra el género principal es el
paisaje urbano, en especial las representaciones de espacios marginales
de Buenos Aires como el barrio de La Boca y sus rincones portuarios,
Flores, Barracasy San Telmo.

Isla Maciel (1933)

La obra muestra la principal preocupacion tematica del
artista presente en toda su produccion: la representa-

PR \ cion de los barrios marginales de la ciudad portena y
/ 1 ) SuUs personajes. Aparece en primer plano una calle, eje
\\ ,’ / alrededor del cual se ubican los deméas elementos: ca-
- - sas, botes, vegetacion y personas, con una paleta rica de

colores saturados, propios de la zona.
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Nacio en Asturias en 1881y murio en Buenos Aires en 1937. En la déca-
da de 1930, por su vocacion pedagodgica, desempend diversas activida-
des en el Museo Escolar Sarmiento, entonces dependiente del Consejo
Nacional de Educacion. Pelaez se dedico al retrato, el paisaje, los tipos y
costumbresy el género historico. Retratd a gran parte de los presidentes
del Consejo Nacional de Educacion y a figuras y episodios destacados
de nuestra historia nacional. En cuanto al paisaje y a la pintura de tipos
y costumbres, su produccion es de estética nacionalista que, en las pri-
meras décadas del siglo XX, entiende la identidad argentina desde la
valoracion del campo y del gaucho como sus expresiones mas paradig-
maticas.

Esta obratoma como tema central un episodio de la vida
de Domingo Faustino Sarmiento, su rol como maestro
en la escuela de San Francisco del Monte de Oro de San
Luis. Pelaez aporta con esta tela un interesante docu-
mento para el estudio de la pintura historica en la Ar-
gentina. Esta obra figura detras del retrato de Domingo
Faustino Sarmiento en el frente de los billetes de cin-
cuenta pesos.
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Nacio en 1890 y murid en Buenos Aires en 1977. Trabajé desde muy
pequeno en el almacén y la carboneria de sus padres adoptivos y, anos
mas tarde, como cargador en el puerto. Estos factores condicionaron in-
tensamente la orientacion de su aprendizaje artistico.

El barrio de La Boca fue el escenario en el que formo su vision del
mundo. Alli compartio el trabajo de los obreros en el puerto y convivio
rodeado de agrupaciones gremiales. A partir de 1921 su obra comienza
a ser reconocida por el publico y los criticos de arte. Entre 1922 y 1930,
muestra su obra en el exterior del pais. En 1936 se cred en La Boca la Es-
cuela Pedro de Mendozay, dos anos mas tarde, su Museo de Bellas Artes,
en un predio donado por el artista. Esta fue la primera de una serie de
donaciones que hizo en favor de la cultura. En los anos cuarenta, fundo
la Orden del Tornillo como una forma de dar reconocimiento a personali-
dades del mundo artistico de la época. En 1972 la Universidad de Buenos
Aires lo nombré Miembro Honorario.

Eltema de este cuadro es la actividad de los trabajadores
en el puerto de La Boca. Quinguela Martin ubico las si-
luetas de cascos de barcos, trabajadores, embarcaderos,
gruas, andamios y vagonetas en primer plano, orienta-
das de manera que avanzan hacia el centro del cuadro.
La linea de horizonte es alta y deja en segundo plano las
construcciones fabriles y el humo que se mezcla con las
nubes. La paleta mezcla azules, negros y amarillos. El tra-
bajo combinado del pincel con la espatula incorpora a la
superficie una textura rugosa. Las formas estan definidas
mas por el color que por la linea. La iluminacién a con-
traluz hace que el espectador vea apenas las siluetas de
los hombres en plena actividad, sin posibilidad de indivi-
dualizarlos. El agua, por su parte, concentra lo mas lumi-
noso de todo el cuadroy se completa con sus pinceladas
ondulantes.
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Nacio en Buenos Aires en 1916 vy fallecido en 2014. Estudié dibujo en
la Escuela de Artes Decorativas de la Nacion. Posteriormente, estudid
grabado, ceramica y escenografia en la Escuela Superior de Bellas Artes
Ernesto de la Carcova. En 1960 se instalé en Paris y participd de varias
exposiciones en esa ciudad. Desde ese momento se considera una refe-
rente destacada de la escena artistica argentina en Francia.

Desde la intimidad de su hogar —la ventana de su casa
de la calle Charcas en la ciudad de Buenos Aires—, la
artista recorta un aspecto de la ciudad para mostrar-
Nos su propia vision de lo urbano. Se destacan las figu-
ras geomeétricas que regulan y definen el espacio y las
formas. Hay en la obra una multiplicidad de individuos y
situaciones. Edificios en construccion, trabajadores, veci-
nos, gatos, aves enjauladas, una chimenea, ropa colgada
al viento son algunos de los elementos de la cotidianei-
dad que representa en su obra.

44



45






Tarjetas

PAISAJE
=



Nacio en 1928 en Buenos Aires y murio en 2011 en la misma ciudad.
Fue artista plastico, oficio en el que se consideraba autodidacta, y cera-
mista. Entre 1941 y 1945 estudio en la Escuela de Ceramica que dirigia
Fernando Arranz. Sus viajes a Europa en los anos cincuenta y sesenta
determinaron el rumbo de su produccion. Influenciado por el cubismo
de Picasso, Braque y Juan Gris, se orientd en la construccion de sus obras
en base a lo geométrico y monocromo, que luego gana color de manera
gradual.

En esta obra Barragan explota la gama de los azules re-
lacionando los colores directamente sobre el lienzo vy tal
como salen del pomo. Aparecen como recursos la man-
cha de color y la linea de dibujo. Los paisajes aparecen a
lo largo de toda su carrera. En este caso se trata de una
zona urbana, representada de manera geomeétrica y sin
especificar si se inspira en una ciudad real.
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Nacio en Buenos Aires en 1897 y murid en la misma ciudad en 1983.
En 1915 ingreso a la Academia de Bellas Artes. Viajo a Europa en 1922,
se instald en Alemania y luego en Paris, lo que le permitid ampliar su
formacion y visitar distintos museos. En 1933 regresd definitivamente a
Buenos Aires. Compro una casa en el delta del Parana y alli se inspiro
para elaborar obras que le valieron el apodo de «el pintor del delta». Se
desempend también en el campo de lailustracion bibliografica, de la es-
cenografiay el disefio de indumentaria teatral. Se vinculo con los artistas
del Grupo de Parfs.

Esta obra pertenece al periodo en el que Butler vivio
en Europa. Fue pintada en el verano de 1930 en Sanary,
Francia. Es una escena en la que predominan la luz y el
sol. En primer plano se ve un camino por el que pasea
un hombre de espaldas. Ese camino atraviesa el campo
y establece una direccion en profundidad. En segundo
plano aparecen pequenas casas y las vias del ferrocarril.
La linea de horizonte alta pone en tercer plano las mon-
tanasy el cielo.
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Nacio en Burdeos, Francia, en 1882 y fallecio en Cordoba, Argentina,
en 1935. Su familia se instalé en Mendoza y en 1888 fue enviado a Europa
a estudiar. Desarrollé una intensa actividad artistica, expuso sus obras en
Mendoza y Buenos Airesy pintd el mural de la casa de Emiliano Guinazd,
en Lujan de Cuyo, Mendoza. Un viaje a Europa en busca de inversores
para su empresa familiar le posibilité ampliar sus conocimientos artis-
ticos. Entre 1913 y 1914 un aluvion destruyo la empresa hidroeléctrica en
Cacheuta y su fortuna desaparecio con el embargo de todos sus bienes.
Dada la tragedia se instald con su esposa Adela Guinazu y sus dos hijos
en Buenos Aires, donde reinicid su actividad artistica abandonada cin-
co anos antes. En 1916, por indicacion médica, se mudo a la provincia
de Cordoba. El paisaje es, sin duda, la preocupacion mas evidente en la
vida del artista. Aparece representado mediante una paleta y una técni-
ca pictorica gue remite a la pintura impresionista, por la pincelada corta
y el uso de colores complementarios. La cuestion del arte nacional fue
uno de sus principales intereses.

Esta obra pertenece al periodo en el que Fader vivio en
Mendoza, en el cual su produccion se centrd en escenas
de costumbres, interiores, retratos y paisajes. En el cen-
tro del cuadro se ubica la mesa de trabajo del aserradero,
iluminada por los rayos del sol del amanecer. La paleta
presenta el uso de colores contrastantes y concentra los
calidos en el primer plano y los frios en el segundo. Las
formas son construidas a través de pinceladas gruesas y
superpuestas, propias del artista.
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Nacio en Buenos Aires en 1905 y murio en la misma ciudad en 1994.
Estudio algunos meses en la Academia de Bellas Artes. En |la década
del veinte viajo por primera vez a Europa, vivid en Alemania e ltalia. En
Milan se vinculd a un grupo artistico interesado en investigar los proble-
mas del color en la pintura. Regreso a la Argentina en el aho 1933, Al ano
siguiente, sin abandonar la pintura, comenzd a vincularse con el mun-
do del cine a través de la escenografia. En 1953, en la localidad de Glew,
provincia de Buenos Aires, comenzo la decoracion de la capilla de Santa
Ana. En la Ciudad de Buenos Aires pintd un mural en las Galerias Santa
Fe y una tela para el Teatro Coldn, que luego se instald en su cdpula.

En esta obra el artista resuelve las formas de una ma-
nera sintética y bien definida, a través de lineas y figuras
geomeétricas. La perspectiva es determinada por la linea
de la calle que organiza el espacio y establece la sensa-
cion de profundidad. En cuanto a la paleta, Soldi apela
tanto a los colores calidos como a los frios, aunque los
gue dominan la escena son estos Ultimos.
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Nacio en Buenos Aires en 1891y murid en la misma ciudad en 1974.
Viajo a Europa en 1912, donde aprendid sobre pintura y arquitectura, es-
pecialmente en Francia y Espafa, asistio a talleres y expuso sus obras.
Regresd a Argentina y envid obras al Saléon Nacional de Pintura desde
1915, donde en 1936 obtuvo el Primer Premio. Sus obras representan la
figura humana, el paisaje y la naturaleza muerta, desde una perspectiva
naturalista, es decir, aguella que intenta representar los objetos segun
son observados.

Este paisaje marino corresponde al periodo en el que
Soto Acebal estaba de regreso en Argentina, luego de
su etapa de aprendizaje en Europa. En un primer plano
situd un grupo de arbustos y una suerte de toldo natural
hecho de paja y troncos. En un segundo plano est3 el
mar en cuya orilla hay una barca detenida. Es un paisaje
destacado por el uso de una paleta clara y luminosa.
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( José Aldioli
~

Nacio en Rusia en 1887 y llegd a Argentina en 1894. Falleci¢ en Entre
Rios en 1969. Fue pintor y retratista en Buenos Aires. Luego de exhibir
su produccion en Buenos Aires y Rosario, en 1934 se instalé en Mendoza
durante algunos meses para retratar a personas de la comunidad.

Retrato de San Martin (sin fecha)

Este retrato del General José de San Martin lo muestra
de cuerpo entero con sus galas militares y los brazos

N \ cruzados. El horizonte se encuentra bajo, por lo tanto se
( /' | vislumlbra un amplio cielo en el fondo. El personaje esta
7/ / en un primer plano en suelo rocoso, lo cual hace supo-

° , .
PR ner que esta parado sobre la Cordillera de los Andes. Este

cuadro es una copia que hizo el artista de un retrato pre-
vio hecho al Padre de la Patria, original que se encuentra
en el Palacio Paz en Buenos Aires.
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Nacié en Pergamino, provincia de Buenos Aires, en 1894 y murid en
la Ciudad de Buenos Aires en 1974. En 1923 fue becado por la provincia
de Buenos Aires para viajar a Paris, donde se inscribid en cursos de pin-
tura. Desde alli envio trabajos al Salon Nacional de Buenos Airesy formo
parte del Grupo de Paris. En 1933 fue nombrado director escendgrafo
del Teatro Colon. Desde este cargo desarrolld su talento artistico vin-
culando géneros diversos como pintura, musica y danza. Realizo casi la
totalidad de las escenografias de las dperas y ballets, desde su nombra-
miento hasta 1950.

Se trata de un retrato del amigo del artista Alberto Mo-
rera, pintor, escritor y actor cercano al Grupo de Paris. La
obra habria sido realizada en el Teatro Coldn, donde Mo-
rera trabajalba como actor. El personaje esta sentado en
el centro de la obray ocupa la mayor parte de la tela. Ba-
saldla no se detiene en la caracterizacion del personaje
gue parece dispuesto a levantarse en cualquier momen-
to. En el fondo se destaca un teldn rojo.
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Nacid en Rosario en 1905 y fallecié en Buenos Aires en 1982. A los diez
anos ingresd como aprendiz en un taller de vitrales. En 1925 el Jockey
Club rosarino le otorgd una beca para estudiar en Europa. Estuvo en
Madrid y en Paris, donde participo en talleres de artistas y se puso en
contacto con los movimientos vanguardistas. Formo parte del Grupo de
Paris al tomar contacto con otros artistas de este movimiento. En los
anos treinta regreso a Argentina y se comprometio con las problema-
ticas sociales y politicas de las clases populares a través de su pintura.
Viajo por el interior del pais y por Latinoamérica, y registro la vida de las
clases humildes y las condiciones laborales de los jornaleros. Hacia fines
de los cincuenta desarroll6 las series de sus personajes Juanito Lagunay
Ramona Montiel. A lo largo de su carrera explord el surrealismo, la técni-
ca del grabado y del collage, entre otras.

En esta obra, Antonio Berni retrata a su hija Lily, a quien
representd en diversas etapas de su vida. En este caso,
tiene siete anos y esta sentada en una silla, con su Mano
derecha apoyada sobre una rodilla y la izquierda sobre
una pelota que, a su vez, esta sobre una mesa. La pre-
sencia de la pelota, del juego, enfatiza su condicion de
nifa.
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Nacio en Buenos Aires en 1894 y fallecié en la misma ciudad en 1970.
En 1911 realizé su primer envio al Salon Nacional. En 1928 hizo su Unico
viaje a Europa, donde recorridé museos de Espana, Italia y Francia y se
PUSO en contacto con el arte clasico y con las corrientes renovadoras del
arte moderno. En su produccion artistica se encuentran géneros como
retrato, naturaleza muerta y paisaje, ademas del costumbrismo. Su prin-
cipal preocupacion fue el problema de la forma. A partir de la década
del cuarenta, se aproximo hacia las tendencias abstractas de la pintura
moderna.

Esta obra pertenece al periodo en el que el artista finali-
zaba su formacion y se iniciaba en la docencia artistica.
Representa una figura femenina de cuerpo entero, ubi-
cada a lo largo de toda la tela. La mujer, con una mano
en la cintura y un chal cubriendo sus hombros, dirige |a
mirada al espectador. La paleta general de |la obra es fria,
pero deja para el rostro y el torso los tonos mas calidos
que destacan su gesto y postura corporal.
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Nacio en Buenos Aires en 1902 y murio en 1988. En su primer viaje a
Espana empezd a interesarse por el arte. De regreso en Buenos Aires,
egreso de la Academia Nacional de Bellas Artes en 1921 como Profesora
de Dibujo. Comenzo su trayectoria artistica en la década del veinte. Des-
de su primera aparicion publica, en 1924, mostrd una evidente inclina-
cion hacia una imagen plastica diferente a la de la estética tradicional.
La critica de la época la vinculo a las corrientes renovadoras del arte ar-
gentino. Forner presentd su pintura con una concepcion geomeétrica de
las formas. Hacia fines de los cincuenta, su obra gird en torno de los pro-
blemas de la guerray la destruccion. A partir de los sesenta, su mirada se
orientd hacia el tema del espacio, con la Tierra y la luna como puntos de
referencia. También formo parte del Grupo de Paris.

Este trabajo es anterior a su viaje de estudio a Europa y
a la etapa mas disruptiva de la artista. El tema, una figu-
ra femenina, aparece como una constante a lo largo de
toda la obra de Forner. El planteo de la figura femenina
es eminentemente geomeétrico y constructivo, la linea
define los contornos. Presentada en un avanzado primer
plano, la figura ocupa casi toda la superficie pictoérica.
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