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Maddulo 1: Lecturas y escrituras en el ambito literario |

Clase 1: Hacia una comunidad de lectores y escritores

Les damos la bienvenida al médulo Lecturas y escrituras en el ambito literario 1. A continuacién,

antes de adentrarnos en esta primera clase, compartimos las orientaciones generales del médulo.

Las practicas del lector y del escritor

Lecturas y escrituras en el dmbito literario 1 propone reflexionar sobre algunos conceptos relativos a
la presencia de la literatura en la escuela y analizar propuestas y experiencias en torno al trabajo con

el género poético y al seguimiento de personajes en distintos momentos de la escolaridad.

En esta clase desarrollamos la idea de hacer de la escuela una comunidad de lectores y escritores en
torno a las practicas propias del ambito de la literatura. Enfatizamos en la dimensién social de tales
practicas y en la oportunidad privilegiada que tiene la escuela para desarrollarlas. Sefialamos el
sentido socializador de la presencia de la literatura en la escuela y su potencia para el desarrollo de
un lenguaje especifico, que se hace presente en las obras. Reflexionamos sobre el uso de la literatura
para la ensefianza moral y en valores, sobre la responsabilidad de las y los docentes en las propuestas

de lecturas y, finalmente, sobre la lectura como un acto de transaccién entre autor, texto y lector.

Leer, escribir, hablar, son practicas sociales del lenguaje que ejercemos en interaccién con otros -
presentes o a distancia- al participar de la cultura escrita. En los siguientes relatos, es posible apreciar
tanto la dimensidn personal como la dimensidn social de practicas de lectura y escritura en el ambito

literario:

Gabriela escuché en la radio que editaron los cuentos completos de Clarice
Lispector. Como leyd un par que vio recomendados en redes sociales y le gustaron

mucho, consiguié el libro. Es un libro largo. Le entusiasma tener lecturas para varias

semanas. Sin embargo, al principio, le cuesta seguir a la autora. Estos relatos no la

La lectora de novelas
de Vincent Van Gogh,  atrapan tanto como los que ya conocia, pero sigue leyendo porque —de vez en

1888.

cuando— se deslumbra con una frase aqui y otra alla: “las cosas se dirian sin que yo
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las haya dicho”, “el mundo se habia convertido de nuevo en un malestar”, “las
campanas alegres repicaron de nuevo llamando a los fieles al consuelo del castigo”.
Algunos cuentos le gustan mas que otros, pero en todos encuentra esas frases que
sefiala y subraya para volver, para releer. Casi que sigue leyendo buscando las

frases, mas que comprendiendo las historias.

Jerénimo descubrié que en la relacion con su pequeiio hijo hay dos situaciones
que los transportan a un mundo compartido solo por ellos: jugar a hacerse goles
mutuamente y sentarse a contarle cuentos que el pequefio reclama repetir tal cual

unay otra vez. Como el escaso material existente en la casa se ha agotado, el joven

padre recurre a las recomendaciones de las maestras y estas, a su vez, lo orientan

Nifio leyendo
de Thomas Pollock a una biblioteca cercana que dice tener una buena coleccidn de “infantiles”. Padre
Anshutz, 1900

e hijo se hacen socios de la biblioteca. Jerénimo se sorprende y entusiasma con
Roald Dahl. Pero cuando lo lee a su hijo advierte que posiblemente el nifio no esté
entendiendo “bien”. Sin embargo, la risa del padre contagia al hijo. Jeréonimo
continua leyendo a sabiendas de que no estan entendiendo lo mismo. Al pequefio
lo deslumbran las ilustraciones de Isol. Pide otros que sean “de esos dibujos”. No
deja de “tocar” las paginas, de pasar el dedo por los bordes de las imagenes, cémo

qgueriendo encontrar la textura inexistente en la superficie lisa y lustrosa.

Dimension social de la lectura y la escritura

Las practicas escolares del lector y el escritor en el ambito literario engarzan con las practicas sociales
del ambito literario. Estas practicas han sido estudiadas dentro y fuera de la escuela por diversas
disciplinas desde distintos puntos de vista (Bahloul, 2002; Camps, 2000; Chartier, 1993, 1994, 1995;
Colomer, 1991, 1996, 2005; Dubois, 1996; Lahire, 2004). Cuando hablamos de dmbito literario, nos
referimos a determinadas practicas de lectura y escritura que se asocian con un conjunto de diversos
tipos de textos considerados literarios en distintos momentos de la historia, que presentan modos
propios de produccién y circulacidn social. Reconocemos que leer a solas poesia, ver una obra teatral,

participar de un taller literario, leer a otros una obra que nos gusta, recomendar lecturas, citar
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fragmentos que guardamos en la memoria, leer una novela y ver una pelicula vinculada con esa
novela... son practicas que pertenecen a tal ambito. En estas, como en todas las practicas discursivas,
no sélo se movilizan saberes y conocimientos sobre la lengua y el lenguaje, sino que también,
inevitablemente, los sujetos asumen un rol social, ejercen poder, se comprometen emocionalmente,
hacen jugar todo tipo de conocimientos sobre el mundo, etc. Es por eso que toda practica es
compleja, por sencilla que parezca, y es por la misma razén que no se aprenden en un grado o un
nivel educativo, sino a lo largo de toda la escolaridad. Para consolidar esta practica, es indispensable

crear una comunidad de lectores y escritores en torno al ambito literario.

La ensefanza de las practicas de lecturas y escrituras literarias y en torno a lo literario tiene muchos
significados y también muchas formas de llevarse a cabo. La literatura en las aulas puede ser
transitada como una practica individual, como una experiencia personal, como un acercamiento al
patrimonio cultural de la humanidad, como un encuentro con la tradicién escolar... Entre todas sus
posibilidades, consideramos que una dimensién especialmente valiosa para las nifias y los nifios es la
posibilidad de leer y escribir con otros. La dimension social permite redimensionar la experiencia de
encontrarse con los textos, al formar parte de una comunidad en la que se interrogan sus sentidos y

se reconstruyen una y mil veces las formas de producirlos.

: ' La escuela puede inventar el placer de hablar juntos del mismo libro.
L La lectura ya no es solitaria, personal, elitista. La escuela escolariza la conversacion de
las élites. Puede crear una comunidad de interpretacion: lo importante no es dar libros
a los nifios, sino que aprendan que no hay lecturas fuera de las comunidades. El placer

esta dado por la palabra que se agrega al libro.

Jean Hébrard, 2000.

Contra toda representacion de sentido comun en la que solemos imaginar a un buen lector
concentrado solo frente a su libro, en realidad, se lee —y se aprende a leer— siempre con otros,
presentes o en didlogo con nuestros pensamientos. Con otros se empiezan a formular las razones
que llevan a escoger las obras, se espera el turno para llevar a casa “esa” edicion tan bonita de una

obra clasica —aunque ya se haya leido muchas veces—, se comparten las preferencias por las
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historias de sapos, los cuentos de miedo o los libros de un autor, se descubre la musicalidad de una
frase o el juego que entabla el autor con el lector para sorprenderlo en el final, se reconoce la visién

del mundo de un autor o de una época...

Leer es siempre, de algiin modo, un acto colectivo: leemos porque alguien nos ensefié a leer, porque
alguien escribid, porque muchos textos fueron escritos antes por otros, porque esos textos se han
leido muchas veces de diferentes modos y han recorrido largos caminos hasta llegar a nosotros...
porque el lenguaje es de todos y porque la literatura se escribe para ser leida, aunque estemos solos
frente a un texto, estamos siempre en presencia de una comunidad. La escuela —ese lugar
“protegido” donde aprendemos como en ningun otro lugar la vivencia de lo colectivo— brinda una

oportunidad Unica de leer “en presencia” de otros, en el maravilloso encuentro con la diversidad.

Escribir obras literarias o textos que acompafian obras literarias también es un acto colectivo. Escribir
entre todos las palabras que prologaran la seleccidon de poemas elegidos por el grupo, argumentando
las razones de las preferencias, escribir en parejas una renarracidon de un episodio nuevo para una
historia que admite agregar episodios, contar una anécdota al estilo en que Roldan cuenta los
cuentos del monte... son practicas que se ejercen con otros. Aunque el acto de escribir, ya sea tomar
el lapiz , apretar el teclado o —en el caso de algunas personas con discapacidad— emplear una
tecnologia asistiva sea individual, en la practica estdn otros, fundamentalmente, los autores leidos
gue nos dictan al oido y las audiencias imaginadas para los escritos producidos. Por eso, también en
la escritura de textos literarios o en torno a la literatura, la idea de comunidad es central aunque solo
se trate de acercar a las nifias y los nifios a la experiencia de expresar una idea en términos poéticos,
de descubrir la posibilidad de “jugar” con el espacio de la hoja en blanco para producir un sentido,
de decir sin decir todo, de contar un cuento, una anécdota, una historia familiar, de variar la posicion
de un personaje ante los hechos... Siempre es en comunidad —con otros— que adquiere sentido
escribir. Escribir en torno a la literatura es un acto de didlogo multiple: con lo leido, con otros lectores,

con lo propio, con lo ajeno.

La idea de comunidad de lectura y escritura es sostenida por varios autores, cada quien con sus
énfasis y matices. Delia Lerner, desde la didactica de la lectura y la escritura, nos habla sobre la

comunidad de lectores y escritores, no solo para el ambito de la literatura:
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El desafio que hoy enfrenta la escuela es el de incorporar a todos los alumnos a la cultura
de lo escrito, es el de lograr que todos sus exalumnos lleguen a ser miembros plenos de
la comunidad de lectores y escritores. Participar en la cultura escrita supone apropiarse
de una tradicién de lectura y escritura, supone asumir una herencia cultural que
involucra el ejercicio de diversas operaciones con los textos y la puesta en accién de
conocimientos sobre las relaciones entre los textos; entre ellos y sus autores; entre los
autores mismos; entre los autores, los textos y su contexto... Ahora bien, para concretar
el propdsito de formar a todos los alumnos como practicantes de la cultura escrita, es
necesario reconceptualizar el objeto de enseflanza y construirlo tomando como
referencia fundamental las practicas sociales de lectura y escritura. Poner en escena una
version escolar de estas practicas que guarde cierta fidelidad a la versién social (no
escolar) requiere que la escuela funcione como una microcomunidad de lectores y
escritores.

Lo necesario es hacer de la escuela una comunidad de lectores que acuden a los textos
buscando respuesta para los problemas que necesitan resolver, tratando de encontrar
informacidn para comprender mejor algin aspecto del mundo que es objeto; de sus
preocupaciones, buscando argumentos para defender una posicidn con la que estdn
comprometidos o para rebatir a otra que consideran peligrosa o injusta, deseando
conocer otros modos de vida, identificarse con otros autores y personajes o diferenciarse
de ellos, correr otras aventuras, enterarse de otras historias, descubrir otras formas de
utilizar el lenguaje para crear nuevos sentidos.

(...)

Lo necesario es, en sintesis, preservar el sentido del objeto de ensefianza para el sujeto
del aprendizaje, lo necesario es preservar en la escuela el sentido que la lectura y la
escritura tienen como practicas sociales para lograr que los alumnos se apropien de ellas
y puedan incorporarse a la comunidad de lectores y escritores, para que lleguen a ser
ciudadanos de la cultura escrita.”

Delia Lerner, 2001: 26-27
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Desafios para la escuela

Teresa Colomer, reconocida especialista e investigadora de literatura infantil, aporta desde una
perspectiva histdrica conceptos que resultan claves para desnaturalizar las practicas de lectura y
escritura en contextos escolares. En el siguiente extracto, nos invita a revalorizar algunas de esas

practicas y sefiala los problemas que presentan otras:

ﬁ Compartir las obras con las demas personas es importante porque hace posible beneficiarse
L© de la competencia de los otros para construir el sentido y obtener el placer de entender mas
y mejor los libros. También porque hace experimentar la literatura en su dimension
socializadora, permitiendo que uno se sienta parte de una comunidad de lectores con

referentes y complicidades mutuas.

Posiblemente una de las causas de la resistencia a la lectura provenga de la pérdida de las
formas de lectura colectiva en las sociedades actuales. Antes, participar en el folclor oral
de la colectividad, escuchar la lectura en voz alta del maestro o saber que todo el mundo
conocia de memoria los mismos poemas y canciones que podian evocarse en cualquier
momento, otorgaba una intensa sensacion de poseer un instrumento que cohesionaba con
el entorno. El progreso de la lectura auténoma y silenciosa y de la seleccidn individual de
libros, en cambio, ha potenciado una dimensién aislante respecto del grupo social
inmediato. Durante la infancia, los cuentos y las canciones aun ofrecen un cierto espacio
para sentir la literatura como algo que une a los demas, a los padres, a la audiencia a quien
se cuenta el cuento, etc. Pero, bien pronto, factores como la abundancia del mercado, por
ejemplo, dificultan que los niflos puedan mantener esa sensacidn respecto a sus libros
favoritos. Entonces la televisién o la industria Disney cumplen mucho mejor esa funcién
aglutinante. La percepcion de la lectura como una actividad de “marginacién” de las formas
habituales de socializacion (la musica, el deporte, etc.) se acentiia mas en la adolescencia

y contribuye a su rechazo.

Un puente de lo individual a lo colectivo
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Para la escuela, las actividades de compartir son las que mejor responden a ese viejo
objetivo de “formar el gusto” (...); porque contrastar la lectura propia con la realizada por
otros es el instrumento por excelencia para construir el itinerario entre la recepcion

individual de las obras y su valoracién social.

La atencidn de la tradicidn educativa anglosajona a la respuesta del lector ha favorecido la
extension de las practicas de lectura compartida de libros infantiles en esos contextos. Sin
embargo, como algunos autores de esos paises han sefialado, la mayoria de las actividades
que se realizan tras la lectura de los cuentos se detienen en la ampliacidn de la respuesta
personal (dibujar, escribir cartas al autor, etc.), de manera que el significado se da por
supuesto y se atiende Unicamente a la expansién imaginativa del lector. Eso mismo ocurre
con la mayoria de las actividades creativas incluidas en las “guias de lectura” que las

editoriales ofrecen como material didactico en las escuelas.

Colomer, 2005: 194.

La escuela como comunidad de lectores y escritores del ambito literario

En lo posible, compartan las citas de Delia Lerner y de Teresa Colomer con sus colegas mas
proximos y preguntense sobre la dimensidn colectiva de la lectura y la escritura en el dmbito
literario dentro de la propia escuela. ¢{Qué oportunidades brinda cada escuela para

conformar una verdadera comunidad de lectores y escritores?

Funcion socializadora de la literatura

éPara qué leer y escribir en torno a la literatura en la escuela?

Se puede responder a esta pregunta desde distintos lugares y disciplinas. De todas las respuestas
posibles, nos parece relevante senalar al menos dos: la funcién de socializacion y algunos aspectos
centrados en el lenguaje mismo.

Primero, este extracto de Colomer y los ejemplos en video que compartimos, nos muestran sobre el

sentido socializador de la presencia de la literatura en la escuela.
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La literatura ha ejercido siempre una funcién socializadora respecto de las nuevas
generaciones. Los relatos y poemas que los adultos dirigen a los nifios contribuyen a
ampliar el didlogo entre los nifios y la colectividad haciéndoles saber como piensan los

adultos que es el mundo real o cdmo querrian que fuera.

Los cantos de los juglares medievales y los relatos familiares o comunitarios alrededor
del fuego eran manifestaciones de la cultura popular. Estaban destinadas a un publico
popular amplio, no especificamente infantil. Durante cientos de afios, en un mundo
rural, todo el mundo cantaba canciones mientras trabajaba, mientras se dormia a los
pequefios o se jugaba con ellos, se contaba cuentos a la luz de la lumbre o se recurria a
los refranes en las conversaciones. Ya que esos textos no estaban escritos, dependian de
la memoria de quien los recitaba o contaba. Por ello existen multiples variaciones de
cada texto. En cambio, resulta sorprendente lo iguales y estables que son sus formas y
la semejanza entre cuentos y canciones de culturas muy alejadas entre si; todos ellos
coinciden en su intencidn de hacer participar a los nifos de la forma en la que la sociedad
desea verse a si misma. Por esas razones se habla de la literatura como de una agencia

educativa, como lo son también, de forma principal, la familia y la escuela.

En un momento del siglo XIX, esa literatura empezd a escribirse para que pudiera
conservarse. La industrializacidon estaba cambiando muy rapidamente las formas rurales
gue se habian mantenido estables durante siglos. La poblacion empezaba a trasladarse
a las ciudades y terminaban las canciones de trabajo en el campo o las largas veladas
nocturnas. Las sociedades también empezaban a alfabetizarse, y nuevas ficciones y
poemas se difundian a través de los libros escolares y de las ediciones populares. El

bagaje oral que amenazaba con perderse empezo a recopilarse.

[A través de la historia, desde las épocas inmemoriales de la vida fundamentalmente
rural hasta la difusién en su versidn escrita de los relatos y poemas y hasta la actualidad],
una de las funciones de la literatura es la de abrir para los nifos la puerta al imaginario
humano configurado por la literatura. El término “imaginario” [...] describe el inmenso
repertorio de imagenes, simbolos y mitos que los humanos utilizamos como férmulas
tipificadas de entender el mundo y las relaciones con las demas personas. A menudo los

hallamos presentes en el folclore y perviven en la literatura de todos los tiempos.

10
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[...] Los humanos nacen con una predisposicién innata hacia las palabras, hacia su
capacidad de representar el mundo, regular la accién, simplificar y ordenar el caos
mezclado de la existencia y expresar sensaciones, sentimientos y belleza. Cuando los
psicolinglistas, a mediados del siglo XX, empezaron a estudiar el desarrollo del lenguaje
de los bebés o la forma en la que las personas tratan de dar sentido a la realidad, no
estaban especialmente preocupados por la literatura. Pero muy pronto advirtieron que
surgia por todas partes: en los soliloquios de los pequefios en sus cunas repitiendo las
cadencias y palabras que habian oido, en su insistencia por volver a enumerar de forma
personificada los dedos de la mano, en los personajes de ficcion que los nifios
introducian en las historias inventadas de sus juegos o en las férmulas tipificadas, como

los inicios o los cierres, que utilizaban desde muy pronto para narrar.

Teresa Colomer, 2001

“Este dedito" - Mazapan (Cover para tocar en metaléfono)

"ESTE PEPITC

’/’/ MAZAPAN

r José Bello Escobar

Disponible en https://youtu.be/KO hPQPatDE

Organizacion de Estados Iberoamericanos (OEl). “Prdcticas en Juego. Enseiiar a jugar en
el Nivel Inicial”, video N2 8, ¢ Lobo esta?
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Ensefar a jugar en el

¢Lobo esta?
Patrimonio de los nifos

Disponible en https://youtu.be/papp9PYaS-w

Para profundizar en lo que plantea Colomer cuando dice “el inmenso repertorio de imagenes,
simbolos y mitos que los humanos utilizamos como férmulas tipificadas de entender el mundo y las

relaciones con las demas personas”, detengdmonos en esta pequefa anécdota:

Lomas de Zamora, Provincia de Buenos Aires. Junio, 2003.

En el patio de la escuela, se cruza un grupo de alumnos de 6° con los nifios de 2° grado,
que van hacia la biblioteca junto con su maestra. Uno de los chicos de 6° se aparta del
grupo. Su companiero le grita:

—¢Para dénde vas, Guille? iDespués a vos nadie te encuentra!
Guille responde risuefio:

—Aaaah, équerés que tire piedritas por el camino?
Uno de los nenes de 2° le pregunta a la maestra:

—Cecilia, los de 6°, itambién leyeron Hansel y Gretel cuando estaban en 2°?

Los humanos necesitamos compartir un imaginario, tal como plantea la autora. La fuerza educativa

12


https://youtu.be/papp9PYaS-w

F8% Ministerio de Educacidn
Escuela ¥y Argentina

de la literatura radica precisamente en que facilita formas y materiales para esa ampliacion de
posibilidades: permite establecer una mirada distinta sobre el mundo, ponerse en el lugar del otro y
ser capaz de adoptar una mirada ajena o distanciarse de las palabras usuales o de la realidad en la
gue uno estd inmerso y verlo como si se contemplara por primera vez. Lo que otros han imaginado a
lo largo del tiempo nos ayuda a construir esa mirada. A través de las lecturas, los adultos vamos, cada
dia, invitando a las nifias y los nifios a entrar a esos mundos donde se vienen tejiendo historias desde
antes de que existiera la escritura y donde se siguen tejiendo no solo en los libros que reconocemos
como “de literatura”, sino también en canciones, en publicidades, en redes sociales... Motivos
literarios como las aves que guian el regreso a casa, el bosque como espacio del horror, la figura del
héroe, los dones y las maldiciones de dioses y diosas, los animales benefactores, etc., son tan antiguos
como la humanidad; atravesaron y siguen atravesando la historia en infinitas relaciones
intertextuales. Hansel y Gretel no son los Unicos nifios abandonados, también Blancanieves. Moisés
no es el Unico rey cuyo origen se oculta, también el rey Arturo. No solo Aquiles tiene una parte del
cuerpo —el taldn— vulnerable, hay mas de una historia en la que mirar para atras trae desventurayy,
en muchas, mirar al espejo redime o condena. Poco a poco, nifos y nifias son invitados a entrar en

ese mundo donde se empiezan a encontrar piedritas que iluminan el camino para no perderse.

Nuestros imaginarios colectivos

’? En lo posible, comenten el extracto de Teresa Colomer con sus colegas mas préximos y
preguntense sobre los imaginarios colectivos propios. ¢ Recuerdan expresiones relacionadas
con el imaginario colectivo que ha instalado la literatura en todos nosotros? ¢ Podrian evocar
experiencias de lectura que hayan transitado como alumnas o alumnos, que abrieron la

puerta al imaginario colectivo?

El valor del lenguaje literario

Un segundo sentido de la presencia de la literatura en la escuela tiene que ver con el lenguaje mismo
gue las obras vehiculizan y hacen presente en el aula. Incursionar en las creaciones supone que los
nifios y nifas tengan la posibilidad de ir creciendo en el dominio de un lenguaje y de unas formas
literarias nuevas para ellos, formas que diversifican y enriquecen las formas de hablar de y sobre el

mundo. Formas de describir, de narrar, de iniciar y finalizar las historias, de evocar sin nombrar, de

13
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encontrar palabras precisas para expresar sensaciones y sentimientos, de expresar el propio punto
de vista, etc. Seguramente, expresiones como las siguientes se presentan por primera vez, a través

de la lectura:

“[...] era un viejo recio, macizo, alto, con el color de bronce viejo que los océanos dejan en
la piel.”
Stevenson, Robert Louis, La isla del tesoro, (trad. Jeannine Emery), Claridad, Buenos Aires, 2007.

“Y las mads espléndidas de todas eran las viboras de coral, que estaban vestidas con
larguisimas gasas rojas, y negras, y bailaban como serpentinas.”
Quiroga, Horacio, “Las medias de los flamencos” en Cuentos de la selva, Losada, Buenos Aires, 2007.

“La Cigarra, después de haber cantado todo el verano, se encontré desprovista cuando llegd
el frio. Fue entonces a llorar su hambre a casa de la Hormiga, su vecina, para que le prestara

algo de grano para subsistir hasta la préxima estacién.”
La Fontaine, Jean. “La Cigarra y la Hormiga” en AA.VV., Caminos de la fdbula (ant. Ma. de
los Angeles Serrano), Colihue, Buenos Aires, 2004.

“Alli donde el rio da una vuelta y los ceibos echan sus flores mas rojas que el fuego, vivian,

en su choza, nueve indiecitas hermanas.”

Andnimo, “Erité, la indiecita” en Historias de América: homenaje cuentos de Polidoro, (adaptacion
Beatriz Ferro y Yali), Ministerio de Educacion de la Nacién, Buenos Aires, 2014.

La lectura de literatura —cuando es abundante, sostenida, diversa— instala en el aula un lenguaje
gue poco a poco se hace propio en las nifias y los nifios; no necesariamente “se hace propio” porque
lo incorporen al habla coloquial, en la que puede no ser necesario o no tener sentido, sino que
empieza a pertenecerles cuando comienza a ser familiar la existencia del color “bronce viejo” o las
“" H ”n “" ” H . .
prevenciones” para “ponerse a salvo”. Se trata de un lenguaje que las chicas y los chicos aprenden
a esperar en las obras, es decir, que pueden anticipar y, por lo tanto, va haciendo progresivamente
mas sencilla la lectura. Y también se trata de unas expresiones que estan disponibles cuando se

escribe al estilo de un autor, de un tipo de obra o en nuevas creaciones.
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Una cena elegante
Transcripcidn con ortografia normalizada:

El tejon espid a la ardilla qué tal un pancho de ardilla eso si seria una cena elegante se lanzé
a agarrar a ardilla pero la ardilla era muy escurridiza y trepd un arbol y escapé el tejon fue a
la madriguera y no habia nada de comida el tején encontrd una carta que decia de quién

sea esta casa perddn que comi la comida

Lautaro y Emmanuel - 22 grado.
Docente: Ana Laura Garcia Cerqueiro. Montevideo, Uruguay

¢De qué manera la lectura se deja ver en la escritura de Lautaro y Emmanuel?

A pesar de no dominar alin ninguna marca de puntuacion, estos pequefios cuentan un nuevo episodio

de Una cena elegante, de Keiko Kasza, en el que es evidente la apropiacion no solo del Iéxico de la

obra, sino también de la estructura de las frases y de las acciones indispensables para que el

protagonista se vea burlado, una vez mds, en la busqueda de una cena que no logra concretar.

La escritura no hubiese sido posible sin una intensa lectura.

Rastros de lectura

alumnos para encontrar expresiones propias del lenguaje escrito. ¢Piensan que tienen que

A partir de los ejemplos analizados, relean algunas producciones escritas de sus alumnas y

ver con alguna lectura que realizaron en el aula?
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Un uso problematico de la literatura en la escuela

Algunos consideran que la lectura literaria debe dejar una ensefianza moral o, mas recientemente,
promover valores o educar en emociones, por ejemplo, cuando se elige un cuento solo para llegar a
una moraleja, pero también cuando se pretende modelizar una conducta a través de un personaje:
ilo generoso que fue el pollito!, jlo egoista que es el escorpion!, ilo solidario que fue el nifio con la
nifia...! En general estas lecturas tienen por objeto destacar conductas de los personajes y “dejar una
ensefanza” sobre el modo correcto de actuar. Pero, écudl es la importancia que se da actualmente a

la transmisidn de valores en la literatura? A esta pregunta Teresa Colomer responde:

ﬁ - ¢Cudl es la importancia que se da actualmente a la transmisién de valores en la
© literatura?.

L - Excesiva. Cuando los adultos escriben para nifios o compran libros para ellos, muy a
menudo piensan que “de paso” hay que contarles como deben comportarse en el
mundo. Pero la buena literatura cuenta como son los humanos, no como deberian ser.
Posee inevitablemente una perspectiva moral, pero no deberia tener una “moraleja”,
como no la tienen las buenas obras para adultos.

Dicho esto, también hay que advertir que es cierto que la literatura ejerce una funcion
socializadora que puede aprovecharse para normalizar temas que estan llenos de
tabues y prejuicios sociales. De hecho, los temas y valores de la literatura infantil y
juvenil son un retrato socioldgico excelente del modo en que la sociedad que los

produce quiere verse a si misma.

Colomer, T. (13 de julio de 2017). En Teresa Colomer: “La literatura es el mejor
instrumento para adquirir muchas competencias”. Tiching, el blog de la educacion y
TIC. http://blog.tiching.com/teresa-colomer-la-literatura-mejor-instrumento-adquirir-

muchas-competencias/

Es inevitable que cualquier lectura contenga una visién del mundo. Adultos y niflos hacemos
interpretaciones de las obras, siempre impregnadas por nuestra propia vision. Lo interesante es
poner esas visiones en debate, las compartamos o no. Para algunos, “Caperucita Roja” puede ser un
cuento que muestra a las nifias como seres tontos en manos de figuras masculinas aterradoras o, al

final, salvadoras; para otros, puede ser una historia de gran actualidad porque muestra cuan
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vulnerables podemos ser “solos en medio del bosque...”; para quienes conocen el origen de la
historia, el relato advierte sobre lo que efectivamente podia suceder en esos bosques con los muchos
nifios y nifias que deambulaban solos -porque ser huérfanos o porque asumir tareas que hoy son de
adultos, a muy temprana edad, eran situaciones muy frecuentes en otros tiempos. Lo mads
apasionante que puede suceder en el aula es debatir sobre tan diversas interpretaciones, mucho mas
gue extraer una ensefianza. Hasta de las explicitas moralejas de las fabulas, pueden plantearse
hipdtesis que invierten el sentido: “éQué hubiese pasado en esta historia si la hormiga se hubiese

comportado solidariamente compartiendo su alimento con la cigarra?”.

Elegir las obras para educar en valores se ha conformado en otro modo de eludir la educacion literaria
y alejarla de su sentido social: se lee y escribe literatura para disfrutar; para indagar en mundos
posibles con otras leyes u otras légicas; para compartir con otros una experiencia lectora; para

indagar en otras culturas; para gozar de un modo de usar el lenguaje...

Si eligiéramos solo leer obras que transmitieran valores morales y éticos compartidos, gran parte de
la literatura universal estaria ausente en las aulas. é Quién puede compartir los valores de Barba Azul

o del Sultdn que mata a cada nueva esposa cada noche para evitar que lo engafie al dia siguiente?

Como todos saben, Las mil y una noches es una compilacion de relatos anénimos de Medio Oriente,
gue han sido organizados en torno a un relato marco: el Sultdn Schariar, luego de haber sido
traicionado por su esposa, decreta que todos los dias al atardecer se casara con una mujer diferente,
gue serad ejecutada a la mafana siguiente, de manera que resulte imposible que lo vuelvan a
traicionar. La noche que desposa a Scheherezade, ella comienza a contarle una historia que
interrumpe antes del alba y le promete terminarla a la noche siguiente. Asi es como la muchacha
logra mantener al Sultdn atento durante mil y una noches, y también sostener, con cada relato, su

vida.

Esta maravillosa metafora de una mujer que narra para no morir, de un hombre que quiere creer,
pero necesita que le cuenten una historia, de la palabra que salva, del entendimiento con otros a

lll

través del lenguaje, el suspenso del “aqui y ahora”, la desazén esperanzada... todo eso y tanto mas
esta en el transito por el mundo de la literatura... ¢éCédmo no buscar los mejores modos de provocar
el encuentro de nuestros nifios y nifias con ese mundo? Sin que ello suponga, claro estd, volverse

Schariar...
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éLeer por placer o leer lo que se debe? Un problema mal planteado

¢Quién elige las lecturas? Si las eligen las chicas y los chicos éno se limitardn a hacerlo entre las obras
gue ya conocen, probablemente aquellas que estan disponibles a través de television y redes? Si los
caminos lectores los traza el maestro o la maestra, ése contara con el interés de las nifias y los nifios?,

éno se atentara contra la autonomia del lector?, ése perdera el placer por la lectura?

Para responder a estas y otras preguntas se requiere repensar el objeto de ensefianza en funcién de
una formacion de lectores y escritores capaces de construir sus propios recorridos y, con ello, asumir

su responsabilidad frente a los textos, pero eso no supone que deban andar solos entre los libros.

. Para formar lectores auténomos en el marco de la institucion escolar, no alcanza con
|© modificar los contenidos de la ensefianza —incluyendo, por ejemplo, estrategias de

autocontrol de la lectura—, es necesario ademads generar un conjunto de condiciones
didacticas que autoricen y habiliten al alumno para asumir su responsabilidad como
lector.

Lerner, 2002: 6

Entre las condiciones didacticas necesarias que autorizan y habilitan al estudiante para asumir su
responsabilidad como lector, maestras y maestros constantemente ofrecen, a lo largo de la
escolaridad, recorridos lectores que invitan a nifias y nifios a transitar por géneros, por autores, por
personajes, por motivos y temas contenidos en la literatura de todos los tiempos y lugares. Las

propuestas de las y los docentes:

° Seleccionan recorridos conformados no solo por lo que espontdnea vy
momentaneamente interesa mas a las y los pequefios —o que “esta de moda”—, sino

también por aquello que los rete a descubrir nuevos intereses.

° Eligen obras que, a veces, coinciden con la vision del mundo que cada nifia y nifio estd
construyendo, pero también presenta mundos desconocidos para ponerlos en interaccidn

con el propio.
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° Saben que las chicas y los chicos aprecian mucho el humor, pero no siempre los temas

seran graciosos o provocaran risa, los sentimientos humanos no se limitan a lo risuefio.

° Muchas veces los textos no son “sencillos para la edad”, porque la escuela tiene la
mision de ofrecer problemas que desafien las posibilidades actuales de las y los estudiantes
para ayudarlos a avanzar; por su parte, siempre es posible que las chicas y los chicos elaboren
respuestas aproximadas, no necesariamente las que dan cuenta de un punto de llegada, la
escuela esta, entre otras funciones para cobijar esas aproximaciones propias de quien esta

aprendiendo.

Entrar en el juego que propone la escuela supone, claro estd, un esfuerzo, algo que parece estar
reflido con “el placer” cuando se pierde de vista que los logros del esfuerzo promueven un gran

placer.

La maestra o el maestro abre a todo lo posible: obras portadoras de valores y visiones del mundo
diversas, mas o menos convergentes con las propias; obras con estructuras y lenguajes accesibles y
obras complejas para las posibilidades actuales, a las que hay que dedicarle mucha conversacién
compartida para poder interpretar. Habilitar esos recorridos es funcidon del docente, es lo que
permite que las chicas y los chicos vayan armando sus preferencias, porque no se puede construir la
autonomia del lector sino pasando a través del espejo para encontrarse con lo desconocido. Entonces

si, decidir qué se atesora para siempre y por qué caminos se seguira andando.

Si aceptamos, en cada momento de la escolaridad, que dentro del grupo siempre habra nifias y nifios
apasionados por todo lo que les ofrecemos mientras otros participaran de las lecturas y de los
intercambios solo por momentos, si admitimos que algunos devoraran antes de tiempo las tres
novelas que recomendamos para el aio y otros a duras penas leeran algun capitulo y conseguiran la
pelicula, si contemplamos que algunos se interesen en algunos temas o autores y, en otros, no... es
decir, si asumimos que la diversidad es inmensa y que es la norma porque podemos controlar las
lecturas que ofrecemos y podemos planificar maravillosos espacios de intercambio, pero los sentidos
y los ecos que provoquemos en cada quien son siempre imprevisibles, tal vez podamos ver mejor que
solo es posible recoger los frutos después de que se han tirado las redes. Hayan leido por si mismos
mucho o poco, hayan participado de la circulacion de las obras mucho o poco, hayan deliberado sobre

sus interpretaciones mas o menos, igualmente, saben mas que al empezar el afio porque participaron
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de una intensa circulacidon de saberes sobre las obras, que la escuela ofrece en el banquete de
lecturas y de escritura. Saben mds porque maestras y maestros ofrecieron una y otra vez

oportunidades de incluirse en la comunidad de lectura y escritura del aula y de la escuela.

¢Podemos saber qué quiso decir el autor?

La idea de pensar a las y los estudiantes como una comunidad de asiduos lectores de textos literarios
y entusiastas escritores en torno a esos textos lleva varias décadas en las discusiones académicas,
tanto del campo de la literatura como de la didactica de la literatura. Constituir una comunidad que
ponga permanentemente en debate sus interpretaciones choca contra una practica privilegiada —
casi exclusiva—, muy arraigada en la ensefianza, que consiste en leer para responder a cuestionarios
gue den cuenta de la comprensidn de lo leido. Esas respuestas, supuestamente, dan cuenta de lo que
quiso decir el autor o la autora. A veces, los cuestionarios presentan preguntas mas ligadas a los
hechos: “éCémo hizo el ratdn para ayudar al ledn a salir de la trampa?”, “éPor qué los enanitos
recibieron a Blancanieves?”, “¢ Qué dones otorgaron las hadas a la princesa?”; a veces —casi siempre
sucede en los cuestionarios ofrecidos a los mds grandes— incluyen preguntas que responden a
conceptos presentes en distintas teorias que estudian el campo literario: “éQuién es el personaje
principal?”, “¢En qué persona se presenta el narrador?”, “éCon qué metafora el autor se refiere a la
luna?”. Entre la lectura y las respuestas al cuestionario (escrito) generalmente media muy poco
trabajo en el aula (por ejemplo, una opinién individual, una ilustracion sobre la obra) porque el
cuestionario se presenta en los grados donde se considera que las chicas y los chicos ya pueden leer

“solos”.

Por el contrario, en la perspectiva didactica que asumimos es central, a toda edad y en todos los
grados, el debate sobre las interpretaciones de las obras: momentos prolongados en los que se
discute en torno a términos complementarios y en constante interaccién: qué entiende el lector
(estudiantes y docente con conocimientos sobre el mundo y sobre los textos muy diversos) y qué

dice el texto (lo que alli dejo escrito el autor).

ﬁ Un texto escrito preserva solo parte del lenguaje, la forma, mientras que el significado
L© debe ser recreado por el lector a partir de esa forma. [...] a la parte reconstruida puede
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llamarsele, en términos generales, el significado, la intencidn, la interpretacion. (El

destacado es nuestro).

David Olson, 1995: 208

Recrear el significado, es decir, construir una interpretacién —usando las palabras del texto— es
siempre, especialmente en la escuela, una tarea colectiva y aproximativa que desarrollamos (no con
todas las obras, sino con algunas) en tiempos que llamamos “espacios de intercambio sobre lo leido”,
“debate de interpretaciones” o, simplemente, “conversar sobre lo leido” —por si mismo o a través
de la voz del docente—. Tarea aproximativa, porque nunca existe una sola interpretacién, sino
distintas aproximaciones a los textos que, por supuesto, estan en parte limitadas por lo que el texto
dice y, a la vez, condicionadas por los conocimientos previos del lector, por las circunstancias en las

que lee, por sus expectativas, por su historia como lector...

La lectura en voz alta es siempre una interpretacion posible, entre otras, de un texto. La
misma obra, noticia, poema, cuento... puede ser leida de diversas maneras porque
cualquier texto admite mas de una interpretacién. Cuando se lee en silencio, también se
esta interpretando aunque el texto no se reproduzca en forma oral. Lo interesante que
sucede en la escuela es que esas interpretaciones pueden ser debatidas, ser objeto de

trabajo, ser consideradas en funcién de un auditorio.

En 1975, en una entrevista aparecida en El grano de la voz, cuando le preguntaron a Roland Barthes
si se puede ensefar literatura, él contestd: “Solo hay que ensefar eso”. Alli planteaba también que
lo que se ensefia habitualmente en la escuela es una historia o una exégesis de la literatura, pero

no la literatura.

Exégesis: explicacion, interpretacién autorizada
Lo que plantea Barthes es que la lectura escolar se apropié de un modo de leer
propio de la llamada “hermenéutica del autor”, que proviene de las practicas de

lectura biblicas. Durante siglos, se ha discutido y se sigue discutiendo qué quiere
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decir “realmente” la Biblia y si hay solo una o varias voces autorizadas para
interpretarla.

Uno de los textos eclesiales mdas importantes es El Concilio Vaticano Il. En su
Constitucion Dogmatica Dei Verbum, enuncia el principio hermenéutico de la
“intencién del autor” (Dei Verbum, n. 12) como aspiracién del lector del texto
biblico.

Es por eso frecuente encontrarse con preguntas en torno a “lo que quiso decir o
expresar el autor”.

Esta idea, que hay una sola interpretacion correcta o autorizada de lo que quiso
decir el autor, estd muy difundida en la escuela ya no para aquel texto, sino para
toda la literatura. Es una idea no siempre consciente que, muchas veces, cierra la

posibilidad de discutir entre interpretaciones y con la letra del texto.

Il

La famosa pregunta “équé quiso decir el autor?” entrafia todo un posicionamiento acerca de la
ensefanza de la literatura: lo que se lee tiene un solo sentido, ese sentido ya esta codificado de
antemano, el “duefio” de ese sentido es el autor y el docente es quien domina ese sentido que hay
gue “develar” o “descifrar”. En el aula, de la interpretacion dada por el docente —y autorizada por la
presunta voz del autor— no hay lugar a la interpretacidn, a la construccién del sentido, es decir, a la

lectura literaria.

Poco a poco, podemos revisar ese posicionamiento que obtura las posibilidades de intercambio, sin
gue por ello la interpretacion se transforme en algo tan subjetivo que no encuentre un anclaje en el
texto. El texto es un limite para la interpretacidn, tanto por lo que dice como por lo que no dice: en
el texto nunca se explicitan las intenciones del Gato con Botas, pero, en el intercambio, el docente
orienta a que los lectores adviertan su motivacién en sus acciones y sus palabras: es un gato que
tiene la intencidn de vivir como un sefior; esas acciones y esas palabras autorizan a interpretar unas
intenciones y no otras. Ensefar esas posibilidades y limites también es ensefiar a leer. Es para no caer
en extremos que apelamos siempre a sostener las opiniones volviendo al escrito. Podemos:

° invitar a que los y las estudiantes expliquen el sentido que tiene un pasaje para cada

uno de ellos y fundamenten sus opiniones,
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° confrontar distintas interpretaciones con la letra del texto (a veces, mas de una es

posible),

° preguntarnos qué entenderia un lector que no sabe lo que nosotros sabemos,

° cuestionarnos sobre qué interpretaria un lector que no tiene el mismo punto de vista

sobre los hechos,

° discutir sobre lo que el texto no dice y por qué no lo dice, qué cosas deja entrever, etc.

Todo ello colabora con no estrechar, sino en ensanchar el intercambio entre lectores, porque:
“ . . . . .
Interpretar un texto no es darle un sentido (mas o menos fundado, mas o menos libre), sino por el

contrario apreciar el plural de que esta hecho”. (El destacado es nuestro). (Barthes, 1980).

Para seguir pensando en qué ofrecemos leer a las nifias y los nifios, los y las invitamos a
mirar y tomar nota del siguiente video acerca de las caracteristicas de las obras, géneros y

autores que la autora menciona:

Literatur ainiantibyes

Instituto Nacional de Formacidn Docente (s/f). Colomer, Teresa, “Literatura infantil y
Alfabetizacidn inicial” [archivo de video 1/2]. Youtube. https://youtu.be/TGOGIQCNLYc

Actividad

Cuestionario: Leer una obra literaria en la escuela
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Lea el inicio de esta versién de Hansel y Gretel - Hermanos Grimm y responda las preguntas que

figuran a continuacidn, sefialando las opciones que considera mas adecuadas.

Responder a esta actividad es obligatorio pero tenga en cuenta que el resultado no sera considerado
para la calificacion del médulo. Las respuestas constituyen un insumo para compartir en el

encuentro sincronico que cada aula realizara con su tutor/a.

“En el limite de un gran bosque vivia un pobre lefiador con su mujer y sus dos hijos: el pequefio se
llamaba Hansel y la pequeiia Gretel. Tenia muy poco para comer y una vez que el pais fue azotado
por una gran hambruna no le fue posible procurarse ni el pan cotidiano. Una noche, mientras se
atormentaba y se revolvia de inquietud en el lecho, suspiré y dijo a su mujer. -¢Qué va a ser de
nosotros? ¢Como podremos alimentar a nuestros pobres hijos si ni siquiera tenemos nada para
nosotros? -Tengo una idea -respondié la mujer-; mafiana, bien temprano, llevaremos los nifios a la
parte mas espesa del bosque. Prenderemos una hoguera para ellos, les daremos un trocito de pan a
cada uno, luego nos iremos al trabajo y los dejaremos solos. No encontraran el camino de regreso y
asi nos libraremos de ellos. -iNo, mujer! -respondié el marido-, iYo no haré eso!; no tengo corazoén
para abandonar a mis hijos en el bosque; las fieras acabarian pronto con ellos. -Tonto -replicé ella-,
entonces moriremos de hambre los cuatro; no tendras mas que alistar nuestros ataudes. Y no le dio
tregua ni reposo hasta lograr que consintiera. -Pero aun asi esos pobres niflos me dan lastima -decia
el hombre. A causa del hambre, los dos nifios tampoco habian podido dormirse y oyeron lo que la
madrastra decia a su padre. Gretel lloré amargamente y dijo Hansel: -¢Y ahora qué sera de nosotros?

-Chist, Gretel -dijo Hansel-, no te preocupes que conseguiré librarnos de esta.”

1. ¢Qué caracteristicas del lenguaje literario se hacen evidentes en este fragmento?
- Emplea Iéxico que las nifias y los nifios no suelen usar en el habla coloquial.

- La narracidn incluye pasajes descriptivos y discurso directo de los personajes.
- Al principio se anticipa lo que va a suceder.

- Incluye pasajes con rimas y repeticiones.

- Se combinan distintos tiempos del pasado.

- Se describe el lugar de la accion.

- El relato es objetivo.

- Se mencionan las motivaciones de la accion de los personajes.

- La estructura de las oraciones es sencilla y sigue un orden esperable.

- Se menciona el tiempo.
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2. De acuerdo a la clase y con la exposiciéon de Colomer, épara qué leeriamos este tipo

de historias a los chicos/as?

- Para promover el desarrollo de la imaginacidn.

- Para ampliar el vocabulario y conocer otras formas de decir.

- Para aprender valores y formas de actuar como la importancia de no mentir y cuidar
a los hijos.

- Para compartir el imaginario colectivo y formar parte de las comunidades de lectores
y escritores.

- Para ensefiar a los chicos y chicas a comprender los textos.

- Para saber exactamente lo que los autores quisieron decir.

3. ¢Cudles de las siguientes intervenciones les parecen mas apropiadas para desarrollar
un intercambio productivo en el aula?

- ¢Esta bien que los padres quieran abandonar a sus hijos?

- ¢Qué creen que habran sentido Hansel y Gretel cuando escucharon la conversacion
de sus padres? ¢Por qué les parece?

- ¢Cémo buscan engaiiar la madrastra y el padre a Hansel y Gretel?

- ¢Quiénes son los personajes de esta historia?

- ¢Qué otras historias conocen en las cuales los nifios o las nifias corren peligro?

- ¢Qué hizo el padre después que la madre propuso abandonar a los nifios?

¢Qué aprendimos?

En esta clase analizamos las practicas de lectura y escritura en el ambito
literario especialmente en su sentido socializador. Destacamos la oportunidad
gue tiene la escuela para formar comunidades de lectores y escritores donde se
compartan significados y se aprecie el lenguaje especifico de las obras.
Discutimos acerca de usos problematicos de la literatura en la escuela como la
ensefanza moral y en valores, y reflexionamos sobre la responsabilidad de las y
los docentes en las propuestas de lecturas. Finalmente, propusimos la lectura
como un acto de transaccién entre autor, texto y lector.

En la proxima clase nos dedicaremos a la lectura de poesia en la escuela y a
algunas escrituras que se pueden producir en torno a este género. Para toda la

escolaridad, nos detenemos en el intercambio de interpretaciones en torno a la
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lectura de poemasy en la reflexion acerca del lenguaje poético al leer y al escribir.
Para los primeros grados presentamos este trabajo en simultaneidad con
situaciones que permiten que los nifios avancen en sus conocimientos sobre el

sistema de escritura alfabético.

Visualizacion complementaria

Panel: Libros, escuela y literatura

En el siguiente video, las panelistas Maria Teresa Andruetto y Maria Emilia Lopez, escritora de
Literatura Infantil y Juvenil y especialista en mediacién literaria en primera infancia, respectivamente,
se refieren al rol de la escuela como formadora de lectores y lectoras, y la importancia de la

mediacién entre libros, literatura y escuela.

Ministerio de Educacion, (15/03/2022). Andrueto, M.T. y M. E. Lopez (panelistas) en Jornadas “Libros

para aprender”. Youtube. https://youtu.be/HE9PcUDvkrw
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Maddulo 1: Lecturas y escrituras en el ambito literario |

Clase 2: Leer y escribir poemas y canciones

Introduccion

En la clase anterior desarrollamos la idea de hacer de la escuela una comunidad de lectores
y escritores en torno a las practicas propias del ambito de la literatura. Pusimos énfasis en
la dimension social de tales prdcticas y en la oportunidad privilegiada que tiene la escuela
para desarrollarlas. Enfatizamos el sentido socializador de la presencia de la literatura y su
potencia para el desarrollo de un lenguaje especifico que se hace presente en las obras.
Reflexionamos sobre el uso de la literatura para la ensefianza moral y en valores, sobre la
responsabilidad de las y los docentes en las propuestas de lecturas y, finalmente, sobre la
lectura como un acto de transaccién entre autor, texto y lector.

Con este marco, en esta clase, nos dedicaremos a la lectura de poesia en la escuela, ya sea
ala que se accede a través de la lectura de la o del docente como a las lecturas que las nifias
y los nifios realizan por si mismos. Sin ser el foco de esta clase, se mencionan algunas
escrituras que se pueden producir en torno a este género (por razones de extension, no se
profundizara sobre estas escrituras).

Durante toda la escolaridad, nos detenemos en el intercambio de interpretaciones en
torno a la lectura de poemas y a la reflexidn acerca del lenguaje poético. Por lo tanto, en
esta clase, presentamos experiencias de lectura y escritura de textos poéticos a lo largo de
la escolaridad. Para los primeros grados, se especifican situaciones que permiten que los
nifos avancen en sus conocimientos sobre el sistema de escritura alfabético al mismo
tiempo que se introducen en la poesia. Para el segundo ciclo, exponemos experiencias que
incluyen otros modos de leer poesia e incluimos algunas reflexiones en torno a la escritura
en este momento de la escolaridad.

Todos los ejemplos que se brindan en esta y en otras clases del mddulo han sido
desarrollados en diversas escuelas donde distintos integrantes del equipo de este postitulo
llevan adelante tareas de docencia, investigacion o extension. La procedencia del material
analizado se especifica para cada caso.

En esta clase encontraran las indicaciones para acceder a andlisis de experiencias de aula.
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Para primer ciclo, les proponemos leer una experiencia de trabajo con poemas y canciones
(12 0 29);
Para segundo ciclo, pueden elegir entre:
- 492 0 52 en adelante, diversificacion en temas y formatos;

- 62 en adelante, poemas que reflexionan sobre la escritura.

También encontrardn enlaces que amplian los siguientes conceptos:

- proyectos, secuencias y situaciones habituales, (modalidades

organizativas del tiempo diddctico)

- lectura y escritura a través de la o del docente,

- lectura y escritura de las ninas y los nifios por si mismos,

- escrituras intermedias y escrituras para publicar

Poesia y escuela

En esta clase nos vamos a dedicar a la lectura de poesia en la escuela y a algunas escrituras que se

pueden producir en torno a este género. También queremos que se sientan mas cerca de las y los

poetas y, por tanto interpelar la idea de que son seres aislados del mundo y de la realidad, porque,
».n

como plantea uno de ellos, el chileno Nicanor Parra, en el poema “Manifiesto”:"el poeta es un

hombre como todos,/un albaiil que construye su muro:/ un constructor de puertas y ventanas".

Antes de continuar, quisiéramos compartir con ustedes un fragmento del poeta Vicente Huidobro:

ﬂ Aparte de la significacién gramatical del lenguaje, hay otra, una significacion magica, que
L© es la Unica que nos interesa. Uno es el lenguaje objetivo que sirve para nombrar las cosas
del mundo sin sacarlas fuera de su calidad de inventario; el otro rompe esa norma
convencional y en él las palabras pierden su representacién estricta para adquirir otra
mas profunda y como rodeada de un aura luminosa que debe elevar al lector del plano

habitual y envolverlo en una atmdsfera encantada.

En todas las cosas hay una palabra interna, una palabra latente y que esta debajo de la

palabra que las designa. Esa es la palabra que debe descubrir el poeta.
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(...) Su vocabulario es infinito porque ella no cree en la certeza de todas sus posibles
combinaciones. Y su rol es convertir las probabilidades en certeza. Su valor esta marcado
por la distancia que va de lo que vemos a lo que imaginamos. Para ella no hay pasado ni
futuro.

El poeta crea fuera del mundo que existe el que debiera existir. Yo tengo derecho a
querer ver una flor que anda o un rebafio de ovejas atravesando el arco iris, y el que
guiera negarme este derecho o limitar el campo de mis visiones debe ser considerado
un simple inepto.

El poeta hace cambiar de vida a las cosas de la Naturaleza, saca con su red todo aquello
gue se mueve en el caos de lo innombrado, tiende hilos eléctricos entre las palabras y
alumbra de repente rincones desconocidos, y todo ese mundo estalla en fantasmas
inesperados.

El valor del lenguaje de la poesia estd en razén directa de su alejamiento del lenguaje
gue se habla. Esto es lo que el vulgo no puede comprender porque no quiere aceptar
gue el poeta trate de expresar sélo lo inexpresable. Lo otro queda para los vecinos de la
ciudad. El lector corriente no se da cuenta de que el mundo rebasa fuera del valor de las
palabras, que queda siempre un mas alld de la vista humana, un campo inmenso lejos
de las férmulas del tréfico diario.

La Poesia es un desafio a la Razdn, el Unico desafio que la razén puede aceptar, pues una
crea su realidad en el mundo que ESy la otra en el que ESTA SIENDO.

(...) El lenguaje se convierte en un ceremonial de conjuro y se presenta en la luminosidad
de su desnudez inicial ajena a todo vestuario convencional fijado de antemano.

Toda poesia vélida tiende al dltimo limite de la imaginacidn. Y no sélo de la imaginacidn,
sino del espiritu mismo, porque la poesia no es otra cosa que el Ultimo horizonte, que
es, a su vez, la arista en donde los extremos se tocan, en donde no hay contradiccidn ni
duda.

Huidobro, V. (1921). La poesia [sesidn de conferencia]. Ateneo de Madrid. (fragmento)

Nos encontramos con un género que ha atravesado una serie de mutaciones a lo largo de la historia.
En distintos momentos, la poesia dio cuenta de diversas cosmovisiones acerca del mundo vy, al mismo

tiempo, de las leyes que la regulan, es decir, una poética.
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En una definicion tradicional de la poesia se cruza una serie de sentidos que se encuentran
intimamente relacionados con la idea de que la poesia se define, ante todo, por su aspecto musical
o ritmico. Cuando leemos, por ejemplo: "la poesia es la expresidon de la belleza por medio de la
palabra ritmica o armoniosa, y principalmente por el verso", podemos observar que lo que
caracteriza al poema, segun esta idea, es su aspecto melddico y ritmico en relacién con la
organizacién en versos. Es decir: la poesia como se la piensa tradicionalmente, no puede ser
comprendida sin las normativas ritmicas, métricas, melddicas, incluso léxicas y tematicas, a las que

gued? ligada ya desde la Edad Media.

Es habitual que en la escuela circule poesia que tiene rasgos candnicos: con una rima determinada,
una meétrica, que tratan temas definidos y usan un lenguaje particular. Por eso es fundamental
respetar una serie de normas al leer o al escribir: la cantidad de silabas de cada verso; la rima (que,
como saben puede ser consonante o asonante); la diferencia entre estrofas, etc. Es también
frecuente asociar a la poesia con una serie de figuras retéricas: metaforas, comparaciones,

personificaciones, sinécdoques, etc.

1964 Soneto amoroso definiendo el amor

Ya no es magico el mundo. Te han dejado. Es hielo abrasador, es fuego helado,

Ya no compartiras la clara luna es herida que duele y no se siente,
ni los lentos jardines. Ya no hay una es un sofiado bien, un mal presente,
luna que no sea espejo del pasado, es un breve descanso muy cansado.
cristal de soledad, sol de agonias. Es un descuido que nos da cuidado,
Adids las mutuas manos y las sienes un cobarde con nombre de valiente,
gue acercaba el amor. Hoy sélo tienes un andar solitario entre la gente,

la fiel memoria y los desiertos dias. un amar solamente ser amado.

Nadie pierde (repites vanamente)
sino lo que no tiene y no ha tenido
nunca, pero no basta ser valiente

para aprender el arte del olvido.
Un simbolo, una rosa, te desgarra
y te puede matar una guitarra.

Es una libertad encarcelada,
que dura hasta el postrero parasismo,
enfermedad que crece si es curada.

Este es el nifilo Amor, éste es tu abismo:

mirad cudl amistad tendra con nada

el que en todo es contrario de si mismo.
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Sin embargo, desde hace mucho tiempo, esta no es la Unica manera de entender la poesia. Las
experiencias poéticas pueden no coincidir con ese conjunto de rasgos, no solo porque esas ideas
acerca de la poesia fueron explicitamente cuestionadas por algunas corrientes literarias, sino porque

no basta con la melodia, rima, métrica y figuras retdricas para definir a lo “poético”.

@ PREDILECCION EVANESCENTE

Lo verde.
Lo apetecible.
La llanura.
Las parvas.
Esta bien.

;Pero el humo?
Mas que nada,
gue todo

el humo
el humo
el humao.

Oliverio Girondo, en Obras Completas.

Disponible en https://www.educ.ar/recursos/91879/zambullida-en-la-poesia

Nieve

Empieza
a
caer
otro
poco
de
nieve
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Toda la nieve que ha caido en Rusia
Desde que el joven Pushkin
Asesinado por orden del zar

En las afueras de San Petersburgo
Se despidié de la vida

con estas inolvidables palabras:

Empieza
a
caer
otro
poco
de
nieve

Como si fuera poca

Toda la nieve que ha caido en Rusia
Toda la sangre que ha caido en Rusia
Desde que el joven Pushkin
Asesinado por orden del zar

En las afueras de San Petersburgo
Se despidié de la vida

con estas inolvidables palabras:

Empieza
a
caer
otro
poco
de
nieve

Parra, Nicanor (2003). “Nieve” en Canciones rusas. Buenos Aires, Biblioteca Virtual Universal.

Publicado originariamente en Editorial Universitaria, Santiago de Chile, 1967.
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Por las caracteristicas que hemos mencionado, se trata de un género tan interesante para trabajar
en las aulas: si hay una posibilidad privilegiada de hablar del lenguaje a través del lenguaje, esa

posibilidad estd dada por la poesia.

éPor qué enseinar poesia en la escuela?

Los poemas son, sin duda, una oportunidad de encuentro de las nifias y los nifios con el lenguaje
literario que es necesario abordar a lo largo de todos los grados de la escuela primaria. Su lectura, ya
sea en voz alta o silenciosa, a cargo de los docentes y/o de los mismos estudiantes, favorece la
formacién del lector de literatura desde una perspectiva muy particular, que es la posibilidad de
“jugar” con el lenguaje, desnaturalizar sus principios de construccion, “desorganizarlo” para volverlo
a construir de diversos modos... La poesia es la posibilidad de invitar a los nifios y las nifias a “decir
con su propia voz”, a interpelar las “reglas” del lenguaje. Busca explorar los modos de producir
sentido: “la vivencia estética entendida como una experiencia gratificante, basada en la belleza del
lenguaje y estrechamente vinculada a la busqueda de sentido”. (Barrientos, 1999: 20). Esto no
significa que el poema deba hablar de “cosas lindas” o usar necesariamente palabras que “suenan
bellas” (de hecho hay poesias que buscan todo lo contrario), sino que persigue condensar el sentido

para multiplicarlo y en ese camino ocurre una transformacion del lenguaje.

La poesia nos permite acceder a una forma de conocimiento diferente que muchas veces nos autoriza
a decir lo que de otro modo no podria nombrarse. Como dice Blanchot (2008), “nombrar lo posible,
responder a lo imposible”. Ademas, la poesia posibilita otros modos de leer en lo que respecta a otros
géneros. El discurso poético, dado que se orienta a su propia forma, estimula una experiencia estética
gue presenta caracteristicas diferentes de los otros géneros literarios: favorece que los nifos y las
nifias desarrollen la sensibilidad y frecuenten un modo de interpretar el mundo que difiere de las
interpretaciones cotidianas. La poesia tiene otras reglas y otros principios de construccién; en el texto
poético cobra particular relevancia la alternancia entre lo dicho y lo no dicho. En la poesia, los

Ill

espacios en blanco tienen tanto sentido como las palabras y el sentido resulta del “contrapunto”
entre lo que se escribe, el modo en que se dispone el texto en la hoja en blanco, lo que se omite,
dénde y como organiza el lenguaje para construir esa unidad que es el poema. Es por eso que resulta
un género especialmente fértil para trabajar en el aula: permite incluir a las chicas y los chicos en un

territorio donde cada palabra es un mundo rodeado de silencio, una isla de lenguaje.
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Es habitual asociar la poesia con la expresién de sentimientos y emociones del autor. Sin embargo,
no siempre el autor o la autora necesariamente “siente” lo que escribe (inunca sabremos qué siente
el autor!). El trabajo con la poesia conlleva la necesidad de profundizar en “la voz” que habla alli, que
no es el autor, sino una posicidon que el autor toma deliberadamente. El autor puede posicionarse
como un suicida, un enamorado o un asesino, y no por ello serlo. Es el lugar desde donde elige

III

escribir. Eso es lo que se llama el “yo lirico” o el “yo poético” en la poesia. Del mismo modo que en
la narrativa el autor no es el narrador, en la poesia, esa voz que “habla” no es el autor. Entonces,
podemos ver como el “yo poético” se nombra a si mismo y a otros/as, como organiza el lenguaje,
gué vision de mundo tiene... Esto es mucho mas enriquecedor a la hora de formar lectores y lectoras
gue decir, por ejemplo, que el poeta esta triste o alegre... Hay un mundo construido por la poesia
gue tiene reglas, pero que también escapa a ellas, que siempre esta moldeado por las manos de
alguien que, como un albaiiil, construye puertas y ventanas con las palabras. Descubrir en la lectura
o construir en la escritura ese lugar desde donde se elige interpretar o producir una posicién

(melancdlica, eufdrica, distante...) puede ser un trabajo apasionante que, seguro, no lleva solo un

afo ni un nivel de escolaridad.

é¢Qué poesia leer en la escuela?

En rigor, cualquier poema puede ser leido o escuchado por cualquier nifia y nifio, lo que

—

—_” puede variar es la interpretacién. Lo que busca la planificaciéon es no repetir los mismos
autores, poemas y tipos de poesia, a la vez que transitar desde poemas de temas y
estructuras mas familiares o previsibles a otros menos candnicos y de temas menos usuales.
Las propuestas son flexibles porque no todos los primeros, los cuartos o los sextos son

iguales. Cada docente va adaptando la seleccion en funcion de su grupo.

El siguiente es un itinerario posible:

Nanas, canciones, coplas de origen anénimo y algunas obras de autor. Si las chicas y los
chicos conocen canciones de nivel inicial, se sugiere empezar por estas obras. Si ya hicieron
este tipo de trabajo en el nivel anterior, se seleccionaran otras. En 22, es recomendable
incluir en la seleccion un nimero mayor de obras de autores reconocidos que obras

andonimas.
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Poemas de autor. Cada grado o seccion, en el ultimo tramo de la secuencia, se especializa

en un autor: Borneman, Walsh, Lorca, Villafafie, Machado u otro.

Una seleccion de poemas que permitan focalizar en rasgos no tan presentes en las obras
visitadas en primer ciclo. Ademas de poesias tradicionales, se incluyen caligramas, obras sin
rima, poemas de diversos autores que presentan rasgos poéticos y concepciones no
tradicionales de la poesia.

40 -5¢2

Seguir un tema clasico de la lirica: poemas de amor en diversos formatos.

62 en adelante

Poemas de ruptura: reescrituras literarias.

¢Como se lee poesia en la escuela?
Todos los grados

Lecturas a través de la voz del docente e intercambio con lectores.

Ensayos de lectura en voz alta.

Situaciones de lectura centradas en la comprensidon del sistema alfabético:
° Releer la estrofa o el verso que se sabe de memoria intentando poner en
correspondencia lo que se va diciendo con lo que se encuentra escrito.
° Encontrar “dénde dice” una palabra en un verso o estrofa que se sabe de
memoria o casi de memoria (empezando por palabras con sentido pleno).
° Elegir entre dos enunciados orales préximos (“me estoy poniendo los
pantalones” o “me estoy poniendo el chaleco”) “cual de los dos” dice en un verso

escrito.

éQué se escribe en torno a la poesia? Un itinerario posible

Todos los grados
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Anotar, a través del docente o las nifias y los nifos por si mismos, interpretaciones, pareceres

o valoraciones de las obras o de parte de ellas.

Escribir a través del docente unas palabras de introduccién a la seleccién de obras (a modo

de prélogo).
Producir los afiches, carteleras y las invitaciones para la Jornada.
42 en adelante

Se reescribe un poema “al estilo de” un autor o sobre el tema profundizado.

Situaciones de escritura centradas en la comprensidn del sistema alfabético:

Reescribir estrofas o versos que se recuerdan de memoria (sin transformacion).
Reescribir estrofas con transformacion (nuevos personajes u objetos).

Completan versos donde faltan nombres.

Escribir el titulo de una cancion.

Escribir listas de personajes u objetos que aparecen en el texto, anotar otros, crear
estrofas o versos.

Con las y los estudiantes de 32 en adelante que transiten promociones acompafiadas o
no hayan completado la adquisicion de la alfabeticidad del sistema, es importante
sostener este tipo de situaciones en grupos reducidos o dentro del aula con mayor
acompafiamiento, en lo posible, sobre el mismo corpus de poemas con lo que esta

trabajando todo el grado.

La escuela, una gran ocasion para la poesia
Las y los invitamos a pensar de qué modo los conceptos expresados en los apartados
“Poesia y escuela” y “éPor qué ensefiar a leer poesia en la escuela?” les permiten pensar

en sus propias experiencias con la poesia y las situaciones escolares.
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Anadlisis de experiencias

A continuacion, presentamos tres experiencias de las que anticipamos su contenido. Para primer
ciclo, proponemos la lectura de una experiencia destinada a chicos y chicas de 1° y 2° aifo. Para

segundo ciclo, disponen de dos experiencias de lectura.

Para 12y 2¢

Para estos afos, se propone leer nanas, rondas y canciones que conforman un vasto
repertorio de formas poéticas tradicionales tales como “Feliz Cumpleaiios”, “Arroz con
leche”, “Manuelita” o alguna cancién de cuna que los nifios y las nifias escucharon cantar a
los adultos cercanos. Se desarrollan situaciones de lectura a través de la o el docente
seguidas, en ocasiones, de espacios de intercambio. En estas situaciones, es posible disfrutar
del lenguaje, ampliar el repertorio de obras mas alld de las conocidas y profundizar
reflexiones e intercambios con otros lectores y lectoras acerca del lenguaje poético. Junto
con estas situaciones, se desarrollan otras de lectura de las nifas y los niflos por si mismos,
de textos que se han memorizado, oportunidades para anticipar lo que puede decir en el
texto y para poner en juego estrategias destinadas a confirmar o rechazar esas
anticipaciones ante las escrituras (“puede decir lobo porque tiene la de Lola”, “no puede
decir pantalones porque termina con una a”). Al mismo tiempo, se proponen situaciones de
copia precedida de localizacidn de las palabras que se deben copiar y de escrituras de las
nifias y de los nifios por si mismos con diferentes condiciones (reescritura de una estrofa de
la cancidn, reescritura con transformacion). Finalmente, se seleccionan obras para incluir en
una antologia y se ensaya la lectura en voz alta para compartirlas con otras personas.

Experiencia completa

Para 42y 52

Para estos afios, se presentan dos experiencias que atienden a dos recorridos de lectura
diferentes: la lectura de caligramas y la lectura de poemas de un tema lirico clasico, poemas
de amor. En ambos casos, se trata de proyectos que culminan con un producto tangible y
dan sentido a las actividades propuestas: una Jornada de poesia y un poemario.

En la lectura de caligramas, los chicos y chicas tienen oportunidades para reparar en la

disposicion grafica de los poemas y sus efectos de sentido. Se desarrollan situaciones de

38


https://aulainfod4.infd.edu.ar/archivos/repositorio/250/272/ALEEP_C2_Poemas_y_canciones_1_2.pdf

Escuela

Ministerio de Educacidn

=3 Argentina

lectura a través de la o el docente seguidas de un espacio de intercambio para avanzar en la
construcciéon de sentido de poemas con diversas disposiciones en el espacio grafico. Con la
consigna de organizar los poemas en dos categorias, aquellos que son “para leer” y los que
son “para mirar”, se suscitan intercambios entre lectores y lectoras en los que resulta
indispensable justificar las interpretaciones. La preparacién de la Jornada es una
oportunidad para reflexionar acerca de cémo comunicar a un publico desconocido las
vivencias que generan este tipo de poemas.

En la lectura de poemas acerca de un tema lirico clasico, se comienzan a abordar poemas
escritos por autores y autoras que no pensaron a los nifios y nifias como destinatarios
especificos. El juego entre lo dicho y lo no dicho cobra cada vez mas relevancia en los
intercambios entre lectores y lectoras que propone la o el docente. Son oportunidades para
volver a la lectura del texto y reparar en las diversas formas de hablar del mismo tema. La
seleccion que se incluird en el poemario y la escritura a través del docente del prélogo
conducen a poner por escrito las razones de la seleccién.

Experiencia completa

Para 62 en adelante

Para estos afios, se presenta una experiencia con una seleccién de poemas cuyo rasgo en
comun es que se trata de poemas que se refieren a la propia escritura, es decir que, en
estas obras, la escritura reflexiona sobre la escritura. Se propone la lectura de poemas de
autores como Lednidas Lamborghini, cuya obra es poco frecuentada por el gran publico,
debido a la complejidad sintdctica, el tratamiento lexical y gramatical, y la organizacién del
lenguaje menos habitual que presentan. Se desarrollan situaciones de lectura e
intercambio entre lectores y lectoras, que se inician a partir de preguntas abiertas, con el
objetivo de poner en primer plano la experiencia de lectura de los chicos y chicas con estos
poemas particulares (¢qué pensaron, qué imaginaron, qué sintieron mientras leian?). A
medida que el intercambio avanza, la o el docente introduce otras preguntas para reparar
en diferentes aspectos del poema (titulo del poema, los subtitulos, su organizacién general
y el tépico del espejo) sin obturar las interpretaciones que los chicos y chicas se animan a
proponer. La profundizacidn en el intercambio lector con las intervenciones previstas por

la o el docente permiten reflexionar sobre contenidos linglisticos y literarios con el
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propdsito de analizar los efectos que provocan. Para esto, no es indispensable que las
chicas y los chicos mencionen conceptos de sintaxis, como las categorias de sujeto y
predicado, por ejemplo; preguntarse qué se predica, es decir, qué se dice de quién,
constituye una reflexion potente n el nivel sintactico que tiene efectos en la interpretacion
del sentido.

Experiencia completa

Algunas palabras para la escritura en segundo ciclo

Por ultimo, hablemos sobre las posibilidades de escritura que brinda la poesia. Después de que, en
los primeros afios, se han mencionado situaciones de reescrituras de obras conocidas o

memorizadas, sin y con transformacion, équé plantear de 32 en adelante?

Las nifias y los nifios pueden escribir por si mismos poemas al estilo de un autor o sobre un tema en
el que estan profundizando. La literatura ofrece esa posibilidad de infinitas “reescrituras”. Para
explotar estas posibilidades, es fundamental la experiencia de intercambio de interpretaciones en la
gue se ha profundizado. Sin buenas lecturas y muy buenos intercambios, es muy limitado lo que se

puede re-escribir.

También, en torno a los poemas como a cualquier obra literaria, se escriben textos no literarios
vinculados con las lecturas realizadas: anotar argumentos que llevan a la elecciéon de la obra,
interpretaciones personales que se hace de un poema en particular (especialmente los “dificiles”,
controvertidos, los que generan inquietud e incertidumbre). Se puede escribir por dictado al
docente, en afiches y pizarrones o que los nifios y las nifias escriban por su propia mano (con o sin
apoyo de tecnologia asistiva para las o los estudiantes que lo requieran), en los margenes de la

pagina. No importa cdmo, lo que importa es generar esa practica de dialogar con el texto.

Las notas, a su vez, pueden ser buen insumo para redactar los prologos de las selecciones. Y por
supuesto, los poemas también admiten ser recomendados, una practica bastante difundida con los

cuentos.

Finalmente, la muestra admite la produccion de afiches y/o folletos sobre un tema en la poesia, sobre

un autor o autora, sobre tipos (caligramas, sonetos, romances...).
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Si en el aula de segundo ciclo hubiese nifias y nifios que aun no logran leer y
escribir por si mismos con cierta autonomia, seguro no estaran impedidos de
participar en los interesantes intercambios entre lectores de cualquier poema
leido en voz alta. A la hora de escribir, si el tiempo no es suficiente para ellos y
ellas, podran hacerlo por dictado a un adulto o a un/a par mas avanzado/a. Lo
importante es que no queden “fuera” del intercambio de la clase.

Programa Libros para aprender

hbrospara
dPrendel

Si ya recibieron los ejemplares de Libros para Aprender, es posible que cuenten con

un texto para cada nifio de algunas obras. Por ejemplo, diversos poemas de:

- Pablo Neruda y Leopoldo Lugones. En: A duo 6, ed. Estrada, p.97.

- Rubén Dario, Antonio Machado, Alfonsina Storni. En: Aprender a aprender 6, ed.

Longseller, p. 78.

- Francisco de Quevedo, Fabian Casas, Alejandra Pizarnik, Pablo Neruda. En: Lengua y

Literatura I, ed. Edelvives, p. 65.

- Juan Lima, Cecilia Pisos, Maria Cristina Ramos, Liliana Cinetto, Juan Lima , Eduardo
Abel Gimenez. En: Nuevo Leer y escribir en 4°, ed. Tinta Fresca, p. 94.

También poemas y canciones para los mas chicos, como:

- El sapito Glo Glo Glo. Poema. En: Mirar con lupa 1, Ed. Estrada S.A., p. 241.

- Aserrin, Aserrdn - El cocherito Leré. Canciones Populares. En: Mirar con lupa 1, Ed.

Estrada S.A,, p. 241.

- La vaca estudiosa. Cancion. En: Talentosos 1, Ed. Puerto de Palos, p. 11.

- A mi burro, Arrorré mi nifio, Juguemos en el bosque. Canciones populares. En: A la

plaza 1, Ed. Longseller S.A., p.27, 28, 54.

Y mucho mas.
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Actividad

FORO DE INTERCAMBIO: Lecturas y escrituras en torno a la poesia

Luego de la lectura de las experiencias —por lo menos una de cada ciclo—, les proponemos
compartir en este foro argumentos que contradigan las siguientes afirmaciones:

“Los nifos que estan aprendiendo a leer no pueden leer y escribir poemas porque aun no
dominan completamente el sistema de escritura alfabético”.

“Hay poemas que no son adecuados para los chicos de primaria, inclusive para los de 22
ciclo, porque son muy dificiles”.

En lo posible, fundamenten su analisis a partir de la clase y la bibliografia leida. Para
permitir que todos puedan participar y el tiempo resulte suficiente para leer las

contribuciones de todos, hemos limitado cada participacion a un maximo de 250 palabras.

¢Qué aprendimos?

— En esta clase nos dedicamos a la lectura de poesia en la escuela, con especial énfasis en el
intercambio de interpretaciones en torno a la lectura de poemas y a la reflexién acerca del

lenguaje poético.

En la clase siguiente ingresamos a las narraciones y nos centramos en recorridos

didacticos en torno a personajes.

Material de lectura y videos

Para ampliar la mirada sobre la poesia en la escuela les proponemos visualizar los siguiente videos.
Pueden encontrar buenas ideas para su propia instituciéon

Festival de poesia en escuelas

Caminos de tiza - Poesia en la escuela - 17-10-15 (1 de 2)
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Maddulo 1: Lecturas y escritura en el ambito literario |

Clase 3: Lecturas y escrituras en torno a un personaje (1°"
ciclo)

Introduccion

Después de recorrer durante la clase anterior la escuela con poesia, en esta clase y la
siguiente vamos a dedicarnos a propuestas de lectura y escritura en torno al seguimiento
de un personaje en diferentes obras literarias. Nos interesa que puedan profundizar en
conocimientos relativos al lugar que ocupan los personajes en la construccidn de las
narraciones asi como los aportes que estas propuestas didacticas pueden hacer a la
formacién de las nifias y los niflos como lectores y escritores.

En esta clase hacemos referencia a los conceptos de narracidn, historia y relato, marco
a partir del cual abordamos algunas ideas sobre los personajes. Pensando en alumnas y
alumnos que transitan distintos momentos de la escolaridad, exponemos experiencias
de distintas escuelas. En cada una de las experiencias, los grados que se refieren son
aproximados porque las trayectorias de los grupos son siempre y, ante todo,
heterogéneas. Analizaremos aqui experiencias de 1° ciclo en torno a lobos y brujas.

Continuaremos con el segundo en la siguiente clase.

Narrar, relatar y contar

Sin narracidn no seria posible un mundo humano: no existiria vida humana sin historia, sin
mito, sin drama, pero tampoco sin recuerdo, sin interpretacién, sin proyecto; todas estas
son actividades y productos de la comunidad humana, posibles sélo porque existe la
narracioén. La capacidad de contar se construye precozmente en la mente de las nifias y los
nifios, sin necesidad de ensefianzas especificas, sino mas bien favorecida por la interacciéon
con los otros.

Ochs, E. & Capps, 2001 (trad. Magdalena Cafiero).

La humanidad existe en relatos. No existe, no existié nunca en ninguna parte, un pueblo sin relatos

gue cuenten sus historias. Todas las culturas, las clases, los grupos humanos tienen sus relatos, que
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expresan los modos de ver el mundo de esos grupos, se retoman, se entremezclan, se renarran. Los
relatos son maneras de contar las historias. Alrededor de la misma historia, es decir, de los mismos
acontecimientos -reales o ficticios- los narradores organizan relatos. Lo que se cuenta - los

acontecimientos narrados- pueden ser relatados de muchas maneras.

Escribir un relato nunca es un comienzo absoluto, porque hay una historia universal de los relatos
gue nos llega a todos a lo largo de nuestras vidas, y nuestra vida también lo es. En la literatura, esos

relatos han adquirido, a lo largo de la historia, un conjunto de rasgos que los definen como tales.

A través del tiempo, para referirse a sucesos verdaderos, fabulosos o ficticios, las generaciones han
contado cuentos, relatos e historias en los que representan simbdlicamente sus problematicas y
expresan aquel imaginario colectivo del que ya hemos hablado. Por eso, contar y escuchar cuentos
tiene importantes funciones psicolégicas, cognitivas, linglisticas, Iudicas y estéticas en la infancia vy,

por lo tanto, en la escuela.

Alli, en las aulas, los cuentos nunca sobran: es necesario leerlos y escuchar su lectura de modo
sistematico y sostenido. A veces, algunos se vuelven a leer para después debatir sobre sus posibles
interpretaciones y profundizar la formacion de las y los lectores. En cambio, otros se leen porque si;
para ser interiorizados, recordados, aludidos, disfrutados, evocados sin mayor analisis, simplemente
para incrementar la formacidn del lector. Ademas, conocer muchas historias es materia prima de la
escritura; las crénicas de viajes, los mitos cldsicos, las leyendas, las biografias, los diarios “intimos”,
las aventuras y los cuentos de todo tipo nos pueblan de ideas y de expresiones para contarlas. Las
narraciones de todo tipo tienen que circular entre la biblioteca y el aula, entre el aula y el hogar,
entre nifio y nifia, entre docente y estudiantes; circular, rodar, pasar de mano en mano y de boca en

boca, jamas detenerse. No siempre serd posible saber todo lo que las y los chicos leen, solo podemos

tener certeza de todo lo que les ofrecemos.

ﬁ Un cuento individualmente no funciona tan bien: es mas, no funciona en absoluto. No
© es como una novela o un relato que tienen “vida propia”. Sdlo junto a otros cuentos
L hermanos revela sus mejores trucos, la estructura, los elementos recurrentes (el
mecanismo de la triplicacién, el uso de las férmulas, la repeticidén de situaciones

existenciales, la presencia de variaciones...).
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El cuento siempre esta acompafiado por otros cuentos, forma parte de un conjunto.

Pontecorvo, Morani & Rossi, 2009: 32

Esa “hermandad” de los cuentos a la que alude Clotilde Pontecorvo, en la escuela, la ofrecemos

n u

como “trayectos de lecturas”, “proyectos” o “secuencias”... en torno a autores, personajes, motivos

o géneros, porque leyendo de a pequeios conjuntos de obras emparentadas advertimos que:

° “Los tres chanchitos”, “Los siete cabritos” y “Ricitos de Oro”, por ejemplo, tienen algo

en comun: tres intentos, una estructura que se encontrard una y otra vez en la literatura.

° “La liebre y la tortuga”, “La zorra y la cigliefia” y “El ledn y el ratdon” son, entre muchas
otras, fabulas en las que se presenta el motivo del animal mas débil que vence al mas fuerte

y este motivo se puede redescubrir en otras historias de animales, no solo en fabulas.

[ En los cuentos de Saki o en muchos de Ronald Dahl, los débiles pueden ser
terriblemente crueles pero igualmente —para nuestra sorpresa— nos identificamos con ellos.

¢Como es que los lectores nos identificamos con un malvado?

La narracién

“La narracion es un acto de lenguaje que, como todos sabemos, existe mds alla de la
literatura. A partir de la accién de narrar —mediante un cierto nimero y variedad de
transformaciones y amplificaciones— es posible llegar a la novela o el cuento; es
decir, a la narracion literaria.

La narracidn literaria presenta o re-presenta un acontecimiento o una serie de
acontecimientos, reales o ficticios, por medio del lenguaje, y mas particularmente del
lenguaje escrito.

Las obras teatrales o de titeres y las peliculas presentan también una serie de sucesos
pero predominan en ellas, como Uds. han observado, los didlogos directos vy, sobre
todo, las acciones. Los personajes dialogan y discuten, entran, salen, ayudan, (hacen
gue) matan, besan, en fin, representan acciones humanas o las imitan, segun decian
Platon y Aristoteles hace casi 2400 afios. Sus acciones también proponen la trama de
una historia, pero escapan al plano linglistico que es donde el narrador ejerce su

actividad especifica, narrar.” (Genette, G., 1998).
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“[Sin embargo] hay una distancia muy grande entre |a historia y el relato. Cuando lo
gue hacemos es contar lo que pasd, estamos en el plano de la historia. El plano de la
historia es el que no es estrictamente literario, es un plano de hechos que se
concatenan en un tiempo, que se dan, por ejemplo, en las historias cotidianas. Pero,
al contarlo, aparece un narrador que existe sélo en el papel que va a retomar la
historia operando sobre el lenguaje, operando sobre la historia para presentarla de
otra manera, de una manera mas interesante. En la vida cotidiana, también, cuando
gueremos contar algo importante, manipulamos la historia de alguna manera para

hacerla mas interesante”. (Rodriguez, M. E., 2012).

Jerome Bruner (1998) distingue entre el pensamiento o discurso cientifico y el pensamiento o
discurso narrativo. Para el autor, el segundo se caracteriza por ser verosimil (es decir, ser creible o
tener apariencia de verdadero, pero no necesariamente representar lo real o verdadero), por la
explicitacion de estados mentales de los personajes (intenciones, emociones, pensamientos,
reacciones de los actores sociales, por ejemplo, el emperador es tan vanidoso que no da crédito a lo
gue ven sus propios ojos) y por la tolerancia a la contradiccidon (no busca la coherencia logica, por
ejemplo, Alicia ve pasar un conejo que consulta la hora en su reloj mientras ella se despereza aburrida
a la orilla del rio y los hechos siguen sucediendo en coherencia con tal disrupcién sin que al lector le
parezca inadmisible). Por eso, la lectura y la narracién son instrumentos fundamentales para adquirir
informacién y para la construccion de la identidad, del conocimiento y para la expresion de las
relaciones y las emociones. La narrativa no es solo diversién, sino un elemento esencial que permite
procesar las condiciones dificiles o traumaticas de la existencia humana, porque le pone palabras a

la experiencia. Permite organizar la propia historia y conocer las historias de otros y de otras culturas.

Si en la escuela hubiese nifias o nifios sordos...

La interpretacidn en LSA (Lengua de Sefias Argentina) es diferente del texto escrito, por
las caracteristicas de la lengua y porque, ademas, cuando se narra para nifios y nifias, se
agregan muchos gestos que ayudan a la descripcion y a comprension de la narracién, que
no son estrictamente sefias.

Eso es justamente lo que este narrador hace muy bien: Diego Morales - YouTube. Pueden

encontrar alli muchos cuentos.
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En otros sitios, ademas de la interpretacion en LSA, también se presenta la imagen y el
texto del libro que se esta narrando. Esto permite que los nifios sigan mas facilmente la
historia escrita como se puede visualizar en Videolibros.

Es recomendable que algunos de estos relatos, contados de estas “otras maneras”, se
compartan con todos los chicos, también los que pueden escuchar todas las lecturas en

voz alta del docente.

Familias numerosas

9 Le proponemos reflexionar acerca del valor de considerar las relaciones entre las
historias para la formacién del lector.

éQué recorridos de cuentos y/o novelas “hermanados” por temas o motivos como el
abandono, las travesuras, las hazafias de un héroe, etc., han trabajado o podrian

trabajar en el aula?

Los personajes en la narracion

La construccion de los personajes es uno de los elementos clave en el entramado de la ficcidn

narrativa, en la que una historia es mucho mads que un conflicto o una sucesién de acontecimientos.

A los personajes se los puede analizar desde muchas perspectivas. En el relato los personajes tienen
roles y funciones, manifiestan una psicologia (una forma de pensar y ver el mundo), hacen mover la
trama hacia una u otra direccion, juegan papeles que no siempre son lineales (buenos o malos,

amigos o enemigos), se nombran de un modo determinado...

ﬂ Por personaje entenderemos el actante o el actor provisto de una serie de rasgos que lo
@ individualizan; asi, el término personaje remite a las caracteristicas semanticas, mientras
L que el de actor lo hace a las estructurales.
[Los personajes se caracterizan por] unos rasgos (también llamados atributos, semas o
adjetivos calificativos) que adquieren unidad y que lo aislan del resto a partir de la

oposicion de este conjunto con el de los demas, a la vez que justifican su
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comportamiento y las relaciones que establece con el resto de los personajes. Aunque
los personajes son relativamente estables, en ocasiones pueden cambiar a medida que

avanza la accién. (p. 84)
[...]
Dado que la literatura infantil y juvenil, mayoritariamente plantea obras reducidas a sus
funciones nucleares, que siguen la trayectoria del protagonista, es facil descubrir los
roles funcionales (actante o actor) que cumplen los personajes y que podriamos resumir
en los siguientes:

- el protagonista o héroe en torno al que gira toda la accién,

- el antagonista representa la fuerza contraria al anterior,

- el objeto, la necesidad, el deseo, el temor que mueve la accién,

- el destinatario o beneficiario de la accién, a veces identificado con el

protagonista,

- el ayudante del protagonista. (p. 85-86).

Gemma Lluch, 2003

¢Como se presentan los personajes en la literatura? Para desarrollar este punto, seguimos a Teresa
Colomer (2011), quien, en un recorrido por la literatura infantil y juvenil, sefala algunas ideas que

deseamos recuperar.

En los cuentos tradicionales, entre ellos los cuentos de hadas y maravillosos, los personajes (hadas,
brujas, duendes) tienen poderes especiales. En estos y otros relatos de origen popular, estos
personajes o actores —entre los que también encontramos dioses, animales, héroes, hijos menores,
madrastras, lefladores o campesinos— tienen un caracter convencional y constituyen los motivos de
las historias. Estos personajes suelen jugar el juego de la triplicacion: tres hermanos, tres encuentros
con el donante o el ayudante, tres veces superan pruebas cada vez mas imposibles. “Los personajes
de los cuentos maravillosos no tienen una psicologia propia. Se desarrollan en la accién vy
simplemente cumplen su funcidén narrativa. Asi, todas las princesas o héroes son intercambiables.
Los distintos personajes estan claramente diferenciados: el héroe, el agresor, la princesa, quien pide
ayuda y/o envia al héroe en busca de algo, los que auxilian al héroe, los partidarios del traidor.”

(Colomer, op. cit. p.22) En esta linea, el clasico estudio de Propp (1997) define siete tipos: el héroe,
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el agresor, el rey o mandatario, los auxiliares del héroe, el donante de objeto magico, el falso héroe,

la victima o princesa que el héroe recibe como recompensa.

En cambio, en la literatura infantil y juvenil contemporanea los personajes brindan “la posibilidad de
multiplicar o expandir la experiencia del lector a través de la vivencia de los personajes y la
oportunidad de explorar la conducta humana de un modo comprensible. Como se ha dicho en
repetidas ocasiones, la literatura permite ser otros sin dejar de ser uno mismo, una experiencia que,
como la del juego, ofrece el misterio de permitir ser y no ser -o ser mas de una cosa- al mismo tiempo.
Es a través de esa experiencia tan particular de sofiarse a si mismo que se brinda al lector un potente
instrumento de construccién personal y una completa dimensidon educativa sobre los sentimientos y
las acciones humanas” (Colomer, op. cit. p. 22). En esta nueva literatura un personaje fantdstico como
un ogro o un dragdn se comporta de maneras inesperadas y presenta una psicologia ausente en los

relatos tradicionales.

La autora dedica especial atencién a la fantasia épica juvenil actual, en la que “los personajes son
muy numerosos. Algunos comparten protagonismo con el héroe y crean equilibrios en el reparto de
los afectos, habilidades, poderes y sabiduria. Un funcionamiento del grupo humaniza al héroe, ya que
le da margen para las tentativas y errores y le hace mas aceptable para la ficcién moderna. El circulo
de personajes permite desplegar distintas perspectivas sobre el comportamiento moral, de forma
gue el maniqueismo entre bien y mal queda relativizado a través de las luchas internas y particulares
de cada personaje. Otros personajes se mantienen en papeles mas puntuales de ayudantes o
donantes, normalmente de objetos magicos, que contribuyen a expandir los poderes vya

potencialmente presentes en un héroe sefialado por el destino.” (Colomer, op. cit. p. 31).

Por ultimo, sefialemos que los personajes siempre dan cuenta de valores, por cdmo son descriptos,
por sumundo interior, por lo que dicen y por lo que hacen. Por lo tanto son un punto de anclaje para
reflexionar sobre la ideologia en los libros (Colomer, op. cit. p.42), lo cual no significa —en absoluto—

juzgarlos.

Reflexionar sobre el modo en que se construyen los personajes en el relato, las funciones que
cumplen, los moviles por los cuales se relacionan con los otros personajes, las consecuencias que
traen sus acciones, las multiples maneras en que se presenta un mismo personaje en diversos relatos

a lo largo de la historia son practicas fundamentales para la formacion de las nifas y los nifios como
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lectores literarios de textos narrativos, ya que les permiten construir el sentido de la obra y

complejizar las interpretaciones. Son, asimismo, materia prima para producir nuevas historias.

Personajes prototipicos

9 Le proponemos reflexionar acerca del rol que cumple la caracterizacion de los
personajes y la trama narrativa. ¢ Por qué las historias de Sherlock Holmes no podrian
existir tal como las conocemos sin Watson? ¢ Por qué Pinocho no seria Pinocho si
fuese un nifo ingenuo que comete travesuras sin intencién? ¢ Por qué nos causa
tanta gracia que un ogro como Shrek se enamore y salve a una princesa de las fauces

de un dragoén?

éPor qué “seguir un personaje” en la escuela?

Como dijimos, los cuentos no funcionan solos y una manera de presentar una familia de narraciones
es hacerlo en torno a un personaje. En esta clase analizamos experiencias en las que se elige esta

alternativa entre otras posibles para emparentar las historias.

Desde el punto de vista de la formaciéon del lector literario, frecuentar relatos en torno a un
personaje permite revelar a los lectores ciertas caracteristicas estables que los caracterizan y

anticipar las tramas narrativas en las que se involucran:

° ¢de qué modo los personajes se convierten en protagonistas de las historias y se
entrelazan con otros que cumplen diferentes roles (oponentes, ayudantes)?;

° ¢qué puede ocurrir en determinada historia en la que hay lobos, brujas, dragones,
piratas, princesas, etc.,?;

° écomo puede responder ese personaje con palabras o con hechos ante diferentes

situaciones, etc.,?

Disponer de estos conocimientos permite anticipar diversos aspectos de la trama narrativa y
construir cada vez mejor el sentido de la obra. Por ejemplo, al frecuentar relatos tradicionales de
dragones, es posible anticipar que se trata de animales fantasticos temidos, que usan sus poderes,
como volar o lanzar fuego, para custodiar tesoros o princesas. A su vez, los dragones se enfrentan a

caballeros, magos o piratas, quienes buscaran disminuir su fuerza y recuperar lo perdido.

51



Ministerio de Educacidn
Argentina

Escuela

Desde el punto de vista de la formacidn del escritor literario, frecuentar relatos de un mismo tipo
permite que los chicos y chicas se familiaricen con un lenguaje que les es propio. Por ejemplo,
aprenden que los cuentos tradicionales inician con férmulas como Habia una vez..., Erase una vez...,
mientras que las leyendas o mitos lo hacen con frases como Cuenta la leyenda que....
Especificamente, en torno a los personajes, los lectores y las lectoras se apropian de variedad de
estructuras descriptivas del lenguaje, con el uso de construcciones adjetivas (descomunal lagarto,
gigante poderoso, fantdstica bestia), construcciones sustantivas (el dragon Fafnir, guardidn del
tesoro de los Nibelungos; Orff, el gigante de la montafia Blanca) o comparativas (lagarto recubierto
de escamas duras como el hierro). Los chicos y chicas aprenden también que las historias pueden ser
contadas desde distintas perspectivas, segun quién narre los hechos (un narrador que ve los hechos
desde fuera o alguno de los personajes que protagonizan las acciones) y que, segun el punto de vista
y el tipo de narrador, los relatos difieren. Se enfrentan al desafio de narrar acciones simultaneas
(Mientras Caperucita juntaba flores en el bosque, el lobo corria raudamente a la casa de la abuelita).
En sintesis, la lectura es —como ya sefialamos— una fuente en la que abrevar ideas y expresiones

para ponerlas en palabras de lenguaje escrito.

Desde el punto de vista del aprendizaje del sistema de escritura, es decir, la necesidad de que los
mas pequeios aprendan a leer y a escribir, disponer de mucha informacién sobre un personaje
permite tener mas posibilidades de anticipar sus acciones, sus conflictos o sus palabras y, en
consecuencia, leer cada vez con mayor autonomia porque —como vimos en la clase anterior— leer
es anticipar lo que puede decir en el texto y corroborar las anticipaciones con las marcas gréficas que
se encuentran en la pagina. Por ejemplo: en el didlogo canénico de Caperucita Roja y el lobo, es
posible plantear el problema de buscar donde esta escrito “Abuelita, abuelita, qué orejas mas
grandes tienes”, porque las chicas y los chicos conocen el didlogo de memoria y buscan la parte del
texto en la que los personajes hablan (que ya aprendieron que se presenta de una manera grafica

diferente a cuando habla el narrador) y donde el enunciado empieza con la “a” de “abuelita”.

Por su parte, desde el inicio y siempre, la lectura también colabora con el aprendizaje del sistema de
escritura. Cuando los chicos y chicas escriben, es posible que se acuerden de “la de Caperucita”
cuando quieren escribir “casa” o de “la de lobo” para escribir “solo” o “los chanchitos”, que sepan

n u

gue palabras como “bruja”, “caballero”, “lobo” se escriben con “be”, o que “ogro” no lleva “hache”,
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porque las han frecuentado intensamente —leido y escrito—. Y si no lo recuerdan al escribir, es

propicio que las y los docentes les recordemos que se fijen bien, que las tienen “a mano”.

Elegir el personaje

?

. ¢Qué personajes se han seguido o se proyecta seguir este afio en cada ciclo escolar?

¢Qué obras se eligieron o se podrian elegir para hacerlo?

Proyectos

A continuacidn, presentamos dos proyectos de los que anticipamos su contenido. Les proponemos
la lectura de: “Lobos” para iniciar en 1°" grado. Quienes deseen ampliar, pueden leer “Brujas” para
avanzar en primer ciclo. “Cuentos con lobos” es un proyecto desarrollado por Analia Torossian en un
12 grado de una escuela de Lanus, Provincia de Buenos Aires; “Cuentos con brujas” fue desarrollado
por Adriana Castro, maestra de 2° grado de la Escuela N°12, Necochea, Provincia de Buenos Aires.

También se aportan otros ejemplos de practicas en otras escuelas.

Cuentos con lobos

Para empezar con los mas chicos de 12 ciclo siguiendo un personaje, presentamos un
proyecto que se desarrolla muy frecuentemente en las aulas: cuentos con lobos. Las
obras elegidas son clasicas: “Caperucita Roja”, “El lobo y los siete cabritos”, “Los tres

chanchitos”. Se alternan situaciones de lecturas a través de la o el docente seguidas de

espacio de intercambio de los cuentos completos con lecturas de las nifias y de los

ninos por si mismos. Entre estas uUltimas: una agenda de lecturas donde aparecen los

titulos de cada obra y donde se puede trabajar con los chicos “éDdnde dice?” cada
titulo, relecturas de fragmentos para saber dénde dice o cdmo dice alguna frase que se
reitera, nombres de personajes, inicios y finales o relecturas en parejas de fragmentos
con didlogos entre personajes. Mientras se lee y relee se producen escrituras

intermedias a través del docente, es decir, que no tienen el propdsito de trascender las

paredes del aula (como cuadros comparativos de versiones, toma de notas de las

caracteristicas del personaje, listas de advertencias de los adultos sobre los peligros del

53


https://aulainfod4.infd.edu.ar/archivos/repositorio/0/58/Escritura_a_traves_del_docente.pdf
https://aulainfod4.infd.edu.ar/archivos/repositorio/0/50/Lectura_por_si_mismos.pdf
https://aulainfod4.infd.edu.ar/archivos/repositorio/0/50/Lectura_por_si_mismos.pdf
https://aulainfod4.infd.edu.ar/archivos/repositorio/0/46/Escrituras_intermedias.pdf
https://aulainfod4.infd.edu.ar/archivos/repositorio/0/46/Escrituras_intermedias.pdf
https://aulainfod4.infd.edu.ar/archivos/repositorio/0/58/Escritura_a_traves_del_docente.pdf

Escuela

F-E Argentina

lobo, lista de episodios de Caperucita —el plan de texto para la escritura—) y escrituras

de las niias y de los niiios por si mismos (como listas de nombres —comunes o

propios— de los personajes, reescritura de algunas frases reiteradas en la historia, por
ejemplo, “Soplaré, soplaré”; inicios y finales: “Erase una vez”, “Colorin, colorado”; lista
de engafiios de los lobos en los cuentos. El proyecto culmina con una escritura para
publicar realizada a través del docente: |a reescritura de un cuento tradicional.

Experiencia completa

Cuentos con brujas

Para avanzar en 12 ciclo siguiendo a un personaje, exponemos otro que también es
muy usual encontrar en las aulas, las brujas. Las obras elegidas son “Hansel y Gretel”,
“Rapunzel”, “La bella durmiente”, “La bruja Mon” y “Winnie, la bruja”. Se alternan

situaciones de lecturas a través de la o el docente seguidas de espacio de intercambio

de los cuentos completos con lecturas de las nifias y de los niiios por si mismos. Entre

estas ultimas: agenda de lecturas donde figuran los titulos de cada obra y en la que los
chicos leen “éDénde dice?” el titulo de cada una; relecturas para localizar frases que se
reiteran, nombres de personajes o inicios y finales, relecturas en parejas de fragmentos
que reproducen didlogos entre personajes y otras escenas; relecturas de pasajes con
expresiones que describen elementos, ayudantes y otras caracteristicas de las brujas
(durante el completamiento de cuadros), relecturas de pasajes en los que se presentan
los trucos de las brujas y las formas de burlarlos. Mientras se lee y relee se producen

escrituras intermedias a través del docente que acompafian la lectura o la escritura,

como un cuadro comparativo con caracteristicas de las brujas. También, los niiios

escriben por si mismos una lista de trucos utilizados por brujas, rétulos y epigrafes para

imagenes de brujas predisefiadas, cuadros comparativos de inicio y finales, opiniones
sobre las obras, listas de personajes y familias de palabras de estos nombres, los
engafios y mentiras en “Hansel y Gretel” y la renarraciéon del episodio final (el viaje “en

cisne”). El proyecto concluye con varias escrituras para ser publicadas fuera del aula:

una realizada a través del docente, la sintesis sobre caracteristicas de las brujas de los
cuentos clasicos en contraposicion con las de las brujas de los cuentos contempordneos;

otras dos realizadas por nifios por si mismos, la descripcidon de brujas (epigrafes) que

acompafian una galeria de producciones plasticas y la renarracidn por escrito de escenas
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“impactantes” de los diferentes cuentos, para promocionar la lectura de las obras en la
escuela (primera escena, a través de la docente).

Experiencia completa

Diversos recorridos por personajes a través de la escuela

Como ya sefialamos, los cuentos clasicos, tradicionales o maravillosos ofrecen habitualmente
personajes prototipicos. La profundizacion en el reconocimiento de las caracteristicas de alguno de
estos personajes se construye al interactuar con diversos titulos en que los personajes de cuentos
diferentes muestran caracteristicas coincidentes y se enfrentan o provocan cierto tipo de conflictos
gue tienen entre si algunas similitudes. De alli que la planificaciéon de un proyecto o una secuencia de
lectura y escritura en torno al personaje requiere incluir cuentos tradicionales y algunos

contemporaneos, que permitan distinguir y comparar sus rasgos en unas y otras historias.

Para que los lectores podamos reconstruir estas caracteristicas que conservan algunos de
los personajes prototipicos de los cuentos tradicionales, es conveniente iniciar los
recorridos de lectura por aquellos relatos en los que el personaje se presenta con las
caracteristicas mas estables o clasicas —un lobo astuto y hambriento, una bruja malvada
que busca diferentes formas de engafiar a sus victimas— para luego avanzar con cuentos
contemporaneos, que transgreden estas caracteristicas —un lobo que es engafiado por la
misma Caperucita; una bruja que tropieza con su gato negro y transforma su pelaje a

multiples colores—.

La secuencia de lectura de cuentos de un mismo personaje puede transformarse en un proyecto
gue tenga como producto final una escritura para publicar. Los productos mas frecuentes en este
ciclo son la renarracién de cuentos por dictado al docente, la produccién de las nifias y los nifios de

epigrafes y fichas de personajes, las recomendaciones de lectura, etcétera.
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9 En Educ.ar, en “Leer por leer en voz alta” (https://acortar.link/EpfRr2 ), en la seccidn “Te
c lo cuento otra vez”, pueden encontrar cuentos cldsicos y otros que presentan diversos

personajes en otras secciones.
En el mismo portal, hay textos digitales cuyos titulos pueden consultarse aqui: La

coleccion completa de clasicos universales - Educ.ar

En las “Colecciones de aula” que han llegado a las escuelas hay versiones de cuentos
tradicionales como “Caperucita Roja”, “Hansel y Gretel”, “Las doce princesas bailarinas”,
“El flautista de Hamelin”, “Blancanieves”, “La bella durmiente”, “Epaminondas” y “El

soldadito de plomo”, entre otros.

Programa Libros para aprender

Si ya recibieron los ejemplares de Libros para Aprender, es posible que cuenten con
hbrospar un texto para cada nifio de algunas obras. Por ejemplo:
dPrendel
° Otros cuentos con lobos. En: Mirar con lupa 1, Ed. Estrada S.A.

Caperucita Roja p. 254-255; Los tres chanchitos, p.242-243.

° El lobo y las siete cabritas. En: A la plaza 1, Ed. Longseller S.A., p. 42-
44,

° Lobo sin cola. En: Amigos en accion 1. Ed. Arte Grafico Argentino, p.
244-245.

Actividad

Cuestionario: Los personajes de los cuentos
(150 palabras por respuesta)

Les recordamos que las respuestas a este cuestionario no seran consideradas para la calificacion
del médulo -aunque son de caracter obligatorio- ya que serdn insumo para compartir en el
encuentro sincronico que cada aula realizara con su tutor/a. Pueden responder a las preguntas en
su totalidad o parcialmente. En el espacio de respuestas también pueden plantear dudas o nuevos
interrogantes.

¢Por qué Pontecorvo afirma que “un cuento individualmente no funciona tan bien”?
¢De qué modo las caracteristicas de los personajes inciden en las acciones que se desarrollan en la
historia? Puede responder con un ejemplo.
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¢Qué condiciones de ensefianza podrian hacer posible que se desarrollen situaciones de lecturay
de escritura en torno a personajes en el aula de 19?

¢Qué aprendimos?

En esta clase nos referimos a los conceptos de narracidn, historia y relato, marco en el
cual abordamos algunas ideas sobre los personajes. Pensando en alumnas y alumnos
que transitan distintos momentos de la escolaridad, expusimos dos experiencias

recogidas en 12 ciclo de distintas escuelas.

En la siguiente clase, continuaremos analizando experiencias en 22 ciclo. Al finalizar,

recuperamos algunos criterios que son comunes a todos los recorridos.
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Maddulo: Lecturas y escritura en el ambito literario |

Clase 4: Lecturas y escrituras en torno a un personaje (2°
ciclo)

Introduccion

Bienvenidos a la cuarta clase del médulo.

En la clase anterior tratamos los conceptos de narracion, historia y relato asi como
algunas ideas sobre los personajes en la narracién, motivo en torno al cual expusimos
dos experiencias con materiales recogidos en aulas de 1¢" ciclo, una en torno a lobos,
para el inicio del ciclo, y otra en torno a brujas, para las nifias y ninos mas avanzados de
este ciclo.

En esta clase completaremos la presentacion de experiencias para el segundo ciclo.
Profundizamos los conocimientos relativos al lugar que tienen los personajes en la
construccion de las narraciones, asi como en los aportes que estas propuestas didacticas
pueden hacer a la formacidn de las nifas y los nifios como lectores y escritores.

Para las aulas de 4° y 5°, exponemos un proyecto en torno a ogros y gigantes. Para las
aulas de 6° en adelante, presentamos una secuencia en torno a personajes de novela.
Finalmente, cerramos con algunas consideraciones sobre este tipo de trabajo en toda la

escuela.

Diversos recorridos por personajes a través de la escuela (22 ciclo)

A medida que los chicos y chicas avanzan en su escolaridad, es posible ofrecerles relatos mas
complejos, que incluyan el seguimiento de otros personajes que resultan clave en el avance de las
tramas narrativas, tal como hemos mencionado en pardgrafos precedentes. En este caso,
presentamos un proyecto en el que se sigue a gigantes y ogros, y la lectura de novelas en las que el
personaje que se analiza reviste una dimensidn psicolédgica a la que el lector deberia prestarle

atencién para apreciar los sentidos mas profundos de la obra.

Al igual que en la clase anterior, presentamos experiencias recogidas en distintas escuelas y anos. En

cada una de las experiencias, los afios que se refieren son aproximados porque las trayectorias de los
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grupos son siempre y, ante todo, heterogéneas. Las experiencias se encuentran precedidas de un

esquema que tiene el propdsito de orientarlos en la lectura.

Relatos con ogros y gigantes

Para las aulas de 4° y 5°, presentamos un proyecto en torno al seguimiento de ogros y
gigantes. Las obras elegidas son relatos tradicionales centroeuropeos, en las versiones de
Charles Perrault y mitos de origen griego y relatos de la tradicidn biblica. Se trata de
relatos que pueden organizarse de acuerdo con una progresion basada en los siguientes
criterios: la extension de los mismos, la variedad de los personajes y la complejidad de la

trama. Se desarrollan situaciones de lecturas a través de la o el docente seguidas de

espacio de intercambio sobre adaptaciones del episodio de Polifemo y de Goliat,
respectivamente, que se alternan con pasajes leidos por lectura de las nifias y los nifios.

Las situaciones en las que los nifios y las nifias leen por si mismos/as se circunscriben a

algunos pasajes de las obras y se proponen relecturas en parejas para completar las fichas

de los ogros. Las escrituras intermedias, que sirven para preparar el producto final de este

proyecto, consisten en completamientos de fichas sobre los ogros y los gigantes
presentados en las lecturas y para elaborar la ficha del personaje inventado por los nifios y
las nifias, asi como un punteo de posibles lugares y tiempos, y de tipos de conflictos y
formas de resolucién para la creacion de historias con ogros o gigantes. Estas escrituras
comienzan a través de la mano del docente, quien, paulatinamente, va delegando en los

nifios y nifias la responsabilidad de la escritura. La escritura para publicar consiste en la

elaboracion de una historia con ogros o gigantes por parte de parejas de nifos y nifias. Con
este objetivo, la docente invita a escribir colectivamente un texto intermedio con aspectos
a considerar en la escritura propia: posibles lugares, tiempos, tipos de conflictos y formas
de resolucion.

Experiencia completa

Personajes de novela

Para las aulas de 6° en adelante, presentamos una secuencia en la que se siguen
personajes de novela y se propone reescribir desde el punto de vista de uno de ellos. La
obra elegida es Espejo africano de Liliana Bodoc, que se destaca por la riqueza y
profundidad psicoldgica de sus personajes. Se proponen situaciones de lectura a través

del o la docente y situaciones compartidas con las y los alumnos de los capitulos de la
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novela. Dado el propdsito de reescritura, los espacios de intercambio se enfocan en el
punto de vista del narrador y los personajes. Se proponen también situaciones de lectura
en voz alta en las que se comparten pasajes especificos de la obra, elegidos con diversos
criterios, lo que permite dar continuidad a la preparacioén de la lectura en voz alta para un
publico especifico y justificar criterios de seleccidn de los pasajes para compartir.
Para cumplir con el propésito de reescribir algin pasaje de la obra desde la perspectiva de
uno de los personajes, se desarrollan situaciones de escritura intermedia con diversas
organizaciones de la clase. En primer lugar, se realiza una planificacién colectiva por
dictado al docente, que sirve de esquema para las escrituras individuales por parte de las
y los nifios. La revisidn de las escrituras se realiza a través del uso de documentos
compartidos en linea, situacidén que permite también aprender a usar procesadores de
texto.

Experiencia completa

Recorridos, posibilidades y criterios

Al pensar la ensefianza de la lectura y la escritura siguiendo a un personaje durante toda la escuela
se plantean varios problemas. Después de recorrer las experiencias presentadas, intentaremos

responder a algunas cuestiones comunes a todas.

¢Con qué criterio elegir el personaje a seguir en cada afio?

En las escuelas se planifica la ensefianza para todos los afios, para cada aino y para grupos de nifias y
nifos en particular dentro de cada afno. Algunas tareas de planificacion son especificas del nivel
institucional, porque apuntan a que los chicos y las chicas progresen de afio en afo. Sobre otras, la
decision de cada docente es importante porque cada maestra o maestro conoce las posibilidades del
grupo y de cada nifio o nifia. Siempre habra que planificar para algunos chicos y chicas, no siempre
los mismos ni en los mismos momentos, que “no han llegado todavia” a lo que la mayoria de los otros
en su grupo ya lograron aprender. El rol del equipo directivo es central para que sea la escuela, y no

cada docente individual, quien asuma la responsabilidad por todos/as y por cada uno/a.

Posiblemente se pueda leer sobre cualquier personaje en cualquier afio. Sin embargo, como toda
tarea colectiva, la ensefianza requiere planificacion. Al planificar, al elegir y distribuir las lecturas y

las situaciones de lectura y de escritura en torno a las mismas, tenemos en cuenta qué queremos que
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aprendan nuestros nifos y nifias y por qué, en qué plazos, por qué pensamos que tales aprendizajes
—Y no otros— son prioritarios. También se planifica para no reiterar las lecturas y los temas v,

complementariamente, para tener en cuenta lo transitado y avanzar desde alli.

En este marco, una primera tarea es rastrear las obras disponibles. ¢Con qué textos contamos para
seguir a un personaje? éTenemos tres o cuatro que presenten brujas, lobos o gigantes? Esos que

tenemos, ¢para qué afios serian adecuados?

Tanto con poesia como con personajes, conviene empezar por los relatos clasicos de origen popular,
que tienen una gran presencia en la cultura y que ofrecen una estructura mas previsible para los mas
pequeiios. Ningun texto es directamente accesible para la lectura con los nifios y las nifias que estdn
aprendiendo a leer por ellos/as mismos/as. Sin embargo, en “El lobo vy los siete cabritos” o en “Los
tres chanchitos”, hay pasajes que rdpidamente se aprenden de memoria o casi de memoria y que
son propicios para localizar en el texto, una situacién adecuada para ensefiar a leer por si mismo. Por
eso elegimos el personaje de los lobos en los cuentos tradicionales al inicio. éSe podria elegir otros
personajes como dragones? Si, pero no disponemos de cuentos con dragones en los que se pueda
hacer ese trabajo. Avanzamos con las brujas, porque las buenas historias con este personaje tienen
mayor extension y complejidad narrativa, son menos previsibles. Dejamos para un poco mas adelante
a los ogros y gigantes, que actlan en obras igual de complejas pero, en algunos casos, transgreden
la caracterizacidon cldsica. Y leemos novelas desde primero, pero reservamos el seguimiento del
personaje de una novela actual para los ultimos anos, porque resulta oportuno para profundizar en
el lugar del narrador, los personajes y el punto de vista, un problema que tiene una complejidad que

reservamos para los mayores.

¢Se podria seguir el mismo personaje en toda la escuela? De contar con obras adecuadas, con algunos
personajes, seguramente es posible; por ejemplo, nifias y nifios desvalidos que se transforman en
poderosos, empezando por Pulgarcito o Gretel y terminando en Conradin de Saki en “Sredni
Vashtar”. Todo depende de las obras con las que contemos y de los contenidos que sea posible
abordar a partir de estas. En escuelas uni o bidocentes es la modalidad recomendada, todos pueden
trabajar sobre el mismo personaje o, a lo sumo, uno por ciclo. La condicidn indispensable es que haya
obras para mas grandes y para mas chicos. No queremos que los “grandes” se sientan tratados como
“pequefios” ni que los menores solo escuchen historias cuya complejidad va mucho mas alla de sus

posibilidades aunque, si estdn en el aula y las escuchan, son bienvenidas. En esos casos, cada ano no
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trabaja con un personaje distinto, pero, afio a afio, se varia el personaje de manera de transitar por

varios a lo largo de la escolaridad.

é¢Hay obras mas “faciles” o mas “dificiles” que otras?

Para cualquier nifia o nifio leer una historia es complejo, no hay historias sencillas cuando se estd
aprendiendo a leer, ya sea que estén dando los primeros pasos o que hayan adquirido cierta
autonomia, porque seguimos aprendiendo a leer durante toda la vida. Sin embargo, alin asumiendo
gue esta afirmacion es relativa a la trayectoria del lector y a la situacion de lectura —no es lo mismo
leer a través del docente, leer por si mismo o alternar la lectura entre adulto y nifios y nifias—,
podemos formular algunos criterios para saber cuando una historia es mas complicada. El texto de

Teresa Colomer, que ya hemos citado, nos ayuda a entender esta cuestion.

' Sea del género que sea, una narracién supone una férmula (un molde, una receta)
@ determinada de contar algo. Es facil ejemplificarlo pensando en un cuento popular, ya
L que estos cuentos usan la férmula narrativa a partir de sus elementos mas sencillos. Asf

ocurre, por ejemplo, en el cuento Pulgarcito:

Esquema de una narracién simple

Alguien explica (oimos una voz que nos cuenta la historia de Pulgarcito). Quien cuenta
sabe todo lo que pasod, habla en tercera persona (no le pasé a él, sino a Pulgarcito y a los
demas personajes) desde fuera de la historia (él no estaba alli), sin explicitar las reglas
del juego (lo cuenta “como si fuera verdad” por mas que los receptores den por
descontado que no es asi), interrumpiendo el relato para intervenir directamente
cuando quiere (con exclamaciones y preguntas tipo “¢y sabéis lo que pasé?”)y
siguiendo el orden temporal de los acontecimientos relatados (es decir, empezando por
el principio y llegando hasta al final)

a alguien (que no va a necesitar informacidn adicional para entender lo que pasa (como,
por ejemplo, qué pais es ese o si hay un cuento anterior que hay que conocer para
entender este, sin dudas ni ambigliedades)

una (sola) historia (situada en el pasado, adscrita a un solo modelo convencional de

género —el del cuento popular— y expresada en los tipos textuales propios de la
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narracion —que son el didlogo, la descripcién y la enunciacidén narrativa, no se incluye
una orden judicial o un poema, por ejemplo)

de un personaje (facilmente representable: Pulgarcito tiene nombre, pero es “un nifio”
en un escenario (facilmente representable: una casa, un bosque)

a quien ocurre un conflicto (externo: le abandonan en el bosque; y con una causa bien
determinada: la pobreza)

que se desarrolla (de forma cohesionada) segun relaciones de causa-efecto: como no
tiene piedras, tira migas; como tira migas, los pajaros se las comen; como se las comen,
no encuentran el camino de regreso; etc.

y que se resuelve al final (con la desaparicion del problema planteado: ya no son pobres
gracias a las riquezas del ogro).

(Colomer, 2011:31).

Como explica la autora mas adelante, cada uno de esos elementos puede complicarse. Por ejemplo,
puede haber una historia dentro de otra (y ya no una sola), un final abierto en el que no se sabe muy
bien qué ha pasado, un salto temporal hacia atras, varios narradores con puntos de vista diferentes,
pueden multiplicarse los personajes, que ya no son solo dos por escena, la historia puede requerir de
conocimientos previos sobre los usos y costumbres de la época para poder entender, puede no
resolverse el conflicto y, de todos modos, concluir el cuento, etc. Todos son caminos para pensar,

cada vez, un desafio mayor que ayude a avanzar como lectores/as y escritores/as.

¢Qué situaciones?

Otro punto de anclaje para pensar la progresion es el tipo de situacidén que se plantee. Toda secuencia
de lecturas empieza por lecturas a través de la voz del docente y transita, poco a poco, delegando la
lectura en las nifas y los nifios por si mismos. Al principio, de partes de la obra que escucharon desde
su voz; mas tarde, de partes en las que el o la docente se detuvo para delegar la lectura. Por ultimo,

obras completas. Es importante sefalar que...

...en todo momento conviven todas las situaciones con predominios de unas u otras, segun la

trayectoria de unos y otros lectores.

...aun dentro del mismo grupo, no todos los chicos y chicas pueden lo mismo.
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...el ola docente nunca se retira de su rol de lector en voz alta, aunque los chicos y chicas sean grandes

y sepan mucho, las obras o pasajes mas complejos de algunas obras se reservan para esos momentos.

Lo mismo sucede con las situaciones de escritura. Toda nueva situacion —la primera vez que se
confecciona un cuadro comparativo, una ficha de autor, la renarracién de un episodio o el afiche de
promociéon de un personaje— empieza por ser una situacion colectiva en la que las chicas y los chicos
dictan al o la docente el texto que proponen escribir y en la que el o la docente tiene oportunidad de
ir sefialando problemas que no advierten por si solos/as. Del mismo modo que en las situaciones de
lectura, se transita poco a poco para ir delegando la escritura en las nifias y los nifios por si mismos/as.
Al principio, de partes de la obra que empezaron a escribir colectivamente; mas tarde, de episodios
u obras completas. También aqui las situaciones conviven y tampoco en escritura se deja de producir

colectivamente a través del docente, aunque sean grandes y sepan mucho.

¢Como organizar el trabajo para profundizar en los personajes?

Basicamente, se pueden organizar las situaciones en tres modalidades.

. Como sesiones de lectura (actividades habituales) que llevan un tiempo regular —una
o dos horas a la semana—y tienen el propésito de familiarizarse con el género y el personaje,
sin mas exigencia que recorrer lecturas acompanadas de pequeiias escrituras intermedias casi
siempre colectivas sin propdsito de publicacidn.

° Como secuencias de profundizacién y estudio del personaje, también en tiempos
claramente previstos, pero en las que se toman notas de distintos tipos, generalmente que
se van acumulando, para dar lugar a conclusiones, es decir, reflexiones sobre los rasgos del
personaje.

. Como proyectos que culminan con un producto final escrito como los ya vistos y que

suponen no solo escrituras intermedias sino también escrituras para publicar.

Las sesiones y las secuencias de lecturas pueden dar lugar a transformarse en un proyecto que arribe

a una escritura final. Las opciones para estas escrituras son multiples.

65



e Ministerio de Educacidn
Escuela % Argentina

Algunas consideraciones sobre la produccion de escrituras

Durante toda la escuela, es fundamental ofrecer oportunidades para aprender a narrar por escrito.
Puede ser una historia completa, pero también un episodio de una historia —opciéon mas breve en
extension y en tiempo que permite multiplicar las ocasiones de escritura—. Los chicos y las chicas
pueden escribir narraciones por ellos mismos, en parejas, o a través de la o el docente, dictdndole el
texto que desean escribir. Siempre es conveniente brindar un tiempo para la revision de los textos

(tema del que nos ocuparemos en los siguientes modulos).

Al contar con la lectura de muchas historias, la escritura de narraciones es, casi siempre, una re

narracion a partir de lo leido, como lo es casi toda la literatura.

Entre tantas alternativas que han sido muy transitadas por la literatura, Borges, por
ejemplo, gran “reescritor” de historias, en “Biografia de Tadeo Isidoro Cruz” cuenta la
historia de este personaje amigo de Martin Fierro, que no habia sido contada en el texto
de Herndndez —por supuesto, lo hace a su modo—; también le cambia el final al Martin
Fierro en “El fin”, en el que el Moreno que habia matado Fierro cobra una especial
importancia... o renarra el mito del Minotauro desde la perspectiva de este personaje,

al que llama Asterién, en ese hermosisimo cuento llamado “La casa de Asterion”.

La reescritura permite muchas practicas fundamentales para la formacién de los escritores. Por
ejemplo:
e planificar los episodios indispensables de la historia (nucleos narrativos), consultar y modificar

la planificacidon mientras se escribe;

e reflexionar sobre la pertinencia de incluir palabras y expresiones presentes de los textos
leidos en las propias producciones, especialmente en la descripcién de ambientes para generar
climas y de personajes con el objetivo de dar cuenta de su estado mental, sus intenciones, su

apariencia, sus motivaciones, etc., (para lo cual la o el docente trae la relectura de fragmentos);

e reparar en las formas de evitar repeticiones innecesarias a través de sustituciones léxicas por

palabras (sindnimos, pronombres) o frases equivalentes;
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e advertir que, en la narracién hay momentos, en los que la accidon avanza (tiempos puntuales)

y tiempos en los que la accidn se detiene a describir personajes y ambientes (tiempos durativos);

e considerar distintos conectores de temporalidad (mds tarde, luego, finalmente, al dia

siguiente, tiempo después, etc.), para evitar repeticiones innecesarias o para generar un efecto;

e reparar en la persona que asume el enunciador y sostenerla; plantearse el problema y
resolver el empleo de algunas marcas de puntuacién; atender, al finalizar la produccién, a la

edicion de la version final de una escritura para que se presente clara, prolija para el lector.
Todas estas practicas fundamentales de escritor/a se pueden ensefiar y aprender renarrando.

Los relatos de experiencias mostraron varias posibilidades de renarraciones y existen otras. Podrian
mencionarse esquematicamente, siguiendo cierto orden de menor a mayor transformacién desde

las obras de referencia:

e Renarracién de un episodio (o hasta de un cuento completo) para la que se han tomado
decisiones sobre algunas opciones que varian de versidn en version (por ejemplo, Caperucita
desconfia del lobo desde el inicio y toma recaudos, porque tiene en cuenta la advertencia de la

madre).

Cuando se realizan renarraciones de cuentos completos, se suele combinar la reescritura colectiva
de algunos episodios —por dictado al docente— con la reescritura de los nifios y nifias por si mismos
de algun episodio que se propone con el objetivo de enfatizar la reflexién sobre algun problema de

escritura.

e Renarracion de un episodio (o hasta de un cuento completo) con distintas transformaciones

gue no aparecen en las versiones leidas.

Por ejemplo, narrar el episodio en el que el lefiador habia visto a Caperucita y al lobo en el bosque y
habia seguido sus pasos, contar la historia en la que el protagonista o el oponente tienen rasgos
opuestos a los esperados, un lobo o un ogro vegetariano, por ejemplo, relatar desde la voz y la mirada
de un personaje en primera persona o desde un punto de vista diferente (por ejemplo, desde la
mirada de una nifia o un nifio actual), volver a contar la historia una vez que ha concluido la aventura
desde la mirada de un ayudante, contar la historia desde la voz de un personaje que no aparece en

la versidn leida, entre otras posibilidades.
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Para pensar las transformaciones, suele ser util considerar un cambio en la voz que narra, que puede
seguir siendo un narrador en la misma persona, pero desde un punto de vista diferente, puede
cambiar la persona (de 32 a 12) o puede pasar a ser la voz de un personaje. También se puede pensar
en cambios en el tiempo o en el espacio donde se desarrolla la accién o bien en una narracion desde

la mirada de otro espacio y otro tiempo.

Las transformaciones propuestas pueden plantear problemas menos o mas complicados en la
medida en que afectan a una pequefia parte de la historia o a la historia completa. Es muy dificil
generalizar porque cada obra es diferente. A veces se modifica solo una parte local de la historia,
situacion mas apropiada para el primer ciclo; en otras ocasiones, las transformaciones afectan a todo
el relato y por eso son mds adecuadas para el segundo ciclo. Todo depende de la versién sobre la que
se estd trabajando, de las trayectorias de los chicos y las chicas, de la situacion de ensefianza...
También se pueden plantear tareas mas y menos desafiantes a distintos grupos de nifios y nifias
dentro del mismo saldn de clase. Nuevamente, en las escuela uni o bidocentes, se puede jugar con
una misma tarea de escritura que plantee distintos tipos de transformaciones, segln los avances de

diversos/as nifios y nifias dentro del aula.

e Un tipo de transformacién particular es incluir o pasar la historia a otro género. Por ejemplo,
producir una carta que la bruja le escribe al juez desde la carcel a la que fue a parar después de
secuestrar e intentar comer nifios o producir una noticia sobre la huida del héroe de las garras

de Polifemo.

Para el cambio de género es condicién que los chicos y las chicas también se hayan familiarizado con
el nuevo género en el que se va a incluir el relato (generalmente, en otras situaciones precedentes,
por ejemplo, porque trabajaron con cartas o con noticias en otras secuencias o proyectos en el afio
anterior). Este tipo de transformacion es, casi siempre, compleja, por tanto, requiere tomar muchas
decisiones previas, colectivas y compartidas: si se trata de una carta: qué personaje se va a dirigir a
guién en la carta, desde qué lugar y momento, con qué propdsito; si el texto que se produce es una
noticia: qué hecho se va a reportar, quiénes estan involucrados en el hecho, como, cuando y dénde
sucediod. Es decir, es necesario pensar en una planificacion para el nuevo género, que es diferente a

la de la narracion.

e Crear un episodio nuevo en un cuento, una escena o capitulo nuevo en una novela; por

ejemplo, escribir el mondélogo interior de un personaje en un momento determinado del
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relato. Se trata de una “creacién” pero tiene que insertarse en una obra previa, no puede dejar

de lado la historia y el modo de relatarla.

Por su parte, las narraciones suelen presentar descripciones. Entre las practicas de escritura minimas
en torno a los personajes, se pueden incluir sus descripciones detalladas para incorporarlas en las
narraciones mismas o en textos en torno a lo literario como galerias, exposiciones, fasciculos, folletos,

recomendaciones, enciclopedias de personajes.

Describimos cuando caracterizamos y brindamos especificaciones sobre objetos, personas o
procesos a través de una seleccion de sus rasgos distintivos. Describimos aquello que percibimos del
objeto y, en nuestra percepcion, interviene el conocimiento previo. Podemos intentar describir el
objeto como totalidad o elegir un rasgo prototipico (el ojo en el medio de la frente, la verruga en la

nariz, todo lo que se lleva a la boca insaciable, por ejemplo).

La base de la descripcidon son las categorias Iéxicas nominales: sustantivos y adjetivos. De la seleccidn
de las palabras adecuadas, depende en gran parte el éxito del texto descriptivo, que mejora cuanto
mas preciso, riguroso y especifico es. Por eso, describir es una buena oportunidad para reflexionar
sobre estas dimensiones del lenguaje. Por ejemplo, no es lo mismo decir olla que caldero o no da

igual decir que cocina cosas para envenenar o elabora letales brebajes con esmero.
Entre los muchos textos descriptivos podemos proponer:

e Produccién de epigrafes para acompanar las producciones plasticas a modo de “galeria de...

brujas, ogros, gigantes, etc.”.

e Produccién de folletos o de afiches para promover la lectura de historias con un determinado
personaje. En este caso, los textos también son breves, pero no por ello sencillos. Es necesario
considerar la relacion entre el texto y la imagen asi como la fuerza apelativa de las expresiones

gue se empleen, ya que se trata de un texto para convencer que incluye la descripcion.

e Producciéon de una enciclopedia de... lobos, brujas, ogros. Las paginas de una enciclopedia

estdn compuestas por diversos textos breves que refieren a distintos aspectos del personaje.

Algunas de estas escrituras finales pueden ser textos para publicar mientras que otras pueden
circular solo en la privacidad del aula, es decir, lo que hemos llamado, textos intermedios. Casi

siempre son escrituras breves, comparadas con las escritas para publicar y, por eso, generalmente su
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produccién no se extiende por mas de una jornada aunque se vuelva a ellas para consultarlas en

muchas oportunidades.

La definicion de las escrituras intermedias para realizar depende de los propdsitos didacticos y
sociales que se persiguen. Por ejemplo, si el producto final es realizar una galeria de gigantes resulta
mas pertinente la propuesta de elaborar cuadros comparativos o fichas técnicas. Si el producto final
es, en cambio, la escritura de un relato con ogros, se sugiere tomar nota de los nicleos narrativos de
la obra y proponer la reescritura de episodios especificos donde se hagan evidentes algunas
caracteristicas de los personajes. Es importante que, en todos los casos, se aprovechen estas
escrituras para promover la vuelta al texto y, en lo posible, generar nuevas discusiones e intercambios
en torno a las interpretaciones posibles, ya que su sentido es que contribuyan a analizar las
caracteristicas del personaje para entender mejor la obra y valorar su calidad literaria al mismo

tiempo que se avanza en prdcticas de escritura y reflexién sobre el lenguaje.

¢Qué aprendimos?

En esta clase analizamos otras experiencias desarrolladas en segundo ciclo en las que
se sigue un personaje y reflexionamos acerca de algunos criterios de progresién a
medida que se avanza en la escolaridad. Entre ellos, destacamos la eleccién del
personaje a seguir y las obras que se proponen leer, ademas de los tipos de situaciones

de lectura y escritura a desarrollar. .

Programa Libros para aprender

libroseara | Siya recibieron los ejemplares de Libros para Aprender, es posible que cuenten con un
dprender

texto para cada nifio de algunas obras. Por ejemplo:
° Juan y las habichuelas mdgicas, en Expreso 4, Ed. Puerto de Palos, p.37.,
u otros cuentos tradicionales con ogros, en Leer y escribir en 4°, ed. Tinta Fresca,

p. 14.
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