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DE LA ARGENTINA

Descubriendo el patrimonio
natural y cultural del pais

Los motivos de estas miradas

Los cuadernos “Miradas de la Argentina” producidos por el Ministerio de Educa-
cion de la Nacion y la Fundacion de Historia Natural Félix de Azara son un com-
plemento de las lecturas que docentes y estudiantes necesitan en la actualidad,
ya que las temdticas que se han seleccionado, estan directamente vinculadas con
los programas curriculares de ensefianza de los distintos niveles, cubriendo varios
aspectos de interés general para la sociedad.

Los topicos que aborda la serie, con un profundo sentido federal, abarcan temas
muy variados y transcendentes sobre cultura general como son la geologia, paleon-
tologia, ciencias naturales, museos vy sitios historicos, conservacion de la biodiver-
sidad, patrimonio intangible e historia del arte argentino. Presentados en titulos
tan sugerentes como: La historia de la Tierra contada desde el sur del mundo.
Geologia argentina; Los que aqui vivieron. Paleontologia argentina; La naturaleza
de la patria. Valor y cuidado de la biodiversidad argentina; Desde adentro. Las
comunidades originarias de la Argentina; Casas de cosas. Museos, monumentos
y sitios histéricos de la Argentina; De pinceles y acuarelas. Patrimonio artistico
argentino; y Aunque no la veamos, la cultura siempre esta. Patrimonio intangible
de la Argentina.

Este panorama tematico permite descubrir curiosidades y valores perdidos de
nuestra historia como pafs, conocer y reconocer nuestros recursos naturales y cul-
turales, al mismo tiempo que —seguramente— generara un nuevo sentido de perte-
nencia sobre la Argentina, para todos los que accedan a esta informacion.

Los cuadernos estan realizados por diversos especialistas con amplia trayectoria en
las materias que abordan. Todos, ademas, han transitado el camino de la docencia,
con las ventajas que esto implica en el tratamiento del lenguaje, la seleccién de con-
tenidos y la intencionalidad de una divulgacion que mantenga el rigor cientifico e his-
térico, pero sin descuidar la amenidad, dando una “mirada” personal a cada tema.

El trabajo se complementa con una bibliografia selecta que permitira profundizar
conceptos y un conjunto de paginas web y organismos que trabajan sobre el asun-
to, lo mismo que un listado de biografias de los artistas.

En el caso de De pinceles y acuarelas, Patrimonio artistico argentino, propone-
mos un acercamiento a la Historia del arte, desarrollado en nuestro pais, desde
la prehistoria y hasta nuestros dias —sin pretender agotar el tema, ni abarcar a la
totalidad de movimientos y artistas—; pues excederia el objetivo de este cuadernillo
que sélo pretende convertirse en una herramienta que permita al lector tener un
panorama amplio sobre el tema.

La Historia del arte argentino, se halla intimamente ligada a los fenémenos his-
toricos, politicos y sociales de cada época y de cada regién; podria decirse — si-
guiendo a Gavinet — que “la sintesis espiritual de un pais es su arte”. Por ello en
los distintos capitulos se presentan movimientos pictéricos y escultéricos enmarca-
dos dentro de una realidad histérico-social particular y distintiva que, ya sea, por
empatia con las ideas dominantes o en contraposicién a ellas, le dardn su propia
forma y estilo.

El patrimonio artistico argentino —pictérico y escultérico— declarado, merecera
un apartado especial; pues no dejaremos pasar la oportunidad de enumerarlo, dan-
dolo a conocer, ya que es esta la mejor manera de protegerlo.

Asi, un panorama general permite a los docentes e interesados en este tema tener
una nueva “Mirada” hacia nuestro arte argentino.

Lic. Carlos Fernandez Balboa

Patrimonio artistico argentino
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PRESENTACION

El trabajo que aqui se presenta pertenece a la serie “Miradas de la
Argentina”, y constituye una interesante aproximacién a la Historia
del arte argentino.

No pretende ser un espejo absoluto del arte desarrollado en nuestro
territorio, pero si reflejos testimoniales de los instantes por los que
atraveso a lo largo del tiempo, de las diferentes regiones y de sus cir-
cunstancias histérico-sociales.

Con el convencimiento que una obra es un objeto situado en unas
coordenadas de tiempo y lugar, en una sociedad dada, a la que es
preciso hacer referencia para explicar su génesis y alcance; — pues la
realidad que envuelve al artista, influird en las “soluciones estéticas”
que éste desarrolle—; es que cada etapa en que hemos dividio este
trabajo, contara con una breve introduccién a esa “realidad histérico-
social” en la cual el artista se ha desenvuelto.

Basdndonos en un estudio diacrénico examinaremos al arte argentino
como un proceso; a través de una narracion progresiva, pero en la que
s6lo trataremos, —dentro de las expresiones artisticas—, las manifesta-
ciones plasticas a través de la pintura y la escultura.

El trabajo inicia unos 9000 anos AP, con las primeras manifestaciones
de Arte Rupestre y algunas otras manifestaciones artisticas del periodo
prehispanico (arte ceramico y arte litico).

Una vez producido el encuentro de estas sociedades originarias con
el espaol, y sus practicas de conquista, desarrollaremos el capitulo
dedicado al periodo colonial argentino.

Con la llegada de las nuevas ideologias Positivistas, los cambios
y convulsiones por los que atravesaba Europa, y cuyos coletazos
como colonia espafnola nos azotaban, las ideas de independencia
salen a la luz y cobran fuerza; nos encontramos ya en el siglo XIX,
al que hemos dado en Ilamar: el arte argentino de la época indepen-
diente.

Hacia finales de ese siglo, la fisonomia del nuevo pais cambia ra-
dicalmente, las ideas “modernistas” comienzan a regir y Europa,
sobre todo Francia, serd el espejo donde reflejarse; y asi el arte se
ird abriendo camino hacia el nuevo siglo, el siglo XX, donde el arte
argentino comenzard a diversificarse en tal forma, como en tantas
diversidades de origenes y pensamientos se dividira la sociedad.
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Este recorrido, finaliza a mediados del siglo XX, hasta las décadas
de 1960-1970; pues por convencion se estima que una distancia de
aproximadamente cuarenta afos después de ocurrido el hecho histé-
rico; permitira analizarlo de manera objetiva.

Sin embargo no dejaremos de hacer una breve mencién a lo que esta
ocurriendo —en este caso con el arte— en la actualidad, como se ha
tratado de hacer en todos los cuadernillos que conforman esta serie.

Corresponde hacer una aclaracién respecto a los artistas mencionados
para representar a cada época, estilo o movimiento artistico, y es que
su eleccién no ha sido taxativa y no pretende ser absoluta ni incues-
tionable. Por el contrario la cantidad, riqueza y diversidad de artistas
que actuaron y actdan en nuestro pais es tan grande, que obliga a una
seleccion, y toda selecciéon implica ausencias. Para incluir a unos, hay
que descartar a otros, y eso da pie al disenso. Sin embargo, todos y
cada uno de los mencionados son sin duda alguna representativos del
tema que ilustran.
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Capitulo 1.

Imagenes de un
mundo interior

Periodo prehispanico
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Se conoce como
Arte Prehistoérico
al conjunto de
producciones
arquitectoénicas,
pictéricas,
escultodricas, etc.,
llevadas a cabo en
fechas anteriores
a las primeras
civilizaciones que
conocen y emplean
la escritura para
documentar
hechos.

Capitulo 1. Imagenes de un mundo interior. Periodo prehispanico

“Lo que hoy consideramos arte al observar un objeto prehispanico fue
hecho por un artista que trascendio la dimension estética — por cierto
relevante — para expresar su propia vision del mundo y de si mismo, es
decir, su sistema de creencias”. Matteo Goretti.

Para poder adentrarnos en el estudio del arte prehistérico argentino,
también conocido como “arte prehispanico” o “arte precolombino”;
debemos recurrir necesariamente, al auxilio de estudios especializa-
dos en diferentes ramas del saber, como la arqueologia general y ar-
gentina en particular, y de antropologia cultural, dentro de la que se
estudia especificamente el fendmeno artistico.

En nuestro pais; hace mas de 10.000 afhos que el ser humano entré
en las tierras que hoy conocemos como Noroeste argentino y de alli,
se cree, fue expandiéndose hacia el resto de nuestro territorio. Por lo
tanto, durante todo este tiempo, diversas sociedades ocuparon distin-
tos ambientes y los fueron transformando una y otra vez, perfilando
su paisaje, desarrollando su cultura, expresando sus ideas, cada uno
con sus propios sistemas de obtencion de energia y de produccién
de alimentos, viviendas y arte; y en cada caso generaron sistemas de
creencias, formas de explicacién de la dificil realidad del universo
y la naturaleza, con sus respectivos tabues y prohibiciones'; por eso
decimos que sus manifestaciones artisticas van mas alla de su estética,
son imagenes de su mundo interior.

Un mundo interior que ya desde hacia mucho tiempo, desde el siglo
XVI, cuando los espanoles recalaron en el Noroeste argentino, y se
encontraron con pueblos establecidos, con organizacion social, con
su propia visién del mundo, sus sistemas de creencias religiosas, y
costumbres ciertamente muy distintas de las que ellos traian; habia
sido menospreciado. Como consecuencia de este choque de culturas,
se produjo una competencia entre estas dos visiones totalmente dife-
rentes del Mundo, lo que provocé un alto impacto en los contenidos
de la ensenanza de las culturas precolombinas; que fueron transmiti-
das bajo una vision de escaso desarrollo y esto ocurrié hasta no hace
tanto tiempo atras.

Afortunadamente, cada vez mas, los contenidos de la ensenanza ba-
sica estan rompiendo con esta practica desacertada, indagando y bus-
cando nuevas interpretaciones integradoras —donde la dimension ma-
terial y estética de los objetos precolombinos no son escindibles entre
si'y mucho menos considerados “primitivos” o de escaso desarrollo—,
y este cuadernillo pretende acompanar esta nueva vision.
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Capitulo 1. Imagenes de un mundo interior. Periodo prehispanico

“Existe una fuerza en el hombre que hizo que él, desde el despertar
de su conciencia, y ya en tiempos prehistoricos, buscara y encontrara
medios para exteriorizar su vida interior y la de la comunidad a la que

72

pertenece, expresandola en lo que podemos llamar Arte”.

Perduran expresiones de arte rupestre desde hace aproximadamen-
te 40.000 afos antes del presente —en el continente australiano—, he
incluso existen manifestaciones de este arte en periodos histéricos y
también contemporaneos.

En nuestro pais, por ejemplo en la zona sur, encontramos arte rupestre
fechado, —-mediante el sistema de radiocarbono—, con una antigliedad
de 9.000 anos antes del presente.

¢ Qué es el arte rupestre?

A grandes rasgos podriamos decir que el arte rupestre es la accion de
grabar o pintar —utilizando diferentes métodos— sobre una superficie
rocosa.

Por lo tanto este arte puede manifestarse de diversas maneras; para
simplificarlo lo clasificaremos en tres grandes grupos:

1) Petroglifos.
2) Pinturas Rupestres o pictografias.
3) Geoglifos.

Los Petroglifos: son aquellas figuras o dibujos que fueron grabados
sobre la roca aplicando medios mecanicos como la percusion, logra-
da por golpes directos o indirectos (con cincel o instrumento similar)
que producen una diferencia del micro relieve rocoso. A los dibu-
jos logrados con esta técnica se les suele decir “picados”. Algo muy
comun son los dibujos obtenidos por medio del raspado o frotado,
que se logra utilizando una piedra u otro instrumento. Dentro de los
petroglifos tenemos a las esculturas, como el caso de los “menhires”
de Tafi (Tucuman); a las “cipules o tacitas”, que son concavidades
redondas sobre las rocas, muy parecidas a los morteros de moler, pero
generalmente mds pequefas y a veces sobre superficies inclinadas.
Por Gltimo tenemos los llamados “polissoirs o rocas de afilar” que son
surcos producidos por el efecto de afilar instrumentos de piedra.

Inclusive pueden considerarse petroglifos aquellos morteros, que si
bien son artefactos utilitarios, por su decoracién “artistica”, o bien,
por ocupar un lugar central, dotan de sentido a todo un grupo de
grabados.
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Grabados rupestres
(izquierda) y cipules o
tacitas (derecha).

Pictografias en la Cueva
de las manos, Santa Cruz.

Capitulo 1. Imagenes de un mundo interior. Periodo prehispanico

Las Pinturas Rupestres o pictografias: son aquellas figuras logradas

por la aplicacién de pigmentos de diferentes colores y origenes (se
usaban diferentes 6xidos, por ejemplo, hematita u 6xido férrico para
el rojo, 6xido de manganeso o pirolusita para el negro, caolin o carbo-
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Capitulo 1. Imagenes de un mundo interior. Periodo prehispanico

nato de calcio para el blanco y materiales similares para otros colores)
y que fueron preparados con aglutinantes acuosos o aceitosos.

La forma de aplicacién es muy variada, por ejemplo a través del uso
del pincel, el cual era confeccionado con fibras vegetales, cabellos,
telas, lanas o plumas; también se utilizaban los dedos para aplicar las
pinturas y por Gltimo la técnica del soplado, en la cual se rociaba la
pintura directamente con la boca o a través de un tubo.

Los Geoglifos: son figuras dibujadas en grandes superficies de la tie-
rra (por ejemplo, en laderas de cerros o sobre planicies desérticas).
La técnica consiste en acumular o despejar piedras de determinados
sectores, combinando ambas acciones y jugando con las diferentes
tonalidades de las rocas y soporte donde estas se apoyan.

cPor qué es tan importante el arte rupestre?

Porque no resulta exagerado decir que el arte rupestre, con su carga
de simbolismos que expresan ideas, vivencias o estados especiales
del “artista” o su sociedad, sea una de las mas importantes fuentes de
informacion de la humanidad prehistérica; pues a través de ella po-
demos “ver” retrospectivamente a nuestros antepasados; como diria
Thomas Berger “; Qué es el arte, sino una manera de ver?

Bien lo han expresado los arquedlogos Schobinger y Gradin, al decir
que: “El estudio del arte rupestre tiene un interés multiple: a mas de
los aspectos técnico y estético, el de la revelacién de indumentaria
y costumbres, se halla fundamentalmente el aspecto psicolégico, a
su vez relacionado con el ecoldgico ya que los grabados y pinturas
rupestres se hallan insertos en un paisaje y en una intima relacion
con él”.

Patrimonio artistico argentino
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Sobre los geoglifos,
estudios recientes,
realizados por

la arquedloga
norteamericana
Christina Conlee,
especificamente
sobre las lineas

de Nazca, en Pert;
hacen pensar

que eran como
grandes templos
al aire libre, donde
se realizaban las
ofrendas rituales a
los dioses.

Geoglifo “Estrellas de
Vinchina”, La Rioja.

Tanto la vida
domeéstica

como el mundo
simbdlico de estos
pueblos quedaron
reflejados en la
piedra, a través

de grabados o
pinturas rupestres.
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De las formas naturales
a las siluetas cada vez
mas estilizadas.

Capitulo 1. Imagenes de un mundo interior. Periodo prehispanico

A los efectos de hacer mas ordenado nuestro relato lo dividiremos en
las siguientes regiones:

- Zona Sur

- Zona Cuyo

- Zona Centro
- Zona Norte

Zona Sur

Podemos encontrar una considerable cantidad de sitios rupestres en
las provincias de Santa Cruz, Chubut, Neuquén y Rio Negro.

Entre las mas destacadas podemos mencionar las pictografias (pintura
rupestre) encontradas en la Cueva de las Manos, situada en la Estancia
Alto Rio Pinturas en el noroeste de la provincia de Santa Cruz. Los
habitantes de la cuenca del Rio Pinturas eran cazadores-recolectores,
bandas némades, y su arte se presentd principalmente en forma de
manifestaciones individuales de determinados miembros del grupo.
Sus representaciones estaban estrechamente vinculadas con su forma
de vida, animales y escenas de caceria ocupaban sus temas centrales.
Asi encontramos que el animal destacado en las pinturas patagonicas
es el guanaco.

Su estilo

Los guanacos de las primeras épocas, eran representados en forma
muy natural y dindmica, pero poco a poco se fue transformando y asi
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Capitulo 1. Imagenes de un mundo interior. Periodo prehispanico

su silueta serd cada vez més estilizada, y paralelamente representando
actitudes también cada vez mds estdticas. Una caracteristica de este
estilo de pinturas es la representacion del animal con abultamiento
del vientre, especialmente en la parte delantera. Las colas suavemente
arqueadas, los cuellos largos y delgados, terminando en una cabeza
muy pequefa o directamente la obviaban.

Otro grupo de pinturas, aiin mas tardias, es decir mds cercanas en el
tiempo, comprenden relativamente pocos motivos pero se distinguen
claramente de las representaciones anteriores. Estan pintadas en un
tono rojo sumamente inten- - —

so y los trazos empleados
son sencillos y meramente
lineales.

Aproximadamente en la
misma época en la cual se
presentan los animales en
forma estilizada, empezé a
desarrollarse paralelamente
un estilo ain mas abstrac-
to, que es el reemplazo de
la representacion real de la
figura por un simple rastro;
incluso se pueden distinguir
algunos signos grabados en
forma de flecha o tridigito,
junto con formas conocidas
con el nombre de “estilo de
grecas”; disefios geométri-
cos que reemplazaron lue-
go, en la época tardia, cada
vez mds a las representacio-
nes de figuras naturales.

Zona Cuyo

En la zona cuyana podemos encontrar numerosas manifestaciones de
arte rupestre, principalmente petroglifos (grabados en las rocas), que se
pueden observar en el comienzo y fin de quebradas y a lo largo de mu-
chos senderos, incluso a veces, en los cruces de caminos; pero también
y muy frecuentemente, los hallamos ubicados sobre rocas aisladas.

Entre los mas destacados podemos mencionar los encontrados en el
cainon de Talampaya, ubicado cerca del pueblo de Villa Unién en la
provincia de La Rioja.

Entre la gran variedad de petroglifos de este sitio, se destacan distintas
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Flechero emplumado.

Capitulo 1. Imagenes de un mundo interior. Periodo prehispanico

imagenes de pies humanos y sobre todo extraiias figuras antropomor-
fas, los lamados “hombres-mariposa”.

Su estilo

Los grabados representan animales, tanto reales como fantasiosos, fi-
guras geométricas, y sobre todo y muy tipico de la regién, los graba-
dos curvilineos sin sentido aparente.

Dentro de las representaciones antropomorfas encontramos una apre-
ciable cantidad de personajes muy estilizados con pronunciadas ca-
bezas (mascariforme). Lo mas destacado de estas figuras son las gran-
des aureolas que envuelven a veces la parte superior de las cabezas.
Hay quienes, como Juan Schobinger, interpretan estas “aureolas” como
vivencias psiquicas especiales, posiblemente provocadas algunas de
ellas, por efecto de sustancias alucinégenas; pero también existe la po-
sibilidad de que sélo se trate de representaciones de tocados cefélicos.

Zona Centro

Encontramos en las Sierras Centrales de Cérdoba y San Luis, principal-
mente pinturas rupestres (pictografias).

Entre las mds destacadas podemos mencionar las que se encuentran
en la zona de Cerro Colorado, ubicadas cerca de la ruta nacional N°
9, a unos 150 km al norte de la ciudad de Cérdoba.

No se sabe demasiado de los primeros moradores de la zona, ni exis-
ten muchas pinturas realizadas por ellos, pero no es asi el caso de los
pobladores tardios, los indios comechingones y luego los sanavirones,
quienes notoriamente colmaron las serranias con su arte.

Su estilo

Se distingue como representante de las pin-
turas de Cérdoba “el flechero emplumado”
de Cerro Colorado.

En la forma de representar las distintas figu-
ras encontramos por lo general, que los mo-
tivos que eran mds populares fueron reali-
zados de modo muy estilizado, donde sé6lo
resaltan sus caracteristicas escenciales; no
asi los personajes interpretados como mas
importantes (los shamanes y los bailarines).
Asi los “emplumados”, salvo el marcado
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Capitulo 1. Imagenes de un mundo interior. Periodo prehispanico

detalle de sus adornos cefélicos, eran representados por ejemplo casi
sin marcar las formas de sus cuerpos, en cambio, los “shamanes” apa-
recen con indicacién de detalles muy destacables y lo mismo pasa
con las figuras de los “bailarines enmascarados”.

En cuanto a la representacion de animales: las aves eran pintadas en la
forma como se presentan en vuelo; pero los animales de tierra, salvo
serpientes y lagartos, eran representadas siempre de perfil.

Este esquematismo de las figuras va a cambiar con lo nuevo, lo des-
conocido, es decir: los primeros espafoles que aparecieron por esas
regiones; que sera retratado de manera rica en detalles. En el Cerro
Colorado las figuras de este tipo son profusas en el detalle de sus
armas y vestimentas. Estan vistas siempre de frente, ain montando a
caballo.

Zona Norte

En esta zona hallamos una gran variedad de formas y tipos de arte
rupestre: grabados, pinturas, formas geométricas, dibujos fantasiosos,
aplicaciones sobre rocas aisladas, sobre aleros o en cuevas, amplias
representaciones de animales y, ya hacia lo que podemos considerar
el punto final, la documentacién de la lucha del indigena contra el
invasor europeo.

Sin embargo, sera una caracteristica tipica de esta zona, debido al
hecho que sus pobladores eran desde larga data agricultores sedenta-
rios, la reiterada representacion de la domesticacion de animales, en
especial de camélidos.

Entre los sitios de arte rupestre mas destacados podemos mencionar
los aleros de la Quebrada de Incacueva, en el Departamento de Hu-
mahuaca en la provincia de Jujuy; el sitio de La Tunita, en la Sierra
de Ancasti, en el sur de la provincia de Catamarca y la region de la
Puna Catamarquena, cerca de la localidad de Antofagasta de la Sie-
rra; entre otros.

Su estilo

En Quebrada de Incacueva: podemos encontrar figuras fantasticas y
complejas, posiblemente “danzantes”; algunas representaciones mas
tardias, relacionadas con la cultura Aguada (que veremos en mayor
detalle al referirnos al arte ceramico), como figuras de felinos, figuras
antropomorfas de cabezas mitliples, antropomorfas de caracteristicas
felinas y finalmente una figura muy especial que lleva en su mano
izquierda una cabeza trofeo y un arma en otra mano, posiblemente se
trate de la representacion del Ilamado “sacrificador”; y como dijimos
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Danzantes (arriba).
Figura antropomorfa
con caracteristicas
felinas (abajo).

Capitulo 1. Imagenes de un mundo interior. Periodo prehispanico

que la caracteristica de la zona eran las representaciones de la domes-
ticacion de animales, encontramos en la gruta de Chulin, una serie
de imagenes de animales y personajes: camélidos (Ilamas o vicufas),
grupos de suris (avestruces) y varios guerreros.

En La Tunita se observa una evidente relacion del estilo del arte ru-
pestre con el de la industria ceramica Aguada, no hace falta més que
comparar algunos aspectos de determinadas piezas cerdmicas rela-
cionadas a la misma.

En Antofagasta encontramos manifestaciones muy especiales de arte
rupestre, por ejemplo un grabado sobre una roca ubicada en los fa-
rallones sobre el Rio Punilla. La forma creada es totalmente atipica
respecto a los grabados habituales, tratdndose de un relieve en forma
de paisaje, representando, como si fuera una maqueta, con mucha
plasticidad cuadros, canales de riego y terrazas de cultivo.
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Capitulo 1. Imagenes de un mundo interior. Periodo prehispanico

El barro.
Arte ceramico.

“La ceramica es el material mas representativo desde el momento en
que su uso se generalizo, no solo porque no se deteriora con facilidad,
por factores ambientales, sino también, porque permite mdultiples po-
sibilidades de expresion, tanto en la forma como en la decoracion de
sus superficies”.

Dentro de este periodo se destacan las culturas del noroeste, consi-
deradas como las que alcanzaron el mas alto grado de desarrollo, de
esta “industria”; antes de la llegada de los espafioles.

Eran agroalfareros, basaban su economia en el trabajo de la agricultu-
ra y conocian las técnicas de la cerdmica, metales y textiles.

Ubicados fundamentalmente en los valles de Catamarca y Salta, lle-
vaban una vida sedentaria, se juntaban en grupos que mantenian una
considerable cantidad de poblacién y una organizacién social mas
compleja que la de los pueblos de la Patagonia y el Litoral.

En nuestro caso tomaremos como arquetipo de la representacion artis-
tica, a la ceramica, —tanto a los objetos utilitarios como a la coroplas-
tia (ceramica netamente artistica)—; pues como mencionamos, se trata
de uno de los vestigios arqueolégicos que en mayor nimero y mejor
estado de conservacién han perdurado hasta nuestros dias.

Luego, siguiendo los mismos lineamientos vistos al hablar sobre arte
ceramico, nos referiremos brevemente al arte litico (utensilios, herra-
mientas rituales, mascaras de piedra y esculturas — suplicantes—); pues
ya hemos visto en detalle el arte rupestre.

Utensilios del alfarero

Pocos son los utensilios que necesitan estos alfareros: un pequeno frag-
mento de calabaza, unas astillas de cana, un marlo de maiz, le serviran
para ir alisando las paredes a medida que construye la pieza.

Para pulirlas usan un canto rodado o algiin cuero mojado. En la deco-
racion incisa emplearan palitos y astillas punzantes y para la pintura
plumas finas de aves.
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En la ceramica
podemos apreciar
una parte
importante del
arte de un pueblo.
Resulta claro que
esto no basta

para determinar
el panorama
artistico ni el nivel
alcanzado por
dicho pueblo, pues
para ello habria
que considerar

el trabajo de la
piedra, la madera,
los textiles y
metales; pero en
los pueblos cuya
ceramica alcanzé
un alto grado de
desenvolvimiento
encontramos en
ella la fuente mas
ponderable*.
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Manufactura
Los procedimientos mds comunes de manufactura de la ceramica
americana son:

- el modelado sobre cestas o frutos,

- el de agregados sucesivos de rodetes,

- el pastillaje o agregado de porciones indefinidas de pasta,

- el de ahuecamiento de una bola de barro, y

- el moldeado.

Acabado de las superficie

La pieza puede presentar una superficie tosca o estar prolijamente alisa-
day pulida. El pulido lo consiguen mojando primeramente la superficie
y pasando sobre ella un canto rodado, una espatula o trozo de cuero. El
engobe, que se utiliza para obtener superficies lisas y vidriadas, se apli-
ca siempre antes de la coccién, en una, dos o mas capas compuestas de
arcilla fina de color uniforme hecho a base de 6xidos metélicos.

Decoracion

Los tipos de decoracién son muy variados, pero como técnicas pue-
den reducirse a tres grupos: incisa, pintada y modelada.

- Decoracion incisa: es aquella cuyos motivos o dibujos entran
en la pasta y rompen la continuidad de la superficie. Cuando
esta decoracion se hace sobre la pasta blanda es grabada; si se
la hace después de la coccion o endurecimiento de la pasta,
se Ilama esgrafiada.

- Decoracién pintada: es hecha o directamente sobre el objeto
alisado o pulido, o sobre la superficie ya engobada. Forma el
complemento mas importante en ceramica de formas huma-
nas, zoomorfas o fitomorfas. Los colores empleados son de
origen mineral y los mas usados en la cerdmica sudamericana
han sido tres: el rojo, el blanco y el negro y muchas tonalida-
des intermedias derivadas de sus combinaciones.

- Decoracion modelada: es aquella que agrega motivos de re-
lieve a la superficie del objeto. Aparece aislada o en combina-
cién con motivos pintados o grabados.

La importancia de los aspectos estéticos

“El estuerzo por el embellecimiento de sus realizaciones se tradujo,
al mismo tiempo, en una mayor carga significativa. Cuanto mejor se
hace, mas se dice. Pues en las sociedades indigenas, el arte es parte de

la vida y esta presente en casi todas las actividades”.

Para comprender este pensamiento, y todo lo que sobre su mundo

Patrimonio artistico argentino

De pinceles y acuarelas
R@% P y

[B MIRADAS DE LA ARGENTINA




Capitulo 1. Imagenes de un mundo interior. Periodo prehispanico

interior hemos resefiado hasta aqui, debemos conocer un poco acerca
de su cosmovisién originaria y coémo se expresan plasticamente sus
principios basicos®.
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La cosmologia. El sentido de cosmos o totalidad ordenada segiin una
estructura formada por tres planos interrelacionados, cada uno de los
cuales tiene su representante simbdlico en el arte.

La intermediacién como papel césmico y sentido existencial del ser
humano.

La dualidad a través de multiples expresiones metaféricas, como ex-
presion grafica de la concepcion energética que anima y sostiene la
marcha del mundo y atributo esencial de la divinidad.

La metamorfosis como expresion de una de las propiedades chamani-
cas mas caracteristicas que se basa, a su vez, en el espiritu de consus-
tanciacion o comunién entre lo animal y lo humano.

El poder como fuerza que surge de la articulacion entre lo sobrenatu-
ral y lo terrenal y se expresa en los objetos especiales que utilizaban
ciertos personajes de prestigio, tanto en su refinada elaboracién y fun-
cionalidad como en el simbolismo de su iconografia.
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Culturas precolombinas del Noroeste Argentino
Generalmente se divide al periodo agroalfarero, en:

Temprano: abarca aproximadamente desde el comienzo de nuestra
era hasta el 650 d.C. Las principales culturas que se desarrollan son:
Tafi, Ciénaga, Condorhuasi, Candelaria, Mercedes y Alamito.

Medio: que abarca desde el 600 hasta el 900 d.C., estd caracterizado
por la llegada de las primeras influencias del Altiplano boliviano. Las
principales culturas son: Aguada y Sunchituyoj.

Cuadro de las Culturas
precolombinas del NOA.
Fuente: Catalogo Coleccion
Nicolas Garcia Uriburu. Arte
Precolombino.

Tardio: va desde el 900 d.C. hasta la llegada de los espafioles. En él
se desarrollan las culturas Santamaria, Belén, Averias, Humahuaca.
Estos son los pueblos que tuvieron contacto con los conquistadores
espafoles.
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Periodo Temprano: algunas culturas
Cultura Ciénaga:

Se extiende por las provincias de Catamarca, La Rioja y norte de San
Juan. Se las conoce por el nombre de uno de los sitios arqueolégicos
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Capitulo 1. Imagenes de un mundo interior. Periodo prehispanico

mas importantes del departamento Belén, en Catamarca, a orillas del
rio Hualfin. A las expresiones cerdmicas de la cultura Ciénaga, se las
ubica entre 1800 y 1300 afos antes del presente.

La ceramica Ciénaga es parcialmente contemporanea de Condorhua-
si, pero se diferencia de ésta por su forma y decoracién. En general
es mas simple, preponderantemente gris, aunque no desconocian la
roja, cocida en atmodsfera oxidante —es decir con alto contenido de
oxigeno—; con predominio de urnas para enterramiento de parvulos
(nifios), jarros altos y escudillas. En el inicio de Ciénaga se aprecian
motivos lineales incisos sobre negro o grisaceo, a base de lineas rectas
que se distribuyen en paneles simétricos o rodeando casi la totalidad
de la pieza; evolucionando hacia representaciones figurativas.

Cultura Condorhuasi:

Es una de las cerdmicas mas repre-
sentativas de la region valliserrana del
Noroeste. Se desarrollé en valles y
quebradas de Catamarca, irradiando-
se hasta la Rioja y San Juan y hacia
periodos posteriores.

Toda la serie ceramica Condorhuasi
revela el gusto que caracterizaba a sus
artistas, por la distribuciéon arménica
de los motivos y la elegancia y equili-
brio de las formas; combinando el vo-
lumen y la pintura con uno, dos o tres
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sentada con
decoracion grabada,
sefialando un pectoral
y un tocado que le
cubre parte del rostro.

Figura femenina
sentada con tatuajes y
dibujos en su cuerpo.




Vasija globular que
representa una figura
femenina sentada, con
decoracion incisa.
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colores generando un gran efecto plastico. Su acabado da una idea
clara de la seguridad técnica y destreza alcanzadas.

Cultura Candelaria:

Los restos de esta cultura se encuentran en el sur de Salta y norte y cen-
tro de Tucuman. Es una manifestacion cultural que cristaliz6 alrededor
de 2000 afos antes del presente, en el periodo cerdmico Remoto.

En los yacimientos encontrados se destacan las urnas funerarias. Pre-
dominan gran cantidad de objetos funerarios de color gris-negro e
incisos, muy simples pero con un gran sentido del volumen con el que
completan y enriquecen su patrimonio artistico; aunque también se
encuentran pintados con dibujos negros sobre fondo rojo oscuro. Las
formas mas comunes son la troncocénica (forma cilindrica con uno
de sus extremos mas delgado) y globular (es decir, de forma esférica,
similar a un pequeno globo).
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Capitulo 1. Imagenes de un mundo interior. Periodo prehispanico

Periodo Medio: algunas culturas

Cultura Aguada:

Su mayor dispersién se produjo en las zonas de Catamarca, La Rioja 'y
norte de San Juan, recibiendo influencias de las culturas Condorhuasi,
Ciénaga y Tafi. Es la cultura mas representativa del Periodo Interme-
dio, que va desde 1350 a 900 antes del presente.

Su ceramica es de pasta gris o negra, cocidas en atmdsfera reductora,
con decoracién grabada o pasta roja y blanca amarillenta, pintada.
Dentro de la pintada se diferencia: Aguada Bicolor, Aguada Negro,
Aguada Rojo y Blanco y Aguada Tricolor. El arte de La Aguada fue de
caracter esencialmente religioso. Tuvo como motivo central la figu-
ra felinica, de aspectos polimérficos (de formas variadas), que debié

centralizar fuerzas naturales en relacién con los ciclos agricolas y de
la fertilidad.

Figura
masculina
sentada con
“orejones”
caracteristicos
en los
personajes

de poder
(izquierda).-
Figura
femenina con
importante
peinado
(dexecha).

Cultura Sunchituyoj:

La cultura Sunchituyoc se manifesté proxima al rio Dulce y la Llajta
Mauca, en las proximidades del rio Salado, en Santiago del Estero.

Se destacaron por su cerdmica y disenos claramente ornitomorfos;
siendo muy comun en la decoracién la figura de un biho muy es-

De pinceles y acuarelas
P y RO%

Patrimonio artistico argentino

MIRADAS DE LA ARGENTINA g




Vasija globular tipo urna,
con decoracion pintada.

Vasija antropomorfa
pintada, tipo urna.
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tilizado pintado de color negro sobre el fondo natural de la pieza.
Abundan los motivos lineales o geométricos y serpientes con alas que
parecen manos. Se caracterizan por tener una cerdmica cocida con
una tonalidad rojiza o amarillenta. Los motivos decorativos los pinta-
ron en negro sobre la base natural, o bien sobre un engobe o enlucido
blanquecino.

Periodo Tardio: algunas culturas
Cultura Santamaria:

Tuvo su habitat en los valles de
Santa Maria y Calchaqui (Cata-
marca), extendiéndose hasta el
oeste de Tucuman y parte de La
Rioja; perdurd hasta fines del siglo
XVII, cuando los espafoles sofo-
caron a los Gltimos pueblos rebel-
des como Quilmes y Tolombén.

La cerdmica Santamaria se ca-
racteriza por estar dividida en
tres sesiones o paneles verticales,
en cuya configuracién general el
cuerpo de la pieza tiende a con-
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Capitulo 1. Imagenes de un mundo interior. Periodo prehispanico

fundirse con la base. Las urnas funerarias tienen dos caras opuestas
con ojos oblicuos pintados, a veces cejas y brazos modelados. Se
combinan motivos lineales y representaciones zoomorfas, también
lineales. Los espacios vacios son llenados con escalonados, grecas,
lineas de rombos, paralelas con puntos y tridngulos alterados.

Cultura Belén:

Se extendi6 por el valle de Abaucan y Santa Maria de Catamarca,
e incluso hasta La Rioja; también sus hombres lucharon tenazmen-
te contra el conquistador hispano.La manifestacion cultural Belén se
ubica entre los anos 1000 y 600 antes del presente, en los alrededores
del pueblo que le dio su nombre.

El arte ceramico fue la expresién mds profusa y caracteristica de Be-
lén, siendo su forma y disefio inconfundibles. Las piezas tienen di-
bujos negros sobre base mas o menos roja, con motivos geométricos
dispuestos en tres bandas, de acuerdo a las divisiones del cuerpo de
la pieza. En la parte inferior, aparecen lineas onduladas, colocadas
verticalmente. En la parte media, se encuentran figuras geométricas o
zoomorfas, dameros, manos o escalonados y la misma decoracion en
la parte superior de la pieza.

Cultura Averias:

Surgieron en la puerta sudoeste del Gran Chaco argentino, en el limite
con el sur de Tucuman y el este de Catamarca, donde se extendia una
enorme llanura boscosa. Se desarrollaron a partir del afio 1000 antes
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Vaso con asa con
decoracion geométrica
policroma.

“Suplicante”
masculino

— Cultura
Condorhuasi-
Alamito
(izquierda).
Mascara de
piedra - Periodo
Temprano
(derecha).

del presente. Se pueden distin-
guir varios tipos de ceramica,
si bien el cardcter dominante
es la sencillez de las formas. Su
decoracién es policroma sobre
base negra, rojo y blanco, con
motivos geométricos sobre su-
perficie tersa y brufida, y com-
binaciones de motivos rectili-
neos.

La manifestacion Averia fue tri-
color, con dos y cuatro campos.
Negro y rojo, con fondo claro y
motivos preferentemente linea-
les y serpientes.

La piedra.
Arte litico

Periodo temprano: su estilo puede asociarse a la fabricacion de pi-
pas, tembetds (adornos labiales), cuentas, instrumentos para moler
granos, etc.

Periodo medio: su estilo puede asociarse al tallado de piedra, ya sea
para instrumentos de uso cotidiano o para bellos recipientes ceremo-
niales.

Periodo tardio: su estilo también puede asociarse a las hachas, morte-
ros y otros instrumentos pero desaparecen las imponentes esculturas
de los periodos anteriores.
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De arriba hacia

abajo y de izquierda
a derecha: figura
felinica de piedra con
cara humana - Cultura
Tafi; figura felinica
de piedra utilizada
como mortero — NOA;
recipiente de piedra
en forma de tata -
Cultura Condorhuasi;
vaso ceremonial

con decoracion
geométrica grabada -
Cultura Ciénaga.

Cultura Tafi: Tuvo su habitat
en el valle homénimo y

en sus adyacencias. Su
alfareria era pobre, pero
desarrollaron en cambio un
alto dominio del trabajo en
piedra, siendo los menhires
un buen ejemplo de ello.
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Fue un hecho trascendente para la humanidad, que marcé el encuen-
tro de dos mundos que hasta ese momento se ignoraban, de civiliza-
ciones de diferentes origenes y el inicio de una historia comin que
perdura; el que dard por concluido a este periodo que dimos en lla-
mar Arte Prehispanico.

Sin embargo este encuentro, iniciado en nuestro territorio en el siglo
XVI, y conocido como Conquista o Colonizacién de América; tuvo
como objetivo crear una sociedad espafiola en América; iniciandose
asi un proceso de aculturacién, mestizacién y asimilacion.

Una vez sometidos a la fuerza los habitantes de estas tierras america-
nas; Espafa se propuso un proyecto de aculturacién que se ejecutaria
a través de: el mestizaje, la catequesis, la ensenanza obligatoria del
espanol, la escolarizacion, la desestructuracion cultural y la anulacién
de la memoria. Sin embargo, como veremos en el capitulo siguiente,
la memoria —sus creencias, su mundo interior-, pervivira asomandose
furtiva o visiblemente, en la obra de los artistas nativos.
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El arte al servicio
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Durante los siglos
de dominacién
espanola, nuestro
arte no logré el
esplendor de
otros paises del
continente, sin
embargo fue
singular el aporte
de las Misiones
Jesuiticas Guaranies
y no menos el de
la arquitectura y
la escultura en
Coérdoba y en el
Norte del pais.

Capitulo 2. El arte al servicio de la Fe. Arte colonial argentino

Para poder entender el arte de este periodo debemos pensarlo den-
tro de su contexto histérico; para ello debemos ubicarnos a fines del
siglo XV, principios del siglo XVI, y tener en cuenta las derivaciones
que trajo aparejadas el “Descubrimiento de América”; y como conse-
cuencia la posterior “Conquista”.

La intencién de crear una sociedad espafola de Indias se reflejaba
ya desde el mismo acto fundacional de ciudades. La fundacién se
realizaba para afirmar los derechos del conquistador asi como la su-
jecion de la poblacion indigena. Se fundaba sobre la nada. Ignorando
o destruyendo las culturas previas. Habia que traspolar una sociedad
en otro espacio geografico. Podemos hablar de una traslacion siste-
matica, sin plantearse las caracteristicas propias del nuevo territorio,
ni los usos y costumbres de sus habitantes. Y con las ciudades y la
organizacion politica, habia que trasladar también las costumbres y su
Religion; todo un sistema de vida nacido de raices europeas debia ser
implantado en un espacio fisico y espiritual tan ajeno y distante, que
hubo que tratar de eliminarlo de cuajo.

Sin embargo, este Nuevo Mundo, o mejor dicho, este mundo nuevo
para el espafiol; pero de ancestrales y sélidas raices, resistird y se pro-
yectard a través del arte, en esa época, e inclusive hasta nuestros dias;
a través de un proceso de hibridacion, es decir, de resignificacion y
remitificacion de elementos, que siendo en un principio ajenos, se
transforman con una nueva carga simbdlica, en propios.

Cuadro de traslacion de las instituciones

Rey (Poder Ejecutivo) —> Virreyes (Poder Ejecutivo)

— Capitanias Generales (poder
militar y de defensa)

Casa de Contratacion
(estipulaba la parte comercial)

Consejo de Indias —> Gobernaciones:
(Administracion de Justicia y

Legislacion
& ) Cabildos: Administraban la

justicia local.

Un factor coadyuvante: La Iglesia

Un agente sumamente importante en esta organizacion fue La Igle-
sia, que tuvo en estas tierras, muchas veces, una actitud ambigua y
de connivencia entre los religiosos y los conquistadores a través de
pactos y acuerdos ente la corona espanola que aval6 la propiedad de
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las tierras a cambio de la evangelizacién. Debemos recordar que en
aquella época el avance del Luterismo hizo que la mitad de los fieles
se alejaran del cristianismo, de alli que fuese importante para ellos re-
forzar la religion y el poder de la Iglesia en los nuevos territorios. Asi,
la Iglesia comenzé a enviar con los conquistadores a los religiosos y
misioneros.

El arte, una herramienta propagandistica

El rasgo caracteristico de las obras de este periodo es “El predominio
de lo religioso... y la funcionalidad que se otorgo al arte como instru-
mento persuasivo y transmisor de ideas” (Héctor Schenone).

En cuanto al estilo imperaba el BARROCO, que atendiendo a los di-
chos del critico de arte Giulio Carlo Argan, “fue una revolucién cultu-
ral en nombre de la ideologia catélica. Efectivamente fue la Iglesia de
Roma quien determiné el nacimiento del nuevo arte, que dejé de ser
objeto de contemplacion desinteresada para convertirse en un medio
de propaganda al servicio de la causa catdlica.

El compromiso exigido al arte queda claramente expresado en el acta
de la sesion XXV del Concilio de Trento, en la que se recoge el deseo
de la Iglesia de que el artista, con las imdgenes y pinturas, no sélo
“instruya y confirme al pueblo recordandole los articulos de la fe”,
sino que ademas le mueva a la gratitud ante el milagro y beneficios
recibidos, ofreciéndole el ejemplo a seguir y, sobre todo, “excitdndole
a adorar y aun a amar a Dios”. Para cumplir esta mision el arte debia
poseer fuerza de atraccion sobre los sentidos y poder de penetracion
en el espiritu, es decir, debfa ser seductor y didactico para asi mostrar
el camino de la salvacién.

Efectivamente podemos decir que la sintesis del arte en Latinoaméri-
ca era la de la doble funcién de la imagen; por un lado, convencer a
las grandes masas iletradas y por otro, otorgar un valor sagrado, a esa
imagen multiplicada.

Luego de este rapido recorrido por la realidad de aquellas épocas es
como podemos entender el arte colonial americano y por qué, el RE-
TRATO en la pintura y la IMAGINERIA en la escultura, fueron las dos
grandes manifestaciones artisticas de aquellos tiempos.
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En general habia
modelos de retratos
de los reyes hechos

en Espaiia, luego

los enviaban a
América, o a sus
copias, y el Cabildo
o el Consulado les
encargaba a pintores
locales la copia de la
pareja real.

“La entrevista del
gobernador Matorras con
el cacique Paikyn”,
Tomas Cabrera.
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El retrato
durante la
dominacion
espanola

A[L\J/‘totrldades Autoridades Personajes
eropo- Locales llustres
litanas
| 1
4 2\ 4 2\
Retratos en
Reyes de Civiles Eclesiasticas papel de Retrato Retrato en
Espana donantes individual miniatura
- J - J

Las imagenes donadas cumplieron un papel importante dentro de las
practicas religiosas de la sociedad colonial americana del siglo XVII y
XVIII. Donar una imagen ya fuera pintura, retablo o talla, evidenciaba
la calidad espiritual del donante, al mismo tiempo que se convertia en
un acto publico de su poder, y muestra evidente de la religiosidad de
quien la donaba.

Resumiendo: |as tematicas predominantes en esta época eran las ima-
genes religiosas; transmisoras de la Fe; los retratos, que cumplen va-
rias funciones segtn el tema; —por ejemplo cada vez que asumia una
pareja de reyes se utilizaba su imagen para propagarla en América—;
y por ultimo cabe hacer referencia a una serie de dibujos y acuarelas,
realizados algunos de ellos para ilustrar crénicas o viajes, y otros que
fueron producto de artistas que acompanaron expediciones cientificas
o politicas, los cronistas viajeros. A todas ellas haremos referencia a
continuacion a través de diversos ejemplos.

A los efectos de hacer mas ordenado nuestro relato la dividiremos en las
siguientes regiones:

- Zona del Noroeste
- Zona Central
- Misiones Jesuiticas
- Buenos Aires

Zona del Noroeste

Entre los autores mas importantes que trabajaron en esta zona, se des-
taca Tomas Cabrera y su obra “La entrevista del gobernador Matorras
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con el cacique Paikyn” (aho 1774); siendo ésta la tnica
obra que responde al género histérico, y escenifica un
acontecimiento ocurrido en la regién del Chaco saltefo.

A mediados del siglo XVIII, trabajaron en Salta, los pin-
tores Manuel Villagomez y Adrigé y Felipe de Ribera; lo
que permite afirmar que debido a la importancia de esta
ciudad, existian alli artistas que satisfacian las necesida-
des inmediatas, y por ello no todo seria importado. Entre
sus obras podemos mencionar el “Cristo de la Vifa”, que
reproduce un grabado de Wierix (Villagémez y Adrigd) y
la “Divina Pastora” con el retrato de Juan Vidart Linares
(Felipe de Ribera, 1764).

Vemos aqui dos ejemplos de lo expresado anteriormente, una obra
que “copia” a otra, tal el caso del Cristo de la Vina, basado en un gra-
bado; y un caso de Retrato en papel de donante, en la Divina Pastora,
donde aparece el retrato del donante, don Juan Vidart Linares.

Algunas peculiaridades

Pintura mural

Los dnicos ejemplos de pintura mural los encontramos en la region
que incluye las poblaciones de Oratorio, Casabindo, San Juan de Oro,
Santo Domingo, Susques y Coranzuli; todas ellas de factura muy es-
quemadtica e ingenua.

En Casabindo, Oratorio, San Juan de Oro y Santo Domingo, las obras
fueron ejecutadas con pigmentos al temple directamente sobre re-
voque, imitando repisas, marcos para lienzos, columnas y cenefas,
con los cuales se pretendia enriquecer el muro con un retablo o una
arquitectura ficticia. Las decoraciones de dichos edificios son atribui-
bles a un mismo autor: Manuel Alyo.

Los murales de la iglesia de Susques se deben al pintor boliviano Gre-
gorio Solis, que si bien las hizo ya avanzado el siglo XIX, afio 1872,
pueden considerarse, por su hechura, coloniales.

Angeles arcabuceros

Una temdtica propia del territorio andino era la de los “dngeles arca-
buceros”. Este tipo de obra no tenia antecedentes europeos; los artis-
tas pintaban a los dngeles vestidos como milicianos del siglo XVII y
portando elementos de batalla como arcabuces, banderas, tambores
y trompetas.
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“La entrevista
del gobernador
Matorras con

el cacique
Paikyn”,

Tomas Cabrera.



Angeles Arcabuceros.
Estos seres alados
representan a las
huestes de Dios que
vienen a luchar contra
las legiones del
anticristo’.

“El hogar de Nazaret”,
Juan Bautista Daniel.
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Para algunos estudiosos la presencia de los angeles arcabuceros en
el territorio andino se debe a una especie de mimesis efectuada por
los indigenas, mediante la cual se identificaban con estas criatu-
ras celestes. Sus guerreros solian adornarse con muchos manojos de
plumas en sus costados que podrian resultarles similares a las alas de
los angeles, a menudo muy coloridas, mientras que la presencia de
los arcabuces, ademas de tratarse de unas armas a las que no habian
tenido mds remedio que acostumbrarse, podia recordarles por su
eco a los poderes de lllapa, el dios inca del trueno®.

L&)
/W]

Zona Central

A la ciudad de Cérdoba se la puede considerar como el ndcleo mas
importante de la regién central del territorio argentino, y se destacé
hasta el siglo XVIII, no sélo en lo politico y econémico, sino también
en lo cultural. Si bien decayé en algin sentido cuando Buenos Aires
paso a ser la capital del Virreinato (1776), nunca perdio su prestigio y
su valor tradicional. De alli que encontremos gran cantidad de obras.

Entre los artistas podemos mencionar a Juan Bautista Daniel, nacido
en Dania, la actual Dinamarca, que formaba parte del reino de No-
ruega, quien habia entrado por el puerto de Buenos Aires, alrededor
de 1606, y se supone que pasé luego a Cérdoba, donde se afincé y
pudo lograr una buena posicién econémica y desarroll6 una intensa
produccién.
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Entre sus obras se pueden mencionar la “Sagrada Familia” (1610) y el
“Cristo” (1613); aunque la obra a destacar por ser considerada la mas
antigua conocida entre las realizadas en nuestro pais, ano 1609, es
una representacion del taller de Nazaret: “El hogar de Nazaret”.

Otros nombres que se conocen —a través de documentos de la época—
son los de Diego Munoz, discipulo de Daniel, y Rodrigo Sas o de
Sas, pintor flamenco que al parecer hacia muy bien su oficio, pues
al expedirse la Real Cédula (ano 1606) por la que se expulsaba a los
flamencos del territorio americano, el gobernador Alonso de Ribera,
solicité su permanencia.

Pintores doradores

Existian también pintores doradores, actividad necesaria para las la-
bores ornamentales. Entre ellos podemos mencionar a Juan Pérez Ca-
bral y Nicolas Palacios, que intervino en el dorado de la iglesia de la
Compaiiia; y podriamos agregar el nombre de Ignacio de Cérdoba,
que aparece en un documento de 1684.

De la centuria siguiente (1700), se pueden mencionar a Hermenegil-
do de Eguibar y Francisco Javier del Sacramento, pardo libre cuyo
nombre figura en varios escritos.

Durante la segunda mitad del siglo XVIIl y comienzos del XIX, apa-
recen los nombres de varios pintores pardos o mestizos —algunos
esclavos y otros libres—, de quienes nada se puede decir, pues la do-
cumentacion en la que figuran no brinda referencias concretas sobre
cudl era exactamente su profesion: si eran pintores artistas o pintores
de paredes.

Misiones Jesuiticas

Los primeros misioneros llegados a América, fueron los franciscanos
y los dominicos; poco mas tarde algunos mercedarios. Siguieron los
agustinos, jesuitas y capuchinos.

De todos ellos, muy importante fue la actividad desarrollada por los
misioneros jesuitas en las Reducciones que fundaron en el territorio
sudamericano durante los siglos XVII y XVIII.

Pero el problema que se presenta al tratar de comprender su obra
pictorica, es que al haber sido expulsados (en el afo 1767), y haber
desaparecido la casi totalidad de esa produccién, su estudio se ve
limitado a basarse solamente en la documentacion escrita existente,
que brinda una gran cantidad de nombres de religiosos dedicados al
ejercicio de la pintura.
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Los jesuitas
enviados a tierras
de misidn, utilizaron
sus conocimientos
pictdéricos con un fin
que trascendia lo
puramente artistico.




“Virgen de los Milagros”,
Hno. Luis Berger.

“Virgen de las Lagrimas”,
copia de copia. Es este
un claro ejemplo de
como las imagenes

que aqui se realizaban,
no eran creaciones
propias de los artistas
que las ejecutaban,

sino copias de otras
venidas de Europa y que
luego se multiplicarian,
replicadas, en estos
territorios.

Asi se pescaba en pleno
siglo XVIII, segun
Florian Paucke.
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Debido a este gran ndmero de artistas, habremos de mencionar sélo
algunos, aquellos que nos ayuden a resumir y comprender el arte de
€sos tiempos:

El Hermano Luis Berger, autor de
una obra conocidan como la “Vir-
gen de los Milagros”, ejecutada en
1636. Para realizar esta obra, el
hermano Berger utiliz6 evidente-
mente un grabado y al observar su
ejecucion todo hace pensar que no
fue su intencion primordial hacer
una obra de arte, sino una imagen
devota; respondiendo a los man-
datos eclesidsticos: su obra debia
penetrar en el espiritu, mostrando
el camino de la salvacion.

El Hermano José Grimau, quien
actud en las Misiones de San Mi-
guel, San Luis y Santa Rosa, fue
el autor del famoso lienzo de la
“Virgen de las Lagrimas”, que actualmente se
conserva en la Catedral de Salta (aunque fue rea-
lizado en la ciudad de Cérdoba). Se trata de un
6leo sobre papel reforzado con lienzo de Breta-
fia, y es una copia de una Purisima que existia a
mediados del Siglo XVIII en el Colegio Maximo,
reproduccioén, a su vez, de una imagen italiana
muy difundida.

Otro padre cuya mencién no
podemos dejar de lado, es el
padre Florian Paucke, nacido
en Witzingen, Silesia, que por
entonces era una provincia
austriaca (1719), quien llegé
a Buenos Aires el 1° de enero
de 1749, esta poco tiempo en
Buenos Aires, y es enviado a
Cérdoba donde escribe un re-
lato de su llegada a estas tie-
rras y de la vida que Ileva en el
Colegio, su famosa obra “Ha-
cia alla y para acda”, con sus in-
genuas ilustraciones, que brin-
dan datos valiosos acerca de la
botanica, la zoologia, las cos-
tumbres y demds contextos.
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Actuacion indigena en el arte de las misiones

Las ensefianzas iniciales impartidas por los religiosos a los indios, con-
tribuyeron a formar los talleres que mantuvieron su actividad a través
del tiempo. Aunque dicha actividad no fue continua, ni tuvo lugar en
todos los pueblos; y aunque resulta dificil emitir juicios de valor, a
causa del restringido nimero de piezas conocidas fehacientemente;
segln los criticos de arte, pareceria que en la practica de la pintura,
los indigenas no llegaron a los mismos niveles de creacion que si al-
canzaron en la escultura; como veremos mas adelante.

Entre ellos podemos nombrar a Esteban, discipulo del hermano Berger,
de quien se hace la siguiente referencia —en la documentacién que da
cuenta de su fallecimiento en el ano 1649-"... y en no pocos colegios
se lo recuerda con gratitud por las imagenes que pinto en ellos”.

Pero serd en la obra artistica desarrollada en las misiones donde se
verd claramente expresado lo manifestado al finalizar el capitulo an-
terior, donde la memoria se filtrara y hard visible.

Hemos comentado que la obra artistica tenia fines evangelizadores y
dentro de la iconografia misionera lo importante era representar las
imdgenes cristianas para que sean facilmente inteligibles; y si bien los
artistas indigenas eran muy habilidosos copiando, al punto que hay
relatos de época en los que se cuenta que a veces resultaba imposible
distinguir el original de la copia; tampoco se puede negar la maestria
con la que los artistas guaranies supieron combinar las formas del
barroco europeo con las formas y los motivos de flora y fauna lo-
cales, de tal manera que surgieron abundantes cuadros, esculturas y
decorados de un estilo caracteristico de gran belleza y valor histérico.
Probablemente no es posible hablar de un estilo independiente, pero
si hay algunas caracteristicas que lo distinguen de las otras muchas
manifestaciones del barroco hispanoamericano®.

Buenos Aires

De Buenos Aires podriamos decir que debido a su ubicacién geogra-
fica, distante de los centros americanos mas activos de la produccién
artistica, y ciudad-puerto muy conectada con el exterior, tuvo durante
los siglos coloniales, un relativo desarrollo cultural.

Desde el periodo prehispanico, su vinculacién con otras regiones
de influencia continental era escasa, incluso una vez consumada la
conquista, mantuvo su aislamiento del interior del territorio y por ser
ciudad-puerto, sirvi6 como lugar transitorio de recepcion y paso de
obras, que eran llevadas hacia regiones mas ricas.

No obstante ello, si existieron talleres que satisficieron las necesidades
del dmbito portefo. La actividad pictérica estuvo en manos de espa-
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Cristo elevandose a los
cielos ante la sorpresa
y conmocion de los
soldados. La teatralidad
de la escena ponia de
manifiesto la clara
inspiracién barroca
del modelo seguido;la
proclamada “Fuerza
de atraccion sobre los
sentidos”.
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fioles y de extranjeros; que si bien dominaban la técnica de la pintura,
puede decirse que no eran verdaderos creadores. Bajo este criterio,
s6lo uno podria mencionarse como de verdadera importancia, el ita-
liano Angel Maria Camponeschi, “E/ romano”; de quien hablaremos
mads adelante.

En el afo 1754 se estableci6 en esta ciudad el valenciano Miguel Au-
cell o Ausell, a quien en su momento se lo debié haber considerado el
mejor pintor de Buenos Aires, en vistas que se le encomendo el retrato
de don Pedro de Cevallos, primer virrey del Rio de la Plata, que sin
embargo no pudo realizar, dada la negativa del personaje.

Debido a la gran cantidad de
obras por él realizadas, sélo ha-
remos mencion a la que se con-
sidera la mejor, “La Resurreccion
de Cristo” (1760), donde puede
observarse su peculiar estilo, en
el tratamiento de las luces que
faceta las formas, no matiza el
color ni modela los volime-
nes, sino que los determina por
fuertes golpes de luz, creando
las sombras casi directamente
sobre una imprimacion rojiza.
Se sirvio, como era habitual en
esta época, del apoyo de graba-
dos; en este caso se trata de un
grabado de Pierre Drevet.

Junto con el nombre de Aucell
aparece el de José Sim6n. Am-
bos tasaron las pinturas y dora-
dos del Colegio de los Jesuitas, en el momento en que éstos debian
salir del pais. En el aflo 1768 ejecuto treinta retratos del rey Carlos Ill,
que fueron enviados a los pueblos de las Misiones, para propagar y
hacer conocer su imagen.

Otro artista contemporaneo fue Francisco Pimentel, autor también de
un retrato del rey Carlos Ill, que le habia encomendado el Cabildo de
Buenos Aires, en al afo 1772.

Artista de fama, fue el madrilefio, José de Salas, quien ademas de pin-
tor fue dorador y ornamentista; y muy probablemente sea el José Si-
mon (pues asi es como muchas veces aparece nombrado: José Simén
de Salas) que colaboré con Aucell en la tasacion de los cuadros de los
jesuitas. Entre sus obras que aln hoy pueden verse, —pues la gran ma-
yoria han desaparecido o no se conoce su paradero—, se encuentran
el “Retrato de sor Maria Antonia de la Paz y Figueroa”, hoy en la Casa
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de Ejercicios, en Buenos Aires y
el “Retrato del candonigo Miguel
de Riglos y Alvarado”, siendo
ésta una obra de calidad, por el
tratamiento de la luz, el color y
el modelado.

Hacia finales de siglo, 1794, se
encontraba en Buenos Aires, el
artista italiano Martin de Petris,
a quien el Consulado le habia
encargado los retratos de los
Reyes de Espafa, que debia co-
piar de los originales enviados
desde la peninsula ibérica.

Algo para destacar de este artis-
ta, es que fue el realizador de
la primera miniatura hecha en

Buenos Aires: el “Retrato de Francisca Silveira de Ibarrola”.

Hablaremos ahora del anteriormente citado, Angel Ma-
ria Camponeschi, quien actu6 en nuestro medio en los
primeros afos del siglo XIX. Su primera obra firmada
(1803) es el “San Vicente Ferrer”, procedente del Mo-
nasterio de Santa Catalina de Siena, y que hoy se en-
cuentra en el Museo Isaac Fernandez Blanco.

Entre muchas otras obras realizadas por Camponeschi,

Retrato del canénigo
Miguel de Riglos y
Alvarado.
Abajo, acuarela sobre
marfil, que ubica ala
retratada, Francisca
Silveira de Ibarrola, en
un ambiente intimo que
denota las modificaciones
del gusto de un piblico que
ha aceptado los cambios
producidos en Europa,
Yy que se traducen en el
mobiliario, la vestimenta y
los objetos que responden
a la usanza del fin de siglo.
Martin de Petris

se pueden mencionar, ademds, un retrato en miniatura
de “Juan Martin de Pueyrredon” (1806) y que en 1808,
el Cabildo lo comisioné para que hiciera el retrato del rey
Fernando VII, facilitindole copias grabadas.

San Vicente Ferrer, Angel
Maria Camponeschi
(izquierda). Retrato del
futuro director supremo
de las Provincias del
Rio de la Plata, don Juan
Martin de Pueyrredon,
que lo muestra como

un hombre joven, de
facciones regulares y
expresion firme, del
mismo autor (derecha).
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“Alli se levantoé un
asiento y una casa fuerte
para nuestro capitan
general don Pedro de
Mendoza y un muro de
tierra en derredor de

la ciudad de una altura
hasta donde uno puede
alcanzar con un florete.
(También) este muro era
de tres pies de ancho y lo
que se levantaba hoy se
venia maifana de nuevo
al suelo...”.

Ulrico Schmidl.

Vista de Buenos Aires,
Anénimo.
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Croénicas de viajeros

Entre las obras mas antiguas, realizadas por los cronistas viajeros que
visitaron nuestras tierras, se pueden citar las que ilustran las crénicas
de Schmidel y Drake, entre otros.

Habiendo sido ejecutadas por grabadores, pero basandose en los tex-
tos que los viajeros escribieron, se encontraban impregnadas de las
interpretaciones que aquellos pudiesen hacer de ellas a tan lejana
distancia; de alli su notoria irrealidad historica.
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Le siguen otras del siglo XVII, entre las que se destacan las acuarelas
de Vingboons, que representa a la ciudad de Buenos Aires vista desde
el rio (1628).

En el siglo XVIII, el creciente interés cientifico y la mayor facilidad
en las comunicaciones favorecieron la organizacién de expediciones,
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dando lugar a una multiplicacién de dibujos y
acuarelas que reproducen los accidentes geo-
graficos de esta parte del mundo, sus ciudades
y sus costumbres; siendo la mds destacada e im-
portante de esta época, la expedicion de Alejan-
dro Malaspina.

Esta expedicion cientifica y politica, recorrié
durante casi cinco anos, las dilatadas costas de
América, he incluso navegd por los mares de
Oceania. Los artistas elegidos para integrarla
fueron José del Pozo y José Guio, pero del Pozo
fue separado de la expedicion al llegar al Callao y Guio, quien no
poseia demasiadas dotes artisticas, se dedico a reproducir sélo ele-
mentos de interés cientifico.

Ante la ausencia de uno vy la falta de capacidad artistica del otro, se
convoca a Fernando Brambila y a Juan Ravenet, quienes se sumaron a
la expedicion en el puerto de Acapulco; mientras tanto, suplian la falta
de artistas, el tripulante José Cardero y Tomds de Suria y quien también
efectud trabajos artisticos fue el alférez de fragata Felipe Bauza.

Ya del siglo XIX es la serie de impresos, grabados y caricaturas de in-
terés histérico relacionados con las Invasiones Inglesas, que tuvieron
su campo de accion en la ciudad de Buenos Aires:

- “Ejército de Beresford cruzando el Riachuelo” (1906), publicada
en un almanaque en Londres.

-“Toma de Buenos Aires” (1806), caricatura, impresa en Londres
por la imprenta de Thomson.

-“Los ddlares de Buenos Aires”, caricatura de Evans publicada en
Londres.

- “Fuerte con bandera britanica”, grabado coloreado impreso en
Londres.

- Dos grabados impresos en Madrid, unos sobre la “Reconquista” y
el otro sobre la “Segunda Invasion”.

-“Los ingleses son rechazados”, dibujo de Juan Galvez, impreso
en Madrid y publicado por Gémez de Arteche, en el ano 1892,
en “La Historia del reino de Carlos IV”; de alli tomé José Cardano
la dltima imagen de “Los ingleses son rechazados”, que es la que
nosotros conocemos.

- Una litografia de Vicente Ubarrieta, publicada en “La Historia de
la Marina Real Espanola”.

- “El ataque al Convento de Santo Domingo”, dibujo de Galvez.

- Una serie de caricaturas impresas por Forest.

- “Conquista de Buenos Aires” (1807), serie de doce caricaturas, de
las cudles seis 6leos muestran edificios de Buenos Aires, aunque
el resto son imaginarios.

- “Vistas de Buenos Aires desde el Narcissus”, Thomas Fenryhough,
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La travesia fue
realizada en dos
corbetas de la Marina
Real: “Descubierta” y
“Atrevida”. Aqui una
“Vista de noche de la
corbeta Atrevida, entre
témpanos de hielo”.
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que habia sido tomado prisionero durante las invasiones y cuando
regresaba hizo algunas vistas desde el rio, siendo ésta la primera
realizada en el siglo XIX.

“Catedral de Buenos Aires”, de R. ). E. Elliot.

Catedral de Buenos
Adires, R.]. E. Elliot.
c.18117.

Los ingleses atacan Buenos
Ayres y son rechazados,
José Cardano.

La escultura: 1o producido en nuestro territorio

Como ya sabemos, pues fue tratado al referirnos a la pintura colonial
y su contexto politico-social; la Iglesia cristiana, como reaccion a la
Reforma Protestante, impulsa la Contrarreforma y en el ano 1563 el
Concilio de Trento establecié que: “todos los misterios de la fe cris-
tiana debian ser expresados en pinturas o esculturas para poner a la
vista del pueblo todos los milagros que Dios a obrado por medio de
los santos y los ejemplos saludables de sus vidas”.

Otro tema sobre el cual el Concilio se va a expedir, es el de la clasifi-
cacion de las imagenes®:

- las que se veneran y tienen como destino los altares.
- las catequéticas, para instruir a los fieles; y
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- las ejemplares, para promover la imitacion de la vida de los
santos.

Desbastando y ensamblando
Imagineria

Los imagineros trabajaban la madera para obtener el realismo de-
seado, agregando materiales como el vidrio pintado para los ojos, el
barniz para las lagrimas y el marfil para los dientes. Con este realismo
buscaban conmover a los fieles, mostrando el sufrimiento de los mar-
tires: el ejemplo a seguir.

Junto a estas imdgenes cargadas de patetismo, se encuentran otras
que apelan a la ternura, como las del nifo Jesus, el San Juanito, la
Sagrada Familia, los Nacimientos y la Virgen Nifa.

Jesiis Nazareno, obra
de intenso realismo
(izquierda).

Familia de la Virgen,
Manuel Diaz, y Nifio
Jestis (derecha).

Los talleres

La necesidad de abastecer con imagenes a Conventos, Templos y
doctrinas, habia generado una significativa demanda de obras. En los
primeros afos, vimos, como la misma Iglesia envia evangelizadores
aptos para la ensenanza y la produccion artistica, y que luego a estos
se les suman algunos artistas europeos llegados a América en busca
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San Francisco de Asis,
Felipe de Rivera
(izquierda). San José,
Tomas Cabrera (centro).
Jesus Nazareno, Hilario
Cabrera (derecha).

Capitulo 2. El arte al servicio de la Fe. Arte colonial argentino

de fortuna y con el tiempo se genera un sistema de talleres al que
irdn incorporandose los criollos, los indigenas, los mestizos y los
mulatos.

Para mediados del siglo XVII, la mayoria de los artistas de los grandes
centros coloniales eran nativos de América.

Estos talleres se desarrollaron en el actual territorio argentino, particu-
larmente en Salta, la Quebrada de Humahuaca, la Puna, las Misiones
Jesuiticas Guaranies, Cérdoba y Buenos Aires.

La region Noroeste

El centro principal por ser el mas activo durante el siglo XVIII en la
region nortefa, fue la ciudad de Salta.

Trabajaron en ella el presbitero Gabriel Gutiérrez, Felipe de Ribera (o
Rivera) y los hermanos Tomas e Hilario Cabrera.

El mas renombrado era Tomds de Cabrera, autor del San José que hoy
se encuentra en la Iglesia del Pilar, de la ciudad de Buenos Aires y que
procede de la iglesia de San Carlos de los Valles Calchaquies.

Las Misiones Jesuiticas Guaranies

En las margenes del rio Parana se desarroll6 un proyecto de evange-
lizacién auténomo respecto del sistema colonial, las Misiones Jesuiti-
cas del Paraguay, que comprendian a las parcialidades Tupi Guarani,
que se extendieron desde el rio Miranda hasta el rio Uruguay. Allf,
los jesuitas utilizaron la ensefianza de las Ciencias y las Artes como
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una herramienta doctrinal eficaz; a través de
la creacion de escuelas y talleres; lo que in-
trodujo una organizacion jerarquica en las
comunidades indigenas.

De todas las artes desarrolladas en las misio-
nes, la escultura es la que con el correr del
tiempo se transformara en sinénimo de arte
jesuitico guarani.

Hacia 1730, transcurrido un siglo desde la
llegada de los maestros espanoles y centro
europeos, los indigenas quedan a cargo de
los talleres; generandose asi, la produccion
mas caracteristica de las misiones: estos
artistas dejaron su impronta combinan-
do el predominio de la masa escultéri-
ca y la monumentalidad. Se caracteri-
zaron también, por la geometrizacion
y la frontalidad en la figura; ademas de
la utilizacién de formas y motivos de
la flora y fauna locales, que también
observamos en la pintura.

Hacia el afo 1767, con la expulsion
de los jesuitas, se inicia la declinacion
de las misiones y de su produccion
artistica. La desintegracion definitiva
habra de producirse durante las gue-
rras de la independencia.

Cordoba

Por su ubicacion estratégica Cérdoba era el centro comercial de la
época y el mas importante mercado artistico; pues se habia desarrolla-
do una élite de hacendados y comerciantes que acumulan produccio-

flo?"ig Ji g
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San Gregorio Magno
(arriba) y Jesiis Nazareno
(abajo).

El padre Sanchez
Labrador es quien
nos informa acerca
del uso de las
grandes variedades
de maderas. El
igary o cedro fue

la mas comun, pero
también el guaribay
y el urunday, muy
duro, lo mismo

que el guabiyu,
utilizado éste para
imagenes pequeiias.
Los retablos eran
construidos en igary
y petiriby, especie
de cedro blanco, los
rosarios se hacian
en yuaty.

La dolorosa (izquierda).
San Ignacio de Loyola
(derecha).




Los retablos organizan las
imagenes en discursos
visuales con un fin
persuasivo. Su confeccién
reune escultores,
pintores, carpinteros,
ensambladores y
doradores (izquierda).
Cristo de Buenos Aires, del
artista portugués Manuel
de Coyto (derecha).

Capitulo 2. El arte al servicio de la Fe. Arte colonial argentino

nes artisticas del Cuzco y del Potosi como mercaderia de intercambio
O reventa.

Buenos Aires

Esta ciudad comienza a tomar mayor importancia luego de ser de-
clarada capital del Virreinato del Rio de la Plata (1776). Un afio mas
tarde se declara puerto libre y desde Espaiia comienzan a llegar es-
cultores de cierto prestigio.

En los templos se llevan a cabo importantes reformas, y para esta épo-
ca crece considerablemente la construccion de retablos.

Debido a los contactos comerciales y el flujo de mercaderias que
ingresan por la ciudad-puerto, algunas de las imagenes mas anti-
guas conservadas en el Rio de la Plata, son de origen brasilefio o
portugués.

El arte colonial argentino se extiende hasta principios del siglo XIX,
cuando bajo la influencia de la Ilustracién, la tematica religiosa co-
mienza a decrecer, dando paso a las escenas de costumbre. La in-
fluencia hispdnica serd contrarrestada por el “gusto francés”; sera
Francia el nuevo modelo artistico a emular.
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Capitulo 3. Esbozos de una nueva Nacion.
Arte argentino de la época independiente.

El nuevo pais se perfila
Periodo: 1810 - 1830

Como hiciéramos al encarar el tema del arte colonial, trazaremos un
breve contexto histérico del periodo; que nos ayudard a comprender el
caracter del arte de la época.

En la primera etapa de la Revolucién de Mayo, se hallaban en tensién
las ideas liberales, encarnadas en la figura de Mariano Moreno y las mas
conservadoras, en la figura de Cornelio de Saavedra; los protagonistas de
esta agitacion no se deciden por qué modelo de pais optar, prevalecien-
do finalmente la postura Republicana.

En el periodo 1816-1820 el pais se encuentra convulsionado por varios
frentes:

- La problemadtica con Brasil y la Banda Oriental.

- El dictado de una Constitucion (1819), marcadamente unitaria,
fuertemente resisitida.

- La disolucién, en 1820, del proyecto de un gobierno central
(Congreso), mostrando a La Argentina como un pais indepen-
diente, pero sin Constitucion y sin presidente.

- El surgimiento de la figura de Juan Manuel de Rosas y los caudi-
llos en las provincias; originando una larga serie de luchas intes-
tinas entre unitarios y federales.

Para la década de 1830, Buenos Aires ya tiene el predominio politico y
econdémico y va a tener las relaciones internacionales a su cargo.
Siendo gobernador Martin Rodriguez, su ministro Bernardino Rivadavia,
tratard de acercar a estas tierras la modernidad europea; modernizacién
de la ciudad que concretard al ser presidente.

Estos cambios en la ciudad (modernidad, crecimiento, progreso) seran
importantes en la llegada de los artistas que veremos de aqui en ade-
lante.

El arte

La Revolucién de Mayo, producida en Buenos Aires el 25 de mayo de
1810, fue un acontecimiento que tuvo hondas consecuencias en la vida
politica y social del pais. La implementacién de un nuevo orden, comen-
z6 a generar cambios decisivos en las costumbres y en el modo de ser
generales; asi comenzaron a producirse trabajos artisticos de diferente
indole que daban cuenta, a través de sus propios autores o por grabado-
res y litégrafos europeos segin los croquis o disefios de éstos, del nuevo
aspecto, caracter e idiosincrasia de los argentinos.
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Claros y Oscuros

Cultos patriotas tuvieron desde los dias coloniales el propésito de dotar a
la ciudad capital de una Escuela de Dibujo. Fue Manuel Belgrano quien
en el ano 1799, logra fundar una Escuela de Dibujo para el estudio de
la “geometria, arquitectura, perspectiva y todas las demas especies del
dibujo”; sin embargo esta iniciativa, al no contar con el apoyo del go-
bierno de la metrépoli, no prosperé.

Pero en el afo 1815 el padre Castaneda logré reunir a mas de doscientos
alumnos, a los que instalé en el convento de la Recoleta y en 1821 la
Escuela de Dibujo de la Universidad inicia sus actividades, y a través de
ella, recibiran en 1830 sus diplomas el primer pintor argentino nativo,
Carlos Morel y Fernando Garcia del Molino, nacido en Chile pero ar-
gentino por adopcién. Hasta tanto serian los dibujantes viajeros quienes
se encargarian de reflejar los nuevos cambios.

Viajando y pintando

Un nuevo pais asoma en la constelacién de las naciones independientes;
con sus particularidades y temperamento propios; y como tan bellamente
lo expresara Bonifacio del Carril, “por primera vez ojos extranjeros vieron a
Buenos Aires y los hechos y cosas de la Argentina; penetrando en la intimi-
dad de la vida del pais que se desarrollaba sin cambios aparentes en el as-
pecto exterior a pesar del poderoso fermento que bullia en sus entranas”'.

Entre estas miradas, podemos encontrar las de:

Emeric Essex Vidal: acuarelista aficionado que llegd a nuestras playas en
mision de servicio en los Gltimos meses del ano 1816. Fue el primero en
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Vidal pasé por nuestras
calles como un simple
transeunte, pintando
escenas de la vida

cotidiana que mostraban

las singularidades en las
costumbres, maneras e
indumentarias de las gentes.




Estancia Porteiia, Peter
Schmidtmeyer.

Retrato de Alcide
Dessalines D Orbgigny.
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entrar en la ciudad y regiones aledafas, y el primero en pintar y repre-
sentar graficamente la vida de nuestras calles.

Pint6 la vista de la ciudad desde el rio, el Fuerte, el carro aguatero y los
lecheros, el matadero y la pulperia de campana, la iglesia y el pueblo
de San Isidro, un carro llevando mercaderias de la Aduana, entre otras
escenas; ya que cuando él llegé a Buenos Aires se encontr6 con que
“el paisaje era mondtono, sin color y la llanura inmensa se perdia en el
horizonte; la arquitectura era pobre y sin caracter”; de ahi que su inte-
rés pictérico pasase por lo singular que los habitantes de la ciudad y la
campana le ofrecian.

Peter Schmidtmeyer: en los anos 1820 y 1821, este viajero, probable-
mente inglés, realizé una larga travesia desde Londres hasta Chile a tra-
vés de los Andes. En su camino, necesariamente hubo de pasar por Bue-
nos Aires y el interior de la Argentina para llegar a Chile. Entre las obras
que realizé en nuestro pais las hay de la provincia de Buenos Aires, las
montanas de San Luis, la provincia de Mendoza y la Cordillera de los
Andes.

Alcide D"Orbigny: prestigioso naturalista francés, realiz6 su célebre via-
je a la América Meridional, comprendiendo Brasil, Paraguay, Argentina,
Chile, PerG y Bolivia, entre los anos 1826 y
1835.

Llegé a Buenos Aires en enero de 1827, par-
tiendo al poco tiempo desde el puerto de La
Boca con rumbo a Corrientes y Misiones, vi-
sitd también el Chaco, Entre Rios, Santa Fe
y el norte de Buenos Aires. En 1828 ya de
regreso en la capital, viaja a Carmen de Pata-
gones, en la desembocadura del Rio Negro.
De todas estas regiones realizo registros.

Para cerrar este periodo, de los primeros
treinta anos de pintura en los tiempos de la
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independencia argentina, invocaremos la figura de un joven ingeniero
saboyano, cuya obra se inicia en esta etapa rivadaviana, pero se destaca-
ra luego durante el préximo periodo, la etapa rosista:

Carlos E. Pellegrini: habia sido convocado, en su condicién de ingenie-
ro, para hacerse cargo del departamento de Ingenerios Hidraulicos para
la realizacion de importantes obras hidrdulicas que se proyectaban ha-
cer, y que por cuestiones econémicas derivadas de los conflictos bélicos
(Brasil — Banda Oriental) no llegaron a concretarse. Pellegrini se ocupo,
entonces, de retratar a la élite rioplatense con un dibujo lineal de for-
macién técnica. Ademds, percibié con gran inteligencia, la complejidad
creciente de la sociedad portefia: las tertulias de los salones y los bailes
populares, la procesion religiosa y la fiesta civica, la vida urbana de la
plaza y el limite rural de los corrales de mataderos.

Patrimonio artistico argentino

De pinceles y acuarelas
P y RO%

MIRADAS DE LA ARGENTINA g]

En los interiores de las
casas porteiias —con
caballeros y damas
sentadas o entregadas
las jovenes parejas

a la danza-y en los
exteriores, que transcribe
con fidelidad -plazas,
calles, iglesias, fiestas
populares, procesiones,
reuniones campestres—
ofrece un fino friso

de la existencia y las
costumbres nacionales.
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Luego de tanta lucha... el Orden se impuso
Periodo: 1830 - 1852

Cansados de la lucha civil y la guerra, una parte de la sociedad portena
buscé una personalidad fuerte para imponer autoridad y hacer respetar
las instituciones, bajo el lema “Orden y Progreso”, esta persona fue Juan
Manuel de Rosas (1829-1852).

A pesar de los enfrentamientos internos y externos la Confederacién
Argentina se consolidé y ocup6 su lugar en el mundo; sin embargo el
personalismo en que se basaba y la falta de un marco legal que lo sus-
tente, pues Rosas se resistia a la sancién de una Constituciéon Nacional
por considerar que no era ain el momento de sancionarla, impedian su
continuidad.

Entre 1820 y 1852 transcurrieron los anos centrales de la argentina crio-
lla, la sociedad se caracteriz6 por la estructura bipolar integrada por una
clase alta minoritaria y una numerosa clase baja. Una profunda division
politica intensific los enfrentamientos entre Unitarios y Federales. El
ano 1851 sera el ano del pronunciamiento de Urquiza, quien luego de
varios intentos fallidos de renuncia por parte de Rosas, se la acepta arro-
gandose las facultades de representacién internacional; y en 1852, con-
seguird derrotarlo militarmente, el 3 de febrero, en la batalla de Caseros;
dando lugar a un nuevo tejido politico-social.

Caracter artistico

En el periodo comprendido entre 1830 y 1852, los trabajos aumen-
tan en cantidad y mejoran en calidad. Nuevos artistas extranjeros con
técnicas europeas arriban a nuestro pais (el ya mencionado Pellegri-
ni, Augusto Monvoisin, Mauricio Rugendas, Adolfo D Hastrel, entre
otros). Algunos llegaran buscando concretar algin proyecto profesio-
nal, que en general no llegan a alcanzar, otros lo haran escapando de
problemas privados, otros en bisqueda de aventuras y temas nuevos
en un pais exético. No debemos olvidar que América es un continente
alin muy nuevo, y la Argentina un pais reciente y atiin en formacion;
que ofrece paisajes diversos y exoéticos, naturalezas y fauna nuevas,
tipos humanos diferentes, costumbres y vestimentas novedosas, hasta
un idioma y formas de expresion distintos, todo lo cual resulta atractivo
para el pablico europeo el que se halla predispueto a consumir estas
imagenes.

Entre los primeros pintores argentinos, sabemos que acaban de recibirse
Carlos Morel y Garcia del Molino; otros artistas importantes Benjamin
Rawson y Prilidiano Pueyrredon.

Todos ellos fueron conocidos histéricamente como: “los precursores”.

Un elemento caracteristico del periodo es el predominio del retrato des-
tinado a evocar la imagen de variados personajes de la época; aunque
su empleo decliné en las Gltimas décadas del siglo debido a la aparicién
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del daguerrotipo (técnica precursora de la fotografia); entonces la pintura
de retrato continud, pero con menor intensidad.

El retrato fue un género lucrativo, por cuanto sus modelos pertenecian a
la clase adinerada que pagaba bien a los artistas. Por su parte el pintor
de costumbres, se aproximé a las clases humildes para reproducir los
tipicos personajes de la ciudad y el campo, el paisaje urbano y rural.

Otro caracter de este periodo se encuentra en la escasa pintura de inspi-
racion religiosa.

Abriendo caminos
Entre los precursores nos encontramos con artistas como:

Juan Mauricio Rugendas: este artista aleman recorrié América, por con-
sejo del cientifico naturalista Alejandro von Humboldt, para registrar la
naturaleza, los tipos exéticos y las costumbres locales. Estuvo, por cor-
to tiempo, dos veces en territorio argentino: en 1838, cuando pint6 los
paisajes cordilleranos de Mendoza y San Luis, y luego, en 1845, cuando
realiz6 en Buenos Aires el retrato de Mariquita Sanchez de Mendeville,
rodeada de la flora autéctona de un paisaje romantico.

Sin embargo, muchas de sus pinturas, fueron inspiradas en “La Cautiva”
de Esteban Echeverria, tal el caso de la obra “El rapto. Rescate de una
cautiva”, del aho 1848.

El rapto.
Rescate de
una cautiva,
Juan Mauricio
Rugendas.
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Auguste Raymond Quinsac de Monvoisin: pintor francés que en el afio
1842 se detuvo en Buenos Aires, haciendo escala hacia Chile. En su corta
estadia ejecutd tres 6leos de importancia: “Portefia en el templo”, “Gau-
cho federal” y “Soldado de Rosas”.

La portefia en el templo,
Buguste R. Quinsac de
Monvoisin (izquierda).

Soldado de Rosas
(derecha). Este

cuadro recuerda las
representaciones de
beduinos realizadas por
el orientalismo pictérico
de los salones franceses;
y trata de acentuar el
gesto melancélico para
sefialar la indolencia del
gaucho soldado.

El vacio de imagenes de poder heredado de la crisis revolucionaria fue
cubierto enteramente con la efigie de Juan Manuel de Rosas. Bajo su
gobierno se destacaron: Fernando Garcia del Molino como retratista del
federalismo portefio y Carlos Morel por su obra litografica costumbrista.

Fernando Garcia del Molino: aunque
hizo excepcionalmente algunas vistas so-
bre diversos lugares cercanos a Buenos
Aires, fue como ya se ha dicho, un retra-
tista, aunque de limitada técnica, pero
agudo observador de caracteres y notable
psicologo: sus retratos trasuntan la perso-
nalidad intima del modelo.

Retrato de Agustina
Rosas, Fernando Garcia
del Molino.
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Carlos Morel: se lo considera el primer pintor argentino en orden crono-
l6gico y si bien se recibi6 en 1830, recién hacia 1836 es cuando comien-
za a adquirir renombre de artista. En esta época hizo su primera incursion
en el campo de la litografia. Podriamos caracterizarlo como un pintor
cronista y costumbrista.

)

Combate de
caballeria,
Carlos Morel.
Abajo: Retrato de
don Juan Manuel
de Rosas,
realizado por el
artista Arturo
Onslow, para

la Litografia de
Bacle.

Mencién aparte, durante este periodo, merece César Hipdlito Bacle por m
haber sido el introductor de la litografia en nuestro pais; método que

significé un notable progreso para las artes graficas, por cuanto el proce- . ,

dimiento resulté mas rapido y econémico que el utilizado para imprimir La litografia es una

con moldes de madera y metal. forma especial de
grabado. Se llama
asi al arte de dibujar
O escribir con un
lapiz graso y tinta
especial sobre

una piedra caliza
preparada al efecto,
con el propésito

de reproducir
ejemplares.

César Hipoélito Bacle: fue el Impresor y
Litégrafo del Estado, siendo su obra mas
célebre el album sobre los “Trages y Cos-
tumbres de la Provincia de Buenos Aires”,
cuyas litografias se difundieron y fueron
reproducidas infinidad de veces; sin em-
bargo es dable aclarar que Bacle fue sélo
el editor de estas “litografias de Bacle”
—como cominmente se las conoce-y no
su autor; pues para realizarlas contrat6 a
un grupo de artistas: Arturo Onslow, Hi-
polito Moulin, Julio Daufresne, Andrea
Macaire —su esposa—, entre otros.
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“Las litografias de Bacle
demuestran el interés
por lo popular, por la
vida urbana cotidiana,
por las modas y las
costumbres”... “Por otra
parte, estas litografias
tiene poco que ver con
el llamado gran arte.
Tampoco es arte popular
en el sentido estricto.

Es una via intermedia.”
Jorge Lépez Anaya.

Dominguito.
Procesa Sarmiento

Capitulo 3. Esbozos de una nueva Nacion.
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Y para ir cerrando este periodo, si bien en esta etapa, el movimiento artis-
tico se aglutind en torno a la ciudad de Buenos Aires, la cual acapar6 las
mas importantes manifestaciones estéticas para irradiar —en movimiento
inverso a lo ocurrido en tiempos del periodo hispanico- su influencia
hacia el interior; debemos mencionar que actuaron alli: Franklin Rawson
y Procesa Sarmiento en San Juan, Gregorio Torres en Mendoza y Gaspar
Palacio en Santiago del Estero.

T
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Salvamento.
B.F. Rawson.

Euforia creadora
Periodo: 1852 - 1880

Luego de la caida de Rosas, el desarrollo de una esfera piblica sostenida
en las formas asociativas, y la prensa periddica; favorecieron el desarrollo
de una cultura visual urbana, sostenida ademas por el progreso mercan-
til, y todo ello gener6 que en Buenos Aires se produjera un verdadero
movimiento de euforia creadora; asi lo que fue la Argentina de la época
de la Confederacién, o sea, del gobierno del general Justo José de Urqui-
za en el Parand y la separacion de Buenos Aires hasta llegar a la reforma
constitucional de 1860 y la definitiva unién nacional, con la batalla de
Pavén, fueron reflejadas en imagenes. Estas comenzaron a popularizarse
a través de la litografia, a la que se sumaron las mdltiples copias que per-
mitian las nuevas técnicas fotogréficas, entre ellas los daguerrotipos.

Artistas destacados

Si bien el gobierno de Buenos Aires no concreté sus proyectos institucio-
nales de la exposicion de pinturas y de la creacion de la academia y del
museo de artes; sin embargo, logré dar solucién a la ensefianza artistica
con el otorgamiento de pensiones oficiales para estudiar en Europa, que
permitirian la formacién de nuestros futuros artistas; bajo la influencia
del neoclasicismo, el romanticismo vy el realismo.

En la ciudad portefia de Buenos Aires, residian numerosos artistas extran-
jeros, destacandose entre ellos el francés Le6n Palliere, y el italiano Ig-
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Carreta cargada de
mercaderias, de las que
llegaban al mercado 11
de Septiembre, segin
Palliere.

El asado, Ignazio Manzoni.
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nazio Manzoni, y entre los artistas nativos, Prilidiano Pueyrredén, como
nuestro maximo pintor en el siglo XIX.

Juan Leén Palliere: este pintor vivié aqui durante casi once afnos. Lleg6
procedente de Rio de Janeiro en el ano 1855 y permanecié hasta 1866.
Desarroll6 una intensa labor artistica, dedicado a representar, principal-
mente, los usos y costumbres del campo argentino, siendo considerado
el principal pintor costumbrista de nuestra campana.

Un comentario curioso sobre su obra, es que en Buenos Aires, se abstu-
vo de representar los interiores de las casa; el Gnico dibujo que de él se
conoce en este aspecto es la fiesta en la Embajada de Francia, el 14 de
julio de 1858.

Ignazio Manzoni: con-
tinuador de la tradicion
europea de las batallas
de fantasia y de las es-
cenas de género “a la
flamenca”, inquietudes
plasticas que le permi-
tieron una mirada distin-
ta cuando trat6 temas de
asunto local, como en
“El asado” o “La batalla
de Pavon”.
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Prilidiano Pueyrredon: ejercié como pintor, ingeniero, arquitecto y urba-
nista. Se formo en Europa, hizo un viaje entre 1846 y 1850, y un segun-
do viaje tal vez después de 1850 y posiblemente un tercero después de
1856; encontré en Espafa las fuentes que lo llevaron hacia el naturalismo
por una parte y al neoclasicismo; también de sus maestros italianos, lue-
go de sus estudios en Florencia, hacia el aho 1860.

Su conocimiento del género del retrato le permitié recibir numerosos
encargos de la sociedad portefia; para los cuadros de paisajes y escenas
camperas opté por una composicion apaisada que le permitié indicar,
tanto, las cualidades del paisaje de la Ilanura bonaerense como narrar Un alto en el campo.

pequenos relatos de trabajo y ocio en la vida de peones y habitantes de Prilidiano Pueyrredén.

La siesta.
Prilidiano Pueyrredon.

' : ?V
e
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No sélo detalladisimas
escenas de batalla
pintaba Candido
Lopez; también en sus
naturalezas muertas
puede observarse la
precision “fotografica”
de los detalles. Amaba
cada cosa u objeto,
personaje o naturaleza
viva y muerta.

Candido Loépez
acompaiiaba sus obras
con detalladisimos
relatos, como este: “...
Al mismo tiempo que

la columna paraguaya
atacaba la vanguardia,
varios escuadrones de
caballeria, vadeando

el estero por otro

paso, desembocaron
rapidamente por la
extrema derecha de
nuestra linea y alli trabaron
combate con el 1° de linea
de caballeria. ...”.
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la campana. Practicé también otros
géneros, como la pintura y el retra-
to histéricos, pero la nota singular
son sus pinturas de desnudos, por
su naturalismo alejado de la repre-
sentacion idealizada del cuerpo fe-
menino.

Parrafo aparte merece la figura de
Céndido Lopez, el soldado pintor;
pues sus cuadros, ademas de testi-
moniar una época, son de inapre-
ciable valor estético.

Candido Loépez: al enrolarse en el
batallon de Guardias Nacionales
con el grado de teniente segundo,
integrando luego el Primer Cuerpo
del Ejército Argentino, Lépez lle-
vaba junto a su equipo de guerra,
papeles y lapices pues queria docu-
mentar la guerra de la Triple Alian-
za; y asi lo hizo. Combati6 en todos
los frentes y en la batalla de Curupayti (22 de septiembre de 1866) el im-
pacto de un casco de granada le destrozé la mano derecha, obligdndolo
a reeducar su mano izquierda, con la cual prosiguié su obra cargada de
minuciosos detalles.

e

Destind su trabajo pictérico a representar con intencién documental los
sucesos de la guerra en la que particip6: la vida cotidiana en los cam-
pamentos, hospitales, desembarcos, movimientos de tropas y velorios; y
los momentos excepcionales de las cruentas batallas; para representarlo
eligio el formato horizontal apto para la narracién de miultiples escenas
con figuras humanas de escala reducida ante la presencia del paisaje.

% De pinceles y acuarelas

O Patrimonio artistico argentino

g] MIRADAS DE LA ARGENTINA

A




Capitulo 3. Esbozos de una nueva Nacion.
Arte argentino de la época independiente.

Génesis de un campo artistico argentino

En el ano 1876, se crea la Sociedad Estimulo de Bellas Artes, una aso-
ciacién de artistas que impulsé la formacién de una academia de bellas
artes regular, siendo este el punto de partida del lento proceso de confor-
macion del campo artistico argentino.

En la década siguiente, 1880, bajo el impulso de los beneficios econé-
micos, se desarroll6 un mercado de arte local para la pintura europea, a
la par que se consolidaba el sistema de becarios argentinos en Europa;
siendo estos primeros argentinos en viajar: Martin Boneo, Bernabé De-
maria, Claudio Lastra y Mariano Agrelo, asi como Enrique Sheridan, José
Murature, Roque Larguia y otros.

El filésofo,
(izquierda) y
Cabeza de hombre
(derecha), Martin
Boneo.

Sentando las bases
Periodo: 1880 - 1900

La Argentina de estos tiempos estaba transformada por la “Campana del
Desierto” del general Julio Argentino Roca, que ponia fin a los malones
indigenas, y también por la inmigraciéon masiva, que cambiaban la fisono-
mia de la ciudad capital, convirtiéndola en la mas europea de América.

El pais, que veia amenazada su identidad ante la influencia de las nuevas
ideologias arribadas; afianzaba su nacionalidad rescatando costumbres
y tradiciones de aquellos gauchos “errantes” que ahora se convertian en
peones de estancias dedicadas a la ganaderia.

En lo artistico, la década del 90, es de grandes cambios; por iniciativa pri-

vada se fundaron, ademas de la creada Sociedad Estimulo de Bellas Artes
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Representacion de

la pampa antes de la
“campaiia del desierto”,
que remite a la
dicotomia civilizacion-
barbarie, establecida en
el discurso liberal desde
el Facundo de Domingo
Faustino Sarmiento.

La estacion de ferrocarril,
como simbolo de progreso
y de transformacion, capté

la atencion del pintor.
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(1876); el Ateneo (1892); y desde la esfera estatal se cre6 el Museo Nacio-
nal de Bellas Artes (1895); a la vez que se desarroll6 el Coleccionismo.

La generacion del 80 cumplio el objetivo de sentar las bases para la au-
tonomia moderna del arte.

Los destacados

Entre los artistas de esta generacion se destacaron, entre otros, Angel De-
lla Valle, Eduardo Sivori, Ernesto de la Carcova, Reinaldo Giudici y Pio
Collivadino; quienes amalgamaron en sus obras elementos del neoclasi-
cismo, romanticismo y naturalismo: un repertorio formal de otro contexto
cultural —el europeo— que adaptaron al medio'".

Angel Della Valle: formado en Europa, mas precisamente en el taller del
maestro Antonio Ciseri, en Florencia, Italia; se dedicé con gran éxito a
realizar retratos, pero su talento y su virtuosismo técnico se volcé luego a
las que serfan sus obras mas representativas: temas campestres e histori-
cos, testimonios de una nueva Argentina. Pero estas representaciones de
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los “asuntos argentinos” no tiene ahora una intencionalidad descriptiva
de la vida de la campana, sino una transposicion de la invencion del gau-
cho realizada por la literatura popular de Eduardo Gutiérrez y el teatro
criollo de los Podesta.

Eduardo Sivori: estudié en Paris y alli expuso, en el salén de 1887, su
obra “El despertar de la criada”, obra cuya factura realista de la represen-
tacion del cuerpo femenino en la sordidez de la pieza de servidumbre
causo rechazo y discusion. Regresa a Buenos Aires en 1891, y abandona
los temas sociales para dar mayor importancia a los aspectos formales de
la pintura; es decir el color y la forma.
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Eduardo Sivori levanta
una polvareda con su
intenso d6leo “Le lever de
la bonne” (El despertar
de la criada), 1881, entre
otras cosas porque es

un desnudo naturalista
de una trabajadora;y
entonces éstas raramente
eran las protagonistas de
pinturas destinadas a los
salones. Ademas, esta es
la imagen no idealizada
de una mujer desnuda,
concentrada en algo tan
trivial como acomodar
una media y descripta
con detalles fisicos nada
glamorosos!?.
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Ernesto de la Cdrcova: este artista, que en el ano 1894 habia presentado
en el Salén del Ateneo su obra iniciada en Italia y terminada en Buenos
Aires: “Sin pan y sin trabajo”, donde representé la miseria urbana de una
familia obrera; al regresar a Buenos Aires también abandona los temas so-
ciales, interesandose mucho mas por los aspectos formales de la pintura.

Reinaldo Giudici: pint6 retratos, diversos paisajes y algunos trabajos de-

Sin pan y sin trabajo. De la corativos. Fue docente y uno de los fundadores de la Sociedad Estimulo
Carcova (arriba). de Bellas Artes.

El trabajador desocupado,

furioso y frustrado, cierra

su puiio contra la mesa

sin comida, sobre la que

descansan las herramientas

de trabajo, al observar por

la ventana la represion de

la huelga; la mujer, con las

marcas del hambre y la

enfermedad en su cuerpo,

amamanta a su hijo.

“La Sopa de los Pobres”.

Reinaldo Giudici (derecha).

Pintada en Venecia, presenta

una escena de la pobreza

humana ubicado en un

ambito Europeo.
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Mientras ellos se preparan

Con la extincion paulatina de los antiguos talleres acaba la gran escul-
tura religiosa, tanto la imagineria como la talla ornamental; y el espiritu
religioso del pueblo sera satisfecho a través de la industria europea. So-
bre todo en Buenos Aires donde la clase dirigente orienta su gusto hacia
modelos profanos y que responden mejor a las modas del siglo [XIX]. El
interior del pais, ajeno a la penetracion europea que si se dio en el puer-
to de Buenos Aires, “mantendrd durante muchos anos la impronta de la
plastica colonial, amparada en el arte popular, con sus imagenes de ma-
dera policromada, dltimo vestigio de la secular influencia hispanica”".

A mediados del siglo XIX se advierte un cambio progresivo, que se tra-
duce en un aumento de la produccion local y en una mayor importacién
de obras, provenientes de paises como Espafia y su tradicional trabajo en
madera; de Italia con el ingreso del marmol, —material que se impondra
por su nobleza y porque respondia al nuevo gusto neoclasico de la épo-
ca—; y también de Francia; que se supone serian utilizadas para decorar
las nuevas residencias o para embellecer los jardines de las quintas y las
casas de recreo.

Escultura Funeraria

Con la creacion del cementerio de la Recoleta, en el afio 1822, la escul-
tura funeraria adquirié importancia. A las obras realizadas en los talleres
locales se le sumaban otras realizadas por artistas extranjeros por en-
cargo; o directamente provenientes de Europa.
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La escultura en
la Argentina
comienza ya

promediada la

segunda mitad
del siglo XIX,
anteriormente se
trataba de obras
de imagineros

y tallistas
—portugueses o
espanoles— que
trabajaban en la
decoraciéon de los
templos.

(Izquierda). Tumba de

Juan Andrés de la Peiia; del
escultor italiano Juan Livi
(Derecha).Monumento al
doctor Valentin Alsina; obra
de Jacques De Braekeleer,
traida desde Europa
(Amberes). La estatua
representa al précer de pie,
en una actitud reflexiva y
sobre la columna de fuste
redondo, cuatro relieves

de bronce: La patria, La
justicia, La gloria y Las
bellas letras.
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Concepto
académico de
escultura: “una
escultura es una
obra que ocupa
un volumen en
el espacio, que
representa en
general figuras
humanas y que
suele tener

una finalidad
monumental y
conmemorativa”.

(Izquierda). Estatua de

la Libertad que corona la
Piramide de Mayo, José
Dubourdieu. 1857. (Derecha).
Estatua del General San
Martin, Louis-Joseph
Daumas. 1862. (Abajo).
Monumento al general
Manuel Belgrano, Albert E.
Carrier-Belleuse y Manuel
de Santa Coloma. 1873.

Escultura Monumental

El arte escultérico carecié de representantes hasta los anos de la organi-
zacion nacional, ante la necesidad de determinar en el marmol o en el
bronce la figura de nuestros proceres, los artistas se vieron incentivados a
inclinarse hacia esta rama del arte: la escultura.

A partir de mediados de siglo, como se dijo: en el periodo de la “organi-
zacion nacional”, cuando el pais habia entrado en su etapa de organiza-
cién definitiva, en las nuevas ciudades habia muchas plazas y edificios
publicos que demandaban monumentos. Dando tiempo a que se for-
maran los primeros escultores nacionales, se tuvo que recurrir a artistas
extranjeros para satisfacer esta urgente necesidad.

Parrafo aparte daremos al escultor argen-
tino, aunque nacido en Burdeos por es-
tar su padre designado alli como cénsul,
Manuel de Santa Coloma, que nos per-
mitira el enlace con los primeros escul-
tores argentinos.

Manuel de Santa Coloma: trabajé junto
al maestro Albert Ernest Carrier-Belleuse
en la realizacién de la estatua del general
Manuel Belgrano. Santa Coloma ejecut6
la figura del caballo, en donde se apre-
cian sus dotes de animalista.

Como comentamos al referirnos a la pintura de este mismo periodo, con la
“Generacion del Ochenta” el viaje se institucionaliza, y el arte se desarro-
lla desde una vision absolutamente europea; por lo que no puede hablarse
de un “estilo autéctono” dentro de la escultura en nuestro pais.

A su vez, los escultores trataran de seguir los pasos de los pintores, pero
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lo cierto es que al adherir fuertemente al naturalismo
van quedando rezagados en cuanto a las nuevas ten-
dencias realistas que ya estan explorando aquellos; con
su apego a la veracidad descriptiva tomada de la reali-
dad, incluyendo su aspecto banal y feo.

La estatuaria en el siglo XIX es una institucion publica
que llega a alcanzar en Europa una organizacion casi in-
dustrial para poder satisfacer los innumerables encargos
del Estado. En toda Europa nace la idolatria de los perso-
najes histéricos. De la estatua solitaria sobre un pedestal
se llega a la narracion de escenas completas. La pintura
alegdrica se contintia en la estatuaria, cuya maxima in-
tencion es la fidelidad histérica. Pronto Ilegara a Bue-
nos Aires, a través de sus europeizados gobernantes, la

moda del monumento o la escultura decorativa.

Listos al fin
Primeros escultores argentinos

Las nuevas ideas que avanzan, ocupan y exigen un lugar en la vida del
pais. Como respuesta a los descendientes de los gringos que las han im-
portado, el proceso intelectual argentino trata de resguardar el prestigio
de la tradicién nacional.

Dentro de este panorama la escultura argentina comienza con: Lucio
Correa Morales y Francisco Cafferata.

Lucio Correa Morales: cronolégicamente es considerado el primer escul-
tor argentino; estudia en Florencia y se forma en los canones de un rea-
lismo costumbrista de tendencia literaria, que por entonces, era el género
de moda en ltalia; estilo que por otra parte se adecua perfectamente a la
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El 2 de febrero de
1886 se inaugura

en la Republica
Argentina el

primer monumento
realizado
integramente por
un artista argentino:
monumento al
Almirante Guillermo
Brown; bronce
realizado por
Francisco Cafferata.

Asi naci6 esta obra:
“Estaba cierto dia con mis
hijos, y una india vieja que
los miraba largamente
con los ojos humedecidos
dejo escapar esta frase:
“Yo también tenia chico,
chico lindo; no sé vivo, no
sé muerto, no sé donde...”
La he representado
sentada en un resto de
pared de adobe, mirando
a lo lejos el toldo que no
volvera a ver jamas. Sus
pequefios se esconden
como pajaros asustados y
el perro queda para seguir
Ia larga fila de cautivos,
como vivo recuerdo del
lejano amor que se apago
con su sangre en defensa
de la tribu”. Lucio Correa
Morales.




Dentro del marco de
limitaciones que presupone
la escultura, sélo en el
retrato puede orientarse
hacia la expresion de la
realidad; de ahi que, tanto
sus retratos directos como
sus cabezas, son obras
comparables a las de los
pintores de la época.

Fuente de las Nereidas.
Lola Mora. “En medio

de ramayjes y arboledas,

se destacada dominando

el panorama del puerto
desmantelado y pobre y
como prestando vida, y
animacion y belleza al
raquitico conjunto que forma
sin terminarse lo que ha de
ser un paseo del puerto, la
fuente de Lola Mora, la obra
que concluida con felicidad
y con talento viril, tanto que
decir dio, por ser sin duda
su progenitora una dama
argentina, mujer al fin,
débil como tal, pero fuerte

y de caracter tan fuerte y
decidido , que su obra sera y
es ejemplo de perseverancia,
de trabajos vencidos

con empeiio robusto, y

de una inteligencia tan
poderosa como nutrida de

sabios conocimientos...”.
“Inauguracion de la Fuente de
Lola Mora”, en: Caras y Caretas,
Bs.As., 30-V-1903.
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realidad argentina que encontrard a su regreso
al pais: es la época de revision de la idea de
progreso, en la cual el concepto de “pampa
barbara” se invierte y comienza a ser rescata-
da una nueva vision del pasado.

Francisco Cafferata: este artista formado en
Europa no escapd, por tanto, a la tradicion
clasicista de la escultura, aunque hay obras en
las cuales ya insinda cierto naturalismo realis-
ta; buscando no sélo la apariencia fisica sino
la vida intima y la personalidad del retratado.

Otra destacada artista de la época fue Lola Mora, la primera mujer es-
cultora, quien también fuera becada, en el ano 1896, para continuar sus
estudios en Europa.

Dolores C. Mora: ahijada de Nicolds Avellaneda, aproveché habilmente
sus estrechas relaciones con el poder politico para llevar a buen término
sus proyectos. Fue solitaria con respecto a la comunidad artistica: no
participé de ninguna agrupacion, ni se presenté nunca en muestras, ni
en Salones Nacionales. En cuanto a su lenguaje estético, no pretendié
ser innovadora sino que adhirid sin reservas a un riguroso academicismo
formal tefido de expresividad romantica, exaltando la pasion y el senti-
miento, que habia aprendido en Roma'.

Entre su prolifica obra, destaca la “Fuente de las Nereidas” (1903), que
merecio ser declarada Monumento Histérico Artistico Nacional (MHAN).
Eligi6é el marmol y la técnica de la talla indirecta para su ejecucion; y la
temdtica mitolégica con personajes marinos, permaneciendo asi fiel a su
formacion académica; pero ya estamos adentrandonos en el siglo XX, el
que veremos en detalle a continuacion, en el siguiente capitulo.

Si bien estos artistas comienzan sus carreras hacia finales del siglo XIX,
sera durante las primeras décadas del siglo siguiente en que habran de
constituirse en los verdaderos representantes del arte clasico nacional.
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El trasfondo politico-social internacional en el que van a estar trabajando
los artistas; es el del periodo de la Primera Guerra Mundial y los tiempos
de Post-guerra. En tanto, en La Argentina, las clases medias comparten el
poder con las oligarquias portefias; surgiendo una nueva fuerza politica:
el Radicalismo.

En 1916 asume Hipdlito Yrigoyen y se produce un cambio social en nues-
tro pafs por la gran inmigraciéon. Anarquistas, socialistas; nuevas ideolo-
gias, formas diferentes de sociabilidad y de bohemia y sobre todo, nuevos
modos de encarar la actividad politica, se habian ido instalando en la
ciudad de la mano de los inmigrantes europeos.

Contexto artistico

A su vez, a comienzos del siglo XX se produjo el afianzamiento de las
instituciones artisticas creadas, como vimos, en los uGltimos afos del pe-
riodo anterior (el Museo Nacional de Bellas Artes y la Academia de la
Sociedad Estimulo, nacionalizada en 1905); a los que se les asigné un rol
fundamental en la constitucion de una “escuela argentina”, cumpliendo
una funcion pedagogica y actuando como guia para los jovenes que ini-
ciaban su formacion; a la vez que, el “Premio Europa” permitia a pintores
y escultores completar sus estudios en distintas ciudades europeas'.

En lo que hace a la vida espiritual, ésta se repartia en tres generaciones
que eran las protagonistas:

- La generacién del Ochenta, que vimos en el capitulo anterior,
hombres de accion, escritores y plasticos entre los que se encon-
traban los fundadores de la “Asociacién Estimulo de Bellas Artes”:
Sivori, de la Carcova, etc.

- La promocién del modernismo, cuyos representantes en pintura
fueron Malharro y Fader, entre otros.

- Y por dltimo, la Ilamada Generacién del Centenario, cuyos re-
presentantes pldsticos fueron los artistas del neoimpresionismo,
como Ramén Silva y Valentin Thibén de Libian.

Estas tres generaciones protagonizaban el movimiento intelectual y artis-
tico de 1910.

“Dentro del amplio movimiento, encaminado a delimitar las caracteris-
ticas de la nacionalidad argentina, que se despliega con intensidad ya
desde estos primeros anos del siglo XX, la pintura adquiere el lugar de un
recurso mas entre discursos politicos, propuestas educativas, escritos,
publicidad y literatura. Desde cada uno de ellos, de distinta manera, se
busca modelar el perfil de una identidad nacional definiendo adhesiones
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y rechazos, suscribiendo a un renacimiento del pasado colonial pastoril,
en un rescate de la tradicion “precolombina” —como solia decirse en
la época- con la garantia de que el indio habia sido reducido ya hacia
tiempo. Identidad en la que se afirma el papel de “granero del mundo”
como lugar establecido e inamovible para nuestro pais en el esquema de
la division internacional del trabajo”"®.

“Para fundamentar
la pintura nacional
es necesario que
olvidemos casi todo
lo que podamos

El regreso de Paris de Martin Malharro, un pintor cuyo compromiso haber aprendido
con el anarquismo fue profundo y duradero, y su inmediata exposicion en las escuelas
[en Witcomb] en 1902, marcaron la aparicién del impresionismo en
nuestro pais.'”

Las tendencias impresionistas

europeas”.
Martin Malharro para la

. . 2 . revista Ideas.
Sin embargo, y en rigor de verdad, no puede hablarse de él como un im- < <

presionista ortodoxo, pues hallamos en este artista mucho de romantico,
no desdena el dibujo, sus tonos son claros y vibrantes y un hecho, de ses-
go espiritual, lo diferencia de los impresionistas franceses: la melancolia
y la presencia de la noche'®.

Martin A. Malharro: propone desde su pensamiento anarquista y moder-
no, la posibilidad de una pintura nacional a partir de una intima conjun-
cién con la naturaleza del pais. Habia sido convocado para concretar
una reforma en la ensenanza del dibujo en las escuelas primarias, lo
que significaria un avance decisivo en esa area todavia sujeta a la copia
mecanica de estampas y al uso de la cuadricula. En su lugar, privilegié
la copia directa del natural y el dibujo libre, asignando a este Gltimo la
mayor importancia:

“... el nino podria pintar “paisajes, escenas campestres, batallas, comba-
tes, d Juan o d Pedro, al perro 6 al gato de su casa, al caballo de su veci-
no, al carro del panadero 6 al tranvia que pasa 6 no pasa por la esquina”.
Del libro “El dibujo en la escuela primaria” (1911), Martin Malharro”.

Malharro habia entrado
en contacto con los
impresionistas franceses,
Yy en sus pinturas se
advierte, como en esta
obra “Las parvas”
ELDIBUJO (1911), el abandono
s de las férmulas
naturalistas y su
interés por el motivo
pictérico frente al
contenido narrativo
de la obra de arte.
Portada del libro “El
rﬁ dibujo en la esculea

ESCUELA PRIMARIA

Pedagogia — Metodologia

primaria”, Martin
Malharro (derecha).

L S 1]

BUENOS AIRES

CABAUT v C!* — EDITORES
“Libreria del Colerio™— Aisins 3 Boifrar

1881
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EL Grupo

Nexus participd
activamente en
el debate sobre
la realizacién de
un arte nacional,
estimulado por
los festejos del
Centenario de
la Revolucién de
Mayo.

Escena del puerto (derecha);
y Usina (pagina siguiente).
Pio Collivadino.
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Conservar ‘“lo nuestro”

Sin embargo estas expresiones resultaban molestas para algunos, en un me-
dio que frente a los cambios producidos por el doble proceso de moderni-
zacion e inmigracion, comenzaban a percibir a la ciudad como “babélica”
y a buscar refugio en espacios no contaminados de nuestra tierra'.

El grupo Nexus

Es asi como dentro de este contexto surge el grupo Nexus (afio 1907),
integrado entre otros, por Pio Collivadino, Cesareo Bernaldo de Quirds
y Fernando Fader.

Todos estos artistas intentaron dar expresion plastica a nuestra nacionali-
dad en telas en las que se insistia en “retratar” nuestro paisaje, y sus obras
llegarian a ocupar, —gracias al apoyo oficial de los Salones Nacionales
de Bellas Artes—, un lugar de privilegio como encargadas de concretar
nuestra imagen de “nacién” de cara al exterior°.

“Estéticamente, el grupo Nexus no introdujo cambios. Al contrario, retar-
dé las innovaciones que como vimos defendia Malharro, y tomé partido
por una actitud conservadora dentro de las corrientes que basaban sus
realizaciones en la practica de la pintura al aire libre o plein air. Esta
nueva generacion de pintores se despojo del aire lirico y romantico de sus
precursores. Ocuparon cargos y puestos importantes en el ambito oficial.
Fader y Quir6s lograron amplio apoyo. Los tiempos habian cambiado”*'.

Pio Collivadino: este artista, formado en Roma entre 1890 y 1896, senhal6
la oposicién entre lo viejo y lo nuevo, criticando los cambios producidos
en el perfil de la ciudad de Buenos Aires; serd un cabal intérprete de te-
mas urbanos, portuarios y del suburbio.
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Cesdreo Bernaldo de Quirds: en su pintura, ademas de frecuentar el pai-
saje y la naturaleza muerta, se inclinara por la épica gauchesca vy, en
general, por los asuntos ligados a la tradicion y a la historia.

Algo que caracteriza su pintura es el uso del color rojo: el color predilec-
to de los federales, el favorito de los indigenas, tan emparentados con los
gauchos, y estaba presente, ademds, en la bandera espafola.

Muchas de las obras de
Quirés (izquierda), en las
que pinta escenas y tipos
del pasado entrerriano

- gauchos, montoneros,
patrones de estancia-
transmiten un espiritu
grandilocuente y una
vision convencionalmente
idealizadora. Decorativas

y colorista-luminicas, sus
flores son, en general,
composiciones elementales
(derecha). El pensaba que
“siempre hay didlogo ente la
naturaleza y el hombre”.

“Quirds sera un pintor predominantemente social, no politico”.
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Fernando Fader trabajaba
preferentemente con
6leo, aplicandolo
generosamente mediante
pinceladas amplias y
largas, como puede verse
en Comida de Cerdos
(derecha) y en Caballo al
sol (pagina siguiente), pero
no descuidaba la aguada,
el pastel y otras técnicas.

Capitulo 4. Cada cual atiende....su estilo. Arte argentino del siglo xx

Fernando Fader: formado en la Academia de Munich, plantea a través de
su obra una relacion vital con el paisaje, con una mirada a la vez reflexi-
va y sensual sobre el paisaje rural, al cual nunca dejara de relacionar con
el trabajo y la actividad transformadora del hombre. Desde un punto de
vista artistico, Fader, es un sagaz observador de los fenémenos sociol6gi-
cos de la Argentina de su tiempo.

Plantea la conciencia politica como un elemento indispensable para el
desarrollo de un arte nacional: “No hubo guerrero sin idea politica, ni
sacerdote, ni filésofo, ni artista. Porque la politica es el elemento con-
ductor de las ideas y el arma mas eficaz de los ideales. Del discurso
titulado “Posibilidades de un Arte Argentino y sus probables caracteres”,
Fernando Fader.
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Los postimpresionistas

La Exposicion Internacional de Arte del Centenario celebrada en Buenos Ai-
res en 1910 fue un hito, pues represent6 para los artistas argentinos la opor-
tunidad de percibirse y mostrarse confrontados con sus contemporaneos de
los centros artisticos mas prestigiosos y valorados: Francia en primer lugar,
pero también y de manera significativa Espafa, Italia y otros paises®.

Generacion del Centenario

Dentro del movimiento conocido como la Generacion del Centenario,
se destacan entre sus representantes plasticos, los artistas del neo impre-

Parvas al sol. Silva fue
un colorista nato y hace
penetrar la luz en el color.
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sionismo o post impresionismo, Ramén Silva y Valentin Thibén de Libian,
entre otros.

Ramoén Silva: fue discipulo de Malharro, de él absorbi6 el impresionismo,
aunque fue esta una etapa muy breve en su obra; ya que en su estancia
en Paris (1911-1915) tomd contacto con el postimpresionismo de los
grandes maestros. Sin embargo, Silva era un romdntico y un sonador,
caracteristicas que se traslucirian en sus obras, él buscaba la naturaleza y
la evocaba poéticamente.

Pero el camino de su formacién artistica, iniciado en el impresionismo,
recorrido luego a través del postimpresionismo —comenzado en Buenos
Aires y afianzado en Paris—, tendra su tramo final en el afio 1916, cuando
el excelente colorista que fue Ramon Silva se encontr6 a si mismo: cuan-
do la materia y el color se subordinaron a la expresion de la realidad.

Valentin Thibon de Libian: artista caracterizado como un post impresio-
nista con influencias de Degas y Toulouse Lautrec, cultivé principalmente
la pintura “de género”, con énfasis en los temas del circo, el ballet y la
vida nocturna. Sin embargo, también la figura y el paisaje le interesaron,
e incluso se le conocen algunos temas religiosos?.

En las obras de
Valentin Thibon
de Libidn,
subyace una
mirada critica,
que descubre

la tragedia, la
miseria y el dolox
que se disimula
tras el colorido y
la vivacidad de
sus escenas.

La primavera democratica de Hipdlito Yrigoyen (1916-1922), que sigue
con la gestién de Marcelo T. de Alvear (1922-1928); fue una época de
menos conflictos politicos; aunque éstos van a resurgir durante el segun-
do gobierno de Yrigoyen (1928-1930).

La Crisis de 1929-1930 marca el final de la republica radical; asume José
Félix Uriburu (1930-1932) y luego ya en 1932, deviene el gobierno de
Agustin Pedro Justo (1932-1938).
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Esta Gltima época se caracteriza por el desarrollo industrial que va a atraer
y favorecer a:

- Las grandes masas inmigratorias, y

- Los desplazamientos migratorios.

Contexto artistico

Los afios diez fueron los de la conformacion institucional del arte, dentro
del ambito de las exposiciones y el de la consagracién de obras; pero
frente a esa voluntad por institucionalizar el campo artistico, se levan-
taron otros sectores, los excluidos, que presentaron los primeros episo-
dios de confrontacion. Los artistas comenzaron a manifestar su oposicion
contra los mecanismos que regulaban la exhibicién y circulaciéon de las
obras y la distribucion de premios y becas oficiales.

Equivalencias que clarifican

Para comprender el campo cultural de aquellos tiempos; podriamos tratar
de esquematizarlo haciendo un paralelo entre el modernismo europeo,
en palabras de Perry Anderson, y los movimientos artisticos en nuestro
territorio.

Esto decia Perry Anderson: “El modernismo europeo de los primeros
aios de este siglo [s.XX] florecié pues en el espacio comprendido entre
un pasado clasico todavia usable, un presente técnico todavia indeter-
minado y un futuro politico todavia imprevisible”.

Trasladado al ambito artistico-cultural de nuestro pafs, pueden distinguir-
se tres fuerzas antagonicas, tres temporalidades, tres imaginarios que ten-
sionaron los programas artisticos:

- La obra de los paisajistas como Fader o Quirds nos remitiria a ese
“pasado clasico todavia usable”, tanto en lo estilistico (por la per-
duracién de cierto post-impresionismo) como en el nacionalismo
tradicionalista que lo sustentaba ideolégicamente.

- Los habitualmente conocidos como las “vanguardias”, la obra de
los artistas plasticos como Pettoruti, Xul Solar o Del Prete y de los
escritores agrupados en torno a la revista Martin Fierro se aso-
ciarian al imaginario del “presente técnico”, con obras que son
afines a las soluciones de la segunda ola vanguardista europea,
las del “retorno al orden” de la primera posguerra.

- Y por su parte, el “futuro politico todavia imprevisible” vinculado
al “movimiento obrero semiemergente o semiinsurgente”, pare-
cia encarnarse en la obra y la actuacion de quienes se agrupa-
ron alrededor de la revista Claridad; los escritores del “Grupo de
Boedo” y los “Artistas del Pueblo”. Ellos encarnan la vanguardia
politica frente a la vanguardia artistica.
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En Buenos Aires,
como en el resto
de América Latina,
los lenguajes de
las vanguardias
aparecen en los
afios veinte v,

en primer lugar,
van a enfrentarse
con las instancias
académicas que
en nuestro pais se
institucionalizan a
principios de siglo .

En la década del
diez la lucha se
entabla contra la
Academia;y en los
afos veinte contra
el esteticismo de las
vanguardias.




Los Artistas del
Pueblo: pintores
argentinos que
iniciaron el primer
colectivo de arte
politico y social del
continente en la
década de los "20;
su obra ha quedado
en la historia

como el primer
momento en el

que se busca un
sentido, una funcién
al arte dentro

de la compleja
sociedad moderna.
Seran los primeros
en perseguir

esa utopia tan
moderna, como la
de transformar a la
sociedad

desde el arte.

Tu historia compafiero,
de Guillermo Facio
Hebequer (izquierda).
Los inspirados, de
Abraham Vigo (arriba).
Trabajadores en el
frigorifico, de Adolfo
Belloq (abajo).
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No fueron puro Grupo
El Grupo de Barracas o los Artistas del Pueblo

Alrededor de 1920 surgieron los Artistas del Pueblo, correlato plastico del
grupo literario de Boedo. Eran artistas provenientes de las clases trabaja-
doras, adherian a las ideologias politicas de izquierda —particularmente
al anarquismo- que tanta difusién tenia en el ambiente obrero e intelec-
tual de Buenos Aires; y pusieron el énfasis en los problemas sociales.

Caracterizaban su obra: su tematica humanitaria centrada en los tipos
del arrabal y su lenguaje realista, pues pretendia ser accesible a ese des-
tinatario; un proletariado urbano que crecia dia a dia. También de sus
ideas anarquistas, proviene su gusto por el trabajo manual que los orienté
a preferir las técnicas mas artesanales, como los diversos procedimientos
del grabado o la talla directa en escultura.

Objetaron, pues, la funcién que iba asumiendo el arte en la sociedad
’ ’ ’
proponiendo un realismo critico, accesible de manera directa al puablico
al cual se dirigian: el proletariado.

Otra de sus caracteristicas es precisamente la de conformar un Grupo,
pues su propia existencia como artistas sin renunciar a la vez a su perte-
nencia de clase, es lo que los orientd a constituir ese ambito de protec-
cién y pertenencia que significa todo grupo.

José Arato, Adolfo Belloq, Guillermo Facio Hébequer, Abraham Vigo y el

escultor Agustin Riganelli, conformaron este grupo. Expusieron en fabri-
cas y barrios y crearon un Salon de Independientes, al cual asisti6 también,
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pese a no compartir integramente sus postulados, Benito Quinquela Mar-
tin, identificado con el Grupo de La Boca, en el que descollaron Alfredo
Lazzari, M. Carlos Victorica, Eugenio Daneri, Juan Del Prete, Fortunato
Lacamera y Victor Cinsolo, entre otros, y que veremos mas adelante.

El Grupo de La Boca

El barrio de La Boca, era un ambito de la ciudad ligado indiscutible-
mente a la comunidad italiana y, en los primeros veinte afos del siglo,
se constituyd en un espacio cultural auténomo.

El paisaje urbano se presentaba como un nuevo tema para el arte: el
puerto de La Boca y sus alrededores, la zona de Puerto Madero, la ribera
y Barracas serian los sitios elegidos por quienes habian elegido una mi-
rada pintoresca; tipificando estas regiones de la ciudad y a sus poblado- @
res, pero neutralizando toda perspectiva critica. Sin embargo, hubo otros
planteos, como los de Eugenio Daneri o Benito Quinquela Martin, quie-
nes revelaron un tratamiento mas humanizado de los mismos temas.

Fundicion de acero,
Benito Quinquela

do de ei | /| d . i q Martin (izquierda).
A modo de ejemplo, y s6lo para comprender mejor esta idea, podemos Feria, Alfredo

comparar la obra de dos artistas que representan esta vision diferente Guttero (derecha)
de la realidad: Alfredo Guttero y Benito Quinquela Martin.
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El libro de misa, Eugenio
Daneri (izquierda). Balcon
de la Boca, Miguel Carlos
Victorica (derecha).

Las Caiias, Alfredo
Lazzari. Sobre él dijo
Benito Quinquela

Martin: “Conocia bien

el oficio y ensefiaba bien

lo que sabia.Y tenia una
buena condicidn, rara en
los profesores de academia,
dejaba en libertad al
alumno, para que éste
explayara su temperamento,
buscara su propia expresion
y hasta su propia técnica”.
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En la obra de Guttero, la modernidad no tiene lugar para el conflicto,
expresa una percepcion armoénica, anecdética, del mundo del trabajo.
En cambio la obra de Quinquela denota un acercamiento sensible al
mundo del trabajo, se detendra en los hombres que lo transitan y lo
sufren; sin llegar a convertirse en una imagen critica —como si lo hi-
cieran los Artistas del Pueblo- sus trabajos estin comprometidos con
lo vivencial y no sé6lo con lo anecdético.
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El puerto, Victor Cansolo
(arriba). Desde mi estudio,
Fortunato Lacamera
(abajo).

Los Artistas ligados
a La Boca no sélo
aportaron un
lenguaje renovado
sino que trajeron
consigo también
una nueva expresion
del paisaje urbano:
nuevos encuadres
para las vistas

del puerto —en
Cunsolo- o ruptura
de la tradicional
barrera entre
espacio interior y
espacio exterior —en
Lacamera-.
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Retour a I'ordre
—retorno al orden—:
es la recuperacién
tanto de la
legibilidad de la
obra de arte como
de la integridad de
la figura humana,
y una construccién
cuidadosamente
organizada de la
composicién.

Lo que predomina en las
obras de Pettoruti es un
espacio relativamente
uniforme, homogéneo;
como él mismo concebia
a una obra de arte:
““como aquella que

reiina como condicion
esencial lo geométrico,
la claridad, el analisis, y
sobre todo, el orden”.
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Un orden que retorna

El arte argentino de avanzada, de los afios 20y 30, centrd su renovacion
antinaturalista y antiimpresionista en la via del denominado “retorno al
orden”. Este grupo de creadores buscaba formas libres y equilibradas,
aunque alejadas del academicismo.

Los allegados al grupo de Florida
El retorno al orden fue un modernismo que aspiraba a “/a certidumbre,

el orden, la pureza, la espiritualidad”; en pocas palabras, a “Crear una
armonia”?®.

Adhirieron a esta tendencia Emilio Pettoruti y Xul Solar, sumandose lue-
go Norah Borges, Alfredo Bigatti y Alfredo Guttero, allegados al grupo
literario de Florida.

Emilio Pettoruti y Xul Solar eran
dos artistas que tenfan cuestio-
nes en comun, ambos habian
viajado a Europa (Pettoruti a Flo-
rencia, Italia y Xul Solar a Ale-
mania), en plena época de auge
de las vanguardias europeas.
Pettoruti serd mas metddico y ra-
cional, estarda mas cerca del Cu-
bismo y el Futurismo en tanto,
Xul, sera mas virtual, mas cerca-
no a Kandiski'y Paul Klee.

Emilio Pettoruti: a su llegada a
Buenos Aires, el 31 de julio de
1924, se va a sumar a un grupo
sobre todo literario, el de la Re-
vista Martin Fierro, y comienza
a realizar algunas exposiciones.
Sus temas predilectos, los co-
nocidos como temas pobres: copas, botellas, sifones, manteles, fruteras,
guitarras, bailarines, arlequines y soles; seran los que se ofrezcan con
mayor facilidad para las armonias abstractas, los que le serviran en su
busqueda del orden, del equilibrio.

Xul Solar: trabaja mucho con los elementos simbélicos de la pintura (tam-
bién inventa lenguas: “panlengua”; juegos: “panajedrez”; arquitecturas
misticas, etc.) Tenfa una concepcion espiritualista de la obra, concebia al
arte como un medio de comunicacioén intersubjetiva; la pintura resultaba
el camino ideal para esa intercomunicacion entre los hombres, “al dar la
posibilidad de convertir las imdgenes en signos, simbolos y de utilizar las
sutiles connotaciones que ofrece la linea, la forma y el color para expresar
los contenidos espirituales”?®.
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“Xul me dijo que él era
un pintor realista, era
un pintor realista en el
sentido de que lo que
él pintaba no era una
combinacion arbitraria
de formas o de lineas,
era lo que él habia visto
en sus visiones”. Jorge
Luis Borges.

Alfredo Guttero: este artista consiguié dotar de una imagen publica co-
herente a los artistas modernos constituidos en grupos; pues a su regreso

elige como un modo de reinstalacién en el medio enviar trabajos al Sa- @
[6n. Sin embargo también buscé y logré para ellos, nuevos espacios de

exposicion como opcion vdlida frente, precisamente, a ese Salén oficial Klfredo Guttero fué un
—El Nuevo Salén (1929) y la Seccién de Arte Plastico de la Asociacion artista impulsor del arte
Wagneriana (1930)—, que obligaron a convalidar la existencia del movi- moderno y renovador de
miento moderno. la por entonces olvidada
tematica religiosa.
, El impacto del

“retorno al orden”

en sus obras, se

s visualiza en lo formal
\_"l'-.ﬁ” Yy en sus iconografias
con la reiteracion de
paisajes, retratos,
interiores, mitologias
de salon, escenas de
bafiistas y naturalezas
muertas, todos temas
afiliados a la categoria
de “motivos de
pintores”.
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El Grupo de Paris

Por su parte, artistas argentinos
residentes en Francia en mo-
mentos en que se afirmaba el
retour a l'ordre y que habian
regresado al pais a partir de
los dltimos afos de la década
del veinte y durante los prime-
ros de la del treinta: Horacio
Butler, Aquiles Badi y Alfredo
Bigatti; a quienes luego se su-
maran Hector Basaldda, Antonio Berni, Lino Enea Spilimbergo, y Raquel
Forner, entre otros, formaran el “Grupo de Paris”.

Alfredo Bigatti, destacado
escultor, que también
cultivaba el arte pictérico.

Sus planteos artisticos fueron definidos por Bigatti como “/a bdsqueda de
lo eminentemente estructural y de los auténticos valores plasticos”. Eran
planteos tipicos de una estética fundada en el orden y en la didactica.

A comienzos de los afios treinta tuvo lugar también el regreso de Europa
de otros pintores cuyas obras completan de alguna manera el panorama
de nuestro campo artistico al iniciarse la década.

Horacio Butler: en su obra
pueden distinguirse dos
etapas, la primmera que se
extiende hasta 1940, y de la
que presentamos estas dos
obras, La Siesta (derecha)
y Decoracion mural (abajo
derecha); y l1a segunda
etapa que se inici6é cuando
descubrié los paisajes del
Tigre, que pasaran a ser
una referencia constante
en sus pinturas.

Héctor Basaldua: en sus
retratos y figuras no atiende
a los rasgos psicolégicos

del rostro, sino mas bien a
la actitud. Las poses de sus
modelos son sosegadas, casi
frontales.
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Aquiles Badi: sus temas
mas recurrentes son las
arquitecturas. También
recurre a motivos como los
acrobatas, los bailarines o
los jugadores de rugby.

Lino E. Spilimbergo: en
esos afios pinto la serie de
terrazas con personajes,
en todas las versiones,

las terrazas estan
ubicadas frente al mar,
representadas con una
perspectiva acelerada,
con el embaldosado del
piso que abre el espacio
hacia el espectador. Sobre
ella se encuentran los
personajes, en diversas
actitudes, aislados o en
grupos. Algunos de ellos
son sé6lidos, macizos;
otros son fantasmales y
carentes de identidad.

Raquel Forner: su pintura
limita siempre con una
vision postapocaliptica
del mundo moderno y
condensa momentos
desesperados de una
humanidad enfrentada
dolorosamente con la
catastrofe.




Berni: Poco a poco

esta mirada surreal se

va implicando en la
problematica social.
Quizas por el shock que le
provocara la reinsercion en
nuestro medio, quizas por
el impacto que le ocasioné
la experiencia desarrollada
junto a David Alfaro
Siqueiros durante su paso
por Buenos Aires, sumado al
viraje hacia el compromiso
politico-revolucionario
que, ya desde 1930, habia
realizado el movimiento
surrealista.
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Cuando la Razén no manda, surrealismo de tinte social

A lo largo de la década del treinta la tension se dara entre dos términos:
un arte politico, vinculado a lo social, y un arte vinculado a lo surreal.

Antonio Berni: artista que como se dijo pertenece al Grupo de Paris y
que estuvo formdndose en Europa, regresa en 1930, —época de grandes
conflictos sociales, la Semana Trdgica se produce en esta etapa—, recorre
en su obra ambas alternativas —la social y la surreal- y en cierto modo
las concilia.

Como dijimos las discusiones que ocupaban el primer plano en esta épo-
ca residian en definir la forma en que debia manifestarse la relacion arte/
sociedad, a la capacidad del arte de asumir no s6lo un compromiso poli-
tico sino de incidir directamente en la transformacién de la sociedad. Fue
por estos anos en que Berni investigd en torno a técnicas y soportes no
tradicionales, trabajo sobre el empleo artistico-documental de la fotogra-
fia, incluso se basé en las noticias de los periddicos de la época para rea-
lizar alguna de sus obras y realizé su pintura de caballete monumental.
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Paredes que hablan: Muralismo argentino

Esta técnica llega a nuestro pais promovida por la visita del artista mexi-
cano, David Alfaro Siqueiros; que viene a Sudamérica, primero a Mon-
tevideo y en 1933 llega a Buenos Aires, para dar tres conferencias: “El
renacimiento mexicano” y “La pintura monumental moderna”; no hubo
una tercera por las criticas que tuvo.

Realiza en nuestro pais un Gnico mural, “E/ ejercicio plastico” (MHAN),
en la quinta del director del diario “Critica”, Natalio Botana.

Otra cuestion que revela la llegada del muralismo fue la fundacion de
la “Mutualidad Popular de Estudiantes y Artistas Plasticos” de Rosario;
cuya idea era la de ayudar a los nuevos artistas y ser un lugar de conten-
cién de estas nuevas tendencias. Funcioné entre 1934 y 1938.

En el afio 1934 se funda el
“Taller de Arte Mural”: Anto-
nio Berni, Juan Carlos Castag-
nino, Lino Enea Spilimbergo,
Manuel Colmeiro y Demetrio
Urruchda; siendo su primer y
dnico encargo el mural para
las galerias Bon Marché (hoy
Galerias Pacifico).
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Desocupacion, fue la obra
de Berni en que su pintura
monumental encontré su
maxima expresion.

Las tematicas de este
mural de Berni tienen
que ver con el HOMBRE
-y ciertos valores:
“Fraternidad”, “Union
de los pueblos”-y la
NATURALEZA —en este
caso son mas simbdlicas,
alegoricas-.
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de arte abstracto

El germen de la irrealidad: primeras manifestaciones

El arte abstracto es un movimiento artistico cuyo propésito es prescindir
de todos los elementos figurativos, para asi concentrar la fuerza expresiva

en formas y colores sin ninguna relacion con la realidad visual; sin tratar

En los treinta de imitar modelos o formas.
comienza también
a filtrarse el arte
abstracto, pero sin
embargo, el debate
por este arte
tendra lugar recién
en las décadas
siguientes.

En 1932, Del Petre
expuso en Paris obras
abstractas con el grupo
Abstraction-Création Art
non Figuratif.

En Fortunato Lacamera, la
nostalgia se denota en las
atmosferas irreales de los

interiores.
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Juan Del Prete: fue un artista
que incursion6 por diferentes
tendencias a lo largo de su pro-
duccién artistica; y si bien su
permanencia en Francia coinci-
di6 con la del Grupo de Paris,
actuo independientemente.

Asi fue como en Paris expone
obras abstractas (1932) y un afo
después, ya en Buenos Aires, ex-
hibe en Amigos del Arte pinturas
y collages abstractos, siendo esta
muestra considerada como la
primera del género realizada en
la Argentina. Ya para la década
del cuarenta su pintura figurati-
va, mezcla una geometrizacion

de origen cubista, con un tratamiento del color y la materia muy libres, lo
que lo hace denominar a su propio arte como “futucubista”. Hacia fina-
les de esa década y como respuesta a la aparicion de los primeros grupos
de arte abstracto en el pais, comenzé a pintar obras no figurativas. Seran
composiciones con formas geométricas sobre fondos de un solo color.

Nostalgias del pasado:
tendencia figurativa o
Neorromanticismo

Hacia fines de los afios veinte,
hubo también una tendencia
figurativa que puso el acento
en la introspeccién, nutriéndo-
se de lo cotidiano. Radl Soldi,
Fortunato Lacamera y Miguel
Diémede, representantes de la
denominada pintura sensible,
cultivaron la expresion de ma-
tices delicados con una fuerte
carga de subjetividad.

A estos artistas podria conside-
rarselos como neorromanticos,




Capitulo 4. Cada cual atiende....su estilo. Arte argentino del siglo xx

porque en sus obras la condicién humana se expresaba en términos de
nostalgia del pasado, todo parece surgir del olvido.

En Miguel Diémede
(arriba izquierda),
a la nostalgia, la

Surrealismo argentino: el Grupo Oridn encontramos en las
. L i L . imdagenes de apariencia
La primera exposicion de este grupo, vinculado al movimiento surrealis- lejana; debido a su
ta, se presenta en la Sociedad Argentina de Artistas Plasticos, en el afo caracteristico estilo de
1939;y aunque tuvo escasa repercusion en los medios, dejo su influencia veladuras y evanescentes
para las siguientes generaciones de artistas. e,
En Raul Soldi (arriba

El grupo integrado, en-
tre otros, por Leopoldo
Presas y Vicente Forte
estara vinculado en sus
origenes con el Surrea-
lismo; que como vimos
habia sido anunciado
en nuestro medio por
Xul Solar, a quien mas
tarde le sucede Anto-
nio Berni.

derecha), en las
adolescentes idealizadas
vy ajenas a los problemas
del mundo cotidiano.

Domingo en el Astillero.
V.Forte.
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Una obra de Leopoldo
Presas (arriba).

Juan Batlle Planas
(derecha) realiz6 sus
pinturas, dibujos, grabados
y collages investigando

el automatismo psiquico

y sumandole sus estudios
relativos al psicoanalisis

y la filosofia Zen. Esto fue
lo que hizo que sus obras
tuviesen una expresion
personal diferenciadora.
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Sin embargo hubo un artista, que si bien asume en sus obras la poética
surrealista, se distinguié netamente de las propuestas de los artistas del
Grupo Orién: Juan Batlle Planas, con sus indagaciones en las profundi-
dades del subconsciente.

En 1945 se producird un nuevo cimbronazo en la estructura politico-
social de la Nacién; si el presidente Yrigoyen habia incorporado a la vida
institucional argentina a los “gringos” inmigrantes, el presidente Juan Do-
mingo Perdn, liderard un proceso revolucionario que integrard a los pos-
tergados hijos del pais, a los “cabecitas negras”. Se trat6 de un gigantesco
esfuerzo de modernizacion que, en el campo cultural, abarcard desde la
cinematografia a la incipiente television, incluyendo la arquitectura, la
danza y las artes plasticas®.

Contexto artistico

La década del cuarenta fue un momento complejo en la historia de la
pintura argentina. A pesar que después de la construccién de la moder-
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nidad, en los anos veinte, el campo artistico se transforma, sin embargo,
el “éxito” sigue en manos de los artistas identificados con lo nacional, y
lo nacional sigue siendo la pintura figurativa de temas tradicionales. Por
ello surgiran, paralelamente y en contraposicion, fuertes propuestas en el
campo de la pintura no-figurativa o abstracta.

Una realidad diferente
Arte concreto

Hacia 1944 — 1945, en Buenos Aires, un grupo de jovenes pintores y es-
cultores argentinos y uruguayos, se volcaron con gran entusiasmo hacia
el arte “no-representativo”.

El nicleo inicial de los artistas abstractos se reunié alrededor de la revista
Arturo; cuyo Unico nimero aparecié en el verano de 1944, convirtién-
dose en portavoz de la abstraccién geométrica rechazando el arte figu-
rativo.

La diferencia entre “Arte Concreto” y “Abstraccion” es una cuestion casi
semantica, de significado. La Abstraccion niega la representacion de la
realidad, hay una negacion de la representacion de la realidad; en cam-
bio el Arte Concreto propone que la obra de arte es una realidad en si
misma, ni niega ni acepta, es otra realidad; lo que podria considerarse
como una autonomia extrema del arte.

Considerada como una segunda vanguardia, los defensores de la abstrac-
cién o arte concreto: Carmelo Arden Quin, Gyula Kosice, Rhod Rothfuss,
Edgar Bayley (poeta), se reconocian herederos de Pettoruti. De este gru-
po luego surgieron otras propuestas como la Asociacion Arte Concreto
Invencion, Madi'y el Perceptismo?.

El arte si es Invento
Asociacion Arte concreto
Invencién

Asociacion creada en noviem-  ——— ——
bre de 1945; fueron sus men- ik
tores Tomas Maldonado y Lidy

Prati, quienes habian participa-

do en la revista Arturo con la
ilustracion de la portada y las
vifetas de las pdaginas interio-
res, siendo acompanados por
los pintores y escultores Anto-
nio Caraduje, Manuel Espinosa,
Alfredo Hlito, Enio lommi, Ob-
dulio Landi, Radl Lozza, R.V.D.
Lozza, Alberto Molemberg, Pri-
maldo Ménaco, Oscar Nufez y
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En lugar de trabajar
manchando la

tela y siguiendo
subjetivamente

las sensaciones
percibidas, los
artistas concretos
pensaban
paralelamente

en la ciencia. No
“crean” —pues la
creacién pertenece
al dominio de

lo romantico y
poético—, “inventan”
como el ingeniero.
La obra no es
producto de un
hacer intuitivo

sino el fin de un
“proyecto”, una
“invencion”.

ARTURO Revista de artes
abstractas. 1944.

Composicion
Tomas Maldonado.




Manifiesto Invencionista
(arriba): “Ni Buscar ni
Encontrar: Inventar”.
Lidy Prati (izquierda).
Alfredo Hilito (derecha).

Gyula Kosice.

Capitulo 4. Cada cual atiende....su estilo. Arte argentino del siglo xx

Jorge Souza; y los poetas, Edgar Bayley y Simén Contreras. Posteriormente
se sumaran al grupo, Juan Mele, Virgilio Villalba y Gregorio Vardanega.

Cambiando las formas
Movimiento o Grupo Madi

Este movimiento formé parte, junto a la Asociacion Arte Concreto Inven-
cién y el Perceptismo que veremos a continuacion, de la abstraccion rio-
platense, que militaba contra la representacion, la expresion de tradicion
romantica —incluyendo al surrealismo—, y muy especialmente, contra las
restricciones impuestas por el formato del cuadro a la pintura.

El nicleo de este movimiento estaba
conformado por Gyula Kosice, Rhod
Rothfuss y Carmelo Arden Quin, ellos
van a trabajar juntos experimentando
con cuadros de formato irregular y es-
culturas articuladas. A ellos se sumaran
otros artistas como Martin Blaszko.

Realizan su primera exposicion como
grupo en el ano 1946; un ano después
el Movimiento sufre una division,
por un lado queda Kosice y por el
otro Arden Quin vy el escultor Martin
Blaszko.
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Rhod Rothfuss (izquierda).
Carmelo Arden Quin
(dexecha).

Martin Blaszko (abajo).

En el Manifiesto
Madi se reconoce
la especificidad
de la pintura y la
escultura: “Marco
recortado e
irregular, superficie
plana y superficie
curva o concava.
Planos articulados,
con movimiento
lineal, rotativo y
de traslacion”.
“Para la escultura
se reservan la

tridimensionalidad,
. . la ausencia de color,
Ser siempre mas ..
articulacion, rotacion,
El perceptismo sostenia que el arte es un medio eficaz de transformacién traslacidn, etc #°”,

de la percepcion de quien contempla una obra, capaz de aportarle nue-
vos sentidos y contagiarle una emocion estética diferente.

En 1947, Rail Lozza se separa de la Asociacion Arte Concreto Invencion
y funda el “perceptismo” para seguir explorando las posibilidades de lo
real concreto y de la percepcién como método de conocimiento para la
transformacion del hombre®.
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Los elementos del cuadro
se separan en formas-color
sobre un contexto espacial
nuevo, que es el muro color
o campo colorido, creando
una estructura abierta.

Capitulo 4. Cada cual atiende....su estilo. Arte argentino del siglo xx

El perceptismo se desarrollaba sobre la base de varios principios; pues
segln palabras del propio Rad Lozza, en su Manifiesto Perceptista: “para
poder eliminar todo arrastre abstracto e ilusionista y encaminar la vision
por los carriles de una razén inventiva basada en un cambio efectivo del
sistema creador tradicional, hacia falta que ese cambio de lo abstracto
a lo concreto se sustentara en soportes practicos y en claros preceptos
tedricos; asi surgen su teoria estructural del color, la introduccion de
la nociéon de un campo constante colorido, 1a estructura abierta, del
centro visual a la periferia como relacién con el contexto. Todo eso con
el respeto a la bidimensionalidad del sostén que no es otro que el muro
arquitecténico. Como medio de control estricto entre la relacion de es-
tos factores tuve que elaborar una cualimetria de la forma plana cuya
resultante es que la suma de las partes no es el todo. Es siempre mds. Y
aumenta cuando crecen las fracciones del todo. Esta pintura concreta es,
ademas, generosa con las nuevas generaciones de artistas, puesto que los
impulsa a la investigacion. Se actualiza con el rechazo a las modas y a
la literalidad”'.
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Mas alla de los limites
El Manifiesto Blanco

En el afio 1939, el artista Lucio Fontana regresa de Italia y va a relacionar-
se con el Grupo de los Abstractos. Viene con intencién de trabajar como
profesor y asi lo hace, en 1945 ensefa en la Academia Nacional de Bellas
Artes de Buenos Aires y, poco después, en 1946, invitado por su organiza-
dor, el editor Gonzalo Lozada, lo hace también en el Taller Libre Altamira,
junto con otros profesores como Emilio Pettoruti 'y Jorge Romero Brest.

Fontana, junto a sus alumnos del Taller Altamira dara a conocer, en el
ano 1946 su “Manifiesto Blanco”, que habra de convertirse segtn algu-
nos criticos de arte en “uno de los mas importantes documentos tecdricos
del movimiento espacialista en el arte moderno”. En esa época, dice el
critico Gillo Dorfles, ya habia advertido la insuficiencia del “cuadro de
caballete” y de la inoperante distincién entre pintura y escultura. El arte,
pues, debia proyectarse, mas alla de los limites asignados por la tradicion
de las artes plasticas, hasta integrarse con la arquitectura y ser “transmisi-
ble a través del espacio”, para lo cual utilizaria los mas modernos medios
tecnolégicos”??.

Manifiesto Blanco:

“La era artistica de los
colores y las formas
paraliticas toca a su
fin. (...) La estética del
movimiento organico
reemplaza a la agotada
. o estética de las formas
fijas”; y concluye “La
materia, el color y el
sonido en movimiento
son los fenomenos cuyo
desarrollo simultaneo
integran el nuevo arte”.
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Convivencias

Sin embargo, a principios de los afios cincuenta, frente al gran desarrollo
del concretismo y el arte madi; algunos pintores locales proponen una
abstraccion mas libre abandonando el dominio de la geometria racional,
tal el caso de Alfredo Hlito al que vimos formando parte de la Asocia-
cion Arte Concreto Invencion; se trata de exploraciones alternativas que
conviven con los trabajos de pintores figurativos como Raul Russo y Luis
Seoane.

Lineas tangentes, Alfredo
Hlito (arriba izquierda). La
adivina, Luis Seoane (arriba
derecha). Botellén y frutas,
Raul Russo (derecha).
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Profundos cambios se avecinan

Hacia fines de los afnos cincuenta se producen cambios profundos en
las artes visuales. El proceso coincide con el triunfo electoral de Arturo
Frondizi, cuyo proyecto de gobierno promete abrir el pais al capital y a la
tecnologia extranjeras, con un programa considerado “desarrollista”?>.

En ese tiempo un pequeno grupo de pintores se vuelca hacia tendencias
opuestas al concretismo y a toda forma de constructivismo. Frente a una
estética objetiva, con pretensiones cientificas, surgen las actitudes pic-
téricas subjetivas; produciéndose asi un corte radical en la historia del
arte argentino: informalismo, neofiguracion, poéticas existencialistas y
neodadaistas.

Si de gustos se trata
Informalismo y Arte de Accion

Estos artistas se oponian al rigor de la abstraccién geométrica tanto como
al buen gusto y a toda forma de alusion representativa.

Las primeras muestras colectivas de orientacion informalista se realizaran
en Buenos Aires en el aflo 1959. En la mas representativa, realizada en
julio de ese afo, con la denominacion de Movimiento informalista, par-
ticiparon: Enrique Barilari, Alberto Greco, Kenneth Kemble, Olga L6pez,
Fernando Maza, Mario Pucciarelli, Towas y Luis Alberto Wells.
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“Frente al dominio
mental de la pintura
geomeélrica, la
nueva variante

de la abstraccion
propone superficies
llenas de materias,
chorreados, collages
excesIvos, rastros

y tachaduras, y la
presentacion de
nuevas experiencias
artisticas que
cuestionan el campo
mismo del arte y de
la institucién arte”.

Kenneth Kemble.




Mario Pucciarelli

Luis Alberto Wells
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Kenneth Kemble: en 1956 comenzé una etapa experimental con sus co-
llages de papel, trapos, cortezas y otros materiales no convencionales;
parecia sefalar con estas obras que en una sociedad de consumo, todo,
incluso el arte, antes proyectado para la eternidad, se consumia en su
propia precariedad.

Mario Pucciarelli: desde 1956 expu-
so en muestras colectivas con obras
que respondian al esquema de la
abstraccion libre, hasta que en 1958
inicia su experiencia informalista
y en 1960 expone individualmen-
te pinturas con gruesos empastes y
calidades granuloides, con surcados
de grafismos, con coagulos y gotea-
dos; pero la materia que utiliza no
es excesiva y sus gamas cromaticas
son de gran restriccion; podria decir-
se que su obra estd ubicada en una
expresion informal contenida.

Luis Alberto Wells: se inici6 en el
informalismo en 1959 con pinturas
matéricas, a las que comenz6 a in-
corporarle materiales de desecho.
Estos trabajos, en general, estaban
ejecutados con carton, maderas de
cajéon y otros elementos pobres y
elementales.

Cuando seiialar con el dedo no era de mala educacion
El Movimiento Dito

Alberto Greco: a este artista el “objeto artistico” le resultaba poco es-
timulante, no se interesaba tanto por las obras terminadas y definitivas
como por el comportamiento del artista dentro de la realidad social. Es el
artista quien crea su propia nocion de objeto de arte.

Asi hablaba él sobre el informalismo:

“No es, como los demas creen, un atentado a la forma, al menos para
mi. Creo en la forma de lo informe. Creo que es una posicion en contra
de la forma geométrica, del calculo matematico mental, como estructu-
ra para la futura obra plastica. Nunca senti la geometria ni las matemati-
cas; decididamente no las entiendo. Nunca me han emocionado. No las
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niego, pero creo en la otra pintura, en la pintura vital, en la pintura grito,
en la pintura como una gran aventura de la que podemos salir muertos
o heridos pero jamas intactos, algo asi como entrar a un gran bosque sin
ideas preconcebidas”.

“Mas que ‘pintor’ de

; mis cuadros me siento
M ‘pintado’ por mis

AN o cuadros”.

; Alberto Greco.

"k

Sin embargo este artista se va a sentir desencantado del informalismo que
habia contribuido a difundir en Buenos Aires; segin él mismo expresé
“[...] Se impuso lo peor del informalismo: lo decorativo, lo facil, aquello
que no soporta ser visto dos veces”*.

Greco retorna a Paris y al comenzar el afo 1962 participa en la muestra
Curatella Manes y 30 argentinos de la Nueva Generacién, organizada
por Germanine Derbecq en la galeria Creuze-Messine. Alli expondra por
primera vez, una propuesta de Arte Vivo: Treinta ratones de la nueva ge-
neracion, que consistia en un recipiente de cristal, con fondo negro, en
cuyo interior habia treinta ratones blancos vivos. La obra dur6 sélo un dia
por el mal olor que despedia. A partir de esta muestra comienza a realizar
sus “acciones” que denomina Vivo-Dito.

Manifiesto Dito dell’ Arte Vivo:
“El arte vivo es la aventura de lo real. El artista ensefiard a ver no con el
cuadro, sino con el dedo. Ensefiara a ver nuevamente aquello que sucede
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en la calle. El arte vivo busca
el objeto pero al objeto en-
contrado lo deja en su lugar,
no lo transforma, no lo me-
jora, no lo lleva a la galeria
de arte. El arte vivo es con-
templacion y comunicacion
directa. Quiere terminar con
la premeditacion, que signi-
fica galeria y muestra. Debe-
mos meternos en contacto
directo con los elementos

Segun Greco: VIVO, de
vivido y DITO, de dedo,
del acto de sefialar;
como aqui, a través del
cartel que sostiene la
protagonista de la obra.

: . vivos de nuestra realidad.
B i Movimien{o, tiempo, gente,
e ) conversaciones, qloresf ru-

POR mores, lugares y situaciones.

ALoERTy GRECe

Arte Vivo, Movimiento Dito.
Albero Greco”.

Destruir para Crear
Arte Destructivo

El 20 de noviembre de 1961, luego del breve auge de las poéticas in-
formales, un grupo de artistas: Kenneth Kemble, Enrique Barilari, Olga
Lépez, Jorge Lopez Anaya, Jorge Roiger, Antonio Segui, Silvia Torras y
Luis Wells, presentaron en la galeria Lirolay una muestra insélita para la
época: con poesias y musica grabadas, paraguas, atatdes y objetos rotos,
que se llamé Arte Destructivo.

Kemble concibio la idea de Arte destructivo3:

“Se me ocurrié —escribe en el
texto de presentacion- que se-
ria interesante canalizar esta
tendencia destructiva del hom-
bre, esta agresividad, reprimida
en la mayoria de los casos pero
siempre pronta a explotar noci-
(§] vamente, en una experiencia ar-
Q tisticamente inofensiva”.

Kemble
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La figura como centro de interés
Grupo neofigurativo: Otra figuracion

Como hemos podido ver son afnos en que los artistas plasticos rompen
con los conceptos habituales de la pintura y la escultura e inauguran
nuevos terrenos como el objeto, el assemblage, las ambientaciones,
las esculturas vivas, la performance, el happening, el video arte, las
primeras instalaciones. El concepto se transforma en el eje basico: el
pensamiento y la actividad de los artistas son potencialmente obras de
arte sin la necesidad de traducirlos a la realidad material de pinturas o
esculturas.

En este contexto aparece el grupo Otra figuracion, que lo integran Luis
Felipe Noé, Ernesto Deira, Romulo Macci6 y Jorge de la Vega.

Estos artistas reflejan en sus obras la realidad que los rodea tal como es
y por mas cruda que sea; otorga vida a las figuras estaticas y las ubica
en contextos desgarrantes y dramaticos. Esto se debe a las experiencias
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La nueva figuracién
busca reinstalar la
figura en la imagen
pintada pero no
como un retorno

a la figuracién
tradicional: esta
nueva figuracién
surge de la
intervencion misma
del artista y su
oficio sobre la tela
blanca y no de la
copia de un modelo
externo.

Carcel = Hombre.
R. Maccio.
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La anarquia del afio ‘20. Luis
F.Noé (derecha). Adan y Eva

N° 2. E.Deira (abajo).

“..somos un conjunto
de pintores que en
nuestra libertad
expresiva sentimos
la necesidad de
incorporar la
libertad de la figura.
Porque creemos
justamente en

esa libertad no
queremos limitarla
dogmaticamente,
esclavizandonos a
nosotros mismos.
Por esto evitamos el
prologo”.

Catalogo exposicién
Otra figuracién, Galeria

Peuser, 1961. Buenos
Aires.

Mousic Hall. J. de la Vega.

102
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vividas durante las guerras en
Europa. En sus obras aparecen
seres montruosos y cadavéri-
cos, personajes poseidos por
la desgracia y la locura, in-
dividuos deformados por la
violencia o la brujeria y otras
clases de espectros.

Su primera presentacion como
grupo se produjo en agosto de
1961, en la exposicién Otra
figuracion, realizada en la ga-
leria Peuser.
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La figuracion esta de vuelta

Otro pintor contempordneo relacionado con esta “vuelta” a la figuracién
es Antonio Segui, que trabaja en collages con fotografias y con elementos
procedentes de la grafica y la historieta, como flechas, nimeros y carte-
les.

A partir de 1962, Antonio Segui, a través de varios ciclos narrativos, plan-
te6 con agudeza los diferentes arquetipos sociales o politicos, las cir-
cunstancias alienantes de la vida social, del hombre aislado, encerrado y
alejado de la naturaleza.

Autorretrato de las
vocaciones frustradas,
Antonio Segui, 1963.

izt

Estos temas, los tomard para si también en estos afos, Antonio Berni, que
desde 1960, trabaja en sus dos arquetipos marginales Juanito Laguna y
Ramona Montiel, el chico de la villa miseria y la prostituta.

Ramona
adolescente
(izquierda) y
Juanito Laguna
va a la ciudad
(derecha).
Antonio Berni.
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Julio Le Parc

Horacio Garcia
Rossi (izquierda).
Hugo Demarco (derecha).
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Imagenes de los sesentas

Los afos sesenta son también para la Argentina los de la accién de grupos
relacionados con la abstraccion, el arte generativo y el arte cinético, y el
famoso Instituto Torcuato Di Tella.

Arte en movimiento
Arte Cinético

El Arte Cinético es un estilo que incorpora a las sensaciones tradicio-
nales de forma y color, una nueva sensaciéon de movimiento en la obra
pictérica. Esta sensacion de movimiento se consigue gracias a distintos
procedimientos mecanicos u 6pticos.

Existen, segln cierta clasificacion, cuatro tipos de obras cinéticas®”:

1) las cinéticas propiamente dichas (obras en movimiento real),

2) las cinéticas-Opticas (obras en movimiento 6ptico),

3) las lumino-cinéticas (obras que actualizan movimientos lumino-
sos), y finalmente

4) las transformables (con elementos “transformables” por desplaza-
miento del espectador o “manipulables”)

Todos estos tipos de arte cinético fueron
desarrollados tempranamente por los ar-
tistas argentinos, gran parte de los cua-
les trabajaron en Paris desde 1958. Entre
ellos, los integrantes del Crupo Recherche
dart visuel: Julio Le Parc, Horacio Garcia
Rossi y Francisco Sobrino. Otros artistas
que trabajaban en direcciones coinciden-
tes con este grupo, en Paris, fueron Gre-
gorio Vardanega, Luis Tomasello, Hugo
Demarco, Martha Boto, Armando Héctor
Durante y Antonio Asis.
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Proximos a cerrar este recorrido histérico por el arte argentino, vamos a
recordar brevemente, cémo era el ambiente politico, social y cultural en
que actuaban estos artistas.

Seran los anos posteriores al derrocamiento del gobierno de Juan Domin-
go Peron, cuando el antiperonismo explicito de la Revolucion Libertadora
ocupo el poder, entre 1955 y el mes de abril de 1958. En ese tiempo en
la universidad y en las instituciones culturales de promocion, se habia
manifestado una evidente modernizacién; sin embargo ésta no se habia
exteriorizado de igual forma en la industria editorial privada o en las
revistas literarias; en los periédicos politicos o en las exposiciones de
pintura.

Se abrird luego, hacia 1962, una etapa diferente; el ciclo comprende al
gobierno constitucional de Arturo Frondizi, al desarrollismo econémico y
a la revolucion cubana. Los cambios eran visibles, particularmente en las
comunicaciones de masas y en las nuevas revistas, como Primera Plana
y Confirmada, que difundieron con un estilo modernizado los proyectos
politicos, las cuestiones econémicas y las “innovaciones” del arte nacio-
nal e internacional.

Prohibido no experimentar
El Instituto Di Tella

Torcuato Di Tella era un gran coleccionista de arte que no era el que
tradicionalmente se coleccionaba en Argentina, arte de las vanguardias;
para ello se hacia asesorar por criticos de arte como Argan y Leonello
Ventura.

Inaugura una Fundacién dirigida por su hijo, Guido Di Tella, que se

abre a los diferentes ambitos y se constituye en centro de investigacion

(estudios musicales, Instituto de Ciencias Sociales de Investigaciones a

Meédicas y el Centro de Artes Visuales, siendo su primer director, Jorge

Romero Brest) Se caracterizaba por fomentar la experimentacion en el Modelo de Yves Saint

arte contemporaneo, incentivaba a los grupos de artistas, propiciaba Laurent, Cancela-

los happening. Mesejean. Desde sus
comienzos,

En el afio 1960 se crea el premio Beca Torcuato en el Instituto

Di Tella, consistente en una beca para estudiar Di Tella,

en el exterior, en el lugar que el artista ganador introdujeron

quisiera. el lenguaje
de la moda en
el arte hasta
convertirlo en
un elemento
central de su

obra.

Desde el afio 1967 los premios van a tomar
el nombre de “Experiencias”: Experiencias 67
y Experiencias 68, aho en que el Instituto fue
clausurado.

Entre sus mas renombrados artistas se encontra-

ban: Marta Minujin, Dalila Puzzovio, Juan Sto-
ppani, Delia Cancela, Pablo Mesejean.
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Dalila doble plataforma,
Dalila Puzzovio, fue
presentada en el Premio
Internacional Instituto
DiTella, 1977: Exa un
escaparate, que media
3x3x0,30 m., contenia
veinticinco pares de
zapatos, con gran
plataforma, de igual
forma y diferente color,
siempre estridente. La
zapateria que los fabricé,
fuera del Instituto, los
lanzo a la venta el mismo
dia de la inauguracion. La
obra era otra respuesta
al fenémeno de la
comunicacion masiva de
los afios sesenta.
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Hace Pop... y lo entendés
E1 Pop art

El Pop art o arte popular se fue creando a través de la publicidad de ma-
sas (los mass-media) Los artistas pop pintaban en un lenguaje figurativo
temas de la sociedad de consumo, como botellas de refrescos, paquetes
de cigarrillos o envoltorios de chicle. Su temética directa y clara lo con-
virtié en un arte accesible al pdblico en general. El arte pop se nutrid
también de imagenes de historietas, revistas, periddicos, del cine y de la
television, de anuncios fluorescentes de grandes comercios y de tipogra-
fias chillonas. Se trataba de un arte ciudadano, originario de las grandes
ciudades y totalmente alienado de la naturaleza, un arte que usaba ima-
genes conocidas con un sentido diferente para obtener una nueva estéti-
ca o para conseguir una vision critica de la sociedad de consumo.

En Buenos Aires, un grupo limitado de artistas jovenes sintoniz6 con al-
gunas representaciones del pop, pero no lograron erigir un pop riopla-
tense, pues existian muchos rasgos criticos e ideolégicos en la mirada de
estos artistas que terminé por debilitar este frente pop y algunos de sus
protagonistas terminaron volcandose hacia un arte que se fundaba en la
idea de que “todo era politica”>®.

Delia Cancela y Pablo Mesejean: comenzaron a trabajar en colaboracion
en 1964 y firmaban sus obras Cancela-Mesejean. En los afios del Instituto
Di Tella se caracterizaban por pintar grandes figuras, muchas veces reuni-
das en grupos, con una figuracién ligada al pop. También se apropiaban
en sus obras de la grafica de los carteles publicitarios, en cuanto a su
simplicidad y esquematismos figurativos.

Dalila (Delia) Puzzovio, Carlos Esquirru y Edgardo Giménez, constituye-
ron un grupo de artistas que, pasado el impulso del pop, se dedicé a la
moda o a la decoracion.

Marta Minujin: expone individualmente desde 1957; su actividad, en
los anos sesenta, estuvo ligada al pop por sus ensambles de almohadas
hechas con tela de colchén, rellenas y pintadas de colores vivos.
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La concepcién que animaba a esta
artista podria sintetizarse en la fra-
se “Todo es arte”:

“Nosotros nos autodefiniamos
como pop - afirmaba - [...]. Arte
popular, arte que todo el mundo
puede entender, arte feliz, arte di-
vertido, arte comico. No un arte
que es necesario entender, es un
arte que es necesario gustar; que
hace pop y lo entendés”*.

En 1965, en colaboracion con Rubén Santantonin, present6 La Menesun-
da. Intervinieron en su realizacion Pablo Suarez, David Lamelas, Rodolfo
Prayon, Floreal Amor y Leopoldo Maler. Esta ambientacién-recorrido es-
taba integrada por varios “espacios” en los cuales se vivian situaciones
muy diversas, con una iconografia llena de referencias sociales, en las
que se mezclaban el kitsch —arte propio de la clase burguesa adinerada y
considerado “de mal gusto”—y lo popular.

Ya desde esa época el nombre de Marta Minujin estuvo ligado al happe-
ning y luego de éstos, de sus objetos, ambientaciones y shows; comenzé
con una serie de apropiaciones de los grandes monumentos-fetiches: el
Obelisco de Pan Dulce y su rito del “consumo comestible”; o la “escultu-
ra efimera”, en El Partenon de libros; entre muchos otros.

—
Y
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La Menesunda® : Los
visitantes ingresaban en
grupos pequeiios. Debian
subir una escalerilla 'y
enfrentarse con su propia
imagen proyectada en
televisores de circuito
cerrado. Otras pantallas de
TV precedian su ingreso

a un ambito en el que una
mujer y un hombre yacian
semidesnudos en una cama.
Luego, letreros de luz de
neon los acompaiiaban hasta
un nuevo habitiaculo. Este

se anunciaba como “una
enorme cabeza de mujer”,
en su interior, tapizado de

cosméticos, una maquilladora
practicaba su oficio sobre

el rostro de los visitantes.
Luego éstos debian pasar por
una camara frigorifica con
temperaturas bajo cero...

Colchon, (izquierda) y
Obelisco de pan dulce
(derecha). Marta Minujin.




Simultaneidad en
Simultaneidad.
Marta Minujin.
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Encuentros masivos
Happening y Arte de los Medios

Hacia fines de 1966 se realizaron varios happenings, tanto en el Instituto
Di Tella como en otros lugares de Buenos Aires. Un grupo reducido de ar-
tistas practicé este género, entre los mas destacados se encontraban: Marta
Minujin, Oscar Masotta, Eduardo Costa, Roberto Jacoby y Rail Escari.

Primeras experiencias

“Simultaneidad en Simultaneidad” (Marta Minujin), es un acontecimiento
desarrollado en dos jornadas. En la primera jornada, 60 personalidades
de los medios son invitados al auditorio del Instituto Torcuato Di Tella,
donde fueron “bombardeados” por llamados telefénicos, por emisiones
radiales, por fotégrafos y por reporteros que grababan sus voces, con-
viriéndose en receptores de los medios [“Invasion instantdnea”]. Once
dias mas tarde, las mismas personas regresan al auditorio donde ven las
fotografias y films tomados el primer dia proyectados sobre las paredes,
escuchan sus entrevistas en los receptores radiales y en los altoparlan-
tes del auditorio, y miran un programa especial dedicado al evento en
los televisores. Al mismo tiempo, se realizan 500 [lamados telefénicos y
se envian 100 telegramas a espectadores que observan la grabacion del
evento transmitida por la television, con el mensaje “usted es un creador”
[“Simultaneidad envolvente”].

I
il

Otra experiencia importante, ligada al happening, fue la intervencion so-
bre los medios realizada por Costa, Escari y Jacoby en octubre de 1966:
Participacion total (conocido como Happening para un jabali difunto):
la intencién de los artistas fue producir todos los efectos de una noticia,
difundida por los canales habituales de informacién, pero fraguando su
contenido. Para ello realizaron un falso informe con datos teéricos, de-
talles y fotografias. Es difundido a la prensa a través de un manifiesto
titulado “Un arte de los medios de comunicacion”; asi la prensa — al-
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gunos medios complotados—, pu- s R i
blicé la crénica del happening que “APP[NING G
posteriormente, y como parte de la

accion, se desmintié en los mismos PARA l.lll ..IABALLBIFIIHTO
medios. Sin embargo, en el falso ha- B i
ppening el lector es informado sobre | SRS eh
algo que nunca sucedi6. Con esta
accion, los artistas pretendieron po-
ner en evidencia la manera en que la
significacion de los acontecimientos

sociales se construye en el seno de
los medios.

Por otra parte, los happenings que se
presentaron en Buenos Aires fueron
€scasos y en su mayor parte recons-
trucciones, realizadas sobre la base
de publicaciones de revistas espe-
cializadas. El equipo que se formo
para llevarlos a cabo estaba integra-
do por: Jacoby, Costa, Miguel Angel Telechea, Bony, Maler y Masotta.
Luego de un viaje a Nueva York, Masotta, convoca a un grupo de amigos,
en su mayoria artistas plasticos, para realizar un festival de happenings: Happening para un
Oscar Palacio, Leopoldo Maler, David Lamelas, Roberto Jacoby, Eduardo jabali difunto.

Costa y Mario Gandelsonas.

Arte politizado

Llegamos asi al final de nuestro recorrido; pero para entender como se
produjo la politizacion del arte en la Argentina; tenemos que pensar en la
polarizacién ideolégica que se produjo en el afo 1966. El “Cordobazo”
habia terminado con los planes de estabilizacion militar y apresur6 la cai-
da de Ongania, en 1970. Sobre este horizonte de radicalizacién politica, el
Instituto Di Tella sufrié los ataques de la izquierda y la derecha, por igual.

La fecha coincide con un clima internacional generalizado en el arte de
avanzada; contemporaneamente con las revueltas estudiantiles de Parfs,
el “Consejo por la liquidacion del arte y su superacion”, que declaraba
en Bruselas: “El arte murié hace tiempo [...] El artista revolucionario no
existe. [...] No se trata de hacer el arte de la protesta, sino la protesta
del arte [...]. La dnica creatividad humana posible: la lucha revolucio-
naria del proletariado”. Pocos meses antes, el Congreso de La Habana
habia expresado que “la obra cultural por excelencia en un pais como el
nuestro es la Revolucion”; propugnaba el acercamiento entre vanguardia
artistica y vanguardia politica.

Surgen asi varios temas que parecen caracterizar a este periodo:

- la preocupaciéon fundamental de producir propuestas artisticas
sobre la base de nuevos medios;
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La familia obrera, Oscar
Bony (abajo). Sobre la
plataforma el autor habia
colocado un letrero con los
datos personales de sus
personajes: “Luis Ricardo
Rodriguez, matricero,
residente en Valentin Alsina,
su mujer y su hijo”, y
agregaba: “Yo les propuse
permanecer sobre un
pedestal durante las horas de
la exposicion, pagandoles lo
mismo que ganan

en sus trabajos”.

Diagonal y Corrientes,
Margarita Paksa (derecha).
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- la perspectiva abierta por la intencién de acercar el arte a la
vida;

- la posibilidad de abrir nuevos cauces sensoriales que involucren
totalmente al participante;

- la conviccién de encontrarse ante una situacién que propone me-
nos la contemplacion que la accién.

Experiencias 1967 - 1968

En 1967, y a sugerencia de los artistas, el Instituto Di Tella resolvié con-
vertir los premios que anualmente otorgaba —con jurado internacional—,
en una muestra sin recompensas. De esta forma los fondos destinados al
premio, serian utilizados para sufragar los gastos de sus propias obras.

La primera de estas experiencias fue, Experiencias Visuales 1967, participa-
ron en esa ocasion: Edgardo Jiménez, Oscar Palacio, David Lamelas, Juan
Stoppani, Margarita Paksa, Alfredo Rodriguez Arias, Antonio Trotta, Rodolfo
Azaro, Jorge Carballa, Pablo Sudrez, Ricardo Carreira y Cancela-Mesejean.

En las Experiencias 1968, del Instituto Di
Tella, se produjo un cambio significativo
en su organizacion y en su caracter artis-
tico. Se modificé su denominacién, anu-
l[dndose la calificacion de “visuales”, y
varios artistas presentaron propuestas de
caracter politico, intencionalmente pro-
vocativas, entre ellos: Oscar Bony, Pablo
Sudrez, Jorge Carballa y Roberto Jacoby.

Roberto Plate fue otro artista que partici-
p6 de estas experiencias, quien presento
una obra conocida por el titulo “£/ bafno”,
que trajo consigo actos de clausura, que
sumados a otros ejecutados sobre obras
de varios artistas hicieron que éstos, los
dltimos dias de mayo de 1968, decidieran retirar sus obras de la exposi-
cién, como sefal de protesta.

Un tiempo después, el consejo de administracion del Instituto decidié
abandonar la sede de la calle Florida, aduciendo que las causas eran de
caracter econémico.

Vanguardia, comunicacion y politica
Tucuman Arde

El 25 de noviembre del afo 1968, se inauguraba en la sede de la CGT, el
operativo Tucumdn arde. Fue realizado por algunos disidentes del Instituto
Di Tella y por un grupo de artistas jovenes rosarinos: Noemi Escandell,
Graciela Carnevale, Nicolas Rosa, Aldo Bortolotti, Rodolfo Elizalde, Jaime
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Rippa, Rubén Naranjo, Norberto Puzzolo, Eduardo Favario, Juan Pablo
Renzi, Ledn Ferrari, Roberto Jacoby y Beatriz Balbé.

El grupo concordaba con el plan de lucha politica que desarrollaba la Tu.cuman Arde,
CGT de los Argentinos, he inici6 una campana de propaganda sobre la Rosario, agosto de
situacion social de la provincia de Tucuman tras el cierre de los ingenios 1968. La exposiciéon

azucareros. .,
se realizd en la

Tucuman Arde, aspiré a constituirse en un contradiscurso que pusiera en planta baja y en
evidencia la falsedad de la propaganda oficial en relacién a la situacién
critica de la provincia nortefia*'.

los pisos 1°,2° y 9°
de la CGT., y fue
clausurada al dia
siguiente de su
inauguracion.

Tucuman Arde. En esos
espacios se presentaban
testimonios recogidos en
entrevistas con maestros,
dirigentes sindicales,

Movilizar y agitar obreros, desocupados,
habitantes de los obrajes,
Manifiesto del grupo de Plasticos de Vanguardia de la Comisién de Ac- peliculas, fotografias,
cion Artistica®?: organigramas y encuestas
sociolégicas que ilustraban
“Los artistas deberemos contribuir a crear una verdadera red de infor- la situacién de la provincia.
macion y comunicacion por abajo, que se oponga a la red de difusion del Entre las peliculas se
sistema. En este proceso nos iremos descubriendo y decidiéndonos por proyecto, la por entonces
los medios mas eficaces: el cine clandestino, los afiches y volantes, los clandestina, “La hora de los
folletos, los discos y cintas grabadas, las canciones y consignas, el teatro hornos”. La obra se dividia
de agitacion, las nuevas formas de accién y propaganda. Seran obras en dos partes, la primera
que al régimen le constara reprimir, porque se fundiran con el pueblo. de 95 minutos de duracién,
(...) Arte es todo lo que moviliza y agita. Arte es lo que niega radical- estaba dedicada al Che
mente este modo de vida y dice: hagamos algo para cambiarlo”. Guevara y a los caidos

en la lucha guerrillera;

la segunda parte, de 120
Pero no todo es protesta minutos, tenia por tema el
La otra vertiente proletariado peronista.

En esta misma época coexistia otra vertiente de la vanguardia, cuyos repre-
sentantes buscaban la pura valoracién plastica, sin predicamentos politicos.

Luego del premio obtenido por Julio Le Parc en la Bienal de Venecia, se
organizaron dos corrientes que se propusieron trascender la geometriza-
cién. Una, decididamente cinética, que incorporaba a la obra el movi-
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miento aparente (op art) o movimiento real (mdviles), y otra, representa-
da por objetistas geométricos. A todas se las designa con el nombre de
Nueva Geometria.

Dentro de la vertiente de los objetivistas geométricos, si bien se mez-
claron escultores y pintores, fueron estos Gltimos los que brindaron los
a aportes mds interesantes, integrando el volumen y el color®.

Las obras de estos artistas eran conocidas
con el nombre de “Estructuras Primarias”,
por derivacion del titulo de una muestra
efectuada en Nueva York en 1960.

Las estructuras
primarias se
caracterizaban por su
simplicidad de la forma
primaria y porque

se ordenaban en el
espacio con un concepto
arquitectual, a veces,
conformando series.

Varios artistas trabajaron con estructuras
primarias, entre ellos, David Lamelas, Anto-
nio Trotta, Jorge Duarte y varios otros; pero
quien se constituyé en un buen ejemplo de
este estilo, fue el plastico Gabriel Messil.

La escultura: 1o producido en nuestro territorio

A partir de los afos veinte se inicia en la Argentina la renovacién en el
campo de la escultura tradicional. Pero avanzando en el siglo, llegara un
momento en que la bisqueda estilistica y de significacion del arte; hara
casi imposible diferenciar la pintura de la escultura o viceversa; pues se
desarrollaran estilos, experiencias y conceptos que se iran retroalimen-
tando de ambas técnicas, conformando un estilo propio. Y es sélo a los
Canto al trabajo. efectos de no romper con el orden establecido para este trabajo que di-
Rogelio Yrurtia chos movimientos seran incluidos en este tema: la escultura.

Las vanguardias histéricas

Si bien los escultores argentinos de principios
del siglo XX, como Lucio Correa Morales o
Lola Mora, sostienen el lenguaje académico;
aquel que en su ejecucion acata los manda-
tos y formalismos impuestos por la Academia;
otros artistas, como Rogelio Yrurtia, el escul-
tor mds prestigioso y reconocido de aquellos
anos, recibiran la influencia del francés Augus-
te Rodin.

Rogelio Yrurtia: entre sus obras se cuentan
el Monumento a Dorrego, el Mausoleo de
Bernardino Rivadavia, Canto al Trabajo, obra
compuesta de catorce figuras desnudas distri-
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buidas en dos principales grupos: el primero, denominado “El esfuerzo
comun”; y el segundo, “El triunfo”.

La nueva escultura

La nueva escultura, en el mismo camino de las vanguardias histdricas,
rechaza dos aspectos de la escultura tradicional: el “realismo idealista” y
el “caracter monumental y educativo”; a la vez que impulsa un gran cam-
bio en la técnica de trabajo, reemplazando el procedimiento del modela-
do previo en arcilla, a tamafo natural, por parte del escultor y que luego
seria trasladado a la piedra por el tallista, —procedimiento transmitido por
la academia—, por la talla directa.

En los afos veinte, vimos que
la Revista Martin Fierro era re-
presentativa de la vanguardia
artistica portefia, y va a ver en
la obra escultérica de Rogelio
Yrurtia un pasado que se nece-
sitaba superar.

Asi, Alberto Prebisch, critico
de la revista, manifestara “que
se debe trabajar la escultura
con volidmenes netos y sim-
ples y se debe descartar tanto
el realismo como el modelado
blando e impreciso”*.

Los valores constructivos que
Prebisch postula para el arte,
aparecen en la obra del ar-
tista Pablo Curatella Manes;
quien impulsa la renovacion
escultérica. A diferencia de
la escultura tradicional que
se define como un volumen
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La talla directa era
una técnica propia
de las culturas
catalogadas como
primitivas; asi estos
artistas rememoran
el arte del antiguo
Egipto, de Grecia,
de los pueblos de la
Mesopotamia; éste
seria el modelo a
seguir.

En 1917/1918,
Curatella realiza

Isis (axriba), obra
netamente vinculada
al arte egipcio. En los
afios veinte, realiza su
obra EI acordeonista
(izquierda), con

un juego de planos
caracteristico del
cubismo. Mas tarde,
investiga las formas
en el espacio, con sus
llenos y sus vacios.
El tema desaparece
frente a una nueva
resolucion formal.
En Rugby (derecha)
se observa ya una
representacion
abstracta.
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compacto en el espacio, la nueva escultura incorpora el vacio con su
expresividad artistica propia.

Los Artistas del Pueblo

Los Artistas del Pueblo tendran también su gran representante en Agustin
Riganelli; con su tematica humanitaria centrada en los tipos del arrabal
y su lenguaje realista, aplicando la técnica de la talla directa, he incluso,
acercandose a lo artesanal realizando —paralelamente a su produccién
escultérica— una importante serie de obras decorativas talladas en made-
ra (jarrones, platos, relieves, etc.)

El nifio de la calle, sintesis
del pensamiento artistico
escultorico del grupo: su
temadtica humanitaria, su
ética del trabajo manual

a través de una técnica
artesanal -la talla directa—,
sus materiales predilectos,
en este caso la madera.

Patrimonio artistico argentino
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Arte Madi y Arte Concreto Invencion

A mediados de la década del cuarenta, los grupos Arte Madi'y Arte Con-
creto Invencion realizan, un aporte fundamental para la transformacién
de la escultura argentina. Los artistas concretos cuestionan el status social
de la obra de arte y ponen en crisis los tradicionales conceptos de cuadro
y de estatua.

En las esculturas emplean materiales industriales, como el aluminio, la
chapa y el plexiglas, que deben ser montados con procedimientos pro-
pios de la arquitectura y la tecnologia.

Entre sus representantes se encontraban: Enio lommi, Carmelo Arden
Quin y Gyula Kosice, entre otros.

-
N

Sin embargo el aporte tal vez mds renovador de los artistas agrupados
alrededor del Arte Madi seran las obras articuladas, moviles, transfe-
ribles.

Al incorporar el movi-
miento a las artes del
espacio, entra en cri-
sis otro de los atribu-
tos tradicionales de la
escultura, la inmovili-
dad; se establece una
nueva relacién entre
la obra de arte y el pu-
blico quien aparece,
ahora, como un ac-
tivo participante que
puede transformarla.

Patrimonio artistico argentino
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Enio Iommi (izquierda).
Carmelo Arden Quin
(centro). Gyula Kosice
(derecha). Enio Iommi
utiliza el alambre,
Carmelo Arden Quin, la
baquelita y Giula Kosice
los tubos de neodn.

Royi, 1944.
Obra articulada en madera.




El objeto cotidiano
designa todo aquello
que el hombre

fabrica y que tiene
una utilidad, el

objeto artistico esta
concebido para

ser contemplado
estéticamente y sin
embargo aparece ante
nuestros 0jos como
objeto cotidiano,
comparte la misma
dimensidén espacial
que la escultura pero
al haber perdido la
légica del monumento
no lleva pedestal y

se puede instalar en
cualquier parte®s .

“Cosa”, 1963/64.
Miguel Santantonin.
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El Arte Objetual

La escultura concreta es el mas importante e inmediato antecedente del
“objeto artistico” en Argentina.

A fines de los afos cincuenta y principios de los sesenta, aparece el “ob-
jeto artistico”; se trata de una obra de tres dimensiones que difumina los
limites entre el objeto cotidiano y la escultura o la pintura.

El objeto artistico es una obra realizada mediante el montaje de elemen-
tos cotidianos, partes de maquinas, muebles, ropas, trapos, cartones que
adquieren la categoria de lo artistico.

En la Argentina el arte objetual se desarrolla de manera contem-
pordnea al de otros centros artisticos del mundo occidental. Desde
principios de los afos sesenta, numerosos artistas exploran las posi-
bilidades que ofrece este tipo de objeto. Entre ellos se encuentran:
Miguel Santantonin, Luis Alberto Wells, Marta Minujin, Alberto
Heredia y Ledn Ferrari.

El objetualismo se inicia en nuestro pais, en 1961, cuando Santantonin y
Wells exponen en la galeria Lirolay.

Santantonin expone collages y “cosas”; las “cosas” estan construidas con
materiales precarios, carton, trapos e hilos, sus obras se sitdan entre la
pintura, el objeto y el re-
lieve, objetos amorfos e
indefinibles. Wells expo-
ne, a su vez, sus collages,
relieves y objetos realiza-
dos mediante el montado
de materiales precarios
(carton, madera, envases
de lata), incluso varias
de sus obras pueden in-
cluirse en la categoria de
“cuadro-objeto”, relieves
destinados a ser colgados
en una pared.

La instalacion

Marta Minujin, con su obra “Colchones”, que no pueden mantenerse en
equilibrio, ataca otro supuesto escultérico, el de la solidéz.

En el afo 1964, con sus penetrables, “Los erdticos en technicolor”, ex-
puesta en el Instituto Di Tella, origina, al sumar al objeto artistico el des-
plazamiento, otra categoria en los afnos sesenta, “la instalacion”, intima-
mente relacionada con la estética del Pop Art.
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Arte en descomposicion

Alberto Heredia: propone desde sus obras presentar objetos que aluden a
la descomposicion de la existencia humana. Segin él, “en nuestra época
no hay ni grandes dioses, ni grandes per-
sonajes politicos que representar, pero
estd el dios Objeto de Consumo, yo
invento objetos a partir de objetos de
consumo o materiales de desecho”.

Las cajas de Camembert,
Albero Heredia. Estos
objetos son cajas de queso
francés en cuyo interior

el artista amontonaba
desechos, fragmentos de
muiiecas, pelos, huesos de
animales, trapos.

Entre 1972 y 1974 va a realizar varias
series: “Las lenguas”, “los amordaza-
mientos”, “los sexos” y “los embala-
jes”, donde proétesis dentales, mate-
riales de desechos, vendas y maderas
se combinan con objetos de diversas
procedencias para representar la vio-
lencia de esos tiempos.

Arte politico

“El problema es el viejo problema de mezclar el arte con la politica”. Lecn
Ferrari.

Leon Ferrari: a mediados de los anos cincuenta expone esculturas de
madera, yeso, metal y ceramica. Hacia 1963, comienza una serie de “di-
bujos escritos” en los que experimenta sobre la relacion entre el discurso
visual, la palabra y la imagen.

En 1965 produce un giro decisivo, presenta “La Civilizacion Occidental y
Cristiana”, para participar en el Premio Nacional e Internacional del Institu-

to Torcuato Di Tella.

La obra resulta del montaje de
una réplica a escala reducida
de un aviéon con la insignia
norteamericana y de un Cris-
to de santeria. En una estra-
tegia compositiva, propia del
surrealismo 'y del dadaismo,
—con su feroz burla del arte—.
La obra junta dos objetos muy
diferentes y de fuerte significa-
cién que adquieren un nuevo
sentido. El cristo de dos metros
de alto crucificado en un avién
que desciende en picada gene-
ra una imagen amenazante que
remite a la guerra de Vietnam.
El titulo de la obra “La Civiliza-

Civilizacién Occidental
de Ferrari. El
radicalismo politico

y las referencias
religiosas contenidas en
ella, a pesar del clima
de libertad que exhibe
el Instituto Di Tella, la
hacen inviable. La obra
es retirada antes de dar
comienzo la exhibicion.
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La importancia que
cobré este tipo de
experiencias hizo
que se creara una
seccidén aparte en
el Salén Nacional,
denominada de
Investigaciones
Visuales*’ .

Gyula Kosice

“Se denomina Arte
Conceptual o Arte No
Objetual —involucrado
en el abarcador titulo
de Arte de Sistemas
que lanzo en 1966,

el critico Lawrence
Alloway- a una
corriente artistica
que privilegia el
concepto sin atenerse
a ninguna forma
tradicional” 8.
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cion Occidental y Cristiana”, constituye el lema con que el gobierno nor-
teamericano resume los valores cuya defensa justifica la escalada militar
en Asia; un discurso que pronto seria también empleado por las dictadu-
ras latinoamericanas*.

Pero no todo es protesta. La otra vertiente.
Nueva Geometria

Asi como comentamos al referirnos a los pintores de la Nueva Geome-

tria, que estos se destacaban dentro de los “objetivistas geométricos”;

seran los escultores quienes lo hagan en la vertiente cinética, aquella que

incorporaba a la obra el movimiento aparante (op art) o movimiento real
(moviles).

En el camino de las bisquedas cinéticas, con
movimiento real, lo mas importante lo aporta-
ron las experiencias Ilamadas “lumnias”; que
eran objetos construidos con variedad de ma-
teriales pero preferentemente: acrilicos, aceta-
tos y metales dotados de movimiento y luz.

Entre los artistas que lograron valiosos logros,
econtramos a: Eduardo Rodriguez, César Ariel
Fioravanti, Perla Benveniste, Horacio Alberto
Coli, Alberto Pellegrino, Eduardo Sabelli, Ricar-
do Roux, Davite (aporté sus méviles construidos
con hilos de naylon que interceptaban rayos luminicos) y también Gyula
Kosice (y sus hidroesculturas)

Un cambio en la definiciéon de Arte
El Arte Conceptual

En nuestro pais la institucién que capitalizo este tipo de arte —arte de sis-
temas — fue el Centro de Arte y Comunicacién (CAYC), creado en el afo
1969 y dirigido por el critico de arte Jorge Glusberg. El CAYC obtiene en
el ano 1977 el Gran Premio de la Bienal de San Pablo que consagré “una
trayectoria de varios afios con diversas realizaciones grupales, donde la
accion se centraba en el proceso creador, en el elemento reflexivo que le
da origen, en la liberacién de medios y lenguajes, mas alla de las formali-
zaciones tradicionales de la pintura y la escultura”.

Formaban esta institucion en un principio, el Ilamado Grupo de los Trece:
Jacques Bedel, Luis Benedlit, Gregorio Dujovny, Carlos Guinzburg, Victor
Grippo, Jorge Gonzalez Mir, Vicente Marotta, Luis Pazos, Alfredo Portillos,
Juan Carlos Romero, Julio Teich, Horacio Zabala y el mismo Glusberg.

Para dar un ejemplo de su trabajo, podemos mencionar la experiencia

de Gregorio Dujovny: con un laser que “dibujaba” sobre una pantalla de
proyeccién al compds de la musica.
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La intencién de estos artistas, ya no serd la de transmitir sus pensamien-
tos a través de la forma, sino a través de mensajes, utilizando para ello
recursos cientificos: elementos estructurales, tecnolégicos, aspectos de la
ecologia o del urbanismo y ain de los rituales magico-religiosos; como
el laser, el video, la computadora, etc.

Otros conceptos

Fuera de este grupo otros artistas de variada experiencia y trayectoria se
identificaron con realizaciones que pueden ser consideradas dentro del
arte conceptual o el arte como idea: el arte ecolégico o de la tierra, el
arte cibernético o tecnolégico; formas del body art, arte ladico, pro-
puestas abiertas y dificiles de determinar.

S6lo para dar un ejemplo, mencionare-
mos a Nicolas Garcia Uriburu y su “Arte
Ecolégico”: Uriburu es el autor de la
experiencia de tenir de color verde las
aguas del Riachuelo, arrojando un pro-
ducto quimico colorante inofensivo para
la vida.

Hiperrealismo y Postfiguracion

“Cuando la realidad golpea demasiado fuerte, el ser sensible
e imaginativo se refugia, bien en un pasado, al que idealiza,
o trata de acceder a una suprarrealidad que, a manera de
madgica burbuja, le permita flotar”>'.

Estamos hablando de una época dificil, como bien dice Maria Laura Santa
Maria en su libro “La Pintura en la Argentina”: “a partir de 1976 no que-
daba espacio para “estallidos dionisiacos” ni para “protestas’, por muy
artisticas que fueran”. En coincidencia, [legaban desde el exterior influen-
cias del hiperrealismo y una romantica evocacion de épocas pasadas; que
influenciaron a varios de nuestros artistas plasticos.

Hiperrealismo

El hiperrealismo propone reproducir la realidad con mas
fidelidad y objetividad que la fotografia; no es copiar, sino
plasmar la realidad exacta en un cuadro, captar la realidad
del hombre en toda su expresion: fisica y sensitiva.

Entre los artistas que se volcaron hacia el hiperrealismo po-
demos mencionar a: Pedro Pont Vergés, Humberto Aimé,
Hugo Sbernini, Hugo Laurencena, Héctor Giuffré, Jesus
Marcos, Pablo Suarez, Juan Pablo Renzi'y Héctor Borla.
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presencia masiva’™°.

“El arte ecolégico

es una propuesta

de modificacion del
medio natural a través
de acciones que

se desarrollan con

Pedro Pont
Vergeés.
“Representa los
hechos tragicos
de la realidad
de esos dias

en escenas

de multiples

y misteriosas
lecturas”.
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Postfiguracion

Agrupados con el nombre de La Postfiguracion, algunos artistas, con in-
fluencias hiperrealistas, realizaron en el aflo 1979 una exposicion; fueron
ellos: Mildred Burton, Diana Dowek, E/sa Soibelman; los escultores Al-
berto Heredia y Norberto Gémez y el grabador Jorge Alvaro. El concepto
es que “la figura es un medio y no un fin en si misma. No hay una depen-
dencia realista sino una afirmacion subjetiva. La figura no es depositaria
de certidumbres, sino de incerteza, enigma, nostalgia y desconcierto”>>.

Mildred Burton (izquierda).
Diana Dowek (derecha).

Actuando en sincronia

Sin actuar en grupo pero en sincronia con esta corriente artistica con-
ceptual, en sus diversas facetas, se pude mencionar a: Guillermo Roux,
Miguel Caride, Jorge Tapia, Raul Alonso, Carlos Agiiero, Eduardo Audi-
vert; entre los surrealistas a Roberto Aizenberg, Hugro Drucaroff; entre
los hiperrealistas a Héctor Giuffre y Jorge Duarte; por nombrar sélo a
algunos.

Para finalizar este periodo, y con él este capitulo, debemos tener presen-
te que esos anos, fueron tiempos violentos y convulsionados muy poco
propicios para la creacion artistica, que se vié condicionada ante la falta
de liberad y de seguridad tanto fisica como juridica. Sin embargo, el le-
gado de la generacion de los setenta radica en que se ha ido afirmando
luego en algunas individualidades, pero que no dejan de caracterizarla,
mantienen su impronta.

Como escribié Fermin Fevré: “Si bien [durante los setenta] dominé la
figuracion con los elementos caracteristicos que hemos visto, y el con-
ceptualismo mantuvo su desarrollo aun al constituirse en elemento con-
formante del proceso de recuperacion de la imagen, artistas de otras
generaciones mantuvieron su vigencia. Del mismo modo, siguieron su
curso algunas tendencias muy arraigadas en el arte argentino como el
surrealismo y el geometrismo”>.

Patrimonio artistico argentino
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Capitulo 5.

El tiempo lo dira

Desde la restauracion
democratica hasta
nuestros dias
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Generacién de
los ochenta: Los
artistas de esta
época seran
“eclécticos,

en constante
migracion y
transformacion,
fuertemente
individualistas,
acentuan mas bien
las diferencias que
las afinidades’” .

Capitulo 5. El tiempo lo dira.
Desde la restauracion democratica hasta nuestros dias

Como explicamos en la introduccién de este trabajo, el mismo, abarca
s6lo hasta mediados del siglo veinte; sin embargo y a modo de cierre
bucearemos superficialmente en el arte argentino desde la restauracion
de la democracia y hasta nuestros dias. Serd apenas un acercamiento a
las corrientes, estilos y tendencias, sin ahondar en sus protagonistas pues
resulta dificil evaluar hechos tan recientes.

La vuelta a l1a democracia
La generacion de los ochenta

Con el advenimiento de la democracia, se inicia un nuevo periodo en la
vida de los argentinos. Sin las formas de censura que existian en los afios
anteriores y con la posibilidad de ocupar nuevos espacios para la creati-
vidad, el discurso ideoldgico del arte se reanuda; pero asi como algunos
grupos insisten en las formas de arte de protesta —con mensajes directos
que aludian a la realidad histérico-social del pais—, también habran de
surgir otros grupos que, alejandose de los planteos de la generacién ante-
rior, van a adoptar nuevas actitudes y modos de abordar el arte.

En primer lugar podriamos decir que estos artistas de los ochenta se vie-
ron influenciadas por la llamada transvanguardia italiana, asi, actuaron
falsamente como una vanguardia, y decimos falsamente ya que al seguir
lineamientos foraneos se convierten mds en una “retaguardia” que en
una vanguardia y si quisiéramos referir el término a nuestro ambiente, el
hecho de estar influenciados por las corrientes de lo centros culturales
europeos, no hace mas que alejarlas del movimiento renovador que pro-
movia la bisqueda de una identidad nacional de nuestro arte®*. Asi, para
nominar a esta corriente que sigue las huellas de aquellos otros estilos,
irdn surgiendo términos tales como: transvanguardia, pintura salvaje o
neoexpresionismo o postvanguardia.

Pero esta transvanguardia pasé rapidamente, y poco a poco, comenzaron
a aparecer las caracteriticas que habrian de prevalecer en esta genera-
cién: “fragmentarismo asumido, una concepcion escenografica del espa-
cio —artificio y simulacro de por medio—, recuperacion del pasado, citas,
ironia, distancia, adopcion del discurso reconstructivo”>, fueron algunas
de ellas.

Otras sintesis

Otras sintesis aparecen en artistas de esta misma generacién, como ser,
entre la geometria y el arte precolombino, lo ritual y lo sacro, cierto pos-
minimalismo, un valor dado a lo ornamental, etc., todos ellos explorados

desde la individualidad.

Para resumir este periodo podriamos decir que “los artistas de la
Generacion de los ochenta privilegian las diferencias y su objetivo
principal esta mas bien en acentuarlas y destacarlas”>®.
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Capitulo 5. El tiempo lo dira.
Desde la restauracion democratica hasta nuestros dias

El mandato del mercado de arte
Los afios noventa

La crisis del proyecto de democratizacion cultural intentado por el radi-
calismo en los ochenta deja un espacio vacio y un campo artistico aun
fragmentado a pocos afos de la vuelta a la democracia®®. La iniciativa
privada se cuela por los resquicios que deja el Estado en su retirada, y
todo esto dentro de un contexto mundial globalizado, intercomunicado,
mercantilizado y necesitado de fortalecer sus mecanismos de superviven-
cia. Asi, el discurso del arte parece estar cautivo del circuito de difusion
y comercializacion de la obra de arte*’; pasando a ser esta un “producto
artistico”. Seran los centros de poder econémico quienes actuaran como
legitimadores de las nuevas tendencias, y asi, criticos, curadores y or-
ganizadores de encuentros artisticos internacionales ejerceran un poder
discriminatorio.

Hay quienes destacan como caracteritica marcadamente diferenciadora
de la década anterior, a la tendencia expresamente anti-politica del arte
argentino. A mediados de los noventa, la obra de un grupo de artistas
(con ideas particularmente romdnticas respecto de su posicion como
agentes del campo artistico), se instaur6 en Buenos Aires como la ten-
dencia mas relevante del periodo, influyendo a la siguiente generacion
de artistas. Nucleados inicialmente en torno al Centro Cultural Ricardo
Rojas lograron afianzarse mediante una manifiesta e intransigente oposi-
cién al arte politico, al tiempo que definian su tendencia artistica como
anti-instrumental y enfrentada a la profesionalizacién del campo artisti-
co. De este modo, los artistas se fueron consolidando como una suerte
de “chicos marginales e inspirados” que se enfrentaban también contra el
modelo de artista como figura “comprometida”.

Asi, en este entorno, surgiran manifestaciones artisticas “despo-
litizadas”, “introspectivas”, “minimalistas”; y todas ellas fuerte-
mente individualistas.

Entre las corrientes que podemos encontrar en esta época se encuentra
el retorno del Kitsch con resabios del Pop, que se afirmé como una ten-
dencia frivola que pudo mezclar lenguajes y disciplinas (la pintura, lo
tridimensional, la gréfica, la fotografia, la instalacién y las nuevas tecno-
logias) creando lo que se dio en [lamar: “Nuevas expresiones”.

Dentro de tan numerosas manifestaciones y sin poder definir limites de
escuela, pueden sin embargo, agruparse por afinidad el trabajo de al-
gunos artistas, ya sea por su tematica, por su estética o por su técnica.
Incluso, y en contraposicién con el individualismo imperante, también
existieron grupos de artistas que se unieron para determinadas acciones
colectivas, sin individualizacion autoral y proponiendo acciones de con-
junto (el Grupo Escombros, creado en lo sesenta, reanuda las acciones
callejeras; el Grupo Mondongo y los equipos de Arte Piblico).
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Pasaje Lanin.
Intervencion urbana de
Marino Santa Maria.

Capitulo 5. El tiempo lo dira.
Desde la restauracion democratica hasta nuestros dias

La ultima tendencia
Siglo XXI

Finalizando este recorrido por nuestro quehacer artistico actual, y con él
este cuadernillo, nos referiremos a la Gltima tendencia en el arte argenti-
no: el “arte puablico”; que si bien comenz6 a manifestarse hacia fines de
la década anterior; toma fuerza y se consolida por estos dias.

La eleccion recae en él, por varios motivos; por ser el mas cercano, por-
que se distingue claramente del “elitismo” que imperaba en la década

anterior —donde el arte sélo es accesible para un grupo selecto—y porque
surge como respuesta de adhesion a un hecho histérico fundamental en
nuestros dias: los festejos del Bicentenario.

Esta modalidad, como dice
Alicia De Arteaga®, en un
articulo  periodistico re-
ciente; en realidad recu-
pera una tradicién que en
la Argentina de comienzos
del siglo XX dej6 ejemplos
notables. De aquellos afios
nos quedan esculturas de
grandes artistas, como Ro-
din (El pensador) o Lola
Mora (Fuente de las Nerei-
das). Ahora se trata de gigantescos murales, como el de Pablo Siquier em-
plazado en una estacién de subte (Estacion 9 de Julio); exposiciones de
escultura en plazas publicas, como la de Alberto Bastén Diaz emplaza-
das en la plaza “Rubén Dario”; y varios proyectos de arte piblico, como
el jardin navideno que la ciudad de Buenos Aires le encargé al chaqueno
Milo Lockett, emplazado en la “Plaza de la Flor”, sobre Figueroa Alcorta
o la instalacién de mundos plateados, creada por el orfebre Julio Pérez
Saenz para el “Palacio Duhau”, sobre la avenida Alvear. Incluso interven-
ciones urbanas, como la realizada en el ano 2001, por el artista plastico
Marino Santa Maria, en el Pasaje Lanin, calle del barrio de Barracas, en la
Ciudad Auténoma de Buenos Aires, en la que intervino cuarenta facha-
das a lo largo de tres cuadras y que fue inaugurada con la participaron de
artistas, vecinos y publico en general y en el que actualmente se realizan
actividades artisticas donde el publico participa activamente.

El arte se acerca al pueblo, pero en este caso -y a diferencia del
siglo pasado-, lo hara no como muestra de monumentalidad y fas-
tuosismo, sino de participacion, de interrelacion del arte con el
publico, es para él, para su propio disfrute.
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Anexo 1. Patrimonio artistico nacional. BIHA y MHAN.

La Comisién Nacional de Museos, Monumentos y Lugares Histéricos
(CNMMyLH) dependiente de la Secretaria de Cultura de la Nacion, es
la encargada de proponer al Poder Ejecutivo la declaracion de utilidad
publica de lugares y monumentos, inmuebles, documentos y dmbitos ur-
banos (tanto publicos como privados) que se consideren de interés his-
térico o histérico-artistico, por su representatividad socio-cultural para la
comunidad.

PATRIMONIO ARTISTICO CULTURALY NATURAL:

Es el conjunto que integran, en un todo arménico inseparable, los bie-
nes de interés histérico o histérico-artistico y el dambito natural, rural o
urbano que han dejado los hombres en la Argentina en su trayectoria his-
térica como aporte a las generaciones futuras. La permanencia material
de ese legado conforma la base concreta que da continuidad y armonia
al desarrollo social y espiritual de la Nacién, reafirmando su identidad
cultural®'.

Para mayor informacién sobre este tema, recomendamos consultar los
cuadernillos “Casas de cosas. Museos, monumentos y sitios historicos
de la Argentina” y “Aunque no la veamos, la cultura siempre esta. Pa-
trimonio intangible de la Argentina”, de esta misma serie, “Miradas de
la Argentina”.

Declaratorias de Monumentos Historicos Artisticos Nacionales y Bienes
de Interés Historico Artistico de nuestro pars.

BIHA: Bien de interés historico-artistico.
MHAN: Monumento histérico-artistico nacional.

ASOCIACION ARGENTINA DE ACTORES

MHAN

Declaratoria: Monumento Histérico Artistico Nacional, Ley 25.176 /
1999

Direccion: Alsina N° 1762/66
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Anexo 1. Patrimonio artistico nacional. BIHA y MHAN.

CASA DEL POETA BALDOMERO FERNANDEZ MORENO

MHAN

Declaratoria: Monumento Histérico Artistico Nacional, Ley 24.678 /
1996

Direccién: Francisco Bilbao y Robertson

PR

CASA DE LUCIO V. MANSILLA

MHAN

Declaratoria: Monumento Histérico Artistico Nacional, Ley 25.317 /
2000

Direccién: Pasaje Juan Angel Golfarini s/n o 3 de Febrero entre Olazébal
y Blanco Encalada

CATEDRAL ANGLICANA DE SAN JUAN BAUTISTA

MHAN

Declaratoria: Monumento Historico Artistico Nacional, Decreto 1296 /
2000

Direccién: 25 de Mayo No 276/82

Patrimonio artistico argentino
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Anexo 1. Patrimonio artistico nacional. BIHA y MHAN.

IGLESIA ORTODOXA RUSA DE LA SANTISIMA TRINIDAD

MHAN

Declaratoria: Monumento Historico Artistico Nacional, Decreto 1296 /
2000

Direccion: Brasil N° 315

PALACIO ERRAZURIZ

MHAN

Declaratoria: Monumento Histérico Artistico Nacional, Decreto 437 /
1997

Direccion: Av. del Libertador N° 1902

FUENTE DE LAS NEREIDAS - Autora: Lola Mora

BIHA

Declaratoria: Bien de Interés Historico Artistico, Decreto 437 / 1997
Ubicacion: Av. Tristan Achaval Rodriguez, frente al espigén (Costanera Sur)
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Anexo 1. Patrimonio artistico nacional. BIHA y MHAN.

CONJUNTO MONUMENTAL AVENIDA ALVEAR
Residencia A/zaga Unzué (BIHA)

Palacio Atucha (BIHA)

Palacio Ortiz Basualdo (actual Embajada de Francia) (BIHA)
Palacio Pereda (actual Embajada del Brasil) (BIHA)
Plazoleta Carlos Pellegrini (BIHA)

MANSION ALZAGA UNZUEY RESIDENCIA ATUCHA

CONJUNTO MONUMENTAL BIHA

Declaratoria: Bien de Interés Historico Artistico, Decreto 262 / 1997
Direccion: Cerrito No 1433

Declaratoria: Bien de Interés Historico Artistico, Decreto 262 / 1997

PALACIO ORTIZ BASUALDO Y PALACIO PEREDA

CONJUNTO MONUMENTAL BIHA

Declaratoria: Bien de Interés Historico Artistico, Decreto 262 / 1997
Direccién: Arroyo No 1060/ 96

Declaratoria: Bien de Interés Historico Artistico, Decreto 262 / 1997
Direccion: Cerrito No 1350
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Anexo 1. Patrimonio artistico nacional. BIHA y MHAN.

MURAL “EJERCICIO PLASTICO” - Autor: David Alfaro Siqueiros
BIHA

Declaratoria: Bien de Interés Artistico Nacional, Decreto 1045/2003
Ubicacion provisora: Plaza Coldn (en trabajo de restauracion)

CASA DEL PUENTE

MHAN

Declaratoria: Monumento Histérico Artistico Nacional, Decreto 262 /
1997

Ubicacion: Entre las calles Matheu, Funes y Saavedra, y las vias del
F.F.C.C. Gral. Roca
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Anexo 1. Patrimonio artistico nacional. BIHA y MHAN.

Declaratorias de Arte Rupestre

Provincia de Catamarca

ARTE RUPESTRE EN CAMPO DE TOBAS

MHN

Declaratoria: Monumento Histérico Nacional, Ley 24.883 / 1997
Ubicacion: A 500 km de San Fernando del Valle de Catamarca. Se accede
por Ruta Prov. N° 43 o Ruta Nac. N° 38.

Provincia de Cérdoba

YACIMIENTO ARQUEOLOGICO CERRO COLORADO

MHN

Declaratoria: MHN, Decreto 881/ 1961

Ubicacion: Forma parte de las sierras de Ambargasta, zona Norte de la
provincia.
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Anexo 1. Patrimonio artistico nacional. BIHA y MHAN.

YACIMIENTO DE TALAMPAYA
LHN
Declaratoria: Lugar Histérico Nacional, Decreto 712 / 1995

Ubicacion: 200 km al noreste de la ciudad de San Juan, por Rutas Nac.
N° 20y N° 141, y Ruta Prov. N° 510.

YACIMIENTO DE ISCHIGUALASTO

LHN

Declaratoria: Lugar Histérico Nacional, Decreto 712 / 1995

Ubicacion: 200 km al noreste de la ciudad de San Juan, por Rutas Nac.
N°20y N° 141, y Ruta Prov. N° 510
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Anexo 1. Patrimonio artistico nacional. BIHA y MHAN.

Provincia de Santa Cruz

CUEVA DE LAS MANOS

MHN y Patrimonio de la Humanidad

Declaratoria: Monumento Histérico Nacional, Ley 24.225 / 1993
Ubicacion: Area Alto Rio Pinturas, estancia “Los Toldos”

Obras plasticas consideradas de interés
historico-artistico

Como se puede observar, la mayoria de las declaratorias basadas en el
interés historico-artistico, en nuestro pais, han sido aplicadas sobre bie-
nes inmuebles, ya sea por su ornamentacion, por los bienes artisticos que
cobija, por quienes fueron sus propietarios o por sus usos.

Hasta el momento, salvo error u omisién, sélo dos obras plasticas han
sido declaradas: una fuente escultérica y un mural; y estos son los consi-
derandos tenidos en cuenta para sus declaratorias:

FUENTE DE LAS NEREIDAS - Autora: Lola Mora
BIHA

Considerando: Que la FUENTE DE LAS NEREIDAS en la Ciudad de BUE-
NOS AIRES, es la obra escultérica mas significativa de LOLA MORA y
que a sus innegables valores artisticos propios, debe unirse la trascen-
dencia humana que le infunde la personalidad de su autora, simbolo en
nuestro pais de la igualdad entre el hombre y la mujer.

Decreto 437/97 (B.O. 21/5/97)

MURAL “EJERCICIO PLASTICO” - Autor: David Alfaro Siqueiros
BIHA

Considerando: Que el mural “Ejercicio Plastico” del artista mexicano Da-
vid Alfaro SIQUEIROS, realizado en 1933 en la localidad de DON TOR-
CUATO, Provincia de BUENOS AIRES, constituye una obra paradigmati-
ca del muralismo latinoamericano por la concepcién plastica espacial y
por las innovaciones técnicas que introdujo.

Decreto 1045/2003 (Bs. As., 11/11/2003)
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Anexo 1. Patrimonio artistico nacional. BIHA y MHAN.

Sélo se puede querer aquello que se conoce

Solamente dos obras plasticas declaradas de interés histérico-artistico
parece poco, luego del extenso y valioso patrimonio argentino que aca-
bamos de ver. También parece poco el cuidado que se le prodiga, sobre
todo a las esculturas y monumentos emplazados en espacios publicos;
sin embargo es grande el esfuerzo que llevan adelante los organismos
encargados de su cuidado; para restaurar, cuidar y mantener un patri-
monio artistico, amenazado por falta de presupuesto y por los saqueos y
vandalismo al que es constantemente sometido.

Esperamos que el contenido de este cuadernillo pueda aportar al cono-
cimiento de dicho patrimonio, generando en quienes lo consulten, el
deseo de cuidarlo y asi poder preservarlo para si, para el resto de la so-
ciedad y para las generaciones futuras. Cuanto mas conozcamos sobre
nuestro patrimonio artistico, mas conscientes seremos de la necesidad de
su conservacion, lo que redundara en una mayor valorizacién de nuestra
propia historia artistica. Y cuanto mds ejerzamos de manera responsable
nuestro derecho ciudadano a disfrutar de dicho Patrimonio; mas legitimo
serd nuestro reclamo hacia las autoridades responsables de su custodia;
tanto del cuidado cotidiano, como el de su proteccién a través de Decla-
ratorias de interés histérico-artistico.

Pero este es sin duda alguna, un trabajo de todos. Conocer, valorar, respe-
tar y cuidar nuestro Patrimonio Artistico Nacional es estricta responsabili-
dad de todos y cada uno de los argentinos y habitantes de nuestro pais.

Cuidar el patrimonio artistico y cultural de la ciudad donde
vivimos (edificios, archivos y bibliotecas, pinturas, escultu-
ras, monumentos y ornamentos); es una de las tantas formas
de respetar el Bien Comun.
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Anexo 2. Biografias.

Agrelo, Mariano: (Buenos Aires, 2 de octu-
bre de 1836 — Id. 11 de octubre de 1891).
Pintor argentino. En 1855 ocupaba el pues-
to de oficial de mesa en el Departamento
General de Policia de la ciudad de Buenos
Aires, siendo su padre, José Maria Agrelo,
oficial segundo. Sus inclinaciones artisticas
decidieron a su progenitor a solicitar una
beca al gobierno para que pudiera estu-
diar en Europa. Se formé en Italia entre los
anos 1856 y 1858. Regres6 a Buenos Aires
en 1861, estableciendo su taller frente a la
casa Fusoni; pero la falta de trabajo y pro-
teccion de sus conciudadanos le obligaron
a cerrar sus puertas en 1866, dedicandose
de alli en mas al comercio. Entre sus obras
mds logradas figuran Milén de Crotona y
Luchador romano. De sus obras se conser-
van en el Museo Nacional de Bellas Artes:

Adoracion del nifio Jesds e Ismael en el de-
sierto, entre otras.

Fuente: Enciclopedia del Arte en América,
Tomo I.

Alfaro Siqueiros, David: (Chihuahua, Méxi-
co, 29 de diciembre de 1896 — Cuernavaca,
México., 1974). Pintor y muralista mexica-
no. Activo politicamente desde muy joven,
interrumpi6 sus estudios de arte para alis-
tarse en el ejército de Venustiano Carranza.
Al finalizar el conflicto, se trasladé a Europa
para continuar sus estudios. Durante toda
su vida viajé por varios paises, sobre todo
Estados Unidos, Rusia, Argentina y Chile, a
veces por motivos profesionales y otras por
motivos politicos. En 1929 visité Argentina
y Montevideo; y al regresar a su pais es en-
carcelado por sus ideas politicas, durante
los anos 1930-31. Regresé a nuestro pais
en el ano 1933, y con la colaboracion de
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los pintores Antonio Berni, Lino Spilimber-
go y otros, realizé el mural Ejercicio Plasti-
co, en la residencia del periodista, director
del diario Critica, Antonio Botana, en la lo-
calidad de Don Torcuato. El 10 de agosto de
1960 fue detenido por la policia, tras una
serie de manifestaciones callejeras relacio-
nadas con una huelga de obreros ferrovia-
rios y petroleros y de maestros de escuelas
publicas; y acusado de “disolucion social”.
Condenado a ocho afios de prisién, el pre-
sidente Lépez Mateos dispuso su libertad
en junio de 1964, atento a los “importantes
servicios prestados a la nacién”. Siqueiros
fue, junto con Rivera y Orozco, uno de los
padres de la escuela muralista mexicana.
Fuente: Enciclopedia del Arte en América,
Tomo | y www.biografiasyvidas.com

Alyo, Manuel: (;?). Artista procedente del
Pert que trabajé en las decoraciones de las
iglesias de Casabindo, Oratorio, San Juan
de Oro y Santo Domingo. También firmé
las pinturas de la iglesia de Santo Domingo,
en 1777, realizadas por encargo de Gabrie-
la Gonza de Cafizares.

Fuente: Historia General del Arte en la Ar-
gentina. Tomo II. Pintura.

Arato, José: (Buenos Aires, 1893 — 1929).
Estudi6 en el anexo sur de la Sociedad Esti-
mulo de Bellas Artes y compartié su taller en
el barrio de Barracas con Santiago Palazzo
y Agustin Riganelli. En 1914 particip6 en el
Salén de Recusados y en 1918 en el Salén
de Independientes. En la década del veinte
se trasladd a su taller de la calle Incldn, en
el barrio de Boedo. En 1920 expuso con Fa-
cio Hebequer, Riganelli y Vigo en el Salon
Costa y en 1926 de manera individual en
Amigos del Arte. En este dltimo espacio se
realizd, en 1930, su exposicion péstuma.
En 1925 ilustr6 el libro de cuentos “Los
pobres”, de Leénidas Barletta. Obras: Inte-
rior con figuras (1918); Naturaleza Muerta
(1927); Paisaje, El tachero, EI mendigo, El
chico enfermo, Muchacho de arrabal, Mesa
de pobre; entre otras.

Fuente: Fundacion OSDE, (www.fundacio-
nosde.com.ar) y Enciclopedia del Arte en
América, Tomo |.

Arden Quin, Carmelo: (Rivera, Uruguay, 16
de marzo de 1913). Su nombre verdadero
es Carmelo Heriberto Alves. Realiz6 sus es-
tudios en Brasil hasta 1930. En 1935 se tras-
ladé a Montevideo, radicandose en Buenos
Aires en 1938. Fue uno de los pioneros
del arte abstracto en Argentina. Se instalo
en Paris en el afio 1948 y en 1953 expone
obras madistas en el Salén Réalités Nouve-
lles, en la galeria Suzanne Michel y en la
exposicion Diagonal de la galeria Dense
René; retornando a la Argentina ese mismo




Anexo 2. Biografias.

ano. Fue uno de los fundadores de la Aso-
ciacion Arte Nuevo. Finalmente se radicara
definitivamente en Paris desde 1956. Parti-
cipd en diversas exposiciones de conjunto
en la Argentina y en el extranjero: Primera
Exposicion Madista Internacional, Montevi-
deo (1946); Joven Pintura Argentina, Bue-
nos Aires (1947); Réalités Nouvelles, Paris
(1949-54); etc.

Fuente: Historia del Arte Argentino. Capitu-
lo 18: Vanguardia constructivista y Enciclo-
pedia del Arte en América, Tomo I.

Aucell o Ausell, Miguel: (Valencia, Espafa,
hacia 1728 - ;?). Se establecié en Buenos
Aires en el ano 1754, donde se casé dos
veces y vivia, hacia el ano 1778, en la calle
de las Torres (hoy avenida Rivadavia). Esta-
ba dedicado al ejercicio del comercio, lo
que le brindaba una desahogada posicién
econémica que lo colocé entre los noven-
ta y ocho vecinos mas acaudalados de la
ciudad. En su momento debi6 haber sido
considerado el mejor pintor de la ciudad,
ya que se le encomendé el retrato de Pe-
dro de Cevallos, primer virrey del Rio de
la Plata — aunque nunca puedo realizarlo
por negativa del mencionado virrey —. Hay
pruebas, entre 1767 y 1778, de que Aucell
vendia terciopelos, damascos, encajes,
tafetanes, etc. En 1787 se encontraba en
Espana y a partir de esa fecha su nombre
no vuelve a figurar en Buenos Aires. S6lo
se conocen tres pinturas: San Ignacio, en el
retablo mayor de la iglesia homénima, La
resurreccion del sefior, en el Convento de
San Francisco y el San Luis, en la capilla de
San Roque, obra perdida en los incendios
vandalicos de 1955.

Fuente: Historia General del Arte en la Ar-
gentina. Tomo II. Pintura y Enciclopedia del
Arte en América, Tomo I.

enero de 1838). Litgrafo y periodista sui-
zo. Residio6 en la Argentina, donde publico
el primer periédico ilustrado y Trages y cos-
tumbres de Buenos Aires, Extravagancias de
1834, etc. En el ano 1816, se casé con dona
Andrea Macaire, también artista. Bacle y su
esposa de dedicaron por algin tiempo a
la educacidn, el dia 1° de marzo de 1831
abrieron un establecimiento para nifias, el
Ateneo Argentino. Hizo esporadicos viajes
a Brasil y decidi6 ante el fracaso material
de su empresa, alejarse del pafs, por lo que
les escribe a los gobiernos de Bolivia y Chi-
le ofreciendo sus servicios. Esto molest6 a
Rosas quien lo manda encarcelar. Enfermé
gravemente estando en prision, falleciendo
al poco tiempo de ser liberado; hecho que
en parte propicié la intervencién francesa
en Buenos Aires.

Fuente: Monumenta Iconographica. Paisa-
jes, Ciudades, Tipos, Usos y Costumbres de
la Argentina 1536-1860.

Badi, Aquiles: (Buenos Aires, 14 de abril
de 1894 — Id. 8 de mayo de 1976). Reside
en Mildn donde estudia en el Colegio To-
masseo. En 1909 regresa a Buenos Aires e
ingresa a la Academia Nacional de Bellas
Artes. Retorn6 a Europa viajando por ltalia
y Francia. Otra vez en Buenos Aires dirige
con Horacio Butler un Atelier Libre de Arte
Contemporaneo (1936-39). De regreso a
Europa reside en Mildn desde 1954. Ob-
tuvo el Primer Premio en el Salén Nacio-
nal de Buenos Aires en 1936 y el Premio
Palanza en 1957. Existen obras suyas en el
Museo Nacional de Bellas Artes, en el Cas-
tello Sforzesco de Mildn, en el River Side
Museum de Nueva York, etc.

Fuente: Universidad Catolica Argentina,
(www.uca.edu.ar) y Enciclopedia del Arte
en América, Tomo I.

Azaro, Rodolfo: (San Fernando, Buenos
Aires, 1938-1987). Graduado de odonto-
logo en la Universidad de Buenos Aires,
abandoné su profesion para dedicarse al
arte. Desde 1961 estudia pintura con Jorge
Lopez Anaya. Su actuacion se desarroll6 en
gran parte en el Instituto Di Tella. Realizo
su primera muestra de tintas y dibujos, en
Buenos Aires, en 1963. Residié en Londres
hasta 1983, donde trabajé como dibujante
de animacion, entre otras peliculas, para
Heavy Metal y The Wall, de Pink Floyd. Se
instala nuevamente en Buenos Aires, sien-
do su dltima muestra “bop bop be bop”, en
julio de 1986.

Fuente: Historia del Arte Argentino. Capitu-
lo 25: Del Pop al Arte politico y Enciclope-
dia del Arte en América, Tomo I.

Bacle, César Hipdlito: (Versoix, Suiza, 16
de febrero de 1794- Buenos Aires, 04 de

Basaldiia, Héctor: (Pergamino, 29 de sep-
tiembre de 1895 — Buenos Aires, 1976).
Pintor, ilustrador y escendgrafo argentino.
Realizé sus primeros estudios de pintura
en la Academia Bolognini y posteriormente
en la Academia Nacional de Bellas Artes.
En 1923 obtuvo en esta Gltima el titulo de
profesor de dibujo. Poco después, la pro-
vincia de Buenos Aires le concedié una
beca que le permitié viajar a Europa para
completar su formacién. Durante su viaje
europeo entré en contacto con los maestros
de la Escuela de Parfs. En la capital france-
sa fue discipulo del pintor francés Charles
Guerin, en la Academia Colarossi. Otros de
sus maestros fueron André Cothe y Otton
Triesz. Durante su estancia en Paris comen-
z6 a interesarse por la escenograffa, cuyo
estudio simultaneaba con el de la pintura.
Tuvo posteriormente a su cargo la esceno-
grafia del Teatro Colon. Fue galardonado
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con numerosos premios, entre los cuales
se destacan: Gran premio de escenografia
en la Exposicion Internacional de Parfs; Pre-
mio Palanza en 1949; entre otros. llustrd Los
consejos del Viejo Vizcacha (Paris, 1927),
y El Fausto (Buenos Aires, 1932). Se halla
representado en los principales museos ar-
gentinos, en el Museo de Arte Moderno de
New York y en el de Brooklyn.

Fuente: Universidad Catolica Argentina,
(www.uca.edu.ar) y Enciclopedia del Arte
en América, Tomo .

Baston Diaz, Alberto: (Buenos Aires, 1946).
Escultor. Estudié en la Escuela de Artes Ma-
nuel Belgrano. A los veinticuatro anos viajé
a Paris, continuando sus estudios. Trabajo
como orfebre. Estudié con Victor Vassarely,
padre del pop art, y antropologia con Levi
Strauss. A fines de los setenta regresa al pafs.
Ensena en la escuela técnica Raggio, donde
reformula la carrera de orfebrerfa. Realizd
un centenar de muestras individuales. Ob-
tuvo el Gran Premio de Honor del Sal6n
Nacional de Artes Plasticas en 1993.
Fuente: www.hoyartehoy.com.ar

Batlle Planas, Juan: (Toroella del Montrf,
Cataluna, Espana, 03 de marzo de 1911 —
Buenos Aires, Argentina, 8 de octubre de
1966). Pintor argentino de origen espafiol,
residi6 en Argentina desde los dos afos
de edad. Realiz6 su primera muestra en el
Teatro del Pueblo en el afo 1939; expuso
en ese momento “collages” en los que se
advierte una decidida gravitacion surrealis-
ta. Obtuvo el premio Palanza en 1960 y la
Academia Nacional de Bellas Artes lo de-
signd miembro de nlmero en 1962.
Fuente: Enciclopedia del Arte en América,
Tomo I.

Bauza, Felipe: Dibujante y marino espafiol
del siglo XVIII. Embarcado en la famosa ex-
pedicion cientifica de Alejandro Malaspina
que partié de Cadiz en 1789. Cuando la ex-
pedicién se detuvo en Chile, Bauzd se tras-
lad6 a Buenos Aires por motivos de salud.
En compafia de José Espinosa cruzaron por
Mendoza, San Luis y Cérdoba. Bauza que
habia sido profesor de dibujo en la Acade-
mia de Guardiamarinas, hizo numerosos
apuntes durante su viaje. Entre estos traba-
jos figura la casa de postas del Rincon de
Bustos, en Cordoba, en base al cual Bram-
billa compuso el aguatinta que figura en el
Museo Histérico de Lujan.

Fuente: Enciclopedia del Arte en América,
Tomo I.

Bellocq, Adolfo: (Buenos Aires, 2 de marzo
de 1899 — 1972). Se destacé como graba-
dor y xilégrafo, aunque también fue pintor
de caballete. Autodidacta, realiza aprendi-
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zaje de practica técnica en su adolescencia
y luego viaja a Europa. Fue jefe del taller
de grabado en la Escuela Superior de Bellas
Artes Ernesto de la Carcova desde 1928 y
profesor de grabado en la Escuela de Artes
Decorativas de la Nacion. En el afio 1931
organizé la Primera Exposicion del Graba-
do Argentino. Pertenecid, junto con Adolfo
Facio Hebecquer, Abraham Vigo, Agustin
Riganelli y José Arato al Grupo de Boedo.
Este grupo, que toma su nombre de la calle
donde se editaba la revista “Claridad”, esta-
ba constituido por escritores y artistas que
tratan que las masas populares tengan ac-
ceso a la cultura. En el afo 1922 ilustra con
45 grabados el libro “Historia de Arrabal”
de Manuel Galvez. Los grabados expuestos
corresponden a la edicién de “Martin Fie-
rro” realizada en 1930 bajo los auspicios
de la “Asociacién Amigos del Arte” en las
prensas de Francisco A. Colombo. Entre los
premios recibidos se encuentran: Premio
Unico del Salén Nacional de 1929 y Meda-
lla de Plata en la Exposicion Internacional
de Paris de 1937.

Fuente: Museo del Dibujo, (www.museo-
deldibujo.com.ar y Enciclopedia del Arte
en América, Tomo I.

Berger, Luis Hno.: (Abbeville, Amiens, Fran-
cia, 1588 — Buenos Aires, Argentina, 1639).
Sacerdote jesuita francés, fue destinado en
1616 al pueblo de San Ignacio. Parece ser
que entre las actividades que desarroll6 an-
tes de su llegada a nuestras tierras, la pin-
tura ocup6 un lugar destacado. Ademas de
su actividad de pintor, el hermano jesuita
se dedicaba a la ensefanza de la mdsica y
de la danza, y a hacer algo de orfebreria.
Comenzo a estudiar pintura cuando sélo
contaba quince afos de edad, para lo cual
estuvo en Paris y en los Paises Bajos. Como
pintor sirvié durante ocho afnos al duque
de Aerschot, al conde de Berlaimont, al
barén de Merode y a otros sefores y viajo
por distintos lugares de Europa. De su trato
con el padre Olivier Manare, discipulo de
San Ignacio de Loyola y organizador de la
Compainiia de Jests en Bélgica, despert6 su
vocacion religiosa, ingresando a la orden
en abril de 1614. Realiz6 muchas pinturas
en el extenso itinerario de su vida. Entre los
6leos que le atribuyen documentos de la
época, figuran una Virgen Inmaculada, los
Siete Arcangeles, varias tablas pintadas que
figuran en el techo de la iglesia de San Igna-
cio Guaz, etc.

Fuente: Enciclopedia del Arte en América,
Tomo I. e Historia General del Arte en la Ar-
gentina. Tomo Il. Pintura.

Berni, Antonio: (Rosario, Santa Fe, 14 de
marzo de 1905 — Buenos Aires, 13 de oc-
tubre de 1981). Inici6 sus estudios en Ro-
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sario, completandolos en Europa, gracias
a las becas que le fueron otorgadas por el
Jockey Club Rosarino y el gobierno de su
provincia. Asimismo realiza numerosos pa-
neles decorativos, bocetos escenograficos,
ilustraciones y colaboraciones en libros, pe-
riédicos y revistas, tanto nacionales como
extranjeras. Fue galardonado con gran can-
tidad de premios, entre los que se destacan:
Primer Premio Salén Nacional, 1939; Pre-
mio Internacional del Grabado y del Dibujo
en la Bienal de Venecia, 1962; Gran Premio
de Berlin, 1967; entre otros. En el Instituto
Di Tella de Buenos Aires se ha efectuado
una de las mas importantes retrospectivas
de su obra desde 1922 a 1965.

Fuente: Universidad Catolica Argentina,
(www.uca.edu.ar) y Enciclopedia del Arte
en América, Tomo .

la Sociedad Argentina de Artistas Plasticos y
fue Vicepresidente de la Sociedad de Acua-
relistas, Pastelistas y Grabadores. Obtuvo
el Gran Premio Nacional de 1935, el Gran
Premio de la Exposicién de Paris de 1937,
y una medalla en la Exposicién Universal
de Bruselas.

Fuente: Enciclopedia del Arte en América,
Tomo | y www.biografiasyvidas.com

Blaszko, Martin: (Berlin, Alemania, 12 de
diciembre de 1920). Emigré de Alemania
en 1933 a raiz de las persecuciones racia-
les. Vivi6 algunos anos en Polonia donde
fue alumno de Henryk Barczyfiski y Jankel
Adler. Después de una breve estada en Pa-
ris, donde Marc Chagall le da ciertos conse-
jos, abandono Europa y llegé a la Argentina,
para radicarse, en el afio 1939. Estudié con
Carmelo Arden Quin y fue co-fundador del
Grupo Madi (1946). Participa de varias expo-
siciones, entre ellas: “3* Exposicién MADI"”
Bohemien Club, Galerias Pacifico, Buenos
Aires, Argentina (1946); “2° Salén Argenti-
no de arte no-figurativo. Abstracto —Concre-
to-Madi ~Madimensor”, Galeria Van Riel,
Buenos Aires, Argentina (1949); en 1956 in-
tegra la exposicion de Arte Argentino, orga-
nizada por el Gobierno Nacional, y recorre
América Latina, participando ademas de la
“XXVIII Bienal de Venecia”, Venecia, Italia;
“Grupo Arte Nuevo”, Galeria Van Riel, Bue-
nos Aires, Argentina (1957), entre muchas
otras. Ya en nuestro siglo, afio 2007, reali-
z6 varias exposiciones y fue invitado a dar
conferencias, entre ellas la realizada en el
Museo de Arte Latinoamericano de Buenos
Aires, MALBA.

Fuente: www.martinblaszko.com.ar y Enci-
clopedia del Arte en América, Tomo .

Bigatti, Alfredo: (Buenos Aires, 19 de julio
de 1898- Id. 25 de marzo de 1964). Escultor
argentino. Estudié en la Academia de Bellas
Artes de Buenos Aires, donde fue profesor
a partir de 1918, y viajo por varios paises
de Europa (Espana, Gran Bretafia, Bélgica,
Grecia, Holanda y Francia) entre los afios
1924 y 1928. En Parfs recibi6 las ensefian-
zas de Antoine Bourdelle (1923-1924).
Luego, durante mas de dos décadas (1929-
1952), ensend en la Escuela Industrial de la
Nacién Otto Krause y en la Escuela de Artes
Decorativas de 1932 a 1952. Fue el mas
destacado monumentalista argentino de su
generacion, como lo llama Julio Payro, fue
autor de numerosas obras en las que se res-
catan hechos y figuras de la historia nacio-
nal: Monumento a Bartolomé Mitre (La Pla-
ta), Roca y la conquista del desierto (Neu-
quén) y Monumento Nacional a la Bandera
(Rosario), éste en colaboracion con José
Fioravanti. Pertenecié a la Academia Na-
cional Argentina de Bellas Letras, presidio

Boneo, Martin: (Buenos Aires, 28 de julio
de 1829 — Id. 20 de septiembre de 1915).
Pintor. Inicié su aprendizaje artistico con
Juan L. Camafia, en el Colegio Republicano
Federal, en 1845-46, donde fue su condis-
cipulo Bernardo Victorica. Fue empleado
de la Policia con un modesto sueldo y don
Cayetano Cazon, jefe de esa reparticion, le
encargd pintara el escudo de la misma. Bo-
neo pint6 el famoso “gallo policial”, emble-
ma de la policia potena. También pint6 el
escudo de la Universidad de Buenos Aires,
percibiendo por su trabajo tres mil pesos
corrientes, escudo que lucié dicha institu-
cion durante muchos afos. Ejercié la do-
cencia artistica dictando cétedra de Dibujo
en la Universidad de Buenos Aires. En 1856
viajo a Europa y en 1858 ingreso a la Real
Academia Florentina de Bellas Artes, don-
de estudi6 bajo la direccién de Ciseri hasta
1862. Obtuvo una pension para estudiar y
pasé a Roma donde lo hizo con Cansoni
y Menardi. Regresé en 1865. En 1870 fue
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[lamado por Sarmiento a Buenos Aires para
que dirigiera una escuela de Dibujo. Fue
Profesor en el Colegio Nacional de Bue-
nos Aires y también en la Escuela Normal
de maestros. Se jubilé en 1905. Figur6 en:
Exposicion “Un siglo de Arte en la Argenti-
na” Bs. As. 1936 y “La Pintura y Escultura
Argentina de este siglo” Bs. As. 1952-53.
Fuente: “Diccionario de Artistas Plasticos de
la Argentina’, (www.patrimoniosf.gov.ar) y
Enciclopedia del Arte en América, Tomo I.

Bony, Oscar Rubén: (Posadas, Misiones, 11
de junio de 1941- Buenos Aires, 2002). Fi-
nalizados sus estudios secundarios se radica
en Buenos Aires, en donde expone por pri-
mera vez en forma individual en la Galerfa
Rubbers, en 1964. Becado por el gobierno
(1958) hizo su aprendizaje con Juan Cas-
tagnino y Urruchda; posteriormente estudio
con Berni. Bony tiene una presencia cons-
tante con el grupo de artistas vanguardistas
de fines de los sesenta. Participa en la inter-
vencién del Premio Braque en el Museo de
Arte Moderno (1967), en las Experiencias
Visuales 67 del Instituto Torcuato Di Tella,
en el VII Salén Ver y Estimar — obteniendo
el Primer Premio —, y en las Experiencias 68
del Instituto Torcuato Di Tella, donde expo-
ne “La Familia Obrera”. Tras esta obra ex-
perimenta una profunda crisis que lo lleva
a reflexionar en torno al rol social del arte
y decide abandonar la produccién artisti-
ca durante siete anos. Entre 1969 y 1976,
viaja por EE.UU. y Europa. Su retorno a la
pintura se consolida con una serie de cie-
los y nubes realistas, con los que obtiene
el Primer Premio de Ridder, en 1976. Pero
al avecinarse la dictadura militar y cuando
le clausuran una muestra, decide exiliarse
en ltalia. En 1988 regresa a Buenos Aires,
retoma el contacto con las raices y genera
un cambio en sus medios. Vuelve a image-
nes de su pasado y realiza la serie “De Me-
moria”, alli conjuga fotos, objetos y cierta
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atmosfera de escenas vividas, en una insta-
lacion. En una de esas imdgenes ya aparece
la marca de un balazo, que repite en toda
su produccion posterior. Luego de su dltima
muestra individual, en 1999, continu6 ex-
poniendo su produccién en forma colecti-
va. Particip6 en la XLVIII Bienal de Venecia,
y su renombrada obra “La Familia Obrera”
(1968), pasé a ser presentada en muestras
itinerantes internacionales, hasta llegar a la
7ma. Bienal de la Habana, Cuba. En 2002,
la Fundacién Konex le concedio el Diplo-
ma al Mérito, por sus técnicas mixtas del
quinquenio 1992-1996.

Fuente: www.macromuseo.org.ar y Enciclo-
pedia del Arte en América, Tomo I.

Borges, Norah: (Palermo, Buenos Aires,
4 de marzo de 1901 — id. 20 de julio de
1998). Su verdadero nombre era Leonor
Fanny Borges; Norah es el nombre con que
la bautizé su famoso hermano, el escritor
Jorge Luis Borges. A los catorce afios inicié
sus estudios en Ginebra, a donde habia
viajado junto a su familia, con Maurice Sar-
kisoff; antes de cumplir 17 anos estaba en
Espafia donde amplié sus estudios y tomé
parte activa de la vida cultural vanguardista.
Estudié primero en Palma de Mallorca con
Sven Westman vy, luego en Sevilla y en Ma-
drid con Julio Romero de Torres. En 1921
vuelven a Buenos Aires. Sus dibujos apare-
cieron en las revistas mds importantes de la
época, en 1923 la revista surrealista france-
sa “Manometre” y en 1924 “Martin Fierro”
publicaron sus pinturas. Norah también fue
ilustradora de “Proa”, una revista mural de la
Argentina. En 1928, definitivamente en Bue-
nos Aires se caso con Guillermo de la Torre,
el historiador y critico literario espafiol me-
jor informado de la evolucion, problemas y
problematicas de todas las vanguardias. Se
conocieron en Espafia cuando él apenas te-
nia 19 anos. Tuvieron 2 hijos. Al comienzo
del 30 ella fue una de las primeras artistas
en investigar sobre el grabado, y en la Espa-
fa anterior a la Guerra Civil espafiola incur-
siond en el Teatro Universitario La Barraca.
Pint6 hasta tres afios antes de su muerte.
Fuente: www.oni.escuelas.edu.ar y Enciclo-
pedia del Arte en América, Tomo I.

Brambilla, Fernando: (Milan, Italia, 1750
— Madrid, Espana, 18 de agosto de 1832).
Pintor de notables condiciones. Se incorpo-
r6 a la Expedicion Malaspina en Acapulco,
México, en diciembre de 1791. En el curso
del largo viaje, ejecutd bellas acuarelas y
aguadas, entre las que se cuentan las que
representan aspectos de Buenos Aires a fi-
nales del siglo XVIII. Al llegar de vuelta a
Espana, se instalé en Madrid y se dedicé a
grabar parte de las laminas ejecutadas du-
rante la expedicién y a pintar otras, en base
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a los croquis tomados por él y por Bauza. El
14 de abril de 1799 obtuvo el encargo de
pintor-arquitecto y adornista de la Camara
del Rey. En 1813 public6 en Cadiz una co-
leccién de estampas dibujadas y grabadas
por él, que titul6 Las Ruinas de Zaragoza,
con la colaboracién del pintor Juan Gélvez,
que disend las figuras; y en 1817, mientras
desempenaba el cargo de Director de En-
sefanza de Perspectiva en la Academia de
San Fernando, publicé una obra titulada
Tratado de principios elementales de pers-
pectiva; en 1833 aparece su obra péstuma,
constituida por una bella coleccion de es-
tampas madrilefas tiradas en el Real Esta-
blecimiento de Litograffas.

Fuente: Monumenta Iconographica. Paisa-
jes, Ciudades, Tipos, Usos y Costumbres de
la Argentina 1536-1860 y Enciclopedia del
Arte en América, Tomo I.

Butler, Horacio: (Buenos Aires, 28 de agos-
to de 1897 — id. 17 de marzo de 1983).
Estudié en la Academia Nacional de Bellas
Artes y viajo a Europa en 1922, donde se
perfeccioné en Alemania, Italia y Francia,
atendiendo en Paris los talleres de André
Lothe y Oton Friesz. llustré la obra de Hud-
son “Mansiones verdes”. Realiz6 esceno-
graffas para los teatros Colén de Buenos Ai-
res, Solis de Montevideo y Scala de Milan.
Esta representado en el Museo Nacional de
Bellas Artes, en los provinciales de La Plata,
Santa Fe, Cérdoba, Brooklyn, entre otros.
En 1943 fue nombrado miembro de la Aca-
demia Nacional de Bellas Artes y jurado
permanente del premio Palanza.

Fuente: Universidad Catolica Argentina,
(www.uca.edu.ar) y Enciclopedia del Arte
en América, Tomo .

Burton, Mildred (Parand, Entre Rios, 1942
—1d. 30 de agosto de 2008). Pintora y dibu-
jante. Estudio en la Escuela de Bellas Artes
“Ernesto de la Cdrcova”. Realiz6 su prime-
ra muestra en el ano 1972, siete afnos mas
tarde expuso en una muestra colectiva en
el Museo de Arte Moderno junto a Diana
Dowek, Jorge Alvaro, Alberto Heredia y
Norberto Gémez. Sus obras se enmarcan
dentro de la corriente de la Postfiguracion.
Los temas representados en sus obras fue-
ron abordados desde una mirada critica: la
falsa moralidad, la ninez, el individualismo,
la represion del deseo, el falso pudor y la
modernizacién opresora. Distinciones reci-
bidas: Gran Premio de Honor, VII Salén Na-
cional de Buenos Aires (1972); Gran Premio
Marcelo de Ridder (1974); Premio a la Artis-
ta del afo, Asociacién Argentina de Criticos
de Arte (Buenos Aires, 1982); Gran Premio
de Honor Prilidiano Pueyrredén, Munici-
palidad de San Isidro (Buenos Aires, 1984);
Primer Premio, Premio Giinther, MNBA

(Buenos Aires, 1997); Premio Los Maestros,
Fundaciéon Amalia Lacroze de Fortabat, Pri-
mera Mencion, Bienal Costantini, MNBA
(Buenos Aires, 1998); Primer Premio, Uni-
versidad de Palermo (Buenos Aires, 1999);
Proyecto y proyecto idea, MNBA (Buenos
Aires, 2001); y Diploma al Mérito, Premio
Konex (2002). Realiz6 exposiciones indivi-
duales y colectivas en distintos museos y
centro culturales de Buenos Aires, Parand,
Corrientes, Junin, Misiones, Santiago del
Estero, Rosario, Santa Fe, Mar del Plata,
Lujan, Cérdoba (Argentina); Punta del Este,
Maldonado, Montevideo (Uruguay); Cara-
cas; San Pablo, Rio de Janeiro; Cleveland,
Ohio, Boston, San Francisco, Washington,
Austin (Texas), Nueva York (EE.UU.); Méxi-
co DF; Toronto (Canadd); Barcelona, Valen-
cia, Madrid (Espana) y Parfs, entre otras. Ha
realizado ilustraciones para libros.

Fuente: www.macromuseo.org.ar

Cabrera, Hilario: (;2). El nombre de este
artista aparece registrado en obras de Cor-
doba y Salta, lo que hace suponer que los
Cabrera (Hilario y Tomds) estaban unidos
por lazos de parentesco, he incluso por un
taller.

Fuente: Historia General del Arte en la Ar-
gentina. Tomo I. Imagineria.

Cabrera, Tomds: (Salta, Argentina, c.1740
- ;?). Se asegura que siendo todavia muy
joven paso a Chile, donde se dedicé al es-
tudio de las artes plasticas, pero es también
probable que haya recibo lecciones, por lo
menos de pintura, en su ciudad natal, de ar-
tistas como el notable mejicano Manuel de
Villagémez y Adrigé. En Recuerdos de Pro-
vincia Sarmiento le llama “un Miguel Angel
Americano” y elogia su condicién de pin-
tor, escultor y arquitecto. La produccion de
Tomas Cabrera, si bien no es de un mérito
extraordinario, es digna de ser comparada
con la obra de la mayoria de los artistas de
su época. Después de 1786 aparentemente
retorné a San Juan donde permaneci6 un
tiempo. Regreso a Salta, donde vivié tal vez
hasta su muerte ocurrida en fecha hasta
ahora desconocida. De su obra como pin-
tor se conocen: Paces entre el gobernador
del Tucuman con el cacique Paykin en el
Chaco, La Virgen de la Merced entregando
el escapulario a San Pedro Nolasco y una
Piedad.

Fuente: Historia General del Arte en la Ar-
gentina. Tomo I. Imagineria y Enciclopedia
del Arte en América, Tomo I.

Cafferata, Francisco: (Buenos Aires, 28 de
febrero de 1861 — Id. 28 de noviembre de
1890). Entre nosotros fue alumno de Julio
Laguens, y mas tarde, siendo un nifio toda-
via, se convirti6 en discipulo de Urbano Lu-
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chéis y de Augusto Passaglia, en Florencia,
a donde se habfa trasladado con auspicios
paternos para estudiar escultura. En Italia
ejecuté el monumento al almirante Brown
inaugurado en Adrogué en el ano 1886, a
poco de regresar al pars. Se suicid6 cuando
apenas contaba con 29 anos de edad. Entre
sus obras se destacan un desnudo de nifio ti-
tulado La nifez de Giotto y El esclavo. Otras
obras fueron: E/ dolor (1880), La meditacion
(1890), Soldado argentino, La Purisima Con-
cepcidn, el grupo que coronaba el edificio
de “LaTribuna Nacional”, las cabezas Mula-
to y Mulata, figura sedente de Rivadavia.
Fuente: Historia del Arte. Esculturas de Bue-
nos Aires y Enciclopedia del Arte en Améri-
ca, Tomo |.

Camponeschi, Carlos Marfa: (Roma, lta-
lia, 1769 - ;Brasil,?). Residié varios anos
en Barcelona y en Madrid, en donde ad-
quirié fama como restaurador de pinturas
antiguas. Radicado en Buenos Aires desde
1802, fue el pintor mejor formado que tra-
baj6 en Buenos Aires durante la Colonia. En
1804 pint6 para la Cofradia de Nuestra Se-
nora del Rosario, con sede en el Convento
de Santo Domingo, el retrato del lego Fray
José de Zemborain, quien habia muerto ese
afo en olor de santidad. En 1806 realiz6 el
retrato en miniatura del joven Juan Martin
de Pueyrredén. Dos anos después, el Cabil-
do le encargé un retrato del rey Fernando
VIl y el mismo ano retrat6 a la pareja real
espanola para el Cabildo de Montevideo.
Trabajé6 también para la Orden de los Betle-
mitas. En 1811 emigrd a Brasil, donde tomé
los hébitos y, supuestamente, permanecio
hasta su muerte.

Fuente: www.acceder.gov.ar/es/2084998 y
Enciclopedia del Arte en América, Tomo I.

Cardano, José: (;?) Autor del grabado que re-
presenta E/ ataque de los ingleses a Buenos
Aires en 1807, publicado por el “Depésito
Hidrografico de Madrid”. El grabador utilizé
la vista de Buenos Aires realizada a la agua-
da por Brambilla en 1794. Esta obra fue re-
producida posteriormente en una litografia
coloreada original de Urrabieta y aparecida
en el Album de la marina espanola.

Fuente: Enciclopedia del Arte en América,
Tomo I.

Carnevale, Graciela: (Cérdoba, Argentina,
1942). Egresada de la Escuela de Bellas Ar-
tes de la Facultad de Humanidades y Artes
de Rosario (1964). Participante activa de la
vanguardia rosarina de la década del ‘60, en
1968 organiza el Ciclo de Arte Experimen-
tal en donde lleva a cabo la performance El
encierro. Ese mismo ano también participa
en la obra colectiva Tucumén Arde, idea-
da como dispositivo de contra-informacién
con el objetivo de revelar la situacién eco-
némica y social de la provincia de Tucumdn
de aquellos afios. En 1978 obtiene una beca
del British Council para realizar estudios de
posgrado en Londres. Desde 1994 integra
el Grupo Patrimonio, organizando exhibi-
ciones, acciones colectivas e intervencio-
nes urbanas. En 2003 funda en la ciudad
de Rosario, junto al artista Mauro Machado,
“El Levante”, iniciativa independiente que
incluye un programa de talleres, exposicio-
nes y residencias para artistas. Actualmente
se desempefia como docente en la Facul-
tad de Humanidades de la Universidad de
Rosario. Entre sus muestras, se encuentran
las Colectivas: Rosario 67, Museo de Arte
Moderno, Buenos Aires (1967) y Ciclo de
arte experimental, Rosario (1968).

Fuente:http://www.vivodito.org.ar

Cancela, Delia: (Buenos Aires, 10 de octu-
bre de 1940). Estudi6 en la Escuela Nacio-
nal de Bellas Artes. Es docente, ilustradora
y creadora de vestuarios para teatro y cine.
Desde sus comienzos, en el Instituto Di Te-
lla, introdujo el lenguaje de la moda en el
arte hasta convertirlo en un elemento cen-
tral de su obra. En 1967, junto con Pablo
Mesejean, recibié el Premio Braque, una
beca otorgada por el gobierno francés. A
partir de los 70, comienza a crear image-
nes para las portadas de la edicién inglesa
de la revista “Vogue”. Sus obras han sido
exhibidas en la galerfa Arcimboldo; en el
Centro Cultural Borges; en el Fondo Nacio-
nal de las Artes y en la Judith Clark Gallery
(Londres). En el ano 2001 recibid el Premio
Directorio a la Trayectoria Artistica, del
Fondo Nacional de las Artes. Actualmente,
reside entre Buenos Aires y Parfs.

Fuente: Malba, (www.malba.org.ar) y www.
macromuseo.org.ar
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Carrier-Belleuse, Albert Ernest: (Anizy-le-
Chateau, Aisne. Francia, 12 de junio de
1824 — Sévres, Francia, 3 de junio de1887).
En 1840 ingresé en la Escuela de Bellas Ar-
tes de Paris, donde fue alumno de David
d“Angers. Residi6 en Londres durante cinco
anos, suministrando modelos a la fabrica
de porcelanas Herbert Mintons. A su re-
greso expuso en el Salon (1859) su primera
obra de importancia. En los afios préximos
a su muerte dirigié la seccion artistica de
la Manufactura de Sévres, enriqueciéndo-
la con modelos propios. En su taller Rodin
trabaj6 como marmolista durante un tiem-
po prolongado. Le pertenece, ademas del
Monumento a Belgrano, el catafalco para el
general José de San Martin, en la Catedral
de Buenos Aires.

Fuente: Historia del Arte. Esculturas de Bue-
nos Aires.




Anexo 2. Biografias.

Castagnino, Juan Carlos: (Mar del Plata,
18 de noviembre de 1908 — Buenos Ai-
res, 1972). Pintor y arquitecto argentino,
graduado en la Universidad de Buenos
Aires, estudi6 pintura en la Escuela Supe-
rior de Bellas Artes Ernesto de la Carcova.
Asimismo trabajé bajo la direccién de Lino
E. Spilimbergo. Notable paisajista, cultivd
también la pintura mural, el mosaico y la
ceramica. De su produccion, cabe destacar
El hombre del rio y la serie Martin Fierro.
En 1933 participé en el equipo dirigido por
Siqueiros que pint6 el mural de la quinta de
Natalio Botana. En 1939, en Paris, estudio
en el taller de André Lothe y asisité a un
curso sobre pintura al fresco, dictado por
Boudin. Su viaje termina en Espafa de don-
de es repatriado a causa de la guerra.
Fuente: www.biografiasyvidas.com e Histo-
ria del Arte Argentino. “Urruchda, Policas-
tro y Castagnino”.

Collivadino, Pio: (Buenos Aires, 20 de agos-
to de 1869 — Id. 26 de agosto de 1945).
Pintor argentino de gran influencia que
formé a varias generaciones de pintores.
Gracias a él se cred en la Universidad de
Buenos Aires la Catedra de Grabado, de la
que salieron los mas importantes grabado-
res argentinos. Comenzé sus estudios en la
Societd Nazionale de Buenos Aires con el
maestro Luzzi; mas tarde los complet6 en
la Asociacién Estimulo de su ciudad na-
tal. En 1889 viajé a Roma e ingresé en la
Academia de Bellas Artes. Con el maestro
César Mariani estudio la técnica del fresco
y colabor6 en la realizacién de los frescos
del Palacio de Justicia de Roma. Sigui6 su
formacion viajando por Francia, Alemania,
Holanda, Bélgica e Inglaterra. Desde 1907
fue uno de los integrantes del Grupo Nexus,
y director de la Academia de Bellas Artes de
Roma hasta el afio 1935. Fue galardonado
con la medalla de oro en la Exposicién de
Venecia con su obra La Hora del Reposo.
Cuatro anos después de abandonar la direc-
cion de la Academia de Roma, en 1939, fue
director interino de la Escuela Preparatoria
Manuel Belgrano y director en la Escuela de
Bellas Artes Prilidiano Pueyrredén. Acadé-
mico ndmero uno de la Academia Nacional
de Bellas Artes, fue también socio honora-
rio de la Real Academia de Brera, en Mi-
lan. Fue, ademas, el fundador de los talleres
especializados en decoracién de la Escuela
Superior de Bellas Artes Ernesto de Carcova.
Obras: E/ Tiber, Cain, La hora del almuerzo,
El farol, Impresiones del paseo Coldn, Pax,
decoraciones en la capilla del Santisimo
Sacramento de la Catedral de Montevideo
(1908), y Teatro Solis en esa ciudad (con el
pintor uruguayo Herrera).

Fuente: www.biografiasyvidas.com y Enci-
clopedia del Arte en América, Tomo I.

Colmeiro Guimaras, Manuel: (Chapa, Gali-
cia, Espafia, 7 de agosto de 1901 - ;?). Pin-
tor y grabador espanol. Autodidacto. Radi-
cado en la Argentina en 1912, se establecio
en Buenos Aires. Realizé viajes de estudio
a Espana y a Francia. Expuso en el Salén
Nacional. Ilustré diversos libros.

Fuente: Enciclopedia del Arte en América,
Tomo I.

Correa Morales, Lucio: (Navarro, 6 de ju-
lio de 1852 — Buenos Aires, 30 de junio de
1923). Escultor argentino. Cursé estudios
artisticos en la Real Academia de Bellas Ar-
tes de Florencia, siendo su profesor Urbano
Lucchesi. De regreso en Argentina en 1882,
participé en la Exposicién Continental de
ese ano. Con Holmberg y Ameghino realizo
diversos viajes por el Chaco y la Sierra de
la Ventana, recogiendo copiosa documen-
tacién para sus obras de tipos indigenas y
criollas. Fue profesor en la Escuela Estimulo
de Bellas Artes y en la Facultad de Arquitec-
tura. Entre sus obras destacan Ondina del
Plata (1880, Parque zoolégico de Buenos
Aires), Falucho (1897, Plazoleta Falucho),
Rio de la Plata y La cautiva (1905), monu-
mentos en los que predomina la tematica
nacional e indigenista.

Fuente: www.buscabiografias.com, www.
biografiasyvidas.com 'y Enciclopedia del
Arte en América, Tomo .

Coyto, Manuel de: (Oporto, Portugal, c.
1637 — Valdivia ?2). Fue quizas el primer
escultor que se establecié en Buenos Ai-
res, a cuyas costas llegd aproximadamente
en 1660. Se dedicé a la talla de imagenes
religiosas a pedido de familias afincadas
en la Gran Aldea y muchos de sus trabajos
escultéricos fueron donados por éstas a las
iglesias. La imagen mas importante que se
puede apreciar es el Cristo que se encuen-
tra en el lado derecho del crucero de la
Catedral Metropolitana. Se titula Cristo de
Buenos Aires. Este eximio tallista y escul-
tor fue uno de los pocos o tal vez el tnico
habitante de Buenos Aires sometido a la
inquisicion por la denuncia de una criada
mestiza que lo acus6 de haber blasfemado
a Dios. Pasé cinco largos afios de proceso y
fue sometido a la pena de doscientos azo-
tes dados por diversas calles de la antigua
Buenos Aires; y luego de éste calvario se
lo sometio a cuatro anos de prision en Val-
divia. Se sabe que fallecié en esa ciudad a
poco de salir en libertad. Se desconoce en
que fecha.

Fuente: www.odonnell-historia.com.ar 'y
Jorge Calandria, escultor (www.labarradyr.
com.ar)

Cunsolo, Victor: (Vittoria, Sicilia, Italia, 2 de
abril de 1898 — Lands, Buenos Aires, Argen-
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tina, 10 de abril de 1937). Inicid sus estu-
dios en 1918, ingresando a la Academia de
Pintura de la Unione e Benevolenza, bajo
la tutela de Mariano Piccone. Expuso en
el Salén Nacional desde 1927 hasta 1937.
Realizé numerosos paisajes del puerto de
La Boca, en Buenos Aires, al igual que de
la provincia de La Rioja. Gran parte de su
obra se encuentra en el Museo Nacional
de Bellas Artes, en el Museo Sivori y en los
provinciales de Buenos Aires, Mendoza y
Cérdoba.

Fuente: Universidad Catolica Argentina,
(www.uca.edu.ar)  www.biografiasyvidas.
com y Enciclopedia del Arte en América,
Tomo |.

Curatella Manes, Pablo: (La Plata, 14 de
febrero de1891-Buenos Aires, 16 de no-
viembre de 1962). Escultor argentino. En
el taller de Arturo Dresco comenz sus es-
tudios artisticos, proseguidos en la Acade-
mia Nacional de Bellas Artes. Lucio Correa
Morales le brindé también ensefianzas. En
1911 se trasladé a Europa con el provecho
de una beca provincial. Perfeccioné sus
estudios en Paris y se adhirié a la escuela
cubista. Alguna de sus obras: La oracion,
La caida de lcaro, Acordeonista, La familia,
etc. La diplomacia fue otra de sus activida-
des. Entre 1926 y 1947 desempei6 el cargo
de secretario de la embajada argentina en
Parfs; luego, en 1948, pasé a Oslo para des-
empenar el cargo de cénsul argentino, y al
afo siguiente a la capital griega para igual
gestion que culminé en 1950, afio en que
regresé al pafs, donde se desempefié como
Secretario de la Embajada con asiento en
la Direccién de Asuntos Culturales del Mi-
nisterio de Relaciones Exteriores y Culto de
la Nacion.

Fuente: Historia del Arte. Esculturas de Bue-
nos Aires.

Daneri, Eugenio: (Buenos Aires, 25 de junio
de 1881 — Id. 29 de junio de 1970). Disci-
pulo de Sivori, Della Valle y De la Carco-
va en Estimulo de Bellas Artes. Se destaca
como figurista y paisajista urbano, tratando
temas del puerto de La Boca, la Isla Maciel,
el Riachuelo de Buenos Aires y la costa de
San Isidro. Ha recibido numerosos premios,
entre ellos: Primer Premio Salén Nacional y
Diploma de Honor de la Exposicion de Pa-
ris en 1943; Premio Palanza, 1948; Premio
Senado de la Nacion, 1965, entre otros. Su
obra se halla representada en el Museo Na-
cional de Bellas Artes, en el Museo Munici-
pal de Buenos Aires y en los Provinciales de
La Rioja, Cérdoba, Santa Fe y La Plata.
Fuente: Universidad Catolica Argentina,
(www.uca.edu.ar) www.biografiasyvidas.
com y Enciclopedia del Arte en América,
Tomo I.
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Daniel, Juan Bautista: (Dania —actual Dina-
marca, ;- c. 1662-1673). Habia entrado
por el puerto de Buenos Aires alrededor de
1606, suponiéndose que paso luego a Cor-
doba, donde se afincé y pudo lograr una
posicién econémica holgada; desarrollando
al parecer una intensa produccién. En 1615
se caso con Isabel de la Camara. Puede de-
cirse que su formacién habfa sido realiza-
da en circulos cercanos o influidos por la
pintura de Flandes. Se atribuyen a su pincel
las pinturas existentes en el friso superior
de la Iglesia de la Compania en Cérdoba.
Entre sus obras figura un Cristo Crucificado,
firmado y fechado en 1613 y un Descen-
dimiento (en el Convento de San Francisco
de Cérdoba). Su deceso ocurrié en fecha no
precisada ain; pues, segin Altamira, ocu-
rrié antes de 1662, y, en opinion del padre
Furlong, con anterioridad a 1673.

Fuente: Historia General del Arte en la Ar-
gentina. Tomo I. Pintura y Enciclopedia del
Arte en América, Tomo .

Daufresne, Julio: (Francia, ;? - ;?). Del ori-
gen de este litografo sélo se sabe lo que de
él dijo César Hipdlito Bacle, con motivo de
un pleito legal. Llegé a Buenos Aires, segtin
lo denuncia Bacle, como desertor de un bu-
que de su bandera. Se puede deducir que
lleg6 en la segunda mitad de 1835. Mien-
tras estuvo al servicio de Bacle, ejecutd las
ilustraciones del “Museo Americano” — pe-
riédico ilustrado que comenzé a aparecer
el 4 de abril de 1835 -; alejado del taller de
Bacle, paso a trabajar como oficial de las
litograffas de Bernard y de Sanchez, donde
ejecutd unas vistas y un plano de la ciudad
de Buenos Aires, y una serie de trajes pe-
ruanos. Luego trabaj6 con Gregorio Ibarra,
que habia adquirido la prensa de Bernard,
alli ejecuto las pequefias laminas tituladas:
Buenos Aires, Cabildo, El Fuerte y Recoba
Vieja. Dibujé también La Media-cana que
fue litografiada por Carlos Morel.

Fuente: Monumenta Iconographica. Paisa-
jes, Ciudades, Tipos, Usos y Costumbres de
la Argentina 1536-1860 y www.biografias-
yvidas.com

Daumas, Louis-Joseph: (Toulon, 24 de ene-
ro de 1801 — Paris, 22 de enero de 1887).
A fines de 1826 ingresé en la Escuela de
Bellas Artes de Paris, y fue alumno de David
d*Angers. Debut6 en el Sal6n en 1833, ob-
teniendo medallas en 1843, 1845 y 1848.
En 1868 fue condecorado con la Legién de
Honor. Entres sus obras que mayores reco-
nocimientos le brindaron figuran su grupo
Diogéne le philosophe, sus estatua en pie-
dra Charles d’Anjou comte de Provence,
etc.

Fuente: Historia del Arte. Esculturas de Bue-
nos Aires.
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De Braekeleer, Jacques: (Bélgica, 1823-
1905). Fue un solicitado retratista y cele-
brado escultor; sobre todo por sus escultu-
ras publicas, tales como su monumento a
Quinten Metsys; pero indudablemente sus
trabajos mas sensibles fueron sus desnudos
de marmol.

Fuente:www.sothebys.com

Deira, Ernesto: (Buenos Aires, 1928 — Pa-
ris, 1986). Pintor argentino. Sus inicios,
marcados por el abstracto Leopoldo Torres
Agliero, derivaron hacia un expresionismo
de connotacién politica. El arte fue su vo-
cacién tardia. Graduado de abogado en
la Universidad de Buenos Aires, ejercio su
profesion durante varios afos. A su regre-
so de un viaje a Europa en 1953, comenzo
a estudiar pintura con Torres Agliero. Mas
tarde trabajo bajo la direccién de Leopoldo
Presas. Expuso individualmente por primera
vez en 1958. Presentd allf paisajes, natura-
lezas muertas y animales. Dos anos des-
pués su pintura posefa un nuevo caracter
expresionista, lo que motivé a que Maccio
lo invitara a participar en la muestra Otra
figuracion, donde presentd una tela pintada
hacia julio-agosto, titulada Campos de Con-
centracion. Es una pintura tragica, sombria,
referida a los horrores del nazismo. Final-
mente la iconografia de Deira se tornaria
mas serena.

Fuente: www.biografiasyvidas.com e Histo-
ria del Arte Argentino. Cap. 22. Otros mo-
dos de figuracion.

De la Cdrcova, Ernesto: (Buenos Aires,
1867-1927). Pintor argentino. Inicié sus
estudios pictéricos en la Sociedad Estimulo
de Bellas Artes con el maestro italiano Fran-
cisco Romero. Luego marché a ltalia, don-
de ingresé a la Real Academia Albertina de
Turin, quedando entonces bajo la tutela del
pintor Gidcomo Grosso. En 1890 el joven
estudiante argentino envio tres obras a la
XXXI Exposicion de Bellas Artes del Circulo
de los Artistas Turineses y alli consiguié que
el Rey Humberto | de Italia adquiriese, para
el Palacio de Quirinal, uno de sus cuadros
al pastel titulado Cabeza de Viejo. En 1893
regresa a Buenos Aires, en ese mismo ano
se habia constituido en Buenos Aires una
entidad artistica y literaria llamada “El Ate-
neo”. Esta agrupacion intentd levantar el
nivel de interés por el arte y la literatura. En
sus cinco afos de vida, organiz6 conciertos
y conferencias y llevé a cabo cuatro expo-
siciones, participando en la segunda (1894)
de la Carcova con varias producciones de
gran valor. Sin embargo, una de ellas, en
especial, contribuyé de modo decisivo a
acrecentar su prestigio. Se trataba de su
vasta composicion denominada Sin pan y
sin trabajo adquirida finalmente en 1906

por Eduardo Schiaffino, entonces director
del Museo de Bellas Artes, para el Museo
a su cargo.

Fuente: www.iuna.edu.ar

de la Vega, Jorge Luis: (Buenos Aires, 27 de
marzo de 1930 - Id. 26 de agosto de 1971).
Artista autodidacta. Fue pintor, dibujante,
grabador, cantautor, casi arquitecto, docen-
te universitario en la UBA y en la Cornell
University, perspectivista, autor de histo-
rietas, disefiador gréfico y creativo en una
agencia de publicidad. A los veinte anos
realiza su primera exposicién individual. Se
destaca entre la [lamada “nueva generacion
argentina” de pintores abstractos y, a partir
de 1960, forma parte del cuarteto local de
la Nueva Figuracién. Vive diez meses en
Paris (1961/62) y casi dos anos en Nueva
York (1965/67). A partir de 1968 comien-
za su carrera como cantautor y forma parte
del movimiento de la Nueva Cancion. Sus
obras forman parte de colecciones pdblicas
y privadas en Buenos Aires, Santa Fe, Cor-
doba, Posadas, Montevideo, Rio de Janeiro,
Caracas, Nueva York, Austin y Parfs.
Fuente: www.jorgedelavega.com

de Petris, Martin: (;?). Hacia 1794 se en-
contraba en Buenos Aires, y el Consulado le
encarga los retratos de los Reyes de Espania,
que debia copiar de los originales enviados
desde la peninsula. Fue el autor, en el afio
1794, de la primera miniatura hecha en
Buenos Aires. Su actividad de pintor se de-
sarroll6 paralelamente con otras, como la de
tasador. En 1797 estaba establecido en San-
tiago de Chile, donde organizo una escuela
de dibujo — La Academia de San Luis —y
pinto retratos de importantes personajes.
Fuente: Historia General del Arte en la Ar-
gentina. Tomo Il. Pintura.

De Ribera, Felipe: (;?). Trabaj6 en Salta a
mediados del siglo XVIII. Fue autor de la
Divina Pastora con el retrato de Juan Vidart
Linares, fechado en 1764.

Fuente: Historia General del Arte en la Ar-
gentina. Tomo Il. Pintura.

Del Pozo, José: (;? — Lima, 1821). Artista que
form6 parte de la expedicién Malaspina,
pero que fue separado de la misma al llegar
al Callao, radicandose en Lima, donde dej6
obras de envergadura, como la decoracién
del camarin de la Virgen del Rosario. De su
personalidad artistica se puede catalogar a
del Pozo como buen dibujante, cuya forma-
cion sevillana, se observara a lo largo de su
vida, en especial de su obra religiosa. Fue
un buen retratista, aunque muy irregular
en su factura, podia realizar trabajos de ex-
traordinaria calidad a la vez que otros mas
propios de un aprendiz de pintor.
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Fuente: Los pintores de la expedicion de
Alejandro Malaspina, Volumen 1. Carmen
Sotos Serrano (http://books.google.com.ar)
e Historia General del Arte en la Argentina.
Tomo Il. Pintura.

Del Prete, Juan: (Vasto, provincia de Chieti,
Italia, el 5 de octubre de 1897 — Buenos Ai-
res, 1987). Durante su infancia, su familia se
radica en el barrio de La Boca. Autodidacta,
sus composiciones alternan la figuracion y
la abstraccion. Tempranamente manifiesta
su inclinacién por las tendencias de avan-
zada. En 1925, su envio al Salén Nacional
logra gran repercusién vy, al afo siguiente,
realiza su primera exposicion individual
en la Asociacién Amigos del Arte. En 1929
adopta la ciudadania argentina y ese afo,
por intermedio de Amigos del Arte, obtiene
una beca para viajar a Paris. Se relaciona
con los circulos de vanguardia. Integra, en
1932, el grupo Abstraction Creation Art non
Figuratif y, y colabora en la revista editada
por la agrupacién junto a otros artistas. Al
regresar a Buenos Aires, en 1933, presenta
pinturas y collages abstractos en Amigos del
Arte. A esta exposicion, considerada la pri-
mera muestra de arte no figurativo realizada
en el pais, le sigue otra donde exhibe es-
culturas abstractas realizadas con alambre,
planchas de hierro y yeso tallado. En 1954
vuelve a Europa y expone en Génova, Mi-
lan y Como, Italia. Preside la Agrupacién de
Artistas no Figurativos. En 1957 es invitado
a la IV Bienal Internacional de San Pablo
y, dos anos mas tarde, participa con veinte
obras en el mismo evento, como invitado.
Al aho siguiente integra los envios a las bie-
nales internacionales de Venecia y Méxi-
co. Hacia fines de los cincuenta adopta el
chorreado, las manchas y salpicaduras para
trabajar grandes telas, proximas a la estética
informalista. Entre sus trabajos escenogra-
ficos se destacan los realizados en Amigos
del Arte para Estrella de mar y Magia Negra,
y en el Teatro Coldn, para la 6pera Leyenda
de Urutad. Recibe varios e importantes pre-
mios a lo largo de su carrera.

Fuente: www.buenosaires.gov.ar y Enciclo-
pedia del Arte en América, Tomo I.

del Sacramento, Francisco Javier: (1749 -
39). Pardo libre que figura en varios escritos
de la época y se desempefiaba como pintor
dorador en Cérdoba.

Fuente: Historia General del Arte en la Ar-
gentina. Tomo Il. Pintura.

Della Valle, Angel: (Buenos Aires, 10 de
octubre de 1852 6 1855 — Id., 16 de julio
de 1903). Hijo de padres inmigrantes; su
padre era constructor y habia ganado cierta
fama realizando edificios para el gobierno
de don Juan Manuel de Rosas y las residen-
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cias de familias adineradas portenas. A los
veinte afos, viajo a Italia para realizar sus
estudios artisticos, se instalé en la ciudad
de Florencia, donde estudié con el maes-
tro Antonio Ciseri, fundador de la Sociedad
Cooperativa de Estudiantes. Regresé a la Ar-
gentina en 1883 e instalo su taller en la casa
paterna. Se integr6 a los circulos artisticos
que, progresivamente, surgian en Buenos
Aires. Entre sus amistades figuraban Lucio
Correa Morales, Francisco Cafferata, Eduar-
do Sivori, Ernesto de la Cércova y Reinaldo
Giudici, entre otros. Con Giudici inicié una
gran labor educativa en la Sociedad Estimu-
lo de Bellas Artes. Durante dieciocho afos
ocup6 la catedra de dibujo. Se dedicé con
gran éxito a realizar retratos, pero su talento
y su virtuosismo técnico se volco luego a
las que serian sus obras mds representati-
vas: los temas campestres e histdricos. La
muerte lo sorprendi6 en pleno ejercicio de
su tarea docente. Obras: La vuelta del ma-
lon, 1892 (Museo Nacional de Bellas Artes),
Patrulla en la Pampa, Incendio en la Pampa,
Enlazando, Domando, Jueces de carrera,
Apartando, La carrera de sortijas, Prometeo,
entre otras.

Fuente: Genios de la Pintura Argentina. De-
lla Valle. Ignacio Gutiérrez Zaldivar y Enci-
clopedia del Arte en América, Tomo .

Demarco, Hugo Rodolfo: (Buenos Aires,
1932). Artista argentino. En 1962, con una
beca otorgada por el gobierno francés, se
instala en Paris, alli fue miembro destacado
del grupo cinético de Parfs. Actué dentro
de problematicas procedentes de la abs-
traccion geométrica, pero llevadas hacia
el movimiento, generalmente con recursos
mecanicos. A partir de formas simples ob-
tiene — por un juego variado de relaciones
de velocidad — un efecto de desmateriali-
zacion inestable. Sus series mas representa-
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tivas son Dinamizaciones, Superposiciones
espaciales y Reflexiones cambiantes.
Fuente: Historia del Arte Argentin. Cap. 24.
Arte Cinético y www.biografiasyvidas.com

Demaria, Bernabé: (Buenos Aires, 17 de
enero de 1824 —Id. 25 de mayo de 1910).
Pintor, poeta, escritor y politico argentino.
Desde 1844 hasta 1847 residié en Monte-
video y poco después fue enviado a Espafia
por sus padres para terminar sus estudios
y desarrollar sus dotes pictéricas. Alli, in-
serto en el circulo artistico por su maestro
Antonio Marfa Esquivel, exhibié sus telas
en varios certdmenes artisticos. Regres6 a
Buenos Aires en 1854. Ademas de su pro-
duccion pictérica, cultivé una vena literaria
en poesias, poemas épicos, ensayos criticos
y piezas teatrales. Por otra parte, se dedico
a la politica ejerciendo una senaduria en
el gobierno del doctor Tejedor desde 1877
hasta 1886 retirandose después. Durante
su actuacioén politica se caracterizé por su
apoyo a las artes y a los artistas; en 1877
presentd un proyecto referente a la crea-
cion de un museo de Bellas Artes, iniciativa
que no prosperd hasta después de muchos
anos. Entre sus obras pictdricas destacan:
Trinidad, pintado en Espaha por encargo
del obispo Escalada; Retrato del Poeta Es-
pronceda; Adan y Eva en el paraiso; Judith
y Holofernes; Retrato de don Juan Ferreyra;
Autorretrato; La cazadora y El gaucho, entre
otras.

Fuente: Museo de Arte de Tigre (www.mat.
gov.ar) y Enciclopedia del Arte en América,
Tomo I.

Diémede, Miguel: (Buenos Aires, 20 de ju-
lio de 1902 — Id., 15 de octubre de 1974).
Desde 1929 participa incansablemente en
la actividad artistica argentina. Pintor auto-
didacto, mont6 su taller en el barrio de La
Boca, en Buenos Aires. El Premio Palanza lo
cuenta entre sus invitados en los afios 1946,
1951 y 1957. Al aho siguiente, en 1958, se
realiza una retrospectiva de su obra en el
Museo Nacional de Bellas Artes. Ha sido
galardonado con diversos premios, entre
ellos: Segundo Premio Estimulo del Salén
Nacional de 1948; Primer Premio en el Sa-
|6n de La Plata en 1957; Medalla de Bronce
en la Exposicion Universal de Bruselas en
1958, entre otros. Actualmente sus obras se
hallan representadas en el Museo Nacional
de Bellas Artes y en museos de Santa Fe y
de Cérdoba.

Fuente: Universidad Catolica Argentina,
(www.uca.edu.ar)

D Orbigny, Alcide: (Couéron, Loira Inferior,
Francia, 1802 - Pierrefitte-sur-Seine, 1857)
Geodlogo y paleontélogo francés, conside-
rado el fundador de la micropaleontologia

y de la sistematizacion de la paleontologia
estratigrafica. Estudio humanidades, pero
desde muy joven desarrollé una gran afi-
cion por la historia natural; con tan solo
veinte anos presentd una memoria en la
Sociedad de Paris donde definfa un nuevo
género de moluscos gasteropodos. Comi-
sionado para realizar un viaje cientifico por
Sudamérica entre 1826-1834. Durante sus
viajes, ademas de tomar frecuentes notas,
fue dibujando los croquis que sirvieron lue-
go para la ejecucion de las bellas litogra-
fias que adornan la descripcion del relato
de su extensa carrera, pues a su regreso fue
premiado por la Sociedad de Geografia y
encargado de publicar los trabajos que re-
sultaron de dicha expedicién; este trabajo
compuesto de diez voldmenes fue presen-
tado en 1847 bajo el titulo de Viaje por
América meridional.

Fuente: Monumenta Iconographica. Paisa-
jes, Ciudades, Tipos, Usos y Costumbres de
la Argentina 1536-1860 y www.biografias-
yvidas.com

Dowek, Diana: (Buenos Aires, 1942). Es-
tudi6 en las Escuelas Nacionales de Bellas
Artes M. Belgrano y P. Pueyrredén durante
1964-1965. Realizo viajes de estudios por
Italia desde 1979- 1982. Perteneci6 al Gru-
po “La Postfiguracion” junto a los artistas J.
Alvaro, M. Burton, N. Gémez, A. Heredia
y E. Soibelman. Realizé6 numerosas mues-
tras individuales: 2002. “El poder vulnera-
ble”, Museo Nacional del Bellas Artes C.
Neuquén, Argentina. 2001. “Muestra Re-
trospectiva” 1972 - 2001, Museo Nacional
de Bellas Artes, Buenos Aires, Argentina.
1999 “Interiores”, Galerias Feldman. Sua-
rez y Asociados, Buenos Aires, Argentina.
1998 “Retrospectiva”, Pinturas. 1976-1998
Museo Provincial de Bellas Artes Rosa
Galisteo de Rodriguez, Santa Fe, Argenti-
na. 1996. “Zona de Catéstrofe”, Federico
Klemm, Buenos Aires, Argentina. Entre las
principales exposiciones colectivas se des-
tacan: 2002. “Arte y Politica de los 607,
Palais de Glacé, Buenos Aires, Argentina.
2001. Primera Bienal Internacional de Bue-
nos Aires, Museo de Bellas Artes, Buenos
Aires, Argentina. Festival de Estandartes,
Buenos Aires; Sedl Arte para la Paz en Co-
rea, Sedl. Corea. Premios y distinciones:
2002. Premio Leonardo al Artista del ano,
otorgado por el Museo Nacional de Bellas
Artes, Buenos Aires, Argentina. 1999. Beca
a la creacion, Fondo Nacional de las Ar-
tes, Argentina. 1998. Primer Premio Pintu-
ra Fundacién Pro Arte, Museo Provincial
Caraffa, Cérdoba, Argentina. 1995. Premio
al Artista del Aho Asociacion Internacio-
nal de criticos de Arte, Seccién Argentina
y Beca Pollock - Krasner Fuondation, New
York, USA. 1979. Premio mencién dibujo,
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Premio Internacional de Dibuix Joan Miro,
Barcelona, Espafa. Poseen obras suyas Mu-
seos Oficiales y Colecciones Particulares.
Fuente: www.paseosimaginarios.com

Dubourdieu, Joseph: (Francia, s. XIX ;2).
Escultor francés. Discipulo de David
d’Angers. Se radic6 en Buenos Aires hacia
1850, cumpliendo como primer encargo la
decoracion escultérica de la fachada de la
casa del general Angel Pacheco. Fse edifi-
cio era de estilo neoclasico y lo proyectd
Pierre Benoit. Dubourdieu realiz6 un boce-
to de los relieves que se proponia ejecutar
para llenar con ellos el timpano del frontis
de la Catedral. Pese a su entusiasmo y a la
calidad de la obra realizada su proyecto
no prosperd. Dubourdieu resolvié en 1851
regresar a Europa, no sin antes prometer a
Pellegrini, amigo suyo, que volveria a este
pais si llegaran a necesitarlo. En 1853 vuel-
ve al pais, pero luego el escultor solicito
pasaporte para trasladarse a Rio de Janeiro.
Cerca de dos afos después, en 1856, reapa-
rece en Buenos Aires, luego de haber residi-
do algin tiempo en Santiago de Chile. Esta
vez el artista podrd ejecutar una obra escul-
térica importante, requerida por el proyecto
de Pueyrredén, proponiendo el embelleci-
miento de un monumento sagrado para los
argentinos: la Pirdamide de Mayo. Es consi-
derado como el primer escultor importan-
te que actiia en Buenos Aires después de
Caseros.

Fuente: Historia del Arte. Esculturas de Bue-
nos Aires y UMSA (http://arteumsa.blogs-
pot.com).

Eguibar, Hermenegildo de: (;?). Maestro de
escultores en madera, que se desempeid
como dorador en la centuria del 1700.
Fuente: Historia General del Arte en la Ar-
gentina. Tomo Il. Pintura.

Elizalde, Rodolfo: (Bahia Blanca, 1932 - ;?).
Procedente de Bahia Blanca arrib6 a Rosa-
rio en 1950 para iniciar sus estudios univer-
sitarios. Si bien se inscribié y comenzé la
carrera de Ingenierfa Civil —que finalmente
no concluyé—, no renunciaria nunca a su
indiscutible vocacién. Tiempo después se
vincul6 con Juan Grela, quien, hacia fines
de la década del ’50, establecio su taller en
Rosario. En el ano 1956 participé de una
experiencia con sus trabajos El Limonero.
1997 (6leo sobre tela) Yuyos y Pinchudo.
1998 (6leo) sobre comunitarios en diferen-
tes barrios de la ciudad, actividad Ilevada
adelante por el Departamento de Extensién
Universitaria de la Universidad Nacional de
Rosario y coordinada por la docente y pe-
dagoga Olga Cossettini, en la que Elizalde
pudo desplegar su vocacion humanistica y
social. La década del '60, que represent6
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un verdadero corte con las formas de los
anos precedentes, tuvo como protagonistas
a jovenes artistas que adscribieron su hacer
a las postulaciones de la abstraccién y en
etapas sucesivas -rapidamente consumidas-
proyectaron sus inquietudes en obras de
accion - instalaciones, happening- creacion
de objetos vy, finalmente, en realizaciones
comprometidas socialmente con los pro-
blemas de la comunidad. Elizalde fue uno
de aquellos jovenes de entonces. La mas
significativa experiencia colectiva de esos
anos, “Tucuman Arde”, lo tuvo entre los ac-
tores principales.

Fuente: Revista Una mano, de su mutual.
Afo 15. Nro. 58, de la Asociacion Médica
de Rosario, (www.amr.org.ar).

Elliot, Robert James E.: (1790 — 1849). Co-
mandante de la Marina Real Britdnica, que
lleg6 a bordo del navio Porcupine, bajo su
mando. El nombre completo aparece en la
lista de los efectivos de la marina britanica
correspondiente al afio 1820. Probable-
mente es autor del dibujo acuarelado que
representa a la catedral de Buenos Aires
antes de la terminacion de su fachada que
se realizo en 1822. Es posible que este di-
bujo date de 1815.

Fuente: Monumenta Iconographica. Paisa-
jes, Ciudades, Tipos, Usos y Costumbres de
la Argentina 1536-1860; http://web.artpri-
ce.com y Enciclopedia del Arte en América,
Tomo I.

Escandell, Noemi Clara: (Canada de Go-
mez, Santa Fe ;?). Egresa de la Universi-
dad Nacional de Rosario como Profesora
en 1964. El proceso que Escandell transita
en la plastica, comienza con sus Estruc-
turas primarias basadas en operaciones
“simbolico-matematicas”. Si bien en los
60, las nuevas tendencias —el pop, arte
objetual, happenings, ambientaciones,
conceptualismo- se imponen con rapidez;
no son estos los factores que marcan de-
finitivamente, el giro en su obra. El cam-
bio se vislumbra a partir de 1967, cuan-
do los conflictos por los que atraviesa el
pais empiezan a repercutir en su trabajo.
Su participacién en la obra procesual de
vanguardia “Tucuman Arde” (1968) es el
precedente que sienta las bases de toda
su produccién posterior. Arte y politica
se transforman en soporte de su discurso.
Durante el periodo de dictadura militar no
muestra su produccién. Recién comienza
a hacerlo con el advenimiento de la de-
mocracia. El Museo de la Memoria cuen-
ta con sus obras desde 2003. Expuso su
produccion en Argentina, Brasil, Suecia y
Estados Unidos. Representd al pafs en la |
Bienal del Mercosur, en la seccién “Ver-
tiente politica”, realizada en Porto Alegre
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(Brasil, 1997). Vive y trabaja en Rosario.
Fuente: www.macromuseo.org.ar

Escari, Raul: (Buenos Aires,1944). Narrador.
Fue, durante los legendarios ‘60, integrante
de la atin mas legendaria vanguardia del Ins-
tituto Di Tella, tal vez la usina estética mas
trascendente — y acaso mas mitificada — de
la segunda mitad del siglo XX latinoamerica-
no. Escari, por entonces, fue companero de
artistas como Marta Minujin, Leén Ferrari y
Roberto Jacoby, con el que perpetré happe-
nings como Para un jabali difunto o Entre
en discontinuidad, que le vali6, en 1966, la
beca para ir a estudiar con Roland Barthes.
Instalado en Francia durante 30 afios, traba-
j6 como periodista e integré un circulo de
amistades por el que transitaron, entre otros,
Marguerite Duras, Copi y Vila-Matas.
Fuente: Suplemento Cultural del diario Per-
fil, Bs. As., 3-12-2006.

Esteban: (;2 — 1649). Nativo de nuestro pars.
Fue discipulo del hermano Berger y pinté
varias imagenes destinadas a colegios.
Fuente: Historia General del Arte en la Ar-
gentina. Tomo Il. Pintura.

Facio Hébequer, Guillermo: (Montevideo,
Uruguay, 1889 — Buenos Aires, Argenti-
na 1935). Se destaca, sobre todo, por sus
litografias: £l Conventillo, La mala vida,
Bandera Roja, Apuntes de la calle. Su obra
pictdrica es escasa. En ella predominan la
protesta social y el realismo. Funda el “Gru-
po de Boedo”.

Fuente: www.oni.escuelas.edu.ar

Fader, Fernando: (Mendoza, 11 de abril de
1882 — Ischilin, Cérdoba, 25 de febrero de
1935). Su infancia transcurre entre Mendo-
za y Europa a causa de los frecuentes viajes
de su padre. En el afio 1900 se radica en
Munich, ingresando en la Real Academia
de Artes y teniendo como maestro al famo-
so animalista Von Ziigel. En 1915 se le ad-
judica la Medalla de Oro en la exposicién
de San Francisco, California. Desde 1916
hasta 1931 reaparece casi todos los anos,
destacandose en muchos de sus trabajos. Es
celebrado como el mayor paisajista argenti-
no, pertenece a la generacion que introdujo
la pintura al aire libre. Lo cautivan también
las escenas de costumbres locales. Se halla
representado en los museos Nacional y Pro-
vincial de Bellas Artes, en el Castagnino de
Rosario, en el Rosa Galisteo de Rodriguez y
en el Parque Fernando Fader de Mendoza.
Fuente: Universidad Catolica Argentina,
(www.uca.edu.ar) y Las mujeres mas bellas
de la pintura. N° 8. Clarin.

Favario, Eduardo M.: (Rosario, 12 de agosto
de 1939). Pintor. Discipulo de Juan Grela

con quien estudi6 dibujo, pintura y graba-
do durante cinco anos. Expuso en el Salon
de Artistas Rosarinos (1962) y en el Museo
Provincial de Santa Fe (1964).

Fuente: www.buenosaires.gov.ar y Enciclo-
pedia del Arte en América, Tomo II.

Fernyhough, Thomas: (;?). Este teniente de
marina inglés, que se hallaba apostado en
las costas de Buenos Aires durante las in-
vasiones inglesas, va a ejecutar la primera
vista de la ciudad desde el rio, ejecutada
en el siglo XIX: “Buenos Ayres desde el Nar-
cissus”, cuando regresaba a Inglaterra en
1807. La litograffa fue impresa en Londres
en 1829, y Fernyhough la firma en la ter-
cera edicion, del afo 1838. Se publicé en
el libro Military Memories of four Brothers.
Londres, 1829.

Fuente: www.acceder.gov.ar

Ferrari, Le6n: (Buenos Aires, 1920). Se ini-
ci6 en el arte en 1954, con una serie de es-
culturas de ceramica. En 1961 realiz6 la pri-
mera escritura abstracta, ininteligible, serie
que continu6 hasta el presente. En 1963 de-
nomind a un conjunto de estas graffas “Car-
tas a un general” y en 1964 realizé “Cuadro
Escrito”, la descripcion escrita de una obra,
considerada hoy como uno de los primeros
ejemplos del arte conceptual internacio-
nal. En el Premio Di Tella de 1965 presentd
“La Civilizacion Occidental y Cristiana”; en
1976 recopilé un grupo de noticias sobre la
represion de la dictadura militar que publicd
con el titulo de “Nosotros no sabiamos”, fra-
se que una parte de la ciudadania argentina
utilizaba frente a las pruebas de la tortura y
de los centros de detencién de la dictadura.
Ese ano dejo el pais y se radicé en San Pa-
blo, Brasil. Alli se vincul6 a artistas brasile-
fios con los que trabajé en diversas técnicas:
fotocopia, arte postal, litograffa, microficha,
video texto, libro de artista. En 1980 reali-
z6 una serie de heliografias de planos y un
grupo de instrumentos musicales que us6
en varias performances. En 1983 retomo el
tema politico-religioso con collages e ilus-
traciones para la Biblia, en los que combi-
naba iconograffa catélica, erdtica oriental e
imagenes contemporaneas. En 1985 inicio
una serie de obras con estiércol de aves,
exponiendo en el MAM de San Pablo una
jaula con dos palomas que defecaban sobre
el Juicio Final de Miguel Angel. Desde 1991
reside en Buenos Aires, donde continda rea-
lizando obras en diversos medios. En 1996
ilustr6 el “Nunca Mas”, libro que retine cen-
tenares de testimonios sobre los crimenes
de las Fuerzas Armadas de la Argentina. En
2002, inici6 los Electronicartes, imagenes
sobre la actualidad argentina e internacio-
nal que enviaba por correo electrénico.
Fuente: Malba, (www.malba.org.ar)
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Fontana, Lucio: (Rosario, Argentina, 19 de
febrero — Varese, Italia, 1968). Escultor y
pintor argentino. Se formé en la Academia
de Brera de Milan y fue discipulo de Adolfo
Widt. En los anos treinta, estuvo en contac-
to con el movimiento abstracto lombardo
y con la Abstraction-Création. Residi6 al-
gunos anos en Parfs y, durante la Il Guerra
Mundial, en su pafs natal. En 1946 elabord
el Manifiesto blanco, declaracion de poética
espacialista que se concretaria en las obras
realizadas tras su regreso a Italia en 1947:
los ambientes, proyectados para no ser ni
pintura ni escultura, sino “formas, colores,
sonidos a través del espacio”, y los concep-
tos espaciales, donde el problema del espa-
cio se afronta a través de la perforacion o el
corte de la base utilizada (papel, tela, etc.).
Fuente: www.biografiasyvidas.com y Enci-
clopedia del Arte en América, Tomo II.

Forner, Raquel: (Buenos Aires, 22 de Abril
de 1902 — 1988). Descendiente de espafio-
les, su vocacion artistica surgié a raiz del
viaje que realiz6 a Espana en compaiiia de
sus padres, cuando tenfa 12 afos. De re-
greso a Argentina y tras acabar los estudios
primarios, ingresa en la Academia Nacio-
nal de Bellas Artes de Buenos Aires, donde
obtiene el titulo de profesora de dibujo en
1922. Tras conseguir el tercer premio en el
Salén Nacional de 1924 con la obra “Mis
Vecinas”, regresa a Europa en 1929 para
realizar un viaje de estudios que le lleva a
Francia, Espafa, Italia y Marruecos. Final-
mente se instal6 dos anos en Parfs, donde
sigui6 los cursos del pintor francés Othon
Friesz. Allf se relaciond con el grupo de pin-
tores argentinos radicados en Europa entre
los que se encontraban Antonio Berni, Juan
Del Prete, el escultor Alfredo Bigatti y el es-
cultor Leopoldo Marechal. Tras exponer en
el salon de las Tullerfas, regresa a Buenos
Aires y fund6 en 1932 los primeros cursos
libres de artes plasticos junto a otros artistas
conocidos como su futuro esposo, Bigatti.
En 1937 obtuvo la medalla de oro de la ex-
posicién internacional de Paris. A partir de
entonces su pintura es el testimonio de una
conciencia estremecida por los males des-
encadenados sobre el mundo, por la fuerza
regresiva y los infortunios de las guerras. A
partir de 1957 desarrollé una intensa acti-
vidad entre Europa y América, exponiendo
en las principales galerias y museos, y en
1961 es invitada de honor de la Bienal de
Sao Paulo. En su taller, convertido en mu-
seo-taller funciona actualmente la funda-
cion Forner-Alfredo Bigatti.

Fuente: www.oni.escuelas.edu.ar y www.
forner-bigatti.com.ar

Forte, Vicente: (Lanis, Buenos Aires, 4
de abril de 1912 6 1917 — Buenos Aires,
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1980). Egresa de la Academia Nacional
de Bellas Artes, estudia con Pettoruti y en
los afios 1949 y 1950 viaja a Europa. Al
igual que todos los pertenecientes al grupo
Oridn, es surrealista a medias, sin embargo
se observa cierta magia en sus imagenes.
En sus composiciones, abundan las formas
blancas, los colores exaltados y la inten-
cion literaria. Es un artista muy dotado en
su imaginacién y con dominio en el uso del
color. Su paleta estd compuesta por rojos,
verdes, azules, celestes y blancos. Comien-
za con un estilo surrealista hasta que luego
descubre el cubismo y la abstraccion gra-
cias a las ensenanzas de Pettoruti. Obtuvo
diversos premiso entre los que se cuentan:
Primer Premio, Salon Anual de Acuarelistas
de 1951; Tercer Premio, en el Sal6on Na-
cional de 1952 y Segundo Premio en el de
1959; Medalla de Oro Kraft; Gran Premio
de Honor Anual de Santa Fe en 1955; Gran
Premio de Honor Sal6n de Mar del Plata
en 1956; Gran Premio de Honor Salén de
Cordoba en 1956; Gran Premio de Honor
Salén de Mar del Plata en 1961; entre otros.
Algunas de sus obras: Homenaje a Alfonsina
Storni, 1939; Puerto de Buenos Aires, 1940;
Composicion,1953; Las mdscaras (Serie los
musicos), 1980.

Fuente: Enciclopedia del Arte en América,
Tomo Il y www.oni.escuelas.edu.ar

Galvez, Juan: (;?). Artista grabador que rea-
lizé6 con Brambilla algunos trabajos en Es-
pafa. Se lo conoce por la copia facsimilar
de la primera prueba del grabado Los ingle-
ses atacan Buenos Aires y son rechazados,
1807; publicada por Gémez de Arreche en
la historia del reinado de Carlos IV (Madrid,
1892).

Fuente: Estampas y vistas de la ciudad de
Buenos Aires. Guillermo Moores.

Garcia del Molino, Fernando: (Chile, 13 de
marzo o abril de 1813 — Buenos Aires, julio
de 1899). Lleg6 a Buenos Aires, junto con
sus padres, a los seis anos de edad; adqui-
riendo la ciudadania argentina cuando fue
mayor de edad. Estudié en Buenos Aires
en los cursos de dibujo que dictaron en la
Universidad José Guth hasta 1828, y poste-
riormente, Pablo Caccianiga. Fue comparie-
ro de estudios de Carlos Morel, con quien
estuvo algin tiempo asociado para la ejecu-
cion, principalmente, de miniaturas. Garcia
del Molino fue, por sobre todo, retratista;
fue el pintor retratista de la época de Rosas
por antonomasia. Después de Caseros su
figura como artista se desvanece. Numero-
sas son las miniaturas que se conservan en
museos y colecciones privadas, entre ellas,
el retrato de su madre dofa Carmen de la
Torre (1932), el de su profesor de filosofia
en la universidad, Doctor Diego Alcorta
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(1833); el de Juan Facundo Quiroga (1835);
Dona Encarnacion Ezcurra (1839), etc.
Fuente: Monumenta Iconographica. Paisa-
jes, Ciudades, Tipos, Usos y Costumbres de
la Argentina 1536-1860 y Enciclopedia del
Arte en América, Tomo II.

Garcia Rossi, Horacio: (Buenos Aires, Ar-
gentina, 1929). De 1950 a 1957: realiz6 es-
tudios en la Escuela Nacional de las Bellas
Artes de Buenos Aires. Reside y trabaja en
Paris a partir de 1959. Su trabajo se refiere
entonces a la investigacién de dos dimen-
siones, sobre la problematica de anonimato
y de la multiplicacién de la forma, el movi-
miento virtual, la programacion y la sistema-
tizacién en blanco, negro y gris, asi como
sobre los problemas de la yuxtaposicion
de los colores. Fue uno de los fundadores,
en el ano 1960, del Groupe de Recherche
d’Art Visuel, en Paris. Interesado por el ana-
lisis de los fenémenos visuales, introduce a
partir de 1962 el movimiento real y la luz
en sus investigaciones. Primeras experien-
cias de formas geométricas sobre pantallas.
Desarrolla al mismo tiempo obras que pue-
den dirigirse por el espectador (Cilindros en
rotacion), y empieza una investigacion con-
tinua sobre el problema de la inestabilidad
con la luz y el movimiento, como las Cajas
de luz inestable con colores y motivos que
deben dirigirse, y estructuras de luz de co-
lores cambiantes. De 1974 a 1978, realiza
investigaciones sobre la problemética de la
lingtifstica como tema de la obra. Desde
1978, investigara sobre la problematica del
color de la luz.

Fuente: Historia del Arte Argentin. Cap. 24.
Arte Cinético y Encyclopedie Audiovisuelle
de L’Art Contemporain, (http://imagoartvi-
deo.perso.neuf.fr/garcia.htm).

Garcia Uriburu, Nicolas: (Buenos Aires, 24
de diciembre de 1937). Realiza su primera
muestra en la galeria Miiller, a los 17 afios
y obtiene el premio Braque, que le permi-

te viajar a Francia, en donde permanece
quince anos. Ingresa en el mundo parisino,
con pinturas irénicas referidas a la historia
de Francia, atractivas para ese publico y co-
mienza a desarrollar practicas artisticas de
intervencion en la naturaleza. En una pri-
mera instancia, rompe con la tradicién de
la pintura, utilizando modelos de animales
y plantas para crear instalaciones. Después,
pasa a operar en el espacio natural mismo.
La primera intervencion fue en el Gran Ca-
nal de Venecia, en 1968, coloreando sus
aguas con verde, utilizando fluoresceina
(un sodio fluorescente inocuo usado por la
Nasa); gesto considerado como uno de los
actos conceptuales anticipatorios del /and
art. Al mismo tiempo, marca el comienzo
de una serie de acciones del artista en con-
tra de la contaminacion del agua, llevadas
a cabo, posteriormente, en rios de Nueva
York, Paris, Buenos Aires y en fuentes y
puertos de todo el mundo. Regresa a Ar-
gentina y sigue indagando en distintas ver-
tientes de produccion, inclusive en la pin-
tura, continuando con su linea conceptual,
con representaciones de especies de ani-
males o vegetales en extincion, mapas de
América Latina unida por sus rios y mapas
invertidos. Otras distinciones: Premio Le
Franc (Paris, 1968), Gran Premio Nacional
(Buenos Aires, 1968), Primer Premio Otium
de Ecologia (Buenos Aires, 1993), Premio a
la Trayectoria otorgado por el Fondo Nacio-
nal de las Artes (Buenos Aires, 2000). Desde
1954, realizé exposiciones individuales en
Buenos Aires, Paris, México, Amberes, Nue-
va York, Bruselas, Niza, Maldonado, Colo-
nia, Tokio, Washington, La Habana; ademas
de intervenciones y exposiciones colectivas
en el pais y en el exterior.

Fuente: www.macromuseo.org.ar

Giménez, Edgardo: (Santa Fe, Argentina,
1942). Comienza a trabajar a los trece afios
en una agencia de publicidad; indagando
en las esferas del arte como autodidacta.
En la década del sesenta trabaja junto con
Jorge Romero Brest y los artistas del Insti-
tuto Di Tella. Distinciones: Premio de Ho-
nor, Primera Bienal Internacional de Artes
Aplicadas (Punta del Este, 1965); Premio de
Honor, Biennale del Afiche, Museo Nacio-
nal de Varsovia (1996); Premio de la Aso-
ciacion de Cronistas Cinematograficos a
la mejor escenografia por Los Neurdticos
(Buenos Aires, 1973); Primer Premio en Di-
seno Grdfico, Festival Iberoamericano de la
Publicidad (1977); Distincién Personaje del
Ano, Revista Gente (1981); Premio Vigencia
por su labor en el Teatro San Martin, (1982);
Premio Lapiz de Plata, Bienal de Diseno '85
(1985); Premio Leonardo a la Trayectoria,
MNBA (1997); y Mencién Especial del Jura-
do, Premio Costantini, MNBA (1999). Parti-
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cip6 en las siguientes bienales internaciona-
les: Bienal Internacional de Artes Aplicadas
(Punta del Este), Biennale Internationale de
I” Affiche (Varsovia, 1965, 1968 y 1970);
Bienal de Arte Grafico, Moderna Galeri-
ja (Ljubljana, 1975 y 1977); IV Bienal de
Arte Grafico (Deutschland-Wiesseneweg,
Alemania, 1976); Bienal de Arquitectura
de Buenos Aires y Bienal de Disefio '85,
CAYC (Buenos Aires, 1985). Poseen obras
suyas importantes colecciones privadas y
museos. Realizé exposiciones individuales
y colectivas en Buenos Aires, Santa Fe, Ro-
sario, Cordoba, Punta del Este, Santiago de
Chile, Bogotd, Caracas, México D. F.,, San
Pablo, Washington, Munich, Varsovia, Lei-
pzig, Nueva York, Nueva Orleans, Toronto,
Cleveland y Parfs. En 1980 se desempenod
como director de arte del Teatro Municipal
General San Martin.

Fuente: www.macromuseo.org.ar

Giudici, Reinaldo: (Lenno, Lago di Como,
Italia, 13 de junio de 1853 — Buenos Aires,
30 de agosto de 1921). A los ocho anos
viajé con su padre a Montevideo. Ingres6
al taller de Juan Manuel Blanes y posterior-
mente se trasladé a Buenos Aires. Pintd La
traicionada, que obtuvo un premio en Turin
y fue adquirida por el gobierno italiano. En
Suiza pint6 Maternidad y, en Venecia, La
distribucion de la sopa de los pobres, pre-
miada en la Exposicién de Berlin. Dicha
obra se encuentra en el Museo Nacional
de Bellas Artes. En 1888 realizé los pane-
les que adornan el Hall del museo de La
Plata. Pint6 retratos, diversos paisajes y al-
gunos trabajos decorativos. Formé diversos
alumnos. Fue uno de los fundadores de la
Sociedad Estimulo de Bellas Artes.

Fuente: www.fundacionkonex.com.ar y En-
ciclopedia del Arte en América, Tomo II.

1767 sobrevino la expulsion de los religio-
sos de la Compania de Jesds del territorio
americano.

Fuente: Historia General del Arte en la Ar-
gentina. Tomo Il. Pintura.

Guerrin, Juan Francisco: (Francia ;?) Dibu-
jante, litografo, caligrafo y cartégrafo fran-
cés. Capitan en los ejércitos napolednicos
se retiré del servicio en 1821 y en 1826 se
radicé en Buenos Aires contratado por Ri-
vadavia. Colaboré con Bacle hasta fines de
1833 como litégrafo. Litografié el plano del
rio Bermejo, levantado por Descalzi; un pla-
no topografico de Buenos Aires; una imagen
de San Benito de Palermo, conservada en el
convento franciscano de Buenos Aires, etc.
En 1833 instalé un establecimiento litogra-
fico en Rio de Janeiro, Brasil, asociado con
Antonio Victor Jaudart. A fines de 1835 su
socio se vio mezclado en una falsificacién
y Guerrin tuvo que regresar a Buenos Aires,
donde llegé en marzo de 1836. Fue deteni-
do y permanecié en la prision hasta julio de
ese ano en que se comprobo su inocencia.
Fuente: Enciclopedia del Arte en América,
Tomo II.

Guio, José: (;?) Formé parte de la expedi-
ci6n Malaspina. Viaj6 en La Atrevida, pero
al poco tiempo enfermé y tuvo que ser re-
emplazado. Se especializé en aguadas y
acuarelas de aves y plantas, también reali-
zaba tareas taxidérmicas. Embarcé en Ca-
diz junto con José del Pozo y al tocar en las
costas patagonicas realizé algunos apuntes
de indios que alli se encontraban. Desem-
barcé enfermo en Acapulco.

Fuente: La expedicion Malaspina en los ma-
res americanos del Sud, Bonifacio del Carril
y Enciclopedia del Arte en América, Tomo
1.

Greco, Alberto: (Buenos Aires, 1931 — Bar-
celona, Espafia, 1965). Pintor. Estudié en la
Escuela Nacional de Bellas Artes y en los ta-
lleres de Cecilia Marcovich y Tomas Maldo-
nado. En 1954 viajo a Francia y en Parfs se
incorporo a los movimientos de actualidad
y participé en diversas muestras colectivas,
realizando también una individual en 1955.
Regres6 a Buenos Aires en 1956. Expuso en
Brasil en 1957 y 1958. Premio De Ridder,
en 1960 y Premio Acquarone, en 1961.
Fuente: Enciclopedia del Arte en América,
Tomo II.

Grimau, José Hno.: (;?). Catalan. Autor del
famoso lienzo de la Virgen de las Lagrimas
que se conserva en la Catedral de Salta,
pero que fuera realizado en la ciudad de
Cérdoba. Este artista y arquitecto trabajo
en las Misiones de San Miguel, San Luis y
Santa Rosa, y estando en la Candelaria en
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Gutiérrez, Gabriel: (;?). Pintor, escultor y
sacerdote que trabaj6 en la zona noroeste
de nuestro pais, en el siglo XVIII. Este artis-
ta debid certificar el sudor milagroso de la
pintura de la Virgen de las Lagrimas que se
encuentra en la Catedral de Salta, realizada
por el hermano Grimau, de la Compania de
Jesus.

Fuente: Historia General del Arte en la Ar-
gentina. Tomo II. Pintura y Enciclopedia del
Arte en América, Tomo II.

Guttero, Alfredo: (Buenos Aires, 16 de mayo
de 1882 — Id., 1 de diciembre de 1932).
Pintor, decorador y muralista. Considerado
un moderno, supo combinar como pocos
artistas argentinos las consignas vanguardis-
tas y los lineamientos de la tradicion. En su
nifiez y adolescencia se ejercita en la pin-
tura y la musica: recibe lecciones del pintor
Reinaldo Giudice y asiste al Conservtorio
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Williams. En 1904, sostenido por el artista
Martin Malharro, gana una beca a Europa,
residié en Paris desde 1904 hasta 1916.
Concurrié a casi todos los salones de Pa-
ris. Regresé a la Argentina en 1927. Fundo
con Raquel Forner, Alfredo Bigatti y Pedro
Dominguez Neira un taller libre de pintura.
En 1929, recibe el primer premio del Salén
Nacional. En 1931 obtiene el primer pre-
mio en la Exposicion de Arte de Baltimore,
con la obra Anunciacion.

Fuente: Universidad Catolica Argentina,
(www.uca.edu.ar) y Las mujeres mas bellas
de la pintura. N° 8. Clarin.

Heredia, Alberto: (Buenos Aires, 1924).
Autodidacto, sus estudios formales en ma-
teria de arte fueron escasos, hizo esculturas
figurativas entre 1948 y 1952, destacandose
por algunas cabezas de arcilla de rara ex-
presividad, y adhirié luego a la tendencia
geométrica: con estas obras realizo su pri-
mera muestra individual en 1960. Viaj6 a
Brasil recorriendo sus centros artisticos mas
importantes. Realizé exposiciones indivi-
duales y particip6 en Salones Colectivos,
como la Bienal de San Pablo, en 1957. Poco
después viaja a Europa, y se detiene suce-
sivamente en Madrid, Amsterdam —donde
toma contacto con Karel Appel y otros ex
integrantes del grupo CoBrA, que en 1948-
51 formulé un aporte sustancial a la Nueva
Figuracion-, y Paris: aqui empieza a elaborar
su serie Cajas de camembert, en 1962, que
completa y exhibe al afio siguiente, en Bue-
nos Aires. Es este el comienzo de una obra
personalisima, que destaca a Heredia: con
elementos de desecho, objetos auténticos,
materiales pobres y técnicas sorprendentes,
viene expresando una critica social aguda y
lacerante, donde nunca falta la ironia.
Fuente: www.elpartenon.com y Enciclope-
dia del Arte en América, Tomo II.

Hlito, Alfredo: (Buenos Aires, 1923 - 1993).
Fue cofundador de la Asociacién Arte Con-
creto Invencion, en 1945; suscribié el Ma-
nifiesto Invencionista en 1946. Participd
junto a otros miembros de la Asociacion,
en el Salén Realités Nouvelles, en Paris.
Expuso en Nuevas Realidades (Galeria Van
Riel) ambas en 1948. En 1951 fund6 con
Tomas Maldonado y Carlos Méndez Mos-
quera la revista “Nueva Vision”. Participd
en las muestras del Grupo de Artistas Mo-
dernos de la Argentina en 1952 y 1953. En
1954 le fue conferido el Premio Adquisi-
cién en la Il Bienal de San Pablo; en 1955
participé en la XXVIII Bienal Internacional
de Arte de Venecia. Entre las principales
exhibiciones antolégicas del constructivis-
mo argentino, participé en Vanguardia de
la década de los cuarenta. Arte Concreto-
Invencion. Arte Madi. Perceptismo (Museo

Sivori, 1980), Argentina. Arte Concreto In-
vencién 1945. Grupo Madi 1946 (Rachel
Adler Gallery, Nueva York, 1990), Art from
Argentina 1920/1994 /Museum of Modern
Art, Oxford, 1994 y Sudwestdeutsche Lan-
desbank, la Royal Academy of Art Galleries,
Londres, la Fundacdo Descobertas en el
Centro Cultural de Bellem, Lisboa (1995),
Abstract art from Rio de la Plata. Buenos Ai-
res and Montevideo 1933/53 (The Americas
Society, Nueva York, 2001).

Fuente: www.delinfinitoarte.com.ar

lommi, Enio: (Rosario, Santa Fe, 1926). Se
instala en Buenos Aires en 1938. Es una fi-
gura paradigmatica de la escultura en la Ar-
gentina, habiendo iniciado su labor artistica
en las vanguardias de la década del 40 que
signaron el rumbo del arte en nuestro pafs.
De este modo, en el afio 1945, en el marco
de la Asociacion Arte Concreto-Invencion,
lommi realizé su primera escultura con-
creta, netamente analitica, rompiendo los
limites que lo académico dictaba para la
plastica argentina. En la década del 70,
cuando la estética concreta ya estaba am-
pliamente aceptada en los circulos artisti-
cos locales, decidié rebelarse una vez mas
y descartar sus propias certezas para ir atin
mas alld. Fue en ese entonces cuando pasé
del trabajo sobre la linea, la construccién
y el espacio a la escultura de objetos en-
samblados. Represent6 a la Argentina en la
exposicion Internacional de Arte Concreto
en Kunsthaus, Suiza; la Bienal de San Pa-
blo (1961), la Bienal de Venecia en (1964);
la Bienal de Niiremberg (1969) y la Bienal
de Artes Visuales del MERCOSUR (1997).
Fue miembro de la Academia Nacional de
Bellas Artes (1975-1999). Realizé la Exposi-
cion Retrospectiva 1945-1963 en el Museo
Nacional de Bellas Artes (1963), la Retros-
pectiva 1945/1980 en el Museo Eduardo
Sivori; también expuso en salas de México,
EEUU, Brasil, Canadd y Japén. En 2008, ar-
teBA lo incluy6 en el marco de Homenaje a
grandes maestros.

Fuente: www.delinfinitoarte.com.ar y www.
buenosaires.gov.ar

Jacoby, Guillermo: (Argentina, 1944). Pro-
puso la desmaterializacion total de la obra
de arte a través de operaciones con la ma-
teria social a través de los medios masivos
y diversas estructuras de comunicacion:
circuitos de mensajes articulados a través
de afiches, teléfonos y contestadores auto-
madticos, transformaciones sistematicas del
entorno urbano, conferencias medidticas,
antihappenings, espectaculos multimedia,
etc., que realizé en diversos espacios en
forma de proyectos colectivos o individua-
les. Participé en el Premio Braque (1965),
Seleccién Germaine Derbecq; Semana de
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Happenings (Galeria Guernica); Exposicion
de Homenaje a Vietman (Galeria Van Riel);
Premio Adquisicién Salon Mar del Plata
(1966). En mayo de 1968, en Mensaje en
el DiTella, hablé de la “disolucion del arte
en la vida social”. Participd del grupo de
investigadores, fil6sofos, arquitectos, ana-
listas, semi6logos y artistas que se agrupaba
en buena parte alrededor de Oscar Masotta.
Abandond la actividad hacia 1969, después
de mezclar las hipotesis mediaticas con ac-
ciones politico-artisticas (“Tucuman Arde”,
la revista “Sobre”), dedicandose a la inves-
tigacion social y a la epistemologia politica.
A comienzos de los ochenta escribi6 mas
de cuarenta canciones para el grupo de
pop rock Virus. Organizé varios espectacu-
los multimedia, performances-fiesta y una
movida anti-discoteca, denominada Club
Social, Deportivo y Cultural Eros (Recrude-
ce en el Olympia, Body Art en Palladium,
entre otras). En 1988 volvio a hacer “obras”
individuales con una instalacién en el ICI,
evocando los veinte afios transcurridos des-
de 1968. En 1994 lanz6 una campafia me-
diatica contra la discriminacion editando
remeras con la frase “Yo tengo sida”. Desde
1998 trabaja en el desarrollo de redes mul-
timedia de artistas y tecnélogos a través de
proyectos como Bola de Nieve o el Proyec-
to Venus para el que recibié la beca Gugg-
enheim. En 2001 comenzé a experimentar
con espacios oscuros: como la instalacién
No soy un clown o Darkroom, performance
para rayos infrarrojos y un solo espectador.
Fuente: Enciclopedia del Arte en América,
Tomo Il y www.boladenieve.org.ar

Kemble, Kenneth: (Buenos Aires, 1923). Se
inicié en la pintura en 1950 bajo la direc-
cion de Radl Russo. En 1951 viajé a Parfs,
donde se inscribié en el taller de André
Lhote y frecuent6 la Academia Ranson, en
la que ensenaban Gustave Singier y Roger
Chastel. Concurri6 a la Grande Chaumiéere
y asistio durante algin tiempo al atelier del
escultor Ossip Zadkine. En 1955 viajé a los
Estados Unidos, para retornar a Buenos Ai-
res un ano después. En 1962 fue llamado
para ocupar una catedra de pintura en la
Escuela Superior de Bellas Artes Ernesto de
la Carcova. En 1956 comenzé una etapa
experimental con sus collages de papel, tra-
pos, cortezas y otros materiales no conven-
cionales. Present6 estas obras en el IV Salén
de Arte Nuevo de 1958; su segunda exposi-
cion la presenté en 1960, y tenia las carac-
teristicas de una retrospectiva. La integraba
collages y 6leos realizados desde 1956 vy
pinturas matéricas en las que trabajo entre
1959 y 1960. En 1961 expuso una serie de
collages que aludian a una realidad de la
época: Paisaje suburbano y El rey de los
pordioseros, entre otros. En 1963 expuso en
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el Museo de Arte Moderno de Miami y mas
tarde también se present6 en la VIl Bienal
Internacional de San Pablo. Poco después
viajé a los Estados Unidos, residiendo hasta
mediados de 1965 en Boston. No abando-
n6 el procedimiento del collage como base
para la realizacion de sus pinturas. En obras
posteriores prepard sus obras con fragmen-
tos de sus propias pinturas reunidas de ma-
nera aleatoria.

Fuente: Historia del Arte Argentino. Cap.
20. Informalismo y Arte de Accion.

Kosice, Gyula: (Kosice, Hungria, 26 de
abril de 1924). Llegé al pais a los cuatro
afos de edad. Naturalizado argentino. Es-
cultor, plastico, tedrico y poeta, es uno de
los precursores del arte de vanguardia ciné-
tico luminico. Estudié dibujo y modelado
en academias libres. En 1945 organizé la
primera exposicién de Arte Concreto y al
afo siguiente inicié el Movimiento Madi.
Introdujo el agua como elemento pldstico
de sus obras y a partir de 1971 comenzé a
trabajar en su “Ciudad Hidroespacial”. Rea-
liz6 exposiciones en Paris —donde vivi6 du-
rante siete anos, entre 1957 y 1964-, Lon-
dres, Nueva York, Jerusalem, Tokio, Madrid,
Houston y Buenos Aires. Publicé 15 libros
de ensayos y poesia, entre ellos: Invencidn.
Poemas, teoria, esculturas maoviles, Poeme
Hydraulique, Arte Hidrocinético, Arte Mad,
Arte y filosofia porvenirista. Ha realizado
esculturas monumentales, recorridos hi-
droespaciales, hidromurales, etc. Intervino
en 40 exposiciones individuales y mas de
500 muestras colectivas. Ha sido distingui-
do con el grado de “Caballero de las Artes
y las Letras” por el gobierno de Francia en
1989. Ha recibido el premio a la Trayecto-
ria en Artes Plasticas, otorgado por el Fondo
Nacional de las Artes, 1994. Premio Di Te-
[la — Premio Konex. 1997 Ciudadano llustre
de la Ciudad de Buenos Aires — “Anticipa-
ciones” Centro Cultural Recoleta. Obtuvo
la Medalla de Bronce en la Exposicion In-
ternacional de Bruselas (Bélgica); el Premio
adquisicién “Plastica con plasticos”, del
Museo Nacional de Bellas Artes de Buenos
Aires. Fue nombrado Miembro de Honor
del Comité Argentino para el Bicentenario
de la Revolucién Francesa. Sus obras figu-
ran en museos y colecciones privadas de la
Argentina, América Latina, Estados Unidos,
Europa y Asia.

Fuente: www.kosice.com.ar y www.bueno-
saires.gov.ar

Lacamera, Fortunato: (Buenos Aires, 5 de
octubre de 1887- Id., 26 de febrero de
1951). Pintor argentino. Perteneciente al
grupo de pintores del barrio de La Boca,
contribuy6 también a la fundacién del gru-
po de fomento del arte Impulso, del que fue
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presidente. Sus obras muestran las calles,
los interiores y motivos de la zona riberefia.
Inicia sus primeros pasos de formacién con
Alfredo Lazzari, pero la continta de forma
independiente. En 1938 recibe el Premio
Estimulo del Salén Nacional, entre otros
premios. En el ano 1987, en homenaje al
centenario de su nacimiento, se realiza con-
juntamente en las Galerias Kramer, Rubbers,
Vermeer y Wildestein una muestra constitui-
da por mds de sesenta y cinco de sus obras.
Se halla representado en el Museo Nacional
de Bellas Artes, en Santa Fe, Mar del Plata
y Rosario.

Fuente: Universidad Catolica Argentina,
(www.uca.edu.ar) y www.biografiasyvidas.
com

Lamelas, David: (Buenos Aires, 1944). Es-
cultor argentino. Perteneciente a la corrien-
te del pop-art, trabajé en la experiencia del
Instituto Di Tella y colaboré en la realiza-
cion de la obra titulada La Menesunda.
Fuente: www.biografiasyvidas.com

Larguia, Pedro Roque: (;?) Pintor argenti-
no del siglo XIX. Hermano del arquitecto
y escultor Jonds Largufa. Realizé estudios
de pintura en la Academia de San Lucas en
Roma, en 1859-62.

Fuente: Enciclopedia del Arte en América,
Tomo II.

Argentina en 1897, influyé en numerosos
artistas de este pais y fue precursor del gru-
po de pintores de La Boca; zona que habia
elegido como residencia. Expuso en el Sa-
[6n Nacional en 1938 y 1942. En junio de
1960 se realiz6 en la Galeria Van Riel de
Buenos Aires una exposicion retrospectiva.
Se halla representado en museos de bellas
artes de Buenos Aires, La Plata y Tandil. En-
tre sus obras destaca Plaza Espaia (1925),
Esquina de Olavarria e Irala (1935), Motivo
del Riachuelo (1937).

Fuente: www.biografiasyvidas.com, La Pin-
tura en la Argentina, M.L. San Martin y Enci-
clopedia del Arte en América, Tomo |I.

]

Lastra, Claudio: (Mendoza, Argentina,
1823 - 32). Pintor argentino hijo de Domin-
go Lastra, muerto en la batalla de Chas-
comuis en 1839. Discipulo de Cayetano
Descalzi en Buenos Aires. En 1858 ocupd
la catedra de dibujo del Colegio Nacional,
que habia dejado vacante Boneo. En agos-
to de ese mismo ano obtuvo una beca del
gobierno para realizar estudios en Europa.
Viajo a ltalia desde 1858 hasta 1863 reali-
z6 estudios en Florencia con Antonio Cise-
ri. Regres6 a Buenos Aires y abandono el
arte poco después para dedicarse a los ne-
gocios. Aunque no cultivé la pintura como
profesional, después de esa fecha, conti-
nuo practicando el arte esporadicamente.
Entre sus obras se pueden mencionar: La
cena alegre; Paisaje de Florencia; Calle de
Florencia; Colén ante los reyes de Espana;
Dama de la época de Isabel La Catdlica;
Santa Filomena; dos retratos de Simén Bo-
livar; Coraceros y Retrato del General Juan
Lavalle.

Fuente: Enciclopedia del Arte en América,
Tomo II.

Lazzari, Alfredo: (Lucca, Italia, 25 de mayo
de 1871 - Buenos Aires, 26 de junio de
1949). Pintor italiano. En su patria habia
estudiado en las Academias de Bellas Artes
de Lucca, Florencia y Roma. Instalado en

Le Parc, Julio: (Mendoza, Argentina, 1928)
Estudié en las escuelas de Bellas Artes de
Buenos Aires. En 1958 obtuvo por concur-
so una beca del gobierno francés. Desde
entonces reside en Parfs. En 1960 cons-
tituy6 junto a otros artistas, el Groupe de
Recherche d“Art Visuel. En ese ano indago
sistematicamente muchas de las posibilida-
des ofrecidas por la transparencia, el movi-
miento y la luz. Hacia 1963 manifesté su
intencion de asociar activamente al espec-
tador en el proceso creativo, lo que dio un
nuevo desarrollo a su obra. En 1966 obtuvo
el primer premio de la XXXIII Biennale di
Venecia. Hacia 1968, como consecuencia
de los sucesos de mayo, el mayo Parisino,
el gobierno francés deport6 preventivamen-
te a los argentinos Le Parc, Sobrino y Hugo
Demarco. El trabaja desde hace més de cin-
cuenta anos con la luz, el movimiento y la
participacion del pdblico.

Fuente: Historia del Arte Argentino. Cap.
24. Arte Cinético y www.julioleparc.org

Livi, Juan: (Carrara, ltalia, ;2 - ;?2). Estudi6 en
la Academia florentina y fue discipulo de
Bartolini (1777-1850). La mayor parte de su
obra la realiz6 en Montevideo. Entre noso-
tros, se sabe que trabajé en el Parana (1858),
que alli tenfa las esculturas La Caridad y Un
mendigo, que “El Orden” de Buenos Aires
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aconsejaba fueran adquiridas por la Muni-
cipalidad o por el Asilo de Mendigos. Livi
estuvo en nuestra capital para recabar infor-
mes sobre el monumento que entonces se
pretendia levantar en memoria del general
Lavalle, y que con posterioridad, ejecutd el
busto de Juan Andrés de la Pefia (1868) y
presentd los planos para modificar la Pira-
mide de Mayo.

Fuente: Historia General del Arte en la Ar-
gentina. Tomo V. La Escultura.

Lockett, Milo: (Chaco, 1 de diciembre de
1967). Artista plastico, autodidacta. Comen-
z6 su carrera luego de trabajar varios anos
en la industria textil. Cuando en el 2002
Milo cerr6 su fébrica y estampadora textil
abandoné completamente sus actividades
empresariales para dedicarse por entero a
la pintura. Sus referentes se encuentran en
la obra de Jorge de la Vega, Nigro, Macci6 y
Deira. En el afio 2006 fue artista revelacion
en arte BA. Desde hace diez afos participa
en exposiciones individuales y colectivas
realizadas en su provincia natal y también
en paises como Suiza, Alemania y Estados
Unidos. Actualmente, mientras continda
trabajando en su produccion artistica, re-
serva gran parte de su tiempo para realizar
actividades con comunidades aborigenes
Wichi y Pilaga, en las provincias de Chaco
y Formosa. En varias ocasiones fue becado
por Trama, Antorchas y Proyecto ARPA —
CFI. Entre 1996 y 2008 realizé mas de cin-
cuenta exposiciones.

Fuente: www.artealdiaonline.com

Lopez, Candido: (Buenos Aires, 29 de agos-
to de 1840 — Baradero, 31 de diciembre de
1902). Pintor argentino. A los dieciocho
afos pinta su autorretrato y copia desnudos
académicos difundidos por Julian de Parf,
con los que adiestra su mano. Frecuenta los
talleres de Cayetano Descalzi y de Baltasar
Verazzi y afos después, cuando ya estaba
empefiado en su obra mayor, recibe leccio-
nes de Manzoni y de éste copia una batalla.
Retratista en su primera época (Autorretra-
to, 1858, Retrato del general Mitre, 1862),
pasé a pintar paisajes y batallas, tras com-
batir en la guerra con Paraguay; donde fue
herido, perdiendo su brazo derecho, lo que
lo obligo a reeducar su mano izquierda con
la que continué pintando. En sus cuadros
reflej6 el paisaje argentino con amplias
visiones panordmicas, lujo de detalles y
vibrante colorido. No alcanzé a compo-
ner las noventa obras proyectadas sobre la
guerra del Paraguay y algunas de las dltimas
que pint6 quedaron inconclusas. En 1885
expuso en Buenos Aires una serie de vein-
tinueve cuadros, los que fueron adquiridos
por el Congreso Nacional, hoy en el Museo
Histérico Nacional.
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Fuente: Enciclopedia del Arte en Améri-
ca, Tomo I, www.biografiasyvidas.com y
Argentina en el Arte. Los comienzos de la
pintura.

Lozza, Raul: (Alberti, Buenos Aires, 27 de
octubre de 1911 — La Paternal, Ciudad de
Buenos Aires, 27 de enero de 2008). Estudio
pintura junto a su padre, comenzé a pintar
desde la adolescencia y expuso por primera
vez a los diecisiete anos de edad. Al cum-
plir los diecinueve se radicé en la Capital
Federal dénde publicé sus primeros escritos
tedricos y de imaginacién. Comenz6 la di-
fusion de sus poesias y actos sacramentales
y estren6 una obra de teatro, sin abandonar
la pintura y ha trabajado con intensa acti-
vidad, siempre en los terrenos de las espe-
culaciones de origen racional; ya que lue-
go de desvincularse de la Asociacién Arte
Concreto-Invencion, fund6 el Perceptismo.
A través de mas de sesenta conferencias y
centenares de articulos publicados dio a co-
nocer su método creativo en el pais y en el
exterior. A esta constante actividad se agre-
g6 su participacién en varias agrupaciones
intersocietarias de lucha contra la censura y
por la defensa del patrimonio nacional.
Fuente: www.buenosaires.gov.ar y Enciclo-
pedia del Arte en América, Tomo II.

Macaire de Bacle, Andrea: (Ginebra, Suiza,
15 de agosto de 1796 — Suiza, 22 de oc-
tubre de 1855). En su pais estudié con la
miniaturista Jeanne Henriette Rath. Hacia
1816 se casé con César Hipdlito Bacle; con
él llegé a Buenos Aires donde se convirti6
en su mas conspicua colaboradora. Luego
de la muerte de su esposo, ella y sus hijos
partieron hacia Europa el 2 de marzo de
1838. En nuestro pais se dedico a la edu-
cacion de las jovenes, a través de un cole-
gio de senoritas, el Ateneo Argentino, que
se instalé en la calle Florida 122, bajo su
direccion.
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Fuente: Monumenta Iconographica. Paisa-
jes, Ciudades, Tipos, Usos y Costumbres de
la Argentina 1536-1860.

Maccio, Rémulo: (Buenos Aires, 29 de abril
de 1931). Pintor y artista grafico argentino.
No inicié su formacién de manera sistema-
tica; artista autodidacto, a los catorce anos
ingres6 como aprendiz en una Agencia de
Publicidad. Se ha hecho acreedor de nume-
rosos premios como: Segundo del Instituto
Torcuato Di Tella en 1961; Cuarto de la
Bienal Panamericana de Cérdoba, en 1962;
el Premio Guggenheim en 1964 y el Gran
Premio de Honor de pintura en el Salén
Nacional de Artes Plasticas en 1967. Esta
representado en numerosas colecciones
nacionales y del extranjero, asi como en el
Museo Nacional de Bellas Artes de Buenos
Aires y en el Museo de Arte Moderno de
Bélgica, entre otros.

Fuente: www.uca.edu.ar y Enciclopedia del
Arte en América, Tomo |I.

Maldonado, Tomas: (Buenos Aires, 1922).
Estudio en la Academia Nacional de Bellas
Artes. Colaboré en el primer (y Gnico) ni-
mero de la revista Arturo (1944). Fue co-
fundador de la Asociacion Arte Concreto
Invencion, en 1945. Fue uno de los redac-
tores del Manifiesto Invencionista, publi-
cado en agosto de 1946. Viaj6 por Europa
en 1948, publicé ensayos en revistas na-
cionales y extranjeras. En 1950 fue cofun-
dador de Axis — primera organizacion de
comunicacion integral — con Alfredo Hlito
y Carlos Méndez Mosquera. En 1951, con
Hlito y Méndez Mosquera, edité Nueva
Visién, “revista de cultura visual”, cuyo
Gltimo ndmero aparecié en 1957. Partici-
p6 en las muestras del grupo de Artistas
Modernos de la Argentina en 1952 y 1953.
En 1954, viaj6 a Europa invitado por Max
Bill.

Fuente: www.delinfinitoarte.com.ar y Enci-
clopedia del Arte en América, Tomo II.

Malharro, Martin: (Azul, Buenos Aires, 25
de agosto de 1865 — Buenos Aires, 17 de
agosto de 1911). Pintor, grabador vy lit6-
grafo argentino. Formado en Buenos Aires
y en Paris, introdujo el impresionismo en
Argentina. Su pintura, incomprendida en
su época, se caracteriza por el juego lumi-
noso intimista. En Buenos Aires realiza su
primeras muestras en la Galeria Witcomb
(la primera en 1902 y la segunda en 1908).
Realiz6 o6leos, pasteles y aguadas: El cru-
cero La Argentina (1894), En plena natu-
raleza (1901, Museo Castagnino, Rosario),
Las parvas (1911, Museo Nacional de Be-
llas Artes), Paisaje (1911, col. Simén Sche-
imberg, Buenos Aires).

Fuente: Enciclopedia del Arte en América,

Tomo I, www.biografiasyvidas.com y La
Pintura en la Argentina, M.L. San Martin.
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Manzoni, Ignazio: (Milan, 1797 — Clusone,
provincia de Bérgamo, 2 de septiembre de
1888). Pintor italiano. Trabajé en diversos
paises americanos y en 1852 se establecié
en Buenos Aires. Perteneciente a la escuela
lombarda, es autor de retratos, naturalezas
muertas y bodegones: Mercado de esclavas
(Museo Nacional de Bellas Artes, Buenos
Aires), Retrato del general Mitre (1861, Mu-
seo Mitre), Cabeza de guacho portefio. En
marzo de 1865 tenia instalado taller en la
calle del Parque n° 171, y en abril del afio
siguiente remat6 todas sus obras en el taller
de Fusoni, pues deseaba ausentarse a Eu-
ropa, probablemente por la situacion crea-
da por la guerra del Paraguay. Realiz6 una
muestra de cuarenta cuadros en febrero de
1867. En marzo de 1872 realiz6 otra expo-
sicion en la casa Fusoni, anadiendo la in-
formacion periodistica que el artista habia
obtenido recientemente el Primer Premio
en la Exposicién de Cérdoba de 1871 y una
Medalla de Oro “del peso de once onzas”.
Regreso definitivamente a Italia en 1887.
Fuente: Enciclopedia del Arte en América,
Tomo Il y www.biografiasyvidas.com
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Masotta, Oscar: (Buenos Aires, 1930 —
1999). Una de las figuras motoras de las
experiencias del Di Tella.

Fuente: La Pintura en la Argentina, M .L. San
Martin.

Mesejean, Pablo: (Buenos Aires, 1937 — Pa-
ris, 1991). Su trabajo lo realiz6 junto a la
artista Delia Cancela. Ambos estudiaron
en las escuelas nacionales de Bellas Artes.
Comenzaron a trabajar en colaboracién
en 1964; firmaban sus obras Cancela-Me-
sejean. Realizaron ambientaciones y parti-
ciparon de las Experiencias del Instituto Di
Tella. En sus obras la moda era su referen-
te. Cancela y Mesejean viajan a Francia y
comienzan a trabajar en ilustraciones de
modas, colaborando con Vogue y Harpers
Bazaar. En 1971 crean, en Paris, la marca
de ropa Pablo and Delia. Participaron en el
Premio Ver y Estimar (1962-64); en el Wal-
ter Art Center de Minneapolis (1964); en el
Salén de Mar del Plata en 1966 (Premio Ad-
quisicion), entre otros.

Fuente: Historia del Arte Argentino. Cap.
26. Del Pop al Arte Politico y Enciclopedia
del Arte en América, Tomo |I.

Minujin, Marta: (Buenos Aires, 1941). Ar-
tista argentina. Estudi6 en las escuelas na-
cionales de Bellas Artes; en 1962 obtuvo
la beca del gobierno francés. Recibio el
Primer Premio Nacional del Instituto Di
Tella en 1964 por su obra jRevuélquese y
viva!, realizada con colchones multicolo-
res. Expone individualmente desde 1957.
Su actividad, en los afnos sesenta, estuvo li-
gada al pop. En su obra posterior destaca £/
batacazo (1965), una gigantesca estructura
formada por materiales heterogéneos, tres
docenas de conejos y centenares de mos-
cas encerrados en una pared transparente,
y el sonido de una cinta magnetofénica,
que la artista present6 en Nueva York. Des-
de esta época el nombre de Minujin estuvo
ligado al Happening. Luego de sus objetos,
ambientaciones, happenings y shows, co-
menz6 con una serie de apropiaciones de
los grandes monumentos-fetiches: Obelisco
de Pan Dulce (1979), El Partenén de libros
(1983).

Fuente: Enciclopedia del Arte en América,
Tomo Il e Historia del Arte Argentino. Cap.
26. Del Pop al Arte Politico.

Monvoisin, Auguste Raymond Quinsac
de: (Burdeos, 31 de mayo de 1790 — Parfs,
1870). También conocido como Raymond
Auguste Quinsac. Pintor francés, desde su
nifez se sinti6 atraido por el dibujo. Ingre-
s6 junto con Pedro, su hermano mayor, en
la Escuela de Bellas Artes de Burdeos. Su
primer maestro fue Pierre Lacour, famoso
e influyente pintor gascén. De formacion
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neocldsica, destaco en el retrato. Parte de
su carrera artistica la desarrollé en diversos
paises de América del Sur, donde se le con-
sideré como uno de los mejores artistas eu-
ropeos de su época. Es autor de los retratos
de Juan Manuel de Rosas, Manuelita Rosas,
Gaucho federal y Soldado de Rosas.
Fuente: Monumenta Iconographica. Paisa-
jes, Ciudades, Tipos, Usos y Costumbres de
la Argentina 1536-1860 y www.biografias-
yvidas.com

Mora de la Vega de Hernandez, Dolores
C. (Trancas, Tucuman, 17 de noviembre de
1866 — Buenos Aires, 7 de junio de 1936).
Conocida popularmente como Lola Mora.
Con ella se inicié la contribucion femeni-
na en la escultura argentina. Fue asimismo
pintora, concediéndole el gobierno argen-
tino una beca para realizar estudios en Eu-
ropa. En Roma frecuent6 el taller del pintor
Michetti, con quien comenz6 a modelar,
para ingresar después a los talleres de los
escultores Barbella y Monteverde. En 1900
regresé al pafs y present6 en Buenos Aires
los bocetos de sus dos trabajos mas ca-
racterfsticos: La fuente o E/ nacimiento de
Venus, y los bajorrelieves para la Casa His-
térica de Tucuman, adquiridos por el go-
bierno argentino. Retornd entonces a ltalia
e instal6 en Roma su taller, por el que des-
filaron las personalidades del arte y de la
politica, mas conspicuas de Europa. Varias
pudieron ser las razones por las cuales esta
artista que gozara del éxito y los favores
de la clase dirigente de su época, pasara al
desprestigio de su arte y al ostracismo; hay
quienes dicen que la “pacata” mentalidad
de esos tiempos, no perdonaba el hecho
de ser Lola una mujer amiga y protegida
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de varones, pero no de mujeres. Lo cier-
to es que sus obras fueron siendo una a
una relegadas. Luego de tener que rema-
tar todos sus bienes en Europa, se instalara
definitivamente en nuestro pafs y buscara
nuevos horizontes, alejados de la escultu-
ra, asi incursionara en el cine — que llegé a
nuestro pais en el ano 1896 -, adquiriendo
un sistema denominado “cinematografia a
la luz”, que permitirfa proyectar peliculas
con luz solar o iluminacién eléctrica, pero
este proyecto no tuvo éxito. No obstante
este fracaso, seguira Lola Mora, buscando
fama y fortuna, he incursionara en el ne-
gocio del petréleo en el norte argentino;
empresa que por el esfuerzo puesto en ella
casi le cuesta la vida.

Fuente: Historia del Arte. Esculturas de Bue-
nos Aires y Lola Mora, una biografia (C. P. de
la Torre — C. Teran).

Morel, Juan Carlos: (Buenos Aires, 8 6 12
de febrero de 1813 — Quilmes, 10 de sep-
tiembre de 1894). Pintor y litégrafo argen-
tino. En 1827 ingres6 junto con Estanislao,
su hermano mayor, al curso de dibujo que
se dictaba en la Universidad. En 1830 com-
pleté el curso obteniendo en el examen
final la calificacion de sobresaliente ante
un tribunal constituido por Caccianiga, el
vicerrector de la Universidad, doctor Pauli-
no Gari, y el ingeniero Carlos E. Pellegrini.
Hasta 1834 vivio dedicado al comercio;
en 1835-36 realizd los retratos de Vicente
Corvalan y Rosas y su esposa Encarnacion
Ezcurra, en colaboracion con Garcia del
Molino. Ese mismo afio de 1836 realizd
su primer trabajo litografico conocido, el
Descendimiento. Fue pintor cronista y cos-
tumbrista, a mds de un buen retratista. Lo
mas sobresaliente de su obra se encuentra
en su album de litograffas Usos y costum-

bres del Rio de la Plata (1841); que contiene
los siguientes motivos: E/ cielito; Puertas del
cementerio; Peones troperos; Vista de una
casa sobre el rio; Las lavanderas; El tambo;
El Lazo; La carreta; Parada de tropas; La
partida; El Camino; Carga de Mendoza; El
pastoreo; El ombu; Coraceros; Caballo es-
pantado y Caballeria.

Fuente: Monumenta Iconographica. Paisa-
jes, Ciudades, Tipos, Usos y Costumbres de
la Argentina 1536-1860 y Enciclopedia del
Arte en América, Tomo |I.

Moulin, Hipdlito A.: (Paris, c. 1800 - ;?). Di-
bujante y litégrafo francés para algunos; mi-
litar francés que llegd a Buenos Aires en el
paquete Eliza, proveniente de Montevideo,
en el afo 1831; para otros bidgrafos. Alre-
dedor del afo 1833, se convirtié en cola-
borador del litografo César Hipdlito Bacle.
En el ano 1835 colabor6 en la realizacion
de la segunda edicion del segundo cuader-
no de los Trajes y costumbres editados por
Bacle. Sus dibujos se destacan por su fina
elegancia. Realiz6 también litografias para
ilustrar los programas de teatro de la época;
entre ellos, el de la funcién correspondien-
te al dia 31 de octubre de 1835 que repre-
senta una escena de la obra Felipe /I. Hacia
1840 regreso a Francia y figura en el Sal6n
de Paris en los afos 1848 y 1879, segln
menciona el Diccionario Benezit.

Fuente: Monumenta Iconographica. Paisa-
jes, Ciudades, Tipos, Usos y Costumbres de
la Argentina 1536-1860 y Enciclopedia del
Arte en América, Tomo |I.

Muioz, Diego: (;?). Pintor que trabajé en
Cordoba durante el siglo XVII, y fue disci-
pulo del artista noruego Juan Bautista Da-
niel.

Fuente: Historia General del Arte en la Ar-
gentina. Tomo Il. Pintura.

Murature, José: (Alassio, Génova, Italia
1804 — Buenos Aires, Argentina, 9 de agos-
to de 1880). Marino y pintor italiano. Llego
al pais en 1824 6 1825 y se incorpord a
la Armada durante la guerra con el Brasil.
Durante las guerras entre Buenos Aires
y la Confederacién y del Paraguay tuvo a
cargo la escuadra naval. Al retirarse como
comodoro se dedicé a la pintura. Su pro-
duccién muy vasta, tiene valor artistico e
histérico, por haber sido contemporaneo
de los hechos que pinté. Entre sus cuadros,
que constituyen una buena contribucién al
conocimiento de la historia naval argentina,
se destacan: Ataque y Toma de la Isla Mar-
tin Garcia; La escuadra argentina en 1826;
Una escena del bloqueo anglo-francés;
Combate del Juncal; entre otras.

Fuente: Enciclopedia del Arte en América,
Tomo Il y www.phc.ara.mil.ar
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Naranjo, Rubén: (Buenos Aires, 27 de no-
viembre de 1929 - ;2 3 de octubre de 2005)
A pesar de haber nacido en Buenos Aires,
serd Rosario la ciudad de pertenencia y
entrega. Egresado en 1958 como Profesor
de Pintura, de la Escuela Superior de Be-
llas Artes de la Facultad de Filosofia, Letras
y Ciencias de la Universidad Nacional del
Litoral, al ano siguiente comienza su carre-
ra docente, ingresando por concurso en la
Facultad de Arquitectura y Planeamiento.
Desde 1976, comienza una intensa labor
como disefador grafico, fundamentalmen-
te en editoriales e instituciones de Buenos
Aires. Desarrolla su actividad artistica en
muestras individuales y colectivas tanto en
el pais como el extranjero, y realiza audio-
visuales referidos a temas artisticos y socia-
les, como también pinturas de murales en
varios edificios de la ciudad, hasta 1969,
ano en que crea junto a otros jévenes ar-
tistas la experiencia mas revolucionaria del
arte contemporaneo: Tucuman Arde. Esta
experiencia marca el corte con la pintura
tradicional y lo lleva a elegir el camino de
la educacién como sendero, trabajando
en numerosos proyectos de educacién po-
pular, profesorados y universidades, hasta
el Golpe Militar de 1976. Las autoridades
constitucionales lo reintegran a la vida uni-
versitaria en 1984 designandolo Director de
la Escuela de Bellas Artes de la UNR (hasta
1990) y reincorporandolo en la Facultad de
Arquitectura. Escribe en diarios y revistas
nacionales y extranjeros y participa de es-
pacios en distintas radios. En 1993 tiene a
su cargo el taller de dibujo en la Asociacién
CHICOS (Con Hondo Interés Comunitario
Obramos Socialmente) que atiende a chi-
cos de la calle. Poco antes de su muerte, el
Concejo Deliberante de Rosario lo declara
Ciudadano llustre, en virtud de su trayecto-
ria, su compromiso y su trabajo constante
en el campo social y popular.

Fuente: www.rubennaranjo.com.ar

Noé, Luis Felipe: (Buenos Aires, 1933).
Pintor argentino. Inicié su carrera artisti-
ca, en 1951, en el taller de Horacio Butler.
Su primera exposicion individual fue en el
afo 1959 vy, después de realizar varias ex-
posiciones en América y Europa, continué
su obra becado en 1961 por el Gobierno
francés. Ese mismo afio tomé parte, jun-
to con Deira, Maccié y De la Vega, en la
fundacién del grupo Otra Figuracion. Afin-
6 su residencia en Paris en 1976. A partir
de 1966, convencido de no haber logrado
sus propositos a través de su arte, deja la
pintura durante algunos anos, retomandola
hacia mediados de los afios setenta, con las
series La Naturaleza y Los Mitos y Conquis-
tas y destruccion de la naturaleza (1975).
Su obra, representada en los museos de Arte
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Moderno y Bellas Artes de Buenos Aires, se
caracteriza por su audacia formal y la mor-
dacidad de los temas que trata dentro de las
tendencias de la nueva figuracion. Desde
2001, expone cada afio en la Galeria Rub-
bers de Buenos Aires.

Fuente: www.biografiasyvidas.com, www.
buenosaires.gov.ar e Historia del Arte Ar-
gentino. Cap. 20. Modernidad Tardia.

Onslow, Arturo: (;?). Pintor, miniaturista y
litografo de origen francés. Para el afio 1829
ya era asiduo colaborador de César Hipdlito
Bacle y socio de éste en su establecimien-
to litografico. Realizo las tres laminas que
forman la primera serie de Trages y Costum-
bres de la Provincia de Buenos Aires, publi-
cada por Bacle en 1830, ellas son: Gaucho;
Repartidor de pan y Lechero. También se
dedicé o, por lo menos, intenté dedicarse a
la ensefianza de las bellas artes después de
liquidar su sociedad con Bacle. Deja Bue-
nos Aires con destino a Montevideo y de
alli, en 1833, regresa a Europa.

Fuente: Monumenta Iconographica. Paisa-
jes, Ciudades, Tipos, Usos y Costumbres de
la Argentina 1536-1860 y Enciclopedia del
Arte en América, Tomo lI.

Paksa, Margarita: (Buenos Aires, 1936). Es
docente, Profesora de la Escuela Superior
de Bellas Artes “Ernesto de la Carcova”.
Pionera del arte conceptual, es una de las
artistas fundamentales de la década del
sesenta que sostuvo su obra a lo largo de
los anos hasta convertirse en uno de los
paradigmas del arte de los afos noventa. A
partir de 1964 realiz6 innumerables mues-
tras en el pafs y el exterior. Participd, entre
ellas, en la celebrada Homenaje a Vietham
de la Galeria Van Riel (1966) y de importan-
tes exposiciones del Instituto Di Tella, entre
1967 y 1968.

Recibi6 el Premio Kénex a las Artes Visua-
les, Seleccion en Técnicas Mixtas en 1992;
el Primer Premio de Instalaciones en la Bie-
nal de El Cairo (Egipto) en 1994; el Premio
Leonardo a la Trayectoria Artistica, otorgado




Anexo 2. Biografias.

por el Museo Nacional de Bellas Artes, en
1996; y el Primer Premio de Pintura Funda-
cion Amalia Lacroze de Fortabat, en 1999.
Fuente: www.buenosaires.gov.ar

Palacio, Gaspar: (Santiago del Estero, 1828
— Zarate, 1892). Pintor argentino, formado
en nuestro pafs, por el reconocido retratista
italiano Lorenzo Fiorini. Su obra se compo-
ne principalmente de cuadros costumbristas
inspirados en el campo (La doma, Escenas
de rancho, Gaucho catador, Efecto de luz
artificial) y de retratos (Castellanos de Pala-
cio, Retrato de sefora).

Fuente: Enciclopedia del Arte en América,
Tomo Il y La Pintura en la Argentina, M. L.
San Martin.

Palacio, Oscar: (Buenos Aires, 1934). Pintor
y arquitecto argentino. Exposiciones indivi-
duales: dibujo y témpera, Galeria Lirolay,
1962; Pintura-Objeto, Galeria Lirolay, 1964;
Buen Viaje, Taller Modelo, 1965. Exposicio-
nes colectivas: Objetos 64, Museo de Arte
Moderno de Buenos Aires, 1964; Feria de
las Ferias, Galeria Lirolay, 1964; Premio Ver
y Estimar —Faja de Honor-, 1965; Seleccién
J. Romero Brest, Galeria Guernica, 1965;
Salén de Mar del Plata 1966; seleccionado
por el jurado.

Fuente: Enciclopedia del Arte en América,
Tomo llI.

Palacios, Nicolas: (;?). Pintor dorador que
intervino, durante el siglo XVII, en los traba-
jos de dorado de la iglesia de la Compania
de Jesus, en Cordoba.

Fuente: Historia General del Arte en la Ar-
gentina. Tomo Il. Pintura.

Palliere, Juan Ledn: (Rio de Janeiro, Brasil,
1 de enero de 1823 — Lorris, Loiret, Fran-
cia, 12 de febrero de 1887). Hijo del pintor
francés Arnaud Julian Palliere (1774-1862),
que se encontraba en Brasil, y de Agustina
Grandjean Ferreira, hija del celebrado ar-
quitecto y pintor August E. Grandjean de
Montigny (1776-1850). Se formé artisti-
camente en Parfs, donde lo llevé su padre
cuando contaba con siete afos de edad.
Alli, en 1836 comenzo su aprendizaje con
el pintor Francois Edouard Picot (1786-
1868). En 1848 estuvo por primera vez en
Buenos Aires durante un corto lapso, luego
paso a Rio de Janeiro donde siguié un curso
de pintura histérica en la Academia de Be-
llas Artes; alli consiguié una beca para estu-
diar en Europa y de alli vino directamente a
Buenos Aires, a donde lleg6 en 1855. Aqui
vivié durante once anos. Fue ante todo pin-
tor costumbrista, cautivado por el ambiente
del campo y el personaje del gaucho. Reco-
rri6 gran parte de nuestro territorio y realizo
varias exposiciones, en nuestro pais, en la

casa Fusoni Hnos.; y en el exterior, como la
del Sal6n de Paris de 1863, donde expuso
su obra Nido en la Pampa. En 1878 se caso
con Louise Astée Chavanneau. También se
dedic6 en Buenos Aires a la ensenanza del
dibujo y por mediacion de dofia Mariquita
Sanchez de Thompson fue nombrado profe-
sor de la materia en la Escuela Normal del
Colegio de Huérfanas. En abril de 1866, Pa-
lliére, regresa definitivamente a Francia.
Fuente: Monumenta Iconographica. Paisa-
jes, Ciudades, Tipos, Usos y Costumbres de
la Argentina 1536-1860 y Enciclopedia del
Arte en América, Tomo llI.

Paucke, R. P., Floridn: (Witzingen, Silesia,
24 de septiembre de 1719 — Zwettl, Baja
Austria, 13 de abril de 1780). Ingreso6 a la
Compafiia de Jests en al afno 1736, siendo
ordenado sacerdote en el ano 1748 y desti-
nado a una mision en la Provincia del Para-
guay. Llegd a Buenos Aires el dia 1 de enero
de 1749. Muy pronto fue enviado a la ciu-
dad de Cérdoba donde rindi6 su terciorado
de prueba; que consiste en oracion, estudio
y labor pastoral, y era el Gltimo paso que de-
bian completar los jesuitas en su formacién,
antes de tomar los Votos. En el mes de junio
de 1752 estuvo en condiciones de partir al
ansiado encuentro con los indigenas que
iba a catequizar y civilizar. Se instal6 en la
reduccion de San Javier, recientemente fun-
dada —la primera entre los mocovies—, doce
leguas al norte de la ciudad de Santa Fe.
Allf trabaj6 incansablemente durante quin-
ce anos, servido de una amplia cultura y
de sus notables conocimientos industriales.
Ensefi6 a los indios caligraffa, lectura y ma-
sica, arte que dominaba a la perfeccion. En
1763 fundé la nueva reduccion de San Pe-
dro. Vivi6 entre los aborigenes hasta el afio
1767, ano en que fue alejado de sus funcio-
nes, al ejecutarse la orden de expulsion de
los jesuitas de Espafia y sus colonias.
Fuente: Monumenta Iconographica. Paisa-
jes, Ciudades, Tipos, Usos y Costumbres de
la Argentina 1536-1860.

Pellegrini, Carlos Enrique: (Chabery, Sabo-
ya, 28 de julio de 1800 — Buenos Aires, 12
de octubre de 1875). Después de estudiar
en el colegio de su ciudad natal donde ob-
tuvo un primer premio por su aplicacién al
dibujo, pas6 en 1819 a la Universidad de
Turin. Por razones politicas se trasladé mas
tarde a Parfs, donde continud sus estudios
en la Ecole Polithecnique hasta recibirse
de ingeniero en el afo 1825. En 1827 fue
contratado por el enviado de don Bernar-
dino Rivadavia para trabajar como ingenie-
ro en Buenos Aires. Partié el 28 de enero
de 1828. Llegd a Montevideo en el mes
de abril, donde permaneci6 largos meses.
Firmada la paz con Brasil, viajé a Buenos
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Aires, pero a su llegada, Rivadavia ya habia
abandonado el poder. No pudiendo ejer-
cer su profesién, debié buscar otra forma
de ganarse la vida y asi lo hizo. Se instal6
como retratista y comenzé a cobrar dinero
por sus pinturas. En octubre de 1830 abrié
un taller con ese objeto. En 1831 compuso
el album denominado Tableau Pittoresque
de Buenos Ayres, dedicado a Woodbine
Parish, publicado por la Libreria L’Amateur
recién en 1958. También instalard un taller
litografico, en 1841, la Litografia de las Ar-
tes, alli comenz6 la impresion del album
“Recuerdos del Rio de la Plata”. Después
de la caida de Rosas se vuelve a instalar
en forma permanente en Buenos Aires, y
en 1853 fundo el periédico Revista del Rio
de la Plata, cuya publicacion se suspendio
cuando Pellegrini inicié los trabajos de
construccién del Teatro Colén (donde hoy
se encuentra emplazado el Banco Nacion,
calles Reconquista y Rivadavia). También
desempend otros cargos honrosos. En 1854
fundd con Dalmacio Vélez Sarsfield, Barto-
lomé Mitre, Valentin Alsina, José Marmol,
Elfas Duteil y Carlos Tejedor, el Instituto
Historico y Geografico del Rio de la Plata.
Hacia 1869 era ingeniero municipal.
Fuente: Monumenta Iconographica. Paisa-
jes, Ciudades, Tipos, Usos y Costumbres de
la Argentina 1536-1860.

Pérez Cabral, Juan: (Lisboa, Portugal, fines
del siglo XVI — Cérdoba, Argentina, 29 de
abril de 1650). Pintor y dorador portugués.
Viajé al Rio de la Plata, en fecha que se ig-
nora, y se establecié en la ciudad de Cérdo-
ba, donde se casé con Maria de Cardenas.
Tuvo tres hijos. En Localino, a diez leguas
de Cérdoba, tenia una estancia. Al morir,
fue sepultado en la iglesia de San Francis-
co.

Fuente: Enciclopedia del Arte en América,
Tomo llI.

Pettoruti, Emilio: (La Plata, Buenos Aires, 1
de octubre de 1892 — Paris, Francia, 1971).
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Pintor argentino. Inici6 su aprendizaje ar-
tistico con el maestro platense Atilio Boveri
y recibié durante un ano lecciones del ar-
quitecto Emilio Coutaret, en el Museo de
Historia Natural. Sin gufa alguna, dibujé en
el Bosque o en las salas del museo donde
copiaba pdjaros, piedras o utilizaba como
modelo al calco del Moisés de Miguel An-
gel. En 1911, en las salas del diario Buenos
Aires de La Plata, inaugurd su primera ex-
posicién de caricaturas. Durante sus afios
de estancia en Europa (1913-1924), se puso
en contacto con las principales escuelas
vanguardistas de los paises que visitaba; a
través del cubismo y del futurismo llegé a
la abstraccion. Es dificil, sin embargo, clasi-
ficar su obra, dada la humanizacién de los
objetos y de los astros (el sol) y el fondo de
equilibrio clasico de su pintura.

Fuente: www.biografiasyvidas.com e Histo-
ria del Arte Argentino. Cap. 12. Una Moder-
nidad Atenuada.

Pimentel, Francisco: (;?). Pintor y dorador
activo en Buenos Aires, hacia la segunda
mitad del siglo XVIII. En 1772 pint6 por en-
cargo del Cabildo, un retrato al 6leo del Rey
Carlos 11; al mismo tiempo pint6 el escudo
con las armas de la ciudad, y retoco el vie-
jo. Por ambos trabajos cobré treinta pesos,
y por dorar los marcos, diez.

Fuente: Enciclopedia del Arte en América,
Tomo IlI.

Plate, Roberto: (Buenos Aires, 09 de Sep-
tiembre de 1940). Estudia becado en Ale-
mania entre 1963 y 1966. Desarrolla su
carrera como artista y escendgrafo. Partici-
pa en diversas muestras desde el afo de su
retorno a Buenos Aires e integra el Teatro
de la Tribu (Libertad y otras intoxicaciones)
del Instituto Di Tella. Durante esta época,
trabaja en el marco de los desarrollos de la
vanguardia portena, integrandose al grupo
de artistas del taller de Pacheco de Melo,
ligado a la vertiente del arte pop. En el
marco de las “Experiencias 68”, presenta
El bario. Con esta obra, el artista continGa
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en la linea de trabajo de sus “ascensores”,
obra premiada en ese afo en el Ver y Esti-
mar. A posteriori Plate se trasladé a Francia.
Alli, ha colaborado como escendgrafo para
productores del teatro y 6pera como: Clau-
de Régy, Marcel Maréchal, Pierre Constant,
Jorge Lavelli, Marguerite Duras, Lluis Pas-
qual, Jacques Weber, Brigitte Jacques, Sami
Frey, Pierre Mondy y Mario Dragunsky,
entre otros. Asimismo, realizé escenogra-
fias para peliculas y puestas en escena de
espectaculos de danza. Desde sus comien-
zos, ha expuesto en Buenos Aires, Paris y
Nueva York. Vive y trabaja en Paris.

Fuente: www.albertogreco.com

Pont Vergés, Pedro: (Santo Tomé, Corrien-
tes, 1924). Se radicé con su familia en Cor-
doba, en 1934, donde egresé de la Escuela
de Artes de la Universidad. Vivié en Bue-
nos Aires entre 1966 y 1977, ano en que se
radicé en Madrid. En 1984 regresé al pais.
Su nombre se halla vinculado al grupo de
artistas modernos de Cordoba que, en la
década de los 50 y desde una perspectiva
representativa del interior del pais, bus-
c6 generar cambios en la imagen y en los
contenidos de la pintura tradicional, transi-
tando las vanguardias. Ha realizado mas de
80 exposiciones en el pais y en el exterior
(Chile, Uruguay, Brasil, Méjico, Cuba, Esta-
dos unidos, Espana, Suecia, ltalia, Japon).
Obtuvo la Beca Guggenheim en Pintura y
recibié numerosos premios y distinciones.
Incursiond en el dibujo, la pintura a caba-
llete, el grabado; realiz6 también vitrales
y murales. Fue docente —por concurso- en
la Universidad Nacional de Cérdoba y en
la Escuela Provincial Dr. Figueroa Alcorta.
Ocupé distintos cargos publicos. En 1996
publicé un libro de relatos titulado “Memo-
rias de El Pueblo”.

Fuente: www.guiacultural.com

Prati, Lidy: (Resistencia, Chaco, 1921). Fue
cofundadora de la Asociacion Arte Concre-
to- Invencion; suscribié el Manifiesto Inven-
cionista. Particip6 en todas las exposiciones
de la Asociacién. Particip6 en las muestras
del Grupo de Artistas Modernos de la Ar-
gentina en 1952 y 1953. En 1953 participd
de la Il Bienal Internacional de Sao Paulo.
Su obra fue incluida en la exhibicion Latin
Artists of the Twenty Century (Museum of
Modern Art, Nueva York, 1993), Art from
Argentina 1920/1994 / Museum of Modern
Art, Oxford, 1994 y en el Sudwestdeutsche
Landesbank, en la Royal Academy of Art
Galleries, Londres, la Fundacao Descober-
tas en el Centro Cultural de Bellem, Lisboa
(1995). Particip6 en la exposicién Abstract
art from Rio de la Plata, Buenos Aires and
Montevideo 1933/53 (Nueva York, The
Americas Society, 2001).

Fuente: Enciclopedia del Arte en América,
Tomo Il y www.delinfinitoarte.com.ar

Presas, Leopoldo: (Buenos Aires, 21 de fe-
brero de 1915 — Id., 12 de junio de 2009).
Inicia sus estudios, en 1932, en la Academia
Nacional de Bellas Artes, que abandoné y
continu6 posteriormente en el Instituto Ar-
gentino de Artes Gréficas, donde se conec-
t6 con Lino Enea Spilimbergo. Ha obtenido
numerosos premios, entre ellos los mas im-
portantes: Gran Premio de Honor del Salén
Nacional en 1959, el Premio Palanza, otor-
gado por la Academia Nacional de Bellas
Artes en 1963. En junio de 1994, se realiza
una exposicion retrospectiva con mas de
200 obras en el Palais de Glace. La década
del 60 fue un periodo muy importante en
la pintura de Presas: abordé temas tradicio-
nales, el desnudo, el paisaje, la naturaleza
muerta, asi como las series de los Cristos,
la de los cerdos y la de los fusilamientos de
Vietnam. Fue autor de las imponentes series
Cerdos invadiendo la ciudad, o Los reyes
de la podredumbre, todos trabajos con un
mensaje social.

Fuente: www.uca.edu.ar y www.lanacion.
com.ar (obituario)

Pucciarelli, Mario: (Buenos Aires, 1928).
Estudia en los talleres de Vicente Forte y
Orlando Pierri. En los afos 1955-1956
reside en Londres. En 1958 participa en
las exposiciones de la Agrupacién de
Arte No-Figurativo, en la Galeria H, y en
la Asociacion Arte Nuevo en la Galeria
Van Riel. En 1959 integra las muestras
del Movimiento Informalista y la expo-
sicion de la Galeria Pizarro, con Greco,
Newbery y Méndez Casariego. Participa
en la Bienal de Arte Joven Rioplatense,
en Montevideo, donde obtiene el premio
Gnico Frank Lloyd Wright. La Bienal de la
Fundacion Pipino y Marquez (Cérdoba) le
adjudica el segundo premio y en el Pre-
mio Ver y Estimar le es concedida la “Faja
de Honor”. En 1960 integra la Primera Ex-
posicion Internacional de Arte Moderno,
en el Museo de Arte Moderno de Buenos
Aires y 150 anos de arte argentino, en el
Museo Nacional de Bellas Artes. Se ra-
dica en Roma en 1961. Desde entonces
participa en exposiciones colectivas y en
bienales internacionales. En forma indivi-
dual se presenta, en 1961, en la Galeria Il
Centro de Ischia; en 1962, en la Galeria
Pogliani de Roma y en la Galeria Bonino
de Buenos Aires; en 1963, en la Galeria
Pogliani de Roma; en 1964, en la Galeria
La Metopa de Bari y en la Lidingo Galle-
riat de Estocolmo; en 1975, en la Galeria
Latina de Estocolmo y en la Galeria 54 de
Gotemburgo.

Fuente:www.arteargentino.buenosaires.
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gob.ar y Enciclopedia del Arte en América,
Tomo lll.

Pueyrredén, Prilidiano: (Buenos Aires,
24 de enero de 1823 — id., 3 de octubre
o noviembre de 1870). Pintor y arquitecto
argentino. Cursé sus primeros estudios en
el Colegio de la Independencia. En 1835
su padre, Juan Martin de Pueyrredén, de-
cidié marcharse junto con su familia a Pa-
ris. Prilidiano estudié en Florencia y Parfs,
aunque lo fundamental para su obra fue el
encuentro en Espafa con Vicente Lépez y
José Madrazo, quienes le condujeron hacia
el naturalismo y hacia el neoclasicismo. Se
embarca desde Europa (Cadiz) el 1 de julio
del ano 1854, regresando definitivamente
al pais; donde ejercié durante mas de diez
anos su profesion de arquitecto, proyectan-
do y dirigiendo casi todas las obras publicas
que se realizaron durante ese lapso en la
ciudad. Destacan sus retratos al 6leo (Re-
trato de Manuelita Rosas, 1851 vy el retrato
de su padre, Juan Martin de Pueyrredon).
Entre sus obras arquitecténicas en Buenos
Aires cabe citar: la reforma de la Piramide
de Mayo (1856); la restauracion de la ca-
pilla de la Recoleta (1856); la reforma del
templo de Quilmes (1857), etc.

Fuente: Monumenta Iconographica. Paisa-
jes, Ciudades, Tipos, Usos y Costumbres de
la Argentina 1536-1860 y Enciclopedia del
Arte en América, Tomo IlI.

Puzzolo, Roberto Julio: (Rosario, Argentina,
26 de julio de 1948). Desde 1965 se formd
en el Taller Juan Grela. Su primera muestra
individual la realiz6 en el ano 1968, con
la obra Las Sillas, en el Ciclo de Arte Expe-
rimental, de la ciudad de Rosario. Realizé
otras muestras individuales: 2003, Museo
Nacional de Bellas Artes, Buenos Aires y
2004, “Antolégica”, Museo Castagnino, Ro-
sario. Entre sus muestras grupales participé
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en: 1968, CGT de los Argentinos, Rosario
y Buenos Aires, Grupo de Tucuman Arde;
2002, Salas nacionales de Exposicién, Bue-
nos Aires y 2006, Sala Cronopios CC Reco-
leta, Buenos Aires.

Fuente: www.norbertopuzzolo.com.ar 'y
www.vivodito.org.ar

Puzzovio, Dalila: (Buenos Aires, 1942).
Entre los afos 1955 y 1962 decidié tomar
clases particulares de dibujo y pintura en
los talleres de los maestros Baltazar Besa-
res Soraires, Juan Batlle Planas y Jaime Da-
vidovich. Su talento no pasé desapercibido
por Romero Brest, jefe por aquellos dias
del mitico Instituto Di tella, quien —cauti-
vado por su rica historia de vida y obra-, la
recluté para que integrara el famoso grupo
pop argentino o del pop lunfardo. Una éli-
te particularmente consciente de su genio,
integrada por Charlie Squirru (su esposo),
Delia Cancela, Pablo Mesejean, Edgardo
Giménez, Marta Minujin, Alfredo Arias y
Juan Stoppani. De tanto incursionar, en
1967 Dalila dio vida a sus conocidos y ce-
lebrados zapatos de doble plataforma en
acero, acrilico, cuero y luces, que lanza al
mercado auspiciada por Grimoldi, y que le
valieron el premio Internacional Di Tella.
Siempre en accion, a sus incontables expo-
siciones se sumaron trabajos de vestuario
para cine y teatro: en 1968 para Libertad
Leblanc, actriz del film “Psexoanalisis”
(Héctor Olivera), y en 1977 para el show
televisivo “Con sabor a Pinky”, por citar a
algunos. También, entre 1960 y 1985, su
fervor por la moda la llevé a desarrollar li-
neas de prét-a-porter en tricot y tela.
Fuente: www.ellitoral.com

Quinquela Martin, Benito: (Buenos Aires,
1 de marzo de 1890 — Id., 1977). Pintor
y muralista argentino. Se le consider6 el
pintor del riachuelo por su tratamiento de
los temas portuarios. Abandonado a poco
de nacer, permaneci6 en un orfanato hasta
que, a los seis afos, el matrimonio formado
por Manuel Chinchella y Justina Molina de-
cidié adoptarlo. Desde los nueve afios, tuvo
que empezar a trabajar en la carboneria pa-
terna. Posteriormente, y hasta que cumplio
los quince, fue obrero portuario de La Boca.
En 1907 ingresé en una modesta academia
de dibujo de su barrio para estudiar pintura
con Alfredo Lazzari. Desde entonces se de-
dicé a la pintura. Conoci6 al, por entonces,
director de la Academia de Bellas Artes, Pio
Collivadino, que le ayud6 a iniciarse en el
dibujo de retratos y a incorporar el color a
sus obras. El 4 de noviembre, exhibi6 sus
pinturas en la Primera Exposicion Indivi-
dual de la Galeria Witcomb. La muestra
fue un éxito y los criticos hablaron de la
aparicion de un original pintor, con técni-
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ca, estilo y mensaje propios. En 1921 rea-
liz6 su primera exposicién internacional en
Rio de Janeiro. Su primer viaje a Europa lo
realizd dos anos mas tarde, concretamente
a Madrid. En 1925 llegd a Paris, dos anos
mas tarde a Nueva York y en 1929 a Italia,
donde Mussolini lo nombré su pintor pre-
dilecto “porque sabe retratar el trabajo”. En
1933 compré varios terrenos que dond al
Estado para que construyera instituciones
dedicadas a la expansion del arte y obras
sociales. En uno de estos terrenos constru-
yeron la Escuela Museo Pedro de Mendoza,
hoy Museo de Bellas Artes de La Boca, que
una vez construida fue decorada por él. En-
tre sus mejores obras destacan Tormenta en
el Astillero (Museo de Luxemburgo), Puente
de La Boca (Palacio Saint James, Londres) y
Crepusculo en el astillero (Museo de Bellas
Artes de La Boca)

Fuente: Enciclopedia del Arte en América,
Tomo Il y www.biografiasyvidas.com

Quirods, Cesdreo Bernaldo de: (Gualeguay,
Entre Rios, 18 de mayo de 1879 — Buenos
Aires, 29 de mayo de 1968). Pintor argen-
tino. Ya a los ocho anos comenzé a usar
pinceles, y cuando cuenta 16, fallece su
madre, lo cual hizo que su padre lo enviara
a estudiar a Buenos Aires. En el club Espa-
fiol conoce a Vicente Nicolau Cotanda, un
estupendo pintor valenciano y que fue su
primer maestro. Luego, en 1827, ingresa
a la Academia de Bellas Artes donde tiene
como maestros a Angel Della Valle y Rei-
naldo Giddice, y en noviembre de 1899
obtiene la beca Europa que consistia en
viajar a Italia, y una mensualidad de 300
pesos por tres anos, para costear los estu-
dios. Estudié pintura en Paris y en Roma.

Su obra, centrada en el reflejo de la vida en
la pampa argentina, evidencia la influencia
del impresionismo francés. Alguna de sus
obras: Los jefes; El juez federal; El lancero;
El pialador; La siesta; El baile; La ofrenda;
Vamos vieja; El hombre de los arreos; Don
Juan de Sandoval; etc.

Fuente: www.zurbarangaleria.com.ar y En-
ciclopedia del Arte en América, Tomo Il

Ravenet, Juan: (Parma, Italia, 1768 - ;?). Fue
su padre el pintor y grabador inglés Simén
Francisco Ravenet, que estudié en Parfs;
su abuelo también fue artista, especializa-
do en el grabado. Fue uno de los artistas
contratados para reemplazar a los pintores
Pozo y Guio de la expedicién Malaspina.
Se embarcé en La Corufia junto con Fer-
nando Brambilla, el otro artista elegido, y
ambos alcanzaron a los expedicionarios en
el mes de diciembre de 1791, en Acapul-
co, Méjico. Trabajo activamente en el viaje,
especializandose en la reproduccion de los
tipos humanos y escenas de costumbres.
Retorné con la expedicion a Espana, allf
se caso. Sus trabajos nunca habfan sido de
la satisfaccion de Malaspina y es por ello
que éste pidié se nombrara a un artista para
perfeccionar los trabajos de Ravenet antes
de grabarlos, el elegido para esa tarea fue
Luis Claret. Se le atribuyen los dibujos que
luego fueron grabados en Londres por Ho-
lland con el titulo: Pion of South America,
Ladies of Buenos Ayres y Pions of Buenos
Ayres. Obras suyas son también los dibujos
originales de una vista de la Cordillera de
los Andes, que luego fue grabada por Bram-
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billa y un cuadro que reproduce la muerte
del naturalista Antonio Pineda. A su regre-
so a Europa, se casa en Madrid con la hija
de una dama de la corte de la reina Maria
Luisa.

Fuente: Monumenta Iconographica. Paisa-
jes, Ciudades, Tipos, Usos y Costumbres de
la Argentina 1536-1860 y Enciclopedia del
Arte en América, Tomo llI.

Rawson, Benjamin Franklin: (San Juan, Ar-
gentina, 1819 — Buenos Aires, 14 de marzo
de 1871). Realizo sus primeros estudios en
su ciudad natal junto con Domingo Faustino
Sarmiento y Amadeo Gras, maestro francés
nacido en Amiens, en 1805. Mas tarde, se
traslad6 a Buenos Aires donde se formé en
el arte del retrato y la miniatura, de la mano
de Fernando Garcia del Molino. En 1838,
durante su estadia en dicha ciudad, llevo a
cabo Autorretrato, y un ano después realizo
el retrato de su hermano Guillermo. Regre-
s6 a San Juan pero debi6 trasladarse a Chile
en 1842, por cuestiones politicas. Alli, reci-
bid las lecciones de Augusto Quinsac Mon-
voisin. Luego, el artista se mud6 nuevamen-
te a Buenos Aires, donde recibié lecciones
de Martin Boneo, encontrando su obra una
recepcion favorable. Aunque la mayor parte
de su produccién se compone de retratos
y miniaturas, su arte estuvo al servicio de
los grandes temas nacionales, hondamente
sentidos por su generacién. Tomé de la his-
toria contemporanea el material necesario
para muchas de sus composiciones, figu-
rando entre sus cuadros histéricos: El paso
de los Andes, Despedida del recluta de la
Guerra del Paraguay, La huida del malon 'y
El salvamento operado en la cordillera de
los Andes por el joven Sarmiento. Asimis-
mo, algunos de sus trabajos encontraron
base en lo literario, La Cautiva, inspirado en
el libro homoénimo de Esteban Echeverria,
es un claro ejemplo. Entre su produccién
de tematica religiosa, cabe mencionar la
copia de La Ultima Cena de Leonardo da

De pinceles y acuarelas

Patrimonio artistico argentino

R
0549

MIRADAS DE LA ARGENTINA

Vinci, realizada para el Colegio de El Sal-
vador. También, un pequefio éleo titulado
La oracion del huerto, el cual se encuentra
en el monumento-sepulcro dedicado a su
hermano Guillermo, en el Cementerio de
Recoleta.

Fuente: www.museocastagnino.org.ar y En-
ciclopedia del Arte en América, Tomo Ill.

Renzi, Juan Pablo: (Casilda, Santa Fe, Ar-
gentina, el 21 de junio de 1940). Estudio
dibujo y pintura en la Escuela Municipal
de Bellas Artes de Pergamino. Entre 1960
y 1966 concurrio al taller de Juan Grela en
la ciudad de Rosario. En 1962 abandoné
la carrera de bioquimica para dedicarse de
lleno a la produccién plastica. Entre 1963
y 1966 realiz6 sus primeras exposiciones,
con una serie de grandes telas en las que se
advierte su afinidad con los expresionismos
europeo y estadounidense, y con la Nueva
Figuracion argentina. Durante este periodo,
participé en varios salones y realizo obras
experimentales, dicté numerosas conferen-
cias sobre artes plasticas, y escribié mani-
fiestos y prologos de catélogos. En esos afios,
también expuso obras con tres companeros
del taller de Grela: Aldo Bortolotti, Eduardo
Favario y Carlos Gatti. Mas adelante, todos
ellos integraron, con otras agrupaciones
originadas en el mismo contexto, el Grupo
de Vanguardia de Rosario. En 1975, debido
a las persecuciones politicas desatadas du-
rante le presidencia de Isabel Perén, se tras-
lad6 a Buenos Aires y reinicio su actividad
artistica. A lo largo de su carrera, dicté nu-
merosos cursos y conferencias; asistio a bie-
nales, congresos y jornadas de su especia-
lidad. Realizé performances, audiovisuales,
producciones multimedia y videos. Trabajé
como disenador grafico y publicista. En
1974 y 1983 viajo6 por Europa, los Estados
Unidos de América y México. Distinciones:
Mencién de Honor, Salon de Arte Moderno
“Amigos del Arte”, MMBAJBC, 1965; Gran
Premio Adquisicion, Sal6n de Pintura Joven
del Litoral, MMBAJBC, 1966; Faja de Honor
“Ver y Estimar”, MAMBA, 1968; Premio de
Honor “Prilidiano Pueyrredon”, 1982 y Pre-
mio Mencidn al “Artista del Aho”, otorgado
por la Asociacién Internacional de Criticos
de Arte, 1982.

Fuente: http://juanpablorenzi.com

Riganelli, Agustin: (Buenos Aires, 5 de mayo
de 1890 — Id., 4 de noviembre de 1949).
Escultor argentino. En sus comienzos tra-
bajé en oficios que no estaban relaciona-
dos con su vocacion de escultor (fue car-
pintero tallista con tan sélo quince anos).
En 1914 present6 algunas de sus obras al
Salén Nacional, pero fueron rechazadas.
Decidié entonces organizar, junto a otros
artistas también descartados del Salén bo-
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naerense, el Primer Salén de Rechazados.
Dos anos mds tarde, sus obras fueron ad-
mitidas y expuestas, pero pasaron sin pena
ni gloria. En 1918 se present6 al Salén pero
fue nuevamente rechazado. En 1920 le
lleg6 su primer premio; fue en la primera
muestra individual de la Galerfa Costa con
la escultura titulada Errabundo. En 1922
realizé su primer viaje a Europa, (a Palos
de Moguer, Espana), donde erigié un mo-
numento conmemorativo del vuelo del Plus
Ultra. Entre 1926 y 1930 realiz6 numerosas
exposiciones, entre ellas la llevada a cabo
en la Asociacién de Amigos del Arte y en
el Circulo de Bellas Artes de Madrid, donde
expuso dibujos y esculturas que alcanzaron
un gran éxito. De regreso a Argentina, fue
invitado de honor del Museo Nacional de
Santa Fe y expuso en dos ocasiones en los
Salones de la Asociacion Amigos del Arte y
en el Salon del Diario “El Dia” de la Plata,
provincia de Buenos Aires. En 1937 volvié
a Europa, en esta ocasién para formar par-
te de la Exposicion Internacional de Parfs,
donde consiguié la Medalla de Plata. Ese
afo realizé su dltima exposicion. Algunos
premios: 1921 segundo Premio Nacional
del Sal6n Primavera y Premio Municipal
del Salén de Primavera. 1922 primer Pre-
mio Nacional del Salén Primavera. 1924 y
1925 Primer Premio Medalla de Oro del Sa-
[6n Municipal en las categorias de escultura
y talla en madera.

Fuente: Riganelli-Lagos, Escultores Argen-
tinos y Enciclopedia del Arte en América,
Tomo llI.

Rippa, Jaime: (Rosario, Santa Fe, el 1 de
abril de 1929). Estuvo incluido en la lista de
candidatos a una Beca en el XXXIX® Salén
Anual Santa Fe. Particip6 en salones oficia-
les de Parana, Cérdoba, Santa Fe, y Rosario.
Realiz6 exposiciones de conjunto en Rosa-
rio, Bs.As. y Santa Fe. Formé parte del Gru-
po Taller de Rosario. Egresado del Instituto
de Bellas Artes de la Facultad de Filosofia
y Letras de la Universidad Nacional del Li-
toral. Profesor de Pintura en la Escuela de
Artes Visuales de Rosario y de la Biblioteca
“C. Vigil”, de la misma ciudad. Premios: Es-
timulo del Salén Estimulo de Bellas Artes,
la Plata 1959; 2° Premio en el XXXIX® sal6n

Anual Santa Fe en 1962; 2° Premio en el X°
Sal6n de Artistas Rosarinos, 1963.
Fuente: www.patrimoniosf.gov.ar

Rodriguez Arias, Alfredo: (Buenos Aires,
1944). Escultor argentino. Realiz6 su pri-
mera exposicion individual en la Galeria
Galatea en el afo 1964. Expuso después
Objeto 64, en el Museo de Arte Moderno,
1964. Microsucesos La Siempreviva, Teatro
de la Recova, 1965. Premio Ver y Estimar,
1965. Exposicion en su taller Buen Viaje,
1965. Exposicion colectiva en Lambert Ga-
llery, 1966.

Fuente: Enciclopedia del Arte en América,
Tomo lll.

Rothfuss, Rod: (Montenvideo, 1920 — Id.
31 de diciembre de 1969). Carlos Maria
Rothfuss, estudié en la Academia de Bellas
Artes de su ciudad natal. Particip6 en las
primeras muestras de arte abstracto y en las
del Movimiento Madi. Abandon6 la pintura
en los afios cincuenta.

Fuente: Historia del Arte Argentino. Cap.
18. Vanguardia Constructivista.

Rugendas, Juan Mauricio: (Augsburgo, Ba-
viera, 21 6 29 de marzo de 1802 — Weil-
heim, Wurttemberg, Alemania, 29 de mayo
de 1858). Pintor aleman. Su obra esta con-
siderada como una de las mejores entre los
numerosos ejemplos del documentalismo
romantico de artistas viajeros. Viajé a Brasil
(1821), donde realiz6 una serie de dibujos
que ilustrarian mas tarde el Viaje pintores-
co al Brasil (1827-1835), de R. Huber. De
Brasil regres6 en 1825 para viajar por Italia,
Francia y Gran Bretana, volviendo de nue-
vo a América. En México (estado de Vera-
cruz) realizé una serie de 6leos y dibujos
con paisajes, escenas costumbristas vy retra-
tos. Envuelto en una conspiracién contra el
presidente mexicano A. Bustamante (1834),
abandoné precipitadamente el pais y se
traslad6 a Chile, donde pint6 a los indios
araucanos, y posteriormente a Perd (1841-
1844). También alli, y sobre todo en Bue-
nos Aires, adonde lleg6 en 1845, pint6 nu-
merosos retratos y escenas de costumbres.
Permaneci6 en esta ciudad durante varios
meses. Se vincul6 con dofia Mariquita San-
chez de Thompson, quien lo recomend6
entusiastamente.

Fuente: Monumenta Iconographica. Paisa-
jes, Ciudades, Tipos, Usos y Costumbres de
la Argentina 1536-1860 y Enciclopedia del
Arte en América, Tomo Il

Salas, José: (Madrid, Espafia, c. 1735 - ;?).
O José de Salas o José Simén o José Simén
de Salas. Ademas de pintor, fue dorador y
ornamentista. Gozé de fama en nuestro me-
dio. Se sabe que en 1772 estaba en Buenos
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Aires y su llegada a la ciudad habria sido
uno afos antes y que es muy probable que
sea el mismo que aparece colaborando con
Aucell en la tasacion de los cuadros de los
expulsos Jesuitas, pues en algunos docu-
mentos figura también como José Simén. En
el afo 1773, pinté y dor6 los escudos rea-
les de las armas de Castilla para la Adminis-
tracion de correos y en 1777 se ocupd en
trabajos decorativos en las habitaciones del
Virrey en el Fuerte. Su dltima tela fechada
conocida es el retrato de Fernando VII, que
hizo en 1809 para el Real Consulado. La
investigadora Mariluz Urquijo informa que
aun vivia en 1816, teniendo en ese momen-
to ochenta y un anos de edad. Otras obras
conocidas: Retrato de don Pedro Melo de
Portugal (Museo Histérico Nacional); Re-
trato del Marqués de Loreto (desaparecido);
Retrato de sor Maria de la Paz y Figueroa
(Santa Casa de Ejercicios, Buenos Aires); Re-
trato de don Manuel Rodriguez de la Vega
(Casa de Ejercicios); Retrato del Candnigo
Riglos (Coleccién Trelles); etc.

Fuente: Historia General del Arte en la Ar-
gentina. Tomo II. Pintura y Enciclopedia del
Arte en América, Tomo I.

Santa Coloma, Manuel de: (Burdeos, 1826
- 7). Hijo de Eugenio Marfa Santa Coloma,
primer cénsul general de la Argentina en
Europa, enviado por Rivadavia para cumplir
con ese cardcter tareas diplomaticas. Con-
vertido alld en notorio escultor animalista,
expuso en el Salén de Paris desde 1863
hasta 1870, obteniendo en 1864 medalla
de plata por su Chevalier espagnol. Entre
sus obras mas destacadas cuéntense Tren
de artilleria y Pony de caza (premiada en
1870). Varios museos europeos conservan
obras de Santa Coloma, especialmente el
de Luxemburgo. Cuando el escultor fran-
cés Carrier-Belleuse se dispuso a realizar
por encargo la estatua ecuestre del general
Belgrano, pidi6 al escultor argentino su co-
laboracion para modelar el caballo.
Fuente: Historia del Arte. Esculturas de Bue-
nos Aires.

Santa Maria, Marino: (Buenos Aires, Argen-
tina, 1949). Egres6 de las escuelas de Arte
“Manuel Belgrano” y “Prilidiano Pueyrre-
don”. Fue Rector de la Escuela Nacional de
Bellas Artes “Prilidiano Pueyrredon” (1992
a 1998). Entre el 2000 y 2009 realizé cerca
de veinticuatro intervenciones urbanas (en
calles, escuelas, teatros y demds espacios
publicos). Su primera exposicion individual
fue en la Galeria Witcomb, de Buenos Ai-
res, en el afio 1980 y sigue exponiendo.
Algunos premios y distinciones recibidos:
1978. Premio “Pio Collivadino” en el LX-
VIl Salon Nacional de Bellas Artes y Primer
Premio en el Salén Municipal Fernan Félix
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de Amador, Vicente Lépez. 1979. Primer
Premio en el Salén municipal de Manchas
de General San Martin; Primer Premio en el
X Salén Municipal de Lands y Primer Pre-
mio en el Salén Arte Joven “Club Amigos
de la UNESCO”. 1981. Primer Premio en
el Salén del Poema llustrado, Ateneo Po-
pular de La Boca; 1982. Primer Premio en
Exposicion “Atlantico 82”7, Mar del Plata y
Primera Mencion en el Salén “P. Pueyrre-
don”, Municipalidad de San Isidro. 1984.
Primer Premio en Naciones Unidas y Con-
sejo Argentino de la Paz. 1985. Selecciona-
do por la Secretaria de Cultura de la Nacién
para realizar el Mural de la Estacién Boli-
var de Subterraneos. 1989. Primer Premio
en el Salén Banco Cooperativo de Caseros.
1996. Medalla al Mérito Anual otorgada
por la Sociedad Argentina de Artistas Plasti-
cos. 2003. Premio a las Artes Visuales 2002
a la Produccién de Arte Pdblico otorgado
por la Asociacion Argentina de Criticos de
Arte. 2005. Premio Mencion al Paisajismo
otorgado por Casa FOA 2005. 2006. Pre-
mio a la Vocacién Académica otorgado por
Fundacién El Libro. 2009. Orden del Bu-
z6n, otorgado por la Fundacion del Museo
Mano Blanca.

Fuente: www.marinosantamaria.com

Santantonin, Rubén: (Buenos Aires, 1919
—1969). Autodidacto, comenzé a pintar en
1943. Concurri6 por un breve tiempo a la
Escuela de Bellas Artes Manuel Belgrano.
En 1958 presentd su primera exposicion
en la Asociacién Estimulo de Bellas Artes.
En agosto de 1960 exhibi6 individualmente
pinturas abstractas. En septiembre de 1961
—simultdneamente con Wells—expuso Co-
llages y cosas. Las Cosas de Santantonin se
ubican entre las creaciones mas radicales
de la vanguardia experimental de los prime-
ros afos sesenta, no solo por sus escasos re-
ferentes en términos de lenguaje, sino tam-
bién por su bajo grado de determinacion en
cuanto a lo que representan.

Fuente: Enciclopedia del Arte en América,
Tomo Il e Historia del Arte Argentino. Cap.
21. Mitologias Individuales.

Saravia, Tomas: (Buenos Aires, 1783-1788).
Tallista activo en Buenos Aires desde 1774.
En el censo de artesanos realizado en el ano
1780 figura como “maestro de taller, natural
y vecino de esta ciudad”. Tenia tres apren-
dices en su taller: Pascual Ferrer, esclavo;
Félix Ferreira y Luis Castellano. Ejecutd las
tallas del 6rgano del templo de San Fran-
cisco, el retablo de la Virgen de Belén en
la iglesia de San Juan Bautista y otras obras
importantes.

Fuente: Enciclopedia del Arte en América,
Tomo llI.
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Sarmiento, Procesa del Carmen: (San Juan,
Argentina, 2 de julio 6 22 de agosto de
1818 — Id. 15 de septiembre de 1899). Es
considerada la primera mujer pintora de
Argentina. Hermana de Domingo Faustino
Sarmiento. Comenz6 a estudiar dibujo en
el colegio Santa Rosa de San Juan, fundado
por su hermano. Fue alumna de Amadeo
Gras. Luego se mud6 a Santiago de Chile
—siguiendo a Domingo- y alli estudié con
el pintor francés Raymond Monvoisin y fue
compafiera de Franklin Rawson y Gregorio
Torres. La docencia fue otra de sus facetas:
ademads de maestra de educacion primaria,
fue profesora de dibujo y pintura en Chile,
San Juan y Mendoza. Fomenté la expresion
artistica entre mujeres como Lucia Antepara
de Godoy, Magdalena Bilbao y su sobrina
Eugenia Belin. El retrato fue su especialidad;
entre ellos estan el del presidente Manuel
Montt, el del escritor Juan Maria Gutiérrez,
el del General Juan Gregorio de Las Heras,
el de Raymond Monvoisin, etc. También
realiz6 pintura de flores, paisajes y motivos
religiosos. Ademds de la pintura al dleo,
realizo acuarelas, dibujos a lapiz y tinta y
técnicas mixtas. Al contraer matrimonio se
alejé de la docencia y la pintura hasta que
un accidente sufrido por su esposo hizo que
tuviera que solventar a su familia dando
clases de pintura e idiomas extranjeros. Sus
obras se expusieron en varias muestras, tan-
to en su provincia como en otros sitios de
la Argentina. En 1882 participo en la Expo-
sicién Continental de Buenos Aires y gano
una medalla de plata con La Vasiliki, copia
de un cuadro de Monvoisin. En el Salén de
Pintura de San Juan de 1884 expuso once
cuadros. Exposiciones péstumas de su obra
se realizaron en el Sal6n de Pintura de San
Vicente de Paul (1902) y en la exposicién
“Pintores Sanjuaninos de 1860 a 19007,
organizada por la Escuela Normal de San
Juan en 1969.

Fuente:  http://mujerespintoras.blogspot.

com y Enciclopedia del Arte en América,
Tomo .

Sas, Rodrigo: (Flandes, mediados del siglo
XVI- 32).0 Rodrigo de Sas. Pintor flamen-
co, que trabajé en Cérdoba durante el siglo
XVII. En 1606, al expedirse la Real Cédula
por la que se expulsaba a los flamencos del
territorio americano, el gobernador Alonso
de Ribera solicit6 su permanencia por con-
siderarlo un buen artista, que “hace su oficio
y de el se sigue fruto... porque no hay otro
pintor que pinte cosas de consideracion y
hace muchas imagenes para las iglesias y
otras devociones...”; sin embargo, Sas dejo
la ciudad de Cérdoba, pues en 1612 se ha-
[laba en Potosi y en 1623 atn trabajaba en
esa ciudad al parecer con mucho éxito. Su
nombre ha perdurado a través de los afios
como uno de los precursores del arte en el
Rio de la Plata y el Alto Perd.

Fuente: Historia General del Arte en la Ar-
gentina. Tomo . Pintura y Enciclopedia del
Arte en América, Tomo lI.

Schmidel, Ulrico: (Straubing, Baja Baviera,
antes 1511 — Regensburg (actual Ratisbo-
na), hacia 1579-81). Soldado y cronista
aleman. Tomo parte, junto a Pedro de Men-
doza, en la expedicién al Rio de la Plata,
donde estuvo hasta 1553, y particip6 con
Irala en la conquista. A través de su famo-
so Derrotero y viaje a Espana y las Indias,
que cuenta las andanzas y desventuras
de la expedicion y los padecimientos de
los sobrevivientes, Schmidel describe su
participacion en la primera fundacion de
Buenos Aires. Pas6 veinte afos en tierra
americana. Llamado por su hermano por
asuntos particulares volvié a Europa. En el
afo 1599 aparecié en Nuremberg la cré-
nica de Schmidel en la cuarta parte de la
coleccién de Levinus Hulsius, quien edito,
casi simultdneamente, por separado, una
traduccion latina que contiene diez y nue-
ve [dminas sueltas grabadas en cobre y un
mapa de América Meridional. Entre esas
laminas se encuentra la que representa a
Buenos Aires.

Fuente: Monumenta Iconographica. Paisa-
jes, Ciudades, Tipos, Usos y Costumbres de
la Argentina 1536-1860 y Enciclopedia del
Arte en América, Tomo lI.

Schmidtmeyer, Peter: (;?) Viajero probable-
mente inglés o alemdan. En 1824 publicé su
libro Travels into Chile, over the Andes, in
the years 1820 and 1821, en el cual rela-
ta su viaje por la Argentina y Chile. Fue un
hombre inteligente, culto y un atinado ob-
servador que supo captar con acierto mu-
chos aspectos de la realidad americana.
Fuente: Monumenta Iconographica. Paisa-
jes, Ciudades, Tipos, Usos y Costumbres de
la Argentina 1536-1860 y Enciclopedia del
Arte en América, Tomo IlI.
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Segui, Antonio H.: (Cérdoba, Argentina, 11
de enero de 1934). Pintor y grabador argen-
tino. Cursé estudios de Pintura y Escultura
en Francia y Espana. Colabor6 en la ilustra-
cion de varias publicaciones en América La-
tina. En el 1958 se marcha a México, donde
conoce a David Alfaro Siqueiros. En 1963
expuso en la Bienal de Pintura Joven de
Parfs, ciudad en la que reside desde enton-
ces. Ha expuesto en numerosas galerias de
América y Espaiia, entre ellas: 1985, ARCO,
E. Franck Gallery, Madrid; Praxis, Cérdoba,
Argentina; J. Conci, Cérdoba, Argentina;
Rubbers, Buenos Aires; Praxis, Santiago,
Chile. 1987, E. Franck Gallery, Chicago,
EE.UU.; Rubbers, Buenos Aires; Ruta Co-
rrea, Fribourg, R.F.A. 1988, Claude Bernard
Gallery, N. York. 1989, E. Franck Gallery,
Bélgica; Botanique, Bruselas; La Louviére,
Bélgica. 1990, C. Bernard Gallery, N. York;
Art Cologne ‘90, Colonia, R.ED. 1991;
Rubbers, Buenos Aires; MNBA, Buenos Ai-
res; Museo de Artes Visuales, Montevideo.
1992, Casa Rosada, Buenos Aires; 1995,
Art Miami ‘95, EE.UU.; S. Zannettacci, Gi-
nebra; Fundacdo C. Gulbenkaian, Portugal;
Gallerie ). Rubeiz, Beirut, Libano. Premios:
1967, el Primer Premio en el Museo de
Lodz, el Gran Premio Latinoamericano de
San Juan de Puerto Rico. 1978, Premio Bi-
bliofilia, Office de Promotion de I’Edition
Francaise Paris. 1979, Segundo Premio
Sheraton, Buenos Aires. 1980, Medalla de
Honor, VIII Bienal de Grabado, Cracovia.
1986, Premio VIl Bienal de San Juan, Puerto
Rico. 1989, Premio Di Tella, Buenos Aires.
1990, Gran Premio Fondo Nacional de las
Artes, Buenos Aires. 1994, Premio Securi-
ty, Buenos Aires. Entre sus obras se pueden
destacar: fcaro (1965, Coleccién Berninger,
Zurich), Sacando la lengua (1965), Bano
turco (1982), Retratos de familia (1963) y
La distancia de la mirada (1977), Museo de
Bellas Artes, Buenos Aires.

Fuente: Audiovideoteca gob.ciudad y Enci-
clopedia del Arte en América, Tomo IlI.

Sheridan, Enrique: (Ranchos, Buenos Ai-
res, c. 1835 — agosto de 1860). De padre y
madre ingleses, Enrique Sheridan tenfa una
hermana. Cuando quedaron huérfanos, al-
rededor del ano 1847, decidieron radicarse
en la ciudad de Liverpool, Gran Bretana. La
salud de Enrique era muy fragil y por eso su
hermana lo llevé a pasar algunas tempora-
das a Escocia y a Suiza. Sheridan se educo
en colegios de Liverpool y sus alrededores,
y es posible que alli también haya estudiado
pintura, arte que ya dominaba a su regreso
a la Argentina. Regresaron a Buenos Aires
en octubre de 1857. A poco de llegado al
pai, se hizo conocer como pintor y sus pai-
sajes fueron muy apreciados. Trabd estre-
cha amistad con el pintor Le6n Palliere, de
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quien recibié algunas lecciones de pintura
y con el cual colaboré en la ejecucion de
varios cuadros. Sheridan se dedicé también
a la ensenanza de la pintura al 6leo, acuare-
lay dibujo al lapiz. Habia fijado un dia para
las damas. Entre sus obras figuran: La caida
del sol en los Alpes y Paisaje de Inglaterra
(coleccion Santamarina); Montevideo des-
de el Arroyo Seco; Paisaje (Museo Mitre);
Las carreras en Belgrano (coleccion Alejo
B. Gonzalez Garano); Vista de Buenos Aires
desde el sud (Museo Histérico Nacional);
Tropas de carretas en la Pampa; Paisaje
(Museo Nacional de Bellas Artes); etc.
Fuente: Monumenta Iconographica. Paisa-
jes, Ciudades, Tipos, Usos y Costumbres de
la Argentina 1536-1860 y Enciclopedia del
Arte en América, Tomo lI.

Silva, Ramén: (Buenos Aires, 8 de agosto de
1890 — Id., 1919). En el ano 1908 conoce
a Malharro y concurre a su taller. Se hace
amigo de Walter de Navazio. En 1911 gana
una becay viaja a Europa. Regresa a Buenos
Aires, en 1915, y expone en la Comision
Nacional de Bellas Artes. Un ano después
(1916) es rechazado en el Salon de Acuare-
listas y lo mismo le ocurre al afio siguiente
(1917); los cuatro anos transcurridos desde
su regreso y hasta su fallecimiento fueron
signados por la soledad y la indiferencia
hacia su obra. Salvo los contados amigos,
nadie lo apoyo.

Fuente: Malharro-Silva, Pintores Argentinos.

Siquier, Pablo: (Buenos Aires, 1961). Surgi-
do en la década de los ochenta; es el segun-
do artista argentino vivo, después de Kuitca
en 2003, en exponer en el Museo Reina
Soffa de Espana. Estudié dos afios en la Es-
cuela Nacional de Bellas Artes “Prilidiano
Pueyrredén”, un afo en el taller de Pablo
Bobbio y un afio en el de Araceli Vazquez
Malaga. Realiz6 exposiciones individuales
en: Galerfa Ruth Benzacar (1995 y 2003),
Annina Nosei Gallery, Inés Sicardi Gallery,
Museo Nacional de Bellas Artes, Fondo Na-
cional de las Artes y, en el Museo Nacional
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Centro de Arte Reina Soffa (2005) y Bienal
de Sao Paulo (2003). Sus trabajos se basan
en las tramas urbanas, el disefo y los sig-
nos. Sus cuadros estan formados por lineas
que se entrecruzan hasta el infinito, for-
mando dibujos cada vez mds enrevesados
y complejos.

Fuente: www.boladenieve.org.ar y www.
clarin.com (nota del 26.08.2005)

Sivori, Eduardo: (Buenos Aire, 13 de oc-
tubre de 1847 — Id., 5 de junio de 1918).
Pintor y grabador argentino. En 1859, cuan-
do contaba doce anos de edad, se present6
para disputar una beca de estudios de pin-
tura en Europa, pero fue rechazado por su
corta edad. Dedicado al comercio hasta la
edad de 37 afios, en el curso de un viaje
de negocios que realizé a Europa en 1868
se entusiasmé por la pintura. Fue discipulo
de Aguyari, Charton y el italiano Francisco
Romero, uno de los primeros profesores
de Estimulo de Bellas Artes, asociacion de
la cual Sivori fue cofundador. Viaja a Pa-
ris, donde reside entre 1873 y 1876. Fre-
cuenta museos y toma lecciones de dibujo
y pintura. De regreso a Buenos Aires, im-
pulsa la fundacién de la Sociedad Estimu-
lo de Bellas Artes (1876), junto a Eduardo
Schiaffino, Juan Camana, Giuseppe Aguyari
y otros. Radicado de nuevo en Parfs, entre
1882 y 1891, adopta la manera realista de
orientacion social, definida, entre otros, por
Courbet. Con posterioridad se acerca al
Impresionismo, sobre todo en sus paisajes
pampeanos. Pinta E/ despertar de la criada
(“Le lever de la bonne”), que envia al Salén
parisiense de 1887 y que el afo siguiente
escandalizara a Buenos Aires. Otras obras:
Tormenta de verano, Sierras de Cordoba, La
laguna de los palos, Rincon en las islas, Ma-
dre e hijo, y muchos retratos mas.

Fuente: Enciclopedia del Arte en América,
Tomo Il y http://buscabiografias.com

Solar, Xul: (San Fernando, 1887 - 1963).
Pintor argentino. Hijo de madre italiana
y padre alemdn, Oscar Agustin Alejandro
Schulz Solari adopt6 el nombre de Xul Solar
para firmar sus trabajos. Estudi6 arquitectu-
ra en la Facultad de Ingenierfa. Al cumplir
los veinticinco afios viajé a Hong Kong y
recorri6 algunos paises europeos como In-
glaterra, Francia e Italia. En Milan conoci6 a
su compatriota, el pintor modernista Emilio
Pettoruti, a quien le mostré sus dibujos rea-
lizados a partir de 1914. En su viaje a Berlin
ya se intufa su contacto con el dadaismo.
También recibié influencia del pintor Paul
Klee. Interesado por la filosofia, las ciencias
ocultas y las creencias de las distintas cultu-
ras, ya en 1919 sus obras reflejaban esta in-
quietud espiritual, con la aplicacion de co-
lores vivos, formas y simbolos geométricos,
figuras sencillas y, a menudo, palabras. Pre-
cisamente los signos lingtiisticos Ilamaban
poderosamente la atencién a este misterio-
so personaje. Llegé a dominar diez idiomas
e incluso a crear alguno. Al igual que Gras,
Xul hizo uso, en sus creaciones, de letras
y signos graficos, e incluso se le atribuye
la creacion de un lenguaje pictérico deno-
minado “criollismo”. Pronto sintonizé con
un grupo de jovenes pintores y escritores
modernistas, entre los que se encontraban
Jorge Luis Borges y Emilio Pettoruti (con el
que ya habia entablado amistad). El grupo,
bautizado con el nombre de “Martin Sie-
rra”, inici6 una linea de oposicion al temple
conservador de la cultura argentina, cuna
de Xul Solar y lugar al que el pintor regres6
en 1924, tras numerosos viajes y estancias
en Alemania e ltalia.

Fuente: www.biografiasyvidas.com

Soldi, Raul: (Buenos Aires, 27 de marzo de
1905 — Id., 1994). Inicia sus estudios en
la Academia Nacional de Bellas Artes. En
1921 viaja a Europa, permaneciendo en
Alemania hasta 1923 y en Italia hasta 1932.
Regresé a la Argentina en 1933. En 1953
realiz6 una serie de frescos de la iglesia de
Santa Ana, en Glew, en los alrededores de
Buenos Aires, y en 1966 decord la clpula
del Teatro Col6n de Buenos Aires. llustrd
las chansons de Bilitis, de Pierre Louis, 20
Poemas de amor, de Pablo Neruda, entre
otras. En 1968 viajo a Israel para pintar en
la basilica de la Anunciacion, en Nazaret,
un mural inspirado en el milagro de la Vir-
gen de Lujan. Obtiene importantes premios
como el Primer Premio en el Sal6n Nacio-
nal (1947) y el Premio Palanza. En 1987 se
incorpora su cuadro La Virgen y el Nifo a la
coleccién de arte sacro de los Museos del
Vaticano en Roma.

Fuente: Universidad Catolica Argentina,
(www.uca.edu.ar) y Enciclopedia del Arte
en América, Tomo Ill.
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Spilimbergo, Lino Enea: (Buenos Aires, 12
de agosto de 1896 — Unquillo, Cérdoba, 17
de marzo de 1964). Fue pintor, muralista,
grabador y litégrafo. Recibi6 sus primeras
lecciones de dibujo en la Escuela Indus-
trial de la calle Salguero. Luego ingresa a
la Academia Nacional de Bellas Artes y en
1917 se recibe de profesor de disefio. En
1925 logra realizar su anhelado viaje a Eu-
ropa, visitando Alemania, Francia e ltalia
y estudiando en Paris con André Lothe, el
cual influencié visiblemente su arte. En la
década del cuarenta, el pintor debi6 renun-
ciar a sus catedras y retirarse a su casa de
Unquillo, Cérdoba. Regresa a la Capital en
1955, consolidando su talento y reconoci-
miento social.

Fuente: Universidad Catdlica Argentina,
(www.uca.edu.ar)

Stoppani, Juan: (Buenos Aires, 1935). Escul-
tor, pintor y escendgrafo. Fue miembro de
la “tribu” del Di Tella y cada tanto expone
en la Argentina, lo hizo en Art House —del
recordado Alejandro Furlong- y en el Cen-
tro Cultural Recoleta. Realizé su primera
exposicion individual en la Galeria Lirolay
(1964); expuso después en el Museo de Arte
Moderno, en el Teatro de la Recova, etc.
Obtuvo el Premio Ver y Estimar otorgado
por el jurado y socios de dicha asociacién,
en 1965. En su taller Buen Viaje expuso en
1965; asistié a la muestra colectiva Lambert
Gallery, en 1966. Actualmente reside en
Gran Bretana.

Fuente: http://www.lacapitalnet.com.ar y
Enciclopedia del Arte en América, Tomo Ill.

Suarez, Pablo: (Buenos Aires, 1939 — Id.,
abril de 2006). En 1955 cursa la carrera de
Agronomia, sin terminarla. Aunque asiste
por un tiempo al taller de Raquel Forner y
Alfredo Bigatti, se define como autodidac-
ta, y en 1957 decide dedicarse profesio-
nalmente al arte, impulsado por Alberto
Greco y Antonio Berni. A principios de los
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anos sesenta, frecuenta el bar Moderno, lu-
gar de encuentro y debate entre artistas, y
durante esa década protagoniza las activi-
dades desarrolladas en el Centro de Artes
Visuales del Instituto Di Tella. Participa en
Experiencias 68, muestra organizada por
dicho instituto, con la distribucion de una
carta dirigida al director en la que expresa
el descontento de presentar su obra en una
institucion en la que prevalecen productos
prestigiados. Esta postura critica se manifes-
tard a través de proyectos artisticos de corte
politico, como Tucumén arde. A comienzos
de los anos setenta, debido al agotamiento
del arte, por la situacion politica del pafs,
algunos plasticos que participaban en el Di
Tella deciden alejarse de la actividad ar-
tistica; es asi como Sudrez se radica en la
provincia de San Luis. En 1972 retoma la
pintura con escenas de paisajes e interiores
de casas ubicadas en los suburbios bonae-
renses y, desde la parodia, toma elementos
de las obras de Molina Campos. Entre 1981
y 1985 se traslada a Mataderos, barrio que
se constituye en motor de su trabajo. En
estos anos Sudrez, vuelve a la pintura con
gran colorido y una pincelada gestual. Tam-
bién en las obras de este periodo el artista
recurre al grotesco, con personajes modela-
dos en resina que se desprenden del plano
del soporte pictérico hacia el espacio. En
esta época es docente en el Taller Barracas,
para artistas becados por la Fundacién An-
torchas, y en 2000 se traslada a Colonia del
Sacramento, Uruguay.

Fuente: www.malba.org.ar

Thibon de Libidan, Valentin: (Tucuman, 18
de diciembre de 1889 — Buenos Aires, 11
de febrero de 1931). Fue pintor y grabador;
realizé estudios en al Academia Nacional
de Bellas Artes y viajé por Francia, Espana,
Inglaterra e Italia. Estuvo al tanto de las co-
rrientes de vanguardia; residié en Europa
mientras imperaba el fauvismo, pero no
cayo en la tentacion del color desbordado,
sino que decidié captar el sentir austero
de Cézanne. Concurrié al Salén Nacional
desde 1912 hasta 1930. En 1913 obtiene
el Primer Premio Adquisicion con su obra
El violinista. Integré el grupo de artistas que
se presento en la Exposicion Internacional
de Venecia en 1926, pasando posterior-
mente a Madrid, Roma y Parfs. Pinté cua-
dros de costumbres, escenas de circo, de
cafetines, que evidencian la influencia de
Dégas, Toulouse Lautrec y Cézanne, con-
virtiéndolo asi en un exponente del pos-
timpresionismo. Obras: El violinista (1913);
El circo (1916); El baile (1917); Bohemio
(1923); Las huerfanitas; La fragua (Museo
Nacional de Bellas Artes); Una escena de
circo (1927), etc.

Fuente: Universidad Catdlica Argentina,
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(www.uca.edu.ar) y Enciclopedia del Arte
en América, Tomo llI.

Torres, Gregorio: (Mendoza, 1814 — San
Juan o Mendoza, 3 de noviembre de
1879). Precursor del arte de la pintura en
las provincias de Cuyo. Realizé sus prime-
ros estudios en la escuela de don Francis-
co Javier Morales, y luego, llevado por sus
padres a Chile, los complet6 en la de don
Manuel Zapata. Uno de sus maestros fue
Raymond Monvoison y durante esa época
comparti6é los estudios con Procesa Sar-
miento y Franklin Rawson. Obras: Retrato
del Dr. Agustin Delgado (1853); Retrato de
Donfa Feliciana Guinazi Moyano de Funes
(1857); Retrato de la nifa Dolores Garcia
Maza (1855); Retrato de la nifia Clarita Cor-
tinez Ortega (1861); entre otros. Entre los
cuadros de historia que realiz6 figuran: E/
Tigre de los Llanos; La despedida de Rivada-
via; El general Juan Facundo Quiroga, El go-
bernador Sarmiento; La Beneficencia; etc.
Entre sus discipulos figuran su propia hija
Celia Torres, Corina Videla Castillo, Magda-
lena Bilbao, Carmen Calderén de Castillo,
Esther Correa Espinola, entre otras.

Fuente: La Pintura en la Argentina. M.L. San
Martin y Enciclopedia del Arte en América,
Tomo llI.

Trotta, Antonio: (Argentina, 1937). Pintor
argentino. Concurrié a exposiciones con
el Movimiento Si, al Museo de Artes Plasti-
cas de La Plata, al Museo de Arte Moderno
de Buenos Aires; Museo de Bellas Artes de
Lima (Perd, 1961); XXl Salén de Mar del
Plata (1962); XV Salén de Mar del Plata.
Expuso individualmente en la Galerfa Liro-
lay de Buenos Aires (1965). Obtuvo varios
premios.

Fuente: Enciclopedia del Arte en América,
Tomo Ill.

Urruchda, Demetrio: (Pehuajé, Buenos
Aires, 19 de abril de 1902 — Buenos Aires,
1978). La pintura de caballete compartié
con la mural y el grabado las preferencias
de este pintor de fuerte personalidad, cultor
del realismo nacional. En 1918 comienza
sus estudios en la Asociacion Estimulo de
Bellas Artes de Buenos Aires, en Paris en
1924, y con Cecilia Marcovich en Buenos
Aires. Decor6 al fresco (1939) la Sala de Ac-
tos de la Universidad de Mujeres de Mon-
tevideo, realizando dos grandes paneles, e
hizo pintura mural en Buenos Aires. Con-
curri6 al Salén Nacional desde 1935; repre-
sentd a su pais en la Exposicion Cien Afios
de Pintura Universal, celebrada en Boston
en 1944; con una muestra de estampas so-
ciales recorrié durante dos anos ciudades
de Estados Unidos; en 1947 particip6 de la
muestra de grabados Universal, realizada
en el Instituto de Arte Moderno de Boston;
y en 1960 asisti6 a la Exposicion Internacio-
nal de Arte Moderno, efectuada en Buenos
Aires. En 1971 publica sus Memorias. Sus
pinturas y monocopias, realizadas entre
1936 y 1937, exhiben el drama de la Gue-
rra Civil Espanola, llamando la atencién so-
bre la realidad histérica y denunciando a
los verdaderos responsables.

Fuente: La Pintura en la Argentina. M.L.
San Martin, Historia del Arte Argentino.
Urruchda, Policastro y Castagnino y Enci-
clopedia del Arte en América, Tomo III.

Victorica, Miguel Carlos. (Buenos Aires,
4 de enero de 1884 — Id., 9 de Febrero de
1955). Sus primeras lecciones artisticas las
recibe del pintor romano Ottorino Pugnalo-
ni. Durante cinco anos estudié en la Escue-
la de la Asociacion Estimulo de Bellas Ar-
tes bajo la direccion de Della Valle, Sivori,
Giddice y De la Carcova. En 1911, viajé a
Europa radicandose en Paris. Con la ayuda
de Ernesto de la Carcova obtiene en nues-
tro pais una beca que le permite continuar
sus estudios en el Viejo Mundo. Expone por
primera vez en el Sal6n Nacional y reali-
za una exposicién en el Salén L'égletique,
Paris. En 1923-1925 participa en la expo-
sicion organizada por la Universidad de

i -
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La Plata en Roma, Londres, Paris, Viena y
Madrid. En 1938 obtiene el Premio esti-
mulo Salén Nacional. En 1949 expone en
el Museo de Bellas Artes de La Boca; en el
Municipal Sivori; en el Museo Nacional de
Buenos Aires.

Fuente: Universidad Catdlica Argentina,
(www.uca.edu.ar) y Enciclopedia del Arte
en América, Tomo Ill.

Vidal, Emeric Essex: (Bredfor, Middles-
sex, Inglaterra, 29 de mayo de 1791 —
Brighton, Id., 7 de mayo de 1861). Marino
inglés. Desde el 7 de mayo de 1816 hasta
el 28 de septiembre de 1818 se encontrd
desempenando el cargo de contador en el
navio Hyacinth, estacionado en el Brasil.
Alterné sus funciones con las de secreta-
rio del almirante de la escuadra. Durante
esta prolongada estancia en América del
Sur, conocié la Banda Oriental y Buenos
Aires y pint6 casi todas las acuarelas que
se refieren al Rio de la Plata. Desde que
llegé a Buenos Aires en septiembre de
1816, se consagré a pintar las simpaticas
e interesantes acuarelas que representan
escenas de nuestra vida ciudadana y cam-
pesina, de gran valor para el estudio de
las costumbres bonaerenses, pocos anos
después de la Revolucién de Mayo. Se ha
dicho de él, que fue nuestro primer pintor
costumbrista.

Fuente: Monumenta Iconographica. Paisa-
jes, Ciudades, Tipos, Usos y Costumbres de
la Argentina 1536-1860 y Enciclopedia del
Arte en América, Tomo I.

Vigo, Abraham Regino. (Montevideo, Uru-
guay, 7 de septiembre de 1893 — Buenos
Aires, 28 de julio de 1957). Pintor y esce-
ndgrafo. Argentino por opcion. Autodidac-
ta. Formo parte del grupo de los llamados
Artistas del Pueblo y fue uno de los funda-
dores de la Sociedad de Independientes. El
aguafuerte y la punta seca fueron su expre-
sion vy, a través de una labor ejemplar de
muchos anos, se situd entre los grabadores
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mas calificados de Argentina. Colaboré en
publicaciones de izquierda y fue escend-
grafo de teatros experimentales y obreros.
Su primera exposicion de escenografia en
nuestro pais fue en 1928. Actuacion Artis-
tica: Salén Nacional 1916-18, 1921, 1943-
50; Salén Nacional de Dibujo y Grabado
1951-53; Salén Santa Fe 1940, 1943-47,
1950, 1952-53. En el exterior: en EE.UU.,
Montevideo, Jerusalén, Rusia, Hungria,
Polonia y Rumania. Exposiciones Indivi-
duales: Witcomb Rosario 1923; Amigos
del arte 1928; SAAP 1940; La Pena 1940;
Miiller 1944; Galeria Renon Rosario 1944;
Hebraica Argentina 1951; Casa de la Cultu-
ra Argentina 1953. Premios: Salon Nacional
1943; Primer Premio Grabado; Salén Rosa-
rio 1942, 1943; Premios Adquisicion; Salén
Santa Fe 1945, 1952; Premio “Comision
Prov. de Bellas Artes”.

Fuente: Diccionario de Artistas Plasticos
de la Argentina y Enciclopedia del Arte en
América, Tomo lll.

B ’/7 z
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Villagomez y Adrigé, Manuel: (;?). Pintor
mexicano, que trabajé en Salta a mediados
del siglo XVIII. Autor de una tela titulada £/
Cristo de la Vina, existente en el Convento
de San Francisco de Salta, Argentina. Esta
tela fue pintada por el artista en Salta en el
afo 1735. Parece ser que Villagémez ingre-
s6 al citado convento.

Fuente: Enciclopedia del Arte en América,
Tomo Ill.

Vingboons, Johannes: (Rotterdam, entre
1616 y 1617 — Id., diciembre de 1670).
Grabador, cartografo y editor holandés. Se
sabe poco de Vingboons; aparentemente su
familia era de origen flamenco y varios de
sus miembros se dedicaban al dibujo, a la
pintura y al grabado. Acompafé al pintor
Post en un viaje a Brasil y, a su regreso, se
dedicé al oficio de grabador, siendo su prin-
cipal actividad el producir atlas con mapas
y vistas manuscritos para la casa editora de
cartografia mds importante de aquella épo-
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ca, la de la dinastia Blaeu; al parecer tam-
bién trabajé para las companias holandesas
de las Indias Orientales y Occidentales, las
cuales guardaban sus atlas en el mayor se-
creto. Un importante repertorio de sus ma-
pas se conserva en la Biblioteca Apostélica
Vaticana. Alli se encuentra la magnifica
vista de Buenos Aires, que es la primera
representacion grafica de la ciudad que se
conserva original.

Fuente: Monumenta Iconographica. Paisa-
jes, Ciudades, Tipos, Usos y Costumbres de
la Argentina 1536-1860 y Anales del Insti-
tuto de Investigaciones Estéticas, Universi-
dad Autonoma de México (www.analesiie.
unam.mx).

Wells, Luis Alberto: (Buenos Aires, 1939).
Estudi6 en las escuelas nacionales de Bellas
Artes, graduandose en 1958. Durante este
mismo ano present6 su primera muestra
individual. En 1966 obtuvo una beca del
Consejo Britanico para estudiar en el Royal
Collage of Art de Londres. Luego se instalo
en los Estados Unidos entre 1968 y 1975.
Se inici6 en el informalismo en 1959 cons-
tituyéndose en un artista clave de la pldstica
argentina, renovador del lenguaje artistico
de la década del sesenta al poner en tela de
juicio la estética tradicional. Miembro fun-
dador del Grupo Informalista, movimiento
disparador de manifestaciones conceptua-
les, arte destructivo, instalacion, ambien-
tacion, antiarte, y arte de accion; a través
del empleo de materiales de desecho, los
assemblage, toys y techos de Wells seran la
avanzada del arte de objeto y los ambientes
en Argentina.

Fuente: Historia del Arte Argentino. Cap. 20.
Modernidad Tardia.

Yrurtia, Rogelio: (Buenos Aires, 6 de di-
ciembre de 1879 — Id., 4 de marzo de
1950). Escultor argentino, representante de
la tradicién academicista en su pais. Apren-
di6 su arte de grandes maestros como Lucio
Correa Morales, Julen y Jules Feliz Coutan.
Posteriormente, y gracias a una beca, estu-
di6 en Parfs. Al regresar a su pais recibi6 el
encargo de hacer un monumento al coronel
Dorrego. En 1911 obtuvo el Gran Premio
de Honor en la Exposicion de Arte de Bar-
celona gracias a su escultura en yeso Sere-
nidad. Entre 1921 y 1923 fue profesor de la
Academia Nacional de Bellas Artes, y aca-
démico desde 1939. Entre sus obras desta-
can Canto al trabajo, El poeta ante el dolor
humano y el monumento a Bernardino Ri-
vadavia, quien fuera ministro de Gobierno
y Relaciones exteriores durante el gobierno
de Martin Rodriguez. Retratos, medallas y
cabezas completan su labor. Sus obras se
pueden contemplar en importantes encla-
ves de Buenos Aires.

Fuente: Historia del Arte. Esculturas de Bue-
nos Aires y Enciclopedia del Arte en Améri-
ca, Tomo lll.
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Notas

1 Catalogo Tesoros Precolombinos del Noroeste Argentino. Museo de Arte Hispanoamericano
Isaac Fernandez Blanco, Buenos Aires. 2006. Pag.47.

2 Fuente: www.chilka.com.ar

3 Catalogo Tesoros Precolombinos del Noroeste Argentino. Museo de Arte Hispanoamericano

Isaac Fernandez Blanco, Buenos Aires. 2006.
4 Serrano, Antonio. Manual de la Ceramica Indigena. Pag.13.

5 Catalogo Tesoros Precolombinos del Noroeste Argentino. Museo de Arte Hispanoamericano
Isaac Fernandez Blanco, Buenos Aires. 2006. Pag.75.

6 L ‘enigme des anges, de Calaniarca Babylone. Paris, 2006.

7 El arte colonial en el actual territorio argentino. Video. Canal Encuentro. Fuente: www.

encuentro.gov.ar.

8 Algunos aspectos de las Reducciones Jesuiticas del Paraguay: La organizacion interna, las
artes, las lenguas y la religion. Lenka Zajicova. (Fuente: http://publib.upol.cz)

9 El arte colonial en el actual territorio argentino. Video. Canal Encuentro. Fuente: www.
encuentro.gov.ar.

10  Monumenta Iconographica. Bonifacio del Carril. Pag. 41.

11 Fuente www.argentina.gov.ar/argentina/portal/paginas.dhtml?pagina=1921

12 Fuente:www.artealdiaonline.com/Argentina/Periodico/147_Agosto_2007/RELATOS_

NECESARIOS

13 Ribera, Adolfo Luis. La Escultura, en Historia General del Arte en la Argentina. Tomo IV. Pag.
145.

14 Nueva Historia Argentina. Tomo: Arte, Sociedad y Politica 2. Editorial Sudamericana. Pag.
203.

15  Pintura Argentina. Proyecto Cultural Los Colegios y el Arte. Breve panorama del periodo 1830-
1970. Ediciones Banco Velox. Pag. 8.

16 Nueva Historia Argentina. Tomo: Arte, Sociedad y Politica 2. Editorial Sudamericana. Pag.
281.

17 Fuente: www.argentina.gov.ar/argentina/portal/paginas.dhtml?pagina=1921

18  Pintores Argentinos. Malharro — Silva. Centro Editor de América Latina. Pag. 7.

19  Pintura Argentina. Proyecto Cultural Los Colegios y el Arte. Breve panorama del periodo 1830-
1970. Ediciones Banco Velox. Pag. 9.

20 Idem.

21  Pintores Argentinos. Fader — Quirés. Centro Editor de América Latina.

22 Nueva Historia Argentina. Tomo: Arte, Sociedad y Politica 2. Editorial Sudamericana. Pag.
210.

23 Fuente: www.argentina.gov.ar/argentina/portal/paginas.dhtml?pagina=1921

24 Mufios, Miguel Angel. “Los Artistas del Pueblo. La Vanguardia Politica de Principios de Siglo
en Buenos Aires”, en Artes Plasticas Na América Latina Contemporanea.

25  Una Modernidad Atenuada. Pag.123 y 124.

26 Xul Solar, Catdlogo de las Obras del Museo, Fundacién Pan Club, Museo Xul Solar, Buenos
Aires. Pag. 29

27  Catdlogo. Arte Argentino del Siglo XX. Intercambio Patrimonial. Teatro Argentino, La Plata —
Museo Caraffa, Cordoba. Junio-Julio 2004.

28  Fuente:http://www.argentina.gov.ar

29  Lopez Anaya, Jorge. Vanguardia Constructivista. Capitulo 18, en Historia del Arte Argentino.
Pag. 210.

30  Pintura Argentina. Proyecto Cultural Los Colegios y el Arte. Breve panorama del periodo 1830-
1970. Ediciones Banco Velox. Pag. 13.

31  Radl Lozza. Prélogo para su Exposicon Individual: Pintura Concreta en Van Eyck Galeria
de Arte, 22 de julio / 16 de agosto de 2003. Fuente: http://www.vaneyck.com.ar/artista.
asp?IdArtista=9

32 Loépez Anaya, Jorge. Vanguardia Constructivista. Capitulo 18, en Historia del Arte Argentino
Pag. 224.

33 Lopez Anaya, Jorge. Modernidad Tardia. Capitulo 20, en Historia del Arte Argentino. Pag.230

34  Pintura Argentina. Proyecto Cultural Los Colegios y el Arte. Breve panorama del periodo 1830-
1970. Ediciones Banco Velox. Pag. 14.

35  Lopez Anaya, Jorge. Modernidad Tardia. Capitulo 20, en Historia del Arte Argentino. Pag.234.

36  Idem. Pag.244.

37  Loépez Anaya, Jorge. Modernidad Tardia. Capitulo 24, en Historia del Arte Argentino. Pag.280.

38  Lopez Anaya, Jorge. Modernidad Tardia. Capitulo 26, en Historia del Arte Argentino. Pag.292.

39 Idem. P4g.295.

40  Idem. Pag.296.

41 Longoni Ana y M. Mestman. Tucuman Arde. Una experiencia de arte de vanguardia,
comunicacion y politica en los afios sesenta. Editorial Biblos, Buenos Aires. Pag. 77.

42 Idem. Pag.310.

43 La Pintura en la Argentina, Marfa Laura Santa Marifa, Claridad, Buenos Aires. Pag. 199.

44 Los Escultores Modernos. Video. Canal Encuentro. Fuente: www.encuentro.gov.ar.

45 Idem.
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Idem.

La Pintura en la Argentina, Maria Laura San Martin, Claridad, Buenos Aires. Pag.199.

Idem. Pag.200.

Cuadernos Hispanoamericanos. La cultura argentina de la dictadura a la democracia. Fermin
Fevré. (www.cervantesvirtual.com). Pags. 231-244.

La Pintura en la Argentina, Maria Laura San Martin, Claridad, Buenos Aires. Pag.202.

Idem. Pag.205.

Cuadernos Hispanoamericanos. La cultura argentina de la dictadura a la democracia. Una
mirada al Arte Argentino. Fermin Fevré. (Fuente: www.cervantesvirtual.com). Pags. 231-244.
Idem.

La Pintura en la Argentina, Maria Laura San Martin, Claridad, Buenos Aires. Pag.213.
Cuadernos Hispanoamericanos. La cultura argentina de la dictadura a la democracia. Una
mirada al Arte Argentino. Fermin Fevré. (Fuente: www.cervantesvirtual.com). Pags. 231-244.
Idem.

Idem.

Arte y politica en la Argentina: los artistas de fin de siglo y las expresiones del nuevo milenio.
Zicavo M. Eugenia. (www.iigg.fsoc.uba.ar)

La Pintura en la Argentina, Maria Laura San Martin, Claridad, Buenos Aires. Pag.234.

Arte publico, la dltima tendencia en la seccion Cultura del Diario La Nacién, 8 de diciembre
de 2009.
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DE LA ARGENTINA

Descubriendo el patrimonio
natural y cultural del pais

Los cuadernos “Miradas de la Argentina” producidos por el Mi-
nisterio de Educacién de la Nacién y la Fundacién de Historia
Natural Félix de Azara son un complemento de las lecturas que
docentes y estudiantes necesitan en la actualidad, ya que las tema-
ticas que se han seleccionado, estan directamente vinculadas con
los programas curriculares de ensefanza de los distintos niveles,
cubriendo varios aspectos de interés general para la sociedad.

Sugerentes titulos forman la serie: La historia de la tierra con-
tada desde el sur del mundo. Geologia argentina; Los que aqui
vivieron. Paleontologia argentina; La naturaleza de la patria.
Valor y cuidado de la biodiversidad argentina; Desde adentro.
Las comunidades originarias de la Argentina; Casas de cosas.
Museos, monumentos y sitios histéricos de la Argentina; De pin-
celes y acuarelas. Patrimonio artistico argentino; y Aunque no
la veamos, la cultura siempre esta. Patrimonio intangible de la
Argentina.

En el caso de De pinceles y acuarelas, proponemos un acerca-
miento a la Historia del arte, desarrollado en nuestro pais, desde
la prehistoria y hasta nuestros dias —sin pretender agotar el tema,
ni abarcar a la totalidad de movimientos y artistas—; pues excede-
ria el objetivo de este cuadernillo que s6lo pretende convertirse en
una herramienta que permita al lector tener un panorama amplio
sobre el tema. La Historia del arte argentino se halla intimamente
ligada a los fenémenos histéricos, politicos y sociales de cada
época y de cada regién; podria decirse — siguiendo a Gavinet —
que “la sintesis espiritual de un pais es su arte”.





