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CURSO DE COMPOSICION

Plan de Estudios (1)

PRIMER ARO

PO NS0T i s d b S b s iz Primer  afio
Piano Complementario ................. Primer afio

SEGUNDO ARO
RCTBEREL xoninaivion s UV s e vess. Primer afle
Teoria y Solleo ...... TS —— Segundo afio
Piano Complementario ................. Segundo afio
Conjunto Voeal

TERCER ARNO
Armonia ..o o R 00 B e s Segundo afio
Piano Complementario . .......... I Tercer  afio
Historia del Arte ......0ooiivinciin. Primer afio
Historia de la Masica ..... ..... i il Primer  aifio
Conjunto Voeal

CUARTO ARO
i L G SR g vo. Tercer afio
Piano Complementario ................. Cuarlo afio
Hatorie del Arte .........cc00iiniaiss Segundo afo
Historia de la Mésica .............. coo. Segunde ano
Contrapunto ........... ........... ... Primer afio
T A Curso {nicn

n$3) Bl Comservaterio Neclonal do Msles y Arte Enodhica expodirg 1l tulos
e “'prolesur bur_-.-um te tuotia, wollea ¥ armonis''; a los alumpos que gprueben

log des gfivy de
Piole de armanis, con

menial
R,

4 .}, conjunto voeal (2 o),
contrapunio (1 <), conjunto

. 2.7 "B T

suR correspondientvs molarias conplemeninrn

curno da Meorla ¥ sollen superior v los trex ofios dul cutio coni-

plano &ls-
Hizlotio de lo Masios (2 ), Histora dal Arle
de camaore {1 ) ¥ Pedagogla (1 )
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QUINTO ARO

Composicifn «vsvsvississnassenovnaonns Primer  ano

AronIn .oy ypmonb R Lo e g 2 SmeAs .. Cuarto aflo PRIMER ARO

ConLrapunto ... ... «oosssmsssnsan o Scgundo afio

Gramatica ... e e A .o« Primer afio PROGRAMA DE TEORIA Y SOLFEO SUPERIOR 1¢ ()

(Teoria)
SEXTO ARO
Boriea 1°

- e < =

;;o::poslcl(m """""""""" ''''''''''' &;i:‘rzfl:‘;zo Del homénimo v la enarmonia, —— Sus difiniciones y apli-

(“lfz:lél:i‘r":l ........................... Segundo afio cacion a las escalas. — Su division segin el nimero de quintas

I:.L oy Ty ek Primer afio que los separan y segin su practica. — Ulilidad de las tonalida-

1tefuluru I Bt des enarmonicas. — Nociones sobre la teoria de quintas, — Po-

Conjunts fe Clgusdy los limites, sus definiciones. — Posicién de los grados tonales

SEPTIMO ASO y modales. — Acordes generaderes de la tonalidad. — Aplicacion
de la teoria de quinlas a los intervalos naturales y alterados. —

COmPOSICIAN « o vevennnronsnsnsrnsunss Tercer afo _ Sus formulas e inversiones. -— DBarbereau y la escala gencral

Tnstrumentacion .. oevvviiionnanon e Curso tnico de 30 quintas.

Eieralura < vdoeinnasns i iR R SR Segundo aiio Botnriins

Historia del Teatro ...... i o e Primer  aiio : g

Folklore ..... PSS ¢ vadsee s ever. Curso dnico Teoria de la moduolacién. — Diversas clases de modula-

Conjunto de Orquesta cidn. — Sus definiciones. — Tonos vecinos y lejanos. — Su
diferencia y posicién con respecto al tono primitivo. — Caracte-

OCTAVO ARO risticas principales y sceundarias. — Distinlas maneras de mo-
= dular.

Composicion ......convursmmroneeesens Cuarto  ailo

Orquestacion  ..oooerersiesciratiaress Curso l'mic? Borira 3*

Historin dal TRANEE oy s vee s oo bin s s Sagpace 298 Estudio de las diversas claves. — Su relacién entre si. — Or-
den de lus claves segiio la alura de los sonidos. — Aplicacion
de las claves a las voces humanas en la misica anligna y en la
moderna.,

- Borra 4
Las voces humanas: su divisién y cardecler. — las vores de
nifios en el eanto escolar: su extension, — El cuarteto vocal de
voces mixtas ¢ igonales. — Extension de las voces tratadas en el

corn o individualmente, Transcripeion de] cuarteto vocal (antiguo)




Y

a las claves de “sol” en segunda linea y “fa™ en cuarta, en su
altura correspondiente y viceversa. — La orguesta sinfénica
clasica. -— Instrumentos que la componen: principales y com-
plementarios. —— Su reunién por pequefios grupos o familias. —
Aplicacién de las claves a los instrumentos.

BoriLLa 5°

Transposicién: su delinicién y objeto. -~ Distintas clases
de transporte. — Aplicacion de la teoria de quinlas a la trans-
posicion. —- Reglus correspondicntes. — Practica del {ransporte
escrito v mental.

BoLirLLs 6¢

Teoria de la expresion musical. — Diversos factores que la
integran. ~— La intensidad del sonido: su definicién y dependen-
cia. — Acentos, matices. — FEl movimiento: su division general
v las diversas praduacioncs. — Las articulaciones: diversas clases,
deliniciones y escritura. — Lfecto que producen. — El metré-

nonio: mancera de U.Eﬂl']!].

BoriuLa 7

Los adornvs en la misica anligua y en la moderna. — La
apoyatura: diversas clages e interpretaciones. — Ll mordente, el
grupeto, el trino v la cadencia. — Su inlerpretacién segin las dis-
lintas épocas. — Abreviaturas: su anotacién e interpretacion.

BoriLLa 8

Céneros musicales: definiciones. — Division de los géneros
segln la sucesion de los sonidos, segin los medios de ejecatar
v segin el eelilo o cardcler.

SOLFEO

“Solfeo de los Solfeos™ (elegidos por A. Danhanser y H. Le-
moine) 4 A, — “Leceiones de Solfeo™ (diez) Guy Ropartz, edi-
cién Lemoine y Cia. — Repentizacion. — Transposicién, — Dic-
lado musical.

(1] Parg oy estudiontes ¢
al titule de prolessr supedor de

striimenls

o8 Lo ¥ auplranies

PROGRAMA DE PIANO COMPLEMENTARIO 1I¢

Estudios de posicién fija .......c..0ven Herz
Método clemental .. .ooovvnnnn. S abae A A0 Lemoine
Fl pianista virtuoso . .......... ¢ slua s Baky iHEROY

Fl primer macsiro del piano, Op. 599 (la., Czerny
Zu., 3a. ¥ da. parle) ....ieeeeiaiinnn
Fiercicios melddicos a cualro manos ...... Diakelli

SEGUNDO ARNO

'ROGRAMA DE TEORIA Y SOLFEO SUPERIOR 2¢ (')

(Teoria)

Bormra 17

Actistica: definicion, — Sonido. — Ruido: definiciones. —
Cuerpos o [uentes sonoras explotadas por los misicos: su dij.f'i-
wion. — Vibraciones: su definicion v origen: su division, — No-
mero de vibraciones percibidas por el oido. — Vibraciones de
las cuerdas. — Nodos v vientres, — Constitucidn de las cuer-
das. — Relacién cntre la dimensién y In tension de las cuerdas
con ¢ néimero de vibraciones. — Tubos: su forma y clasifica-
cién completas. — Vibraciones en los tubes: nodos y vientres. —
Mecartismo de los tubos de boca y de lengiieta. — Ley de las
longitudes en los tubos, — Vibraciones de las varillas de las pla-
r'as‘y de las membranas. — Instrumentos musicales: su clasi-
ficacién achistica. — Clasificacion de Gevaert. — Cuerdas “al
gire” en los instrumentos de¢ cuerda de uso corrienle en la or
questa, — Cajas de resonancia: s definicién y propiedad. — He-
sonadores de Helmholtz y de Koenig: su empleo. — Monocordio,
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BoriLra 2¢

Propagacién del sonido; forma en que se propaga el so-
uido.— Ondas sonoras su origen y definicion. — Division de
las undas segiin su direccion; definiciones y ejemplos graficos. —
Velocidad media del sonido en el aire, en el agua, en los cuer-
pos sdlidos y en los gases. - [eflexion del sonido. — Fendmenos
que se producen. — Resonancius y ecos: sus definiciones y dile-
rencias. — Reflectores del sonido: sus diversas clases, su de-
mostracién grafica. -— Vibracion por simpatia: definicién. — De-
mostracion grifica del refuerzo de un sonido por la suma de dos
ondas cuyas vibraciones ticnen igual o distinta amplitud. — De-
mostracién al piano de los primeros arménicos. —— Interferencia
total: su definicién y demostracién grafica. — Efeclos de “batti-
mentos™ que se producen entre dos sonidos en un segundo. — Cua-
lidades del souido. — Intensidad: su definicién, su dependencia
v causas que la producen. — Altura del sonido: definicién y
dependencia. — Representacién completa del cuadro de los “do™
empleados en muisica con indicacién del nimero de vibraciones.
de la longitud de los tubos y la designacién dada por los fisi-
cos a las distintas octavas, — Sonidos hipotélicos. — Timbre: su
definicién y dependencia. — Sonidos arménicos: su definicién,
su electo y sus diversas nomenclaturas.

BoLinra 3¢

Escala de los arménicos. — Resonancia superior e inferior. ---
Su numeracién. — Intervalos que provocan estas escalas, — Ar-
ménicos cuyos souidos no corresponden exaclamente a la nota-
cién. — Observaciones sobre el arménico N* 13, — Forma en que
se oyen los armonicos en relacién con la fundamental de la esca-
la. — Teorema de Tyndall. — Intervalos consonantes y disonan-
tes. — Arménicos con los cuales se obtienen dichos intervalos, —
Teorema de Helmholtz, — Arménicos que provocan el acorde
perfecto mayor y menor en sus distintas posiciones. — Diversas opi-
niones sobre el origen del acorde perfecto menor. — Sonido co-
reespondicnte al primer arménico en la resonancia que da origen a
un acorde perfecto menor delerminado. — Sonidos resultantes: en

B S

definicién. — Sonidos diferenciales, adicionales y de multipli-

cacion. — Relaciones evidentes y ocultas entre las escalas y en-

tre los acordes. — Distintos casos v andlisis correspondientes.
HoLiLra &4

Relaciones numéricas de los sonidos de la eseala dintdni-
et entre si. — Tono grande y pequefio: su diferencia segin los
fisicos. — Modo de haller dicha diferencia. *Comas™; su defini-
cion. — Valor de la “coma”™ y de los semilonos dialénicos y
gromaticos, segiin los miisicos. — Relaciones numéricas de los
sunidos de la escala diaténica con respeclo a su tonica segiin
la teorin de Jus fisicos y la de Pitdgoras. — Procedimiento para
hullar el nimero de vibraciones de cada sonido segin ambas teo-
rins. — Sonidos alterados. — Modo de hallar el mimero de vi-
braciones de dichos sonidos. — Procedimienlo de Meerens. — Sus
selaviones numeéricas v nimero de vibraciones de cada sonido, —
Escala templada. — Procedimiento de Chladni. -—— Nimero de vi-
braciones de cada sonido de la escala eromitica segin dicho pro-
codimiento. — Vibraciones del “la” del diapasén segiin las diver-
sas leorias.

: BoLinea 5

L misica de los griegos. — El sistema o escala general. —
Distintas nomenclaturas segin Emmanuel y sepin Riemunn, —

Tetracordios: =us diversas clases, — Nombre y significado de
cada sonido de la escala general. — Distintas funciones de la
“mese”, como “Thesis” v como “Dynamis”. — Los géneros: diu-

tonico, enarménico, cromalico y neocramalico.
BoriLra 6

Los tropes, — Los modos: “Dérico™ “Frigio” “Lidio™ y
“Mixolidio”. — Modos dependientes. — Los modos en la liturzia
Cristinna. — Auténticos y plagales. — Su nomenclatura y numera-
vibn, — Posicion de las ténicas y dominantes. — Nuevos modos
eelesidaticos. — Auténticos y plagales: su nomenclatura y nume-
racién. — Breve resefia histérica sobre la misica de origen indio
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puro en la region Andina de la América del Sud. — La escala
pentaténica anterior a la conquista y sus cinco modos. — Modos
faveritos del Pertd v del Ecuador. — Los ritmos. — La escala
mesliza y sus modos principales. — Empleo de eslos modos en
forma completa e incompleta.

BoriLra 7

Breve resefn sobre la misica hinda (cldsica). -— Los sis-
lemas principales. — “Carndtico” e “Indostanico™. — Regiones
propias de estos sistemas y sus principales diferencias. — Las
siele notas musicales: sus nombres. — Los dos tipos de escala
del sistema “Carndtico™. — “Gudda Madhyama v “Prati Madhya-
ma”. — Sonidos fijos y variables. — Nimero de escalas de ca-
da clase. —- Construccién de algunas de estas escalas. — Principio
de la division de la octava en parles iguales. — Diversas suce-
siones a que da origen dicho principio. — La escala por tonos:
su uso en la misica moderna. —— Escalas de Woollet v de Haupt-
man. -—— Escala pentafénica.

SOLFEO

“Solfeos Manuseritos™ de Lavignac. 6° volumen (siete claves).
“Sesenta lecciones de solfeo”, Guy Ropartz 2° volumen (cinco cla-
ves). Repentizacion. — Transposicion. — Dicltado musical mels-
dico y arménico.

£} B

B i tearla §¥ sollec se estudicrd simultdneomenie con
el primer afio de

-

PROGRAMA DE ARMONIA 1°

BoLiLta 1°

Armonia: Definicion. — Acorde. --- Intervalos armonicos con-
sonanles y disonantes. — Movimientos melédicos y arménicos. —
Voz humana: exlension de las voces. — Armonia consonante, —-

Acordes perfecto mayor. perfecto menor y de quinta disminuida. -
Quintas v octavas consecutivas, — Quintas v octavas por movimien-
to directo. — Falsa relacién de tritono. - Sensible ascendente
y sensible descendente. — Posicién directa e indirecta.

BoLiLrna 2°

Estado fundamental de los acordes de tres sonidos. — Cilra-
do. — I'osiciones del acorde. — Union melédica y arménica por
tereeras, cuartas o quintas y por grados conjuntos. — Ejercicios
de armonizacion a tres partes de hajos en estado fundamental.

BormLLa 3

[nversién de los acordes. — Primera inversion, cifrado. —-
Inversion del acorde de quinta disminuida: resolucién de sus sen-
sibles. -—— Posiciones. — Ejercicivs de armonizacién a tres par-
tes de bajos en estado fundamental v primera inversién.

BoLiLra 4*

Segunda inversion de los acordes, cifrado. — ['reparacién y
Segunda inversion

resolucién de la cuarta. -~ Cuarta salvada.
del acorde de quinta disminuida: su resolucidn. — Cifrado. —
Ejercicios de armonizacion a tres partes de bajos en estado fun-
damental. primera y segunda inversion.
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BoriLia 5

Armonizaciéon a cuatro partes. — Disposicién de los acor-
des. — Duplicacién de los sonidos. — Acordes “plaqué”, arpegia-
dos v rolus. — Ejercicios progresivos a cualro partes de bajos

armonizados con acordes [undamentales e inverlidos.
Bornra 6°

Cadencias. — Cadencias simples, auténticas v plagales. —
Perfectas e imperfeclas. — Cadencias compuestas de primero y
seoundo aspeclo, — Semicadencias, ~— Cadeneia rola. — Cadeneia
frigin. —FEjercicios, - Progresiones o marchas de armenia. -
Progresiones unitonicas, regnlares e irregulares. — Modelo. —
Licencias arménicas. — Ejercicios.

BoLmra 7

El canto dado. -~ Armouizacién de cantos. — Construccion
de bajos para cantos dados. ~ Enlace racional de los bajos de
acuerdo al principio tonal. — Grupos lonales. — Armonizacion
de cantos con el empleo progresivo de todos los grados de la
escala. — Arpegios v acordes rotos en el cantn. — Ejercicios.

BoriLLa &

La modulacién. — ClasiTicacion de los tonos en vecinos, de
primero y segundo grados de vecindad ¥ en lejanos o de tercer
prado de vecindad, — La modulacion a los tonos vecinos. — Por
el acorde de quinto grado. — Por el acorde de quinta dismi-
nuida. -~— Por ¢l acorde de cuarta y sexta. — Por el acorde co-
min o de equivoco. — Por el sonido comiin v por eromatismo, -
Palsa relacion, Manera de evitarla. — Ejercicios de modula-
cion, — Armonizacion de bajos v cantos modulantes. — In-
terpretacion de modulaciones a tonos vecinos en los bajos y can-
tos dados.

1) e
BoriLra 9

Modulacién a tones de segundo grado de vecindad y a tonos
lejanos. — Cambio de modo. — Equivoco. — Movimiento ero.
matico y enarmonin, — Cadencia evitada y cadencia artificial. Ejer-
cicins. — Interpretacion de bajos v cantos modulantes, — Armao-
nizacion de los mismos, — Progresiones politénicas. — Hegulares ¢
irregulares. Convergenles v divergentes, — Ejercicios. — Bre-
ve resefia sobre alleraciones uniténicas. — Transformaciones que
sufren los acordes. — Cadencia napolitana. - Ejercicios.

Roriria 10¢

Notas extrafias a la armonia o notas de adorno. — Defini-
cibn. —— Notas de paso: diaténicas y erométicas, simples, dobles
y triples. — Bordaduras: simples, dobles v Iviples. — Reglas co-
rrespondicnles. - Ejercicios. — Armonizacién de bajos y ecan-
tos dados con ¢ empleo de notas de paso v bordaduras.

PROGRAMA DE PIANO COMPLEMENTARIO 2¢

El pianista virtuoso .......... «+++.: Hanon
Estodios (Ops 481) :iuininisvivans . Czerny
Sonatinas ..... At e ML SR AN Clementi
Albumi de la juventud ............c0t Schumann
R LB - e d e e s A a Duvernoy
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TERCER ARO
PROGEAMA DE ARMONIA 2°
BoriLra 1?

Armonia disonante natural. — Acorde basico de la armonia
disonznte natural y acordes que conlicne. — Cifrado de cada
uno de cllos e intervalos que lo componen. — Acorde de sép-
tima de dominante. — Estado [undamental e inversiones, — De-
nominaciin de cada uno de ellos, — Cilrado. — Grados sobre
los cuales se colocan. — Resolucién natural. — Empleo de este
acorde en el bajo y en ¢l canto dado. — Ejercicios.

Bormra 2°

El acorde de séptima de deminante en la modulacién. — Su
empleo para modular a Jos tonos vecines y lejanos. — Resolu-
cidn excepeional. -~ Enlace de dos o mas acordes de séptima de
dominante scparados por terceras, cuartas. quintas, o grados con-
juntos. -— Progresiones. — Notas de adornos en el acorde de
séptima de dominante. — Imitaciones que puede provecar el
emplen de esos adornes. — Ejercicins.

Borrtra 3°

Acordes de séptima de sensible y disminuida. — Estado fun-
damental e inversiones. -— Grados sobre los cuales se colocan las
Denominacién

inversiones v modos en los cuales se emplean.
v cifrado. — Resolucién atractiva de sus sonidos. — Posiciones
que convienen. — Preparacion del acorde de séplima de sensi-
hle. — Transformacién del acorde séptima de sensible en sép-
tima disminuida y viceversa. — Lmpleo de csos acordes en el
bajo y en el canto dados, — Ljercicios.

BoriLra 4¢

Acordes de séplima de sensible v disminuida en la modula-

—13 —
cién a los tonos vecinos y lejanos. — Resolucién excepeional. —-
Progresiones. — Enarmonias. — Resoluciones posibles del acorde

de séptima disminuida a todos los tonos de la misica. — Empleo
de notas de paso y bordaduras. — Imitaciones. - Ejercicios,

BonmLia 3

El acorde de novena de dominante. — Su estado fundamental
e inversiones usadas. — Cifrado y grados de la escala donde se
coloca, — Resolucién de los sonidos atractivos. — Preparaciones
posibles, — Posiciones que convienen a este acorde, — Empleo
de este acorde a cualro y cinco partes en el bajo o canto dado. —
Modulacion con ¢l acorde de novena de dominante. - Resolucio-
nes exeepeionales del mismo. — Progresiones, — Adornos de
esto acorde. — Transformacién del acorde de novena de domi-
nante mayor en mnovena meuor vy viceversa. — Ejercicios con
todos los acordes ecstudiados empleando imitaeiones.

Borirra 6

Acordes de séptima de dominante, sensible, disminuida y
de novena de dominaute solre 1énica. — Preparacién y resolu-
cién de los mismos. — Cifrado y posiciones que conviene, — Mo-
dulaciones posibles v resoluciones excepcionales. — Ténica pres-
tada. — Adornos en estos acordes. — Ejercicios.

Boumna T*

Armonia disonante artificial. — Acorde de séptima por pro-
longacion. — Estado fundamental e inversiones. — Enlace .de
todos los acordes de séptima por progresiones uniténicas. — Pre-
paracién v resolucién obligada de los mismos. — Acorde de
séptima sobre el segundo grado. — Estado fundamental ¢ inver-
siones. — Acordes de séptima mayor. — Acordes de séptima me-
nor. — Clasificacién italiana de los acordes de séptima, por es-
pecics. — Empleo de los acordes de séptima en el bajo y en el
canto dados. — Empleo de notas de adornos en estos acordes. —
Transformacién de los acordes de séptima por prolongacitn en
acordes de séptima de dominante, sensible o disminuida. — Alte-
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raciones que convienen. — Acordes prestados o falsos acordes. —
Ejercicios.

BoLiris &

Notas extranas a la armonia, — Apoyatura: definicion y re-
glas. — Expresiva v hreve. — Simple, doble y sucesiva. — Anti-
cipacion directa: su valor v sitio que ocupa en el compis. ~— Sim.
ple. doble y tolal. <~ Anticipacién indirecta o escapatoria: reglas.
~ Pedal: pedal grave. intermedio v superior; simple y doble;
firme o lgurado. -~ Fjercicios,

BoriLns 9

Retardos: definicién. — Preparacidn, ejecucion v resoluciin
de los retardos. — Bordaduras o notas de paso agregados z la
ejecucion y resolucion de los retardos. — Relardos que no evitan
las quintas v octavas consecutivas. — Anticipacion de la nota re-
tardada. — Hetardos en los acordes de tres, cuatro v einco so-
nidos. — De tercera por la cuarta. — dv sexta por la séptima;
de octava por la novena; del bajo por su grado superior; de quin-
ta por la sexta y de cuarta por la quinta. - HRetardos simples v
dohles. — Agregados mads usados. -~ Armonizacién de bajos v
vantos con relardos.

PROGRAMA DE PIANO COMPLEMENTARIO 3¢

DO EREIOR s ro'a <o o wrs #lam wate araali Marmontel
Técnica, escalaz y arpegios . .......... . Bertini

Pequefios preludios ................. Bach

TTeE08 CA0ORIAOR. < oo v = v avied emsrigose 2o <.+ Beethoven
L6 & LR S R S S e Heller

Sonatas (algunas faciles) ............ Haydn

— i

PROGRAMA DE HISTORIA DEL ARTE I?

Boricra 1*

] arte, — Nociunes generales sobre ol arte prehistorico. —-
Los periodos paleolitico, neolitico v de los metales. — El arte
de los pueblos primilives; sus dilerencias von ¢l arte prehisto.
rivo.

BoriLLa 2°

El arte en Egipto. — Nociones generales de su arquitectu-

ra y pintura durante los periodos menfita, tebano v saila. — Sin-

tesis crilica del arle egipeio.
BouiLra 3

Caldea y Asiria; la civilizacién mesopoldmica. - - Los palacios.
¢l templo y la escullura. — Tl arte de los Medos y de los Per-
sas. — India y China: caracteres gencrales de su arte. — kl arte
de los Fenicios.

BoLra 4
El arte precolombiano americano. — Los Aztecas: el arle
azteca. — Arte del Peri: periodo preincaico ¢ incaico.

BoLiLia 5?

Greeia primitiva: el arte crelense-micénico: nociones genera-
les. — k1 arte gricgo primitivo hasta Fidias. — Caracteres gene-

rales.
BoniLLa ¢

Il siglo de Pericles. — Arquilectura, escullura y pintura, —
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La eseucla de Fidias. — Aniilisis del Partenén. — El Erecteion. —
El arte gricgo a partir de Praxiteles. — Sus caracteres, — Ex-
pansién del arle gricgo, su influencia v decadencia.

Bormwra T
Roma primitiva. — El arte etrusco, — Asimilacién del arie
griego. — Distintas épocas de su historia ¢ influencias de ellus en

el arte: el arle de la monarquia. — De la repiblica y del Imperio.
— La arquiteciura, la pinlura y la escultura retratistica. — Roma
v el arte universal de Occidente.

PROGRAMA DE HISTORIA DE LE MUSICA 1°
Borrira 1*
Formas musicales. — Masica instrumental: fuga, suile, sona-

ta antigua, souala clisica. — Sus derivaciones: misica de cdmara;
sinfonia y concierto.

Bormry 22
Formas musicales (continuacién). — Milsica dramélica: épe-
ra y olros géneros teatrales. — Misica religiosa: Misa. oratoria,
cantala,
Borira 3

Greeia. — [l sistema musical. — Los modos. — Instrumen-
tos. — Leyendas musicales. — La tragedia. — Principales tré-
gicos.

Borinra 44

El canlo gregoriano. — Modos ambrosianos y gregorianos.

) i =

BormLia 5°

v ’M hoeciana. — Notacién gregoriana. — Los nenmas. —
Jtura de las notas. — Hexacordios v mulaciones, — Alte-

BoriLra 6

Origenes de la polifonia. — Diafonia, — Discanto. — El acor-
rlecto, — Gemelo y falso bordon.

BoLiLta 77

mﬁu profana de la Edad Media, o Francia y en otros
ces. — Troveros vy trovadores. — Fl teatro: mislerios v jue

ol 3
. Los “cantores de amor” v “maestros cantores” alemanes.

Bormia 8

m de oro de la polifonia vocal. — Esenelas, — Composi-
{ lfma- helgas, italianos y espafioles. — La reforma luterana

BoriLra &

s Gpera italiana. ~— El cendeulo florentine y las primeras
. — Monteverdi. — Venecia. — La escuela napolitana, -—
si, — La dpera bula.

Bormia 16¥

La dpers en Francia. — Lully. — Rameau. — Querellas mu-
del siglo XVIII. — Opera cémica. — La dpera en Inglate-
LComienzos de la épera en Alemania.

BoriLra 117

5 de arco; diiﬁrentes clesm de violas, — El vio-
"lu!nm*eln —- Diversas escuelas. — Composiciones y
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BoLiLra 12¢

J. S. Bach. — Su vida. — Obras instrumentales. —- Obras

religiosas.
BoriLLa 13°

Haendel. — Su vida y su obra. — Oratorios v Gperas,

Bormea 147

Gluck. == Su reforma dramatica. -—— Operas principales. — Su
actuacion en Paris,

Botocy 157

Los comienzos de la sinfonia v del cuvarleto, — Formas ela-
sicas, —- Compositores, — Havdn: su vida v sus obras.

BoriLpa 16

Muozart. — Su vida. — Operas v obras instrumentales.

CUARTO ASO
PROGRAMA DE ARMONIA 3°
BoriLs 10

Armonia alterada. — Intervalos disonantes empleados en la
armonia allerada. — Preparacion v resolucion de las alteraciones.
~ Duplicacién de sonides en los acordes alteradvs. — Resolu-
viones excepeionales de las alteraciones.

BoLimLa 2!

Alteraciones disonantes. simples v dobles en el acorde per-

— 19 —

qus resoluciones lonales ¥ modulantes. — El acor-

: v wentada™: sus resoluciones v equivalencias enar-

Borra 3

aciones disonanies simples y dobles en ¢l acorde perfec-
s “quinta Jisminuida™: sus resoluciones I.mtales. y
£ Eijercicios con el empleo de todas sus alteracio-

C—

Bories &

2 &

de de “séplima de dominante”, “séptima

aciones en el acor
3 “novena de

" e e Meiide: en el acorde de
.y gappma disminunda
W, — Ejercicios.

Boria 5

Alteraciones disonantes praclicables en los acordes de “sép-
m” y “séplima mayor”; simples y dobles. - El acarde

sobre el tercer grado del modo menor armomeo. ==
de séptima sobre cl segundo grado del modo menor. —

BoLiLLa 6F

-

 Acordes de “sexta aumentada”: equivalencias enarmonicas.
~ Alteraciones con retardoes y otros adarnos simultancos, — Ho-
— Armonizacion de bajos v cantos con ol empleo de

dones disonantes.
BoLiLoa 7

|Thih¢16n definicion. — Fl antecedente y el cnnsct.:ucr?l‘a.
Imitacién por perinda y por compas. — La Coda, — lmitacion
% partes. — Imitacién exacla. regular e irregular. — Por mo-
ato directo; al unisono. a la 2a. 3a. 4a.. 5a.. Oa.. Ta. y 8a.

B Fjdsiio.
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BoLiLLa 8

Armonia contempordnea. — Noticias sobre la practica de la
armonizacion en los tiempos actuales. —- Licencias. — FEmpleo
de los acordes de séptima y novena sin resolucion. — Cadencias
[inales, — Agregado de la Ga., 4du. y 2a. — Vseala de los arméni-
vos superiores e inferiores en sus posibles deducciones. — Acor-
des de undécima v décimo tercera. — La politonia. —— Simultanei-
dad de dos o mis tonos en las combinaciones arénicas. — Re-
glas. — El pedal. — Bordaduras v apoyaturas uniténicas v poli-
ténicas sin resolucion.

EJERCICIOS PRACTICOS
Realizacion de bajos imitados y Ingados v bajos y cantos da-

dos con alteraciones. —- Analisis armonico de obras clasicas 4
modernas. — Practica de armonizacion al piano.

FROGRAMA DE PIANO COMPLEMENTARIO 4

La escuela de la velocidad (32 estudios) Czerny.

Preludivs y ejercicios (1* Parte) ..... Clementi
20 estudios (Parte 17) ..... B o w20 Heller
[nvenciones a dos voces ............ Bach
AT T R e A s e B e A . Haydn
Algunas sonalas faciles ....... ot = Mozart

e B e

'PROGRAMA DE HISTORIA DEL ARTE 2

Borizra 1*

£1 fin de! mundo antiguo y los comienzos de la Edad Me-
“El cristianismo del mundo antiguo. — El periodo de las
pe y el arte cristiano  primitivo.

Bormpa 2*

. historia de la cultura alejandrina. — El arte per-
s de Bizancio, —— EI arte musulmén. — Lu cerdmica,
0. — Difusién del arte musulman.

BovriLra 3*

“wite roman ‘co: adaptacion del eristianismo al mundo me-
— Sus coracteres. — La arquiteclura v la escullura.

Bormra 4°

e como receptora de las nuevas influencias. — El
s significado burgués. — La catedral gotica: ele-
caracteristicas. — La cecultura y la vidrieria. — Las
vorrientes: Francia, Alemania, Inglaterra, Espaiia e
Estudios de una catedral de cada pais. — El espiritu
'. ~— La obra de Giotio, sus frescos.

BovLmra 5*
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BoritLa 6°

Ttalia en el siglo XVI. - Leonardo, Mignel Angel y Ra-
facl. — Anilisis de sus ohras mas importantes. — La escucla
veneciana: sus caracleres. — Kl Ticiano v el Tintoretto. — Sus
caracteristicas.

Bovia 7

La cscuela flamenca. — Sus caracleres. - Los Van Dyck v
Rubens. — Brueghel v lo grotesco. - - Fsludio de algunas de sus
obras. - Kl Barroeo, - El Renacimiento aleman. — - Durero:

sus grabados.

BoriLLa 8

El siglo XVII cn Espana v Holanda. — Fsludio social y po-
litico. - Veldzquez y Rémbrandt. — Andlisis de sus obras mas
importantes. — i siglo XVII en Francia. — Inglaterra y Es-
paia. Watteau, David y Goya. — Analisis,

Boryea 9
El siglo XIX, == Las nuevas corrientes arlisticas. — Cézanue.

~- L arquitectura contempordnea. — El arte en nuestro pais. —
Periodo colonial v periodo nacional.

PROGRAMA DE HISTORIA DE LA MUSICA 2¢
BouiLea 1

Beethoven, - Su vida. - - Los Ires eslilos. — La abra,
Borinea 2°

Weber. — Su vida v su obra. - - La dpera romdntica alemana.

—t
BoriLLs 3°

__ Fl romanticiemo en el lied v en la misica ins-

BoLinea 4
n. — Su vida ¥ su obra.
RBoriia 5
an. — El compositor v el eritico, — Su ohra.
BoLitta (7

itores italianos de la primera mitad del siglo XTX. —

— Spontini. — Bellini. - Denizetti. — Sus obras

™.

BoniLia 7
- Su vida y sus principales dperas,
BouitLs 8

franceses de principios y mediados del siglo NIX. -—

v la gran épera francesa.

Burra 92

- Su vida y su ohra.

BoviLLa 10°
. — Su vida. — El compositor y el pianista. — Sus
4 Bormia 117
Sy vida, — Sus diversas actividades, — Obras prin-

al
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BouinLa 12°

Wagner. — Su vida, —- El poeta y el miisico
estélicas, — Dramas liricos.

. — Sus teorias

BoriLra 13*

Verdi. - Su vida. -~ Principales dperas. — Sus continua-
dores en la Opera ilaliana, — Ponchielli. — Calalani.

Mascagni.

Puccini. —

Bormmia 14°

Composilores franceses de la segunda mitad del siglo XI1X
v principios del XX. — Gounod. — Bizet. — César Franck. —
Saint-Sacng, —— Massenet. — Debussy,

BoLn.La 15¢

Compositores austriacos y alemauwes. — Juan Strauss. —
Brahms, — Ricardo Strauss.

BorLiLLa 16

Escuelas modernas diversas. — Compositores eslavos (ru-
sos v checos). ~- Glinka. — Dargomisky. Mussorgsky. —
Borodin. — Rimsky Korsakoff, — Balakireff. —

Smetana y
D\'urak.

Compositores escandinavos. Grieg. ete. — Lspafioles: Albéniz
v sus conlinuadores.
BorsLia 17

Compositores argentinos. — Sus obras principales. — Olros
composilores americanos.

PROGRAMA DE CONTRAPUNTO 1*
BoriLra 1*

s " 3 & .‘_.- .y [“.
Contrapunic simple a dos partes. — Primera eeptu;
oni s eras » CO-
melbdicos y armonicos emplead.us. Maneras el-
e g i = - . , 1\-'&8
terminar (elasicas y modernas) Has. y fas. consecu

4 AL
__ Cruzamientos en las partes. - ['rito

tervalos
menzar y
i — Unisonos.
directas. — Unisanc uzam : - al
; “Sogunda especie”: Principios y finales. Exeepeiones.
no, — 9 - it ¥ Coveia
Tiempos fuertes v débiles. — Unisonos. Sas. y 8as. consecutivas

Notas de vuelta.

BoriLLa 27

“Tercera especie”: modos de comrcnzarT y terminar. = 'Esm—-
pleo de las consemancias y disonancias. — Nota de Fux. —]-’.m .03
s, conseculivas, — Disonancias de segunda cm::n nola :..l.. ‘p.alas”:
Hordadurss. — Dibujos melodicos dt‘.fe-cmosos. = Cuarl.a-.e.s;')t,(.:leea.-
Sincopas. — Tiempos fuertes y débiles. — Dlso‘nam‘m.- emj
das. —— Principios y finales. Sas. y Bas. conseculivas.

BovLiLLa 3*

i ie” '] [ s corcheas y blan-
“Quinta especic’: florido. — Empleo de }:z_xq - H)"cgms
i mp as diversas liguras (do
cas con pontillo. — Empleo de las diversa ,..R Yighus
i ; . sincopas. -— Relardos 8
y una blanca). — Ligaduras y sincopas. ela P

i i s ' y zar,
y variados. — Resoluciones excepeionales. Modos de comenza

BoLitra 4

)

fP-1 2 of v

Contrapunto simple a tres paries. — “Primera rapem..
Acordes empleados. — Modos de comenzar. — Armonia pr;}u?
de cada grado. — Preferencias. — Duplicacién de notas. — n:‘
alti g S ¢ i

sonos. — Finales (con pendltimo compés). — Segunda especi

' inaci ibles ¥ slicign del programa
Namero de combinaciones posibles y repeticion : d[ ar =
propio de esta especie dado o dos voces con el agregado de una L
oora Voz. — “Tercera especie”: igual que para la especie anteror.
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BoniLLa 5°

“Cuarta especie” (sincopas) modos de comenzar: clisicos y
modernos. — Disonancias posibles. — Su empleo. — Notas
acompananles de las disonancias. Empleo del acorde de guinta dis-
minuida en fundamental como econsecuencia de la sincopa. —

Empleo del acorde de cuarla y sexta. — Mezclas de redondas, -
blancas y wegras. - - Encuentros disonantes. — 5Has. y 8as. con
cambio de acorde. — Modos de comenzar. - Mezclas de re-
dondas. negras y sincopas. -~ Modos de comenzar. - Mezelas de
redondas, negras y sincopas. — Reglas generales. - Tolerancias

perinitidas en los errares de Sas. v 8as. entre las negras v el canlo

dado.

BBoLiLia 7

“Quinta especie™: [lorido. — Distintas maneras de combinar
este contrapunlo. Empleo de la blanca con puntille. — Dos ne-
gras v una blanca. — Cuatro corcheas. — Retardos simples
v variadus., — Resoluciones excepcionales.

BoLitLa 72

Contrapunto simple a cuatro partes, - “Primera especie”
Empleo de los acordes de séptima en el contrapunto moderno.
“Segunda y tercera especie”: nimero de comhinaciones posibles v
vepeticion del programa propio de eslas especies dado a dos
v tres parles con ¢l agregado de una cuarta voz,

BoLmra 8

“Cuarla especie”: Sincopas. — Empleo de las disonancias y sus
uotas acompafantes, — Resolucion inesperada en casos dificiles, —
Mezclas de redondas. blancas negras v sincopas. - Cambio de

acurde v encuentros disonantes.
BoLiLia ¢

“Quinta especie’™: Morido. - Repeticion de las reglas pro-

S L A

£l ] : regado de
liﬂ.ﬁ ‘_h. este l.'(}llll'ﬂplll'll(! dadas a lres partes con el agres
3 T

una cuaria VOzZ.
BoLiLia 10°
primera ¥ quinta especie a cco, Seis

wuntos  de o2 : “ole-
B . — Utilizacion de las voces. - Tole

siete y orho partes. — Finale

rancias.

BoritLa 11°

_ Definiciones y divisio-

rales del contrapunto.
des cmpleados.

« melodicos, armonicos y acor
. _ Génerus musicales empleados.
— Qcho parles en coro

Reglus gene
nes. — Movinmiento
Cruzamientos en Jas parie '
Sensibles. — Tritono. — Modnlaciones.
doble. — Teoria. - Andlisis y reglas gencrales.

BoriLa 12°

ilo libr )l gé instrumental en el
Nociones sobre el cstilo libre y el género in

contrapunto simple.

PROGRAMA DE PEDAGOGIA

BopriLua Y

— La educacion. — Definiciones de

sia: deliniciones.
Pedagogia: delinicio — Suuart Mill. — Necker. —

la educacién. — Platon. — Kanl.

Spencer.
Boritia 27

rollo de la educacion en la historia

Nociones sobre ¢l desar o
— Egipto.— China.

del munds. — India. — Caldea. — Persia.

La miisica en estos paises.
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BoriLra 3

Grecia: Esparla y Alenas. — Licurgo v Solon. — Les sofis-
tas. Socrates. — Plalén y Avistételes.

@

BovriLra 4
Roma: La educacién en Roma. — La familia. — Las escuelas
retéricas. — Funcién del Estado en la educacién. — La misica.
Ciceron. — Quintillano. Séneca. — El estoicismo.

BoriLry 3¢

La .edad media cristiana. — Primeras escuelas. — Los con-
ventos. — Los catequistas de Alejandria. — Los padres de la
Iglesia. — San Basilio. — San Juan Criséstomo. — San Gerénimeo.
San Agustin. — Carlomagno. — La escoldstica, — La escuela
dogmatica. — Las escuelas misticas y escépticas. Causa del pocn
desarrollo de las ciencias en la Edad Media.

Bori.La 6"

Renacimiento: El Humanismo. — La Reforma. Dante. — Pe.
travca. — Ticimpos modernos,

Bornaea 7

Subdivision de la Pedagogia. — Ciencias auxiliares de la
educacion,

Bormia &
Factores de la educaciéon. — Biologicos. La herencia, la

adaptacién y Ja sugestién. — Sociolégicos. ~— Tl hogar, la es-
cuela y el ambiente social.

Bormra o7

Juan Jacobo Rousseaun. — Su vida, y su obra. — Su con-
cepto sobre la educacién. — Su obra: Emilio. Aususto Froebel.
o

El jardin de infantes.

Borrra 10°

Enrique Pestalozzi: Vida y obra de cste educador. — Sus
nueve dogmas.

Bormns 117

peicolopin de la educacién: Cultivo de la sensibilidad. —
Anomaling, _ Tormas de exteriorizacién. — Cultivo de la me-

moris v de la inteligencia.
Boritra 12

Cultivo de la energia. — De los medios fisicos. — Desarrollo
de los sentimientos estéticos en el nifio.

Bovrmra 13*

La clase: el local. — Composicién y distribucién de la clase.
Plan de clase. — Diversos métodos de ensefianza, - El interro-

gatorio. — Clasificacion de las malerias.

BorLm.ra 14°

-1 o

Metodologia: Ensefianza de la masica y del canto. — No
¢iones sobre la anatomia del aparato respiratorio. — Flsmlogr‘a
de I respiracién. — Voces de nifio, mujer y hombre. — Clasifi-

eacion de las voces.
BoriLLa 157

Ensefianza de la misica y el canto en las escuelas primarias,
colegios nacionales y escuelas normales. — Parle que cnmpreuc'ii‘:
leatia y solfeo, historia de la misica. — Fl canto. — La canciin
escolar adaptada a la edad y sexo de los alummnos. — Las rondas
¥ juegos infantiles. — Los coros a dos y més voces.

BoriLrLa 16*

Nociones sobre lécnica vocal. - FEmisién correcta de la
vor. — Ejercicios de vocalizacién, afinacién, ritmo y adivinacion
del sonido.
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PRACTICAS PEDAGOGICAS. -— Ejecucion al piano del Ilimno
Nacional Argentino (version Esnaola). marchas y canciones

escolares.

ESPECIALIZACION PARA EL PROFESORADO DE MUSICA EN
ESCUELAS PRIMARIAS Y SECUNDARIAS. — Canto Coral.

METODOLOGIA : Ejercicios con el Coro del CURSO DE APLICA-
CION DE COROS INFANTILES.

ESPECIALIZACION PARA [L PROFESORADO DE INSTRU-
MENTOS. ARMONIA Y CANTO:

al Practicas pedagogicas en las correspondientes caledras del
Conservatorio Nacional.

i) Critica Pedagogica.

QUINTO ANO

PROGRAMA DE ARMONIA 4
.=~ Realizacion de bajos v cantos imilados y fugados para
coros ¢ instruruentos.
1I. — Realizacién de imitaciones a 2. 3 y 4 partes.
[11.— Realizacion de preludios a 2 partes.
IV.— Realizacién de Preludios a 2. 3 v 4 partes,
V.— Realizacion de corales con variaciones.
V1. — Estudio y anilisis de los corales de Bach para piano.

VII.— Practica de la armonizacion contempordnea.

VIIT. = Armonizacion libre para instrumentos solos v para ine-

trumentos eu‘ompaﬁanles.

IX . — Armonizacion sobhre escalas exoticas,

PROGRAMA DE CONTRAPUNTO 2°
Boriea 1
Del vontrapunto imitado 3 del trocado v invertible: su de-
finicion v variedades.

BoriLia 2
[ilaciones por movimienlo direclo: vegulares ¢ irregulares.

BovLiia 3

. N = et = o e 5 - « IPEE ures
linilaviones por movimiento conlarto: regulares ¢ irregulare

v por movimicnto retrogrado, directo v contrario. regulares e irre-
pulares.

BoviLrs &

Imitaciones por aumenlacion. por disminucion. a contra

tiempo. interrumpida, periddica v canémica. finita e infinita.
BoLiLLa 5
Conlrapunto lrocada a la oclava.

BoLiLLa ¢

Cuntrapunto Lrovado a la décina.

a

BoLiLea 7

Coutrapunto trecado a la duodécima.

i

BoriLia &

Contrapunto doble a Ta 8% a la 107 v u la 12, convertibles

en triples v cuadrnples por la agregacion de lerceras.
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Bormra 9

Nociones sobre el estilo libre y el género instrumental en el
contrapunto imitado y lrocado.

(Parte préctica)

Realizacion por el alumno de trabajos correspondientes a la
parte tedrica.

PROGRAMA DE COMPOSICION 1¢

Boritra 1*

EL RITMO. como elemento basico de la melodia. — Ritros
en la poesia y en la misica griega. — FEl elemento unitario del
ritmo, — El pie, grupo de unidades. — Dilerentes formas de pie
ritmicos: doble o ydmbico: 2 a 1 6 4 a 2; igual o dactilico: 2 a
2; emiolo:
doble: tripodia y exapodia. — En el género igual: dipodia o
tetrapadia; en el género emiolo: pentapodia. — Contraccién y
dilatacion de los pies: la [érmula agégica o epibata. — Metros
heterogeneos: ‘el coriambo, el antispasio y el doemiaco. — El
metro gliconiano.

BorLra 2¢

LA MELODIA. — La Cantilena monédica. — Género pri-
mitivo: €l silabico y la antifona. — Género ornamental: las anti-
fonas, alleluias y ornamentos simbélicos, — Género popular: los
himnos y las secuencias. — El caracter expresivo de la cantilena
monédica.

BormLna 3¢

LA MELODIA. — Acentos ténicos y expresivos. — La

25 =

¢ formas: tética, protética y procataléctica. —
. !‘munhn — Los ineisos: las notas de union, —

de melodin: primaria, binaria, ternaria y cua-
s y composiciin de diferentes formas de imelo-

Borira 4

ODIA aplicada a la letra, — EL CANTO. — Nue-
-ﬂ&%ﬁim con letra. — Los acentos métricos, dina-
s, eic. — Formas populares, formas cultas.

BoriLra 5

S MENORES DE COMPOSICION. — Trozo unite-
lasis y apédosis en un solo periodo, con una
d en su parte central (final de protasis) y una
: pnﬂ al final (final de apédosis). — La misma forma
ones a tonalidades vecinas, de cardcter pasajero. —
aiﬂbt periodos unitemdticos, con terminacitn modulante
y tonal ¢l segundo.

BoriLa 6°

seiciin de trozos de tres periodos unitemiticos: ler.
ina modulando a un tono vecino; 27 perfodo: desa-
ante del tema; 37 periodo: reexposicion del primer
0 terminacion en la tonalidad principal. — Ejercicios
elemental de un tema: por medio de la modulacién;
| ritmo; de la imitacion y de la progresién, — De-
oo y dilatado. — La coda: diferentes formulas.

Borinaa 7

L. CORAL VARIADO. — Presentacién del tema armoni-
voces o partes: I' variacién: a 2 partes con ornamenta-
1 todas las voces; 2 variacion a 3 6 4 partes: el tema en el
i ormnamentacién en los demds voces. {en esta variacion se
4 un ineiso ritmico melédico que debera circular por

SEETRO MACIONAL 2
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lodas las voves: 3 variacion igual a la anterior, cambiandose la
subdivisién binaria cn ternaria v viceversa; 4 variacion: a 2
vaces conservandose en ambas partes una misma subdivision
variacion a 4 o

=3

de figuras a manera de “moto perpetuo”; 3
wnds partes; el tema en la parle grave sin ornamentacion; las
partes superiores deberin contener dos incisos ritmicos melédicos
que se alternarin en forma imitativa. — Analisis de Corales y Par-
titas de Juan Sehastian Bach.

[E2]

Born.Ls 6

EJERCICIOS DE IMPROVISACION en el piano sobre te-
mas impuestos abservindose la forma de melodia primaria. —
Fijercicios pricticos de todos los puntos contenidos eu el presente

curso,
PROGRAMA DE GRAMATICA 1°
BoriLLa 1
Flocucion en general, — Analisis de la misma. —— Relacién

entre el pensamiento v ol lenguaje. — ldeas sensibles e inscnsibles,
Generales e individuales. — Grados de generalidad. — Tinigenes,

BoLmLa 2

Kl lenguaje. - Paralelismo del desarrollo intelectual v del
proceso idiematico. — Voeablo: su estructura material. —- Letra.
Silaba v acento. — Parentesco lingiiistico. — Modificaciones del

vocablo. — Raiz y afijo.

BowiLia, 3*

Analogia. — Clasificacion de las palabras conforme a los

B

oficios (ue desempeiian en el discurso. — Propusicion. — Fl nom-

Dre sustantivo en particular. — Accidentes gramaticales. — Género,
MAMero y vaso. — Grados de comparacién. -~ Diversas clases de
nombres.

BoLitLa 4°

La personn gramatical representada por los pronombres per-
wonales. — Declinacion. - - Diversas clases de pronombres, Fun-
cion el articulo en la proposicion,
Funeion accesoria del articulo. — Anomalias de construceion, —

Articndo indeterminado.

~ Sus formas lipicas.

Bornia §

Adjetivo. — Sus modos. - - Determinalive s calificativo, —-
Accidentes gramaticales que sufre. -
Livos.

Diversas clases de adje-

BoliLea 6

Funcion del verbo. Raiz y terminacion. -- Clasificacion
de los verbos conforme a su importancia v signiticado. -—— Conjuga-
cion. — Yoz - Modo. — Tiempo.

Boviwra 7
Verbos anxiliares. — Conjugacion de los verbos regulares.

BovLiLea &

T . . 4 i P, " o
Vur pasiva. --- Conjugacién perifrastica. — Conjugacién

de log verhos irregulares.
Bormaiy o
Participio y adverhio.
Boty 10°

Preposicion. — Conjuncion o inlerjercion.
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SEXTO ARO -
PROGRAMA DE COMFOSICION 2

Bociira 1*

El desarcollo tematico. — Diferentes formas de desurrollar
un tema: desarrollo melédico; arménico; modulacién; imitaciones;
progresiones; dinfmico; por eliminacién; por contraccidn: por
dilatacion; por inversién del tema: desarrollo ritmico. — Analisis
v ejercicios completos de desarrollo temdtico.

BoLita 2°

La suite. — Serie de danzas antiguas: formas mayores,
(bipartitas) : La Alemana. La Corriente y la Giga. Formas me-
nores, (tripatirtas): La Sarabanda, la Bourré; ¢l Minué, la
Gavota. la Polonesa, ete. — Analisis v composicién de obras del

género.
BormrLa 3*

La sonata anligua, monotematica. — Diferentes formas y
transformaciones tonales de lag piezas que la componen. — El
estilo galante. — Transformacién de la Alomana de arquitectura
binaria en ternaria. — La sonala hilematica. Analisis de sonatas
de Carlos Felipe Manuel Bach, Haydo, Mozart y Rust.

BoriLLa 4

La sonata hesthaveniana, —- La construecién ternaria. La idea
melédica. — Dilerenciacion entre melodia e idea melddica; s
importancia en la composicion.

Primera y segunda ideas del primer tiempo de una sonata.
El puente modulante. — La coda. — La exposicién, — El desarrollo,
— La reexposicién. — La cadencia.

BoriLra 5°

El movimiento lento, — El lied pequefio. — El gran lied.
Movimienlo lento de forma sonata. — Construccién de cada una
de estas formas. — Variantes melédicas, arménicas y ritmicas en
cada exposicion. — La coda en el movimiento lento.

BouiLta 64

El tercer movimiento. — El minué v el scherzo, — Diferencia
gntre uno y otro. — Ll trio.

BoriLra 7

Fl cuarto movimiento. -=— El rondé v el tema con variaciones.
F1 ronda: el refrén v el “couplet”; diferencias fundamentales entre
el primero y tercer couplet ¥ el segundo.

La coda en el rondé. — Puentes de unién, — El tema con va-
viaciones. — Diferentes férmulas de variacion. — Transformacién
tonal. — Anélizi¢ de las principales sonatas de Becthoven.

BoriLty 8

La sonnta ciclica, — Tema principal. — Transformaciones
del mismo. — Sonataz de Beethoven, que contienen los primeros
eabozas de esta forma. — Sonata para violin y piano de César
Franck, — Olros ejemplos. — Sonatas de formas libres. — Ani-
lisis de obras del género de Debussy y de otros autores modernos.
Trabajos correspondientes.

BoriLra 9?

La sonata para dos instrumentos. < Dio. — Concepto del
mismo. — Formas dinlogadas. — Desarrollos dialogados, — Ejem-
plos,

BoriLLa 107

La melodia pura canto y piano. — La romanza. — Ll aria.
El lied. — La cancién.
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A
BoriLta 9

El nuevo sujeto. — Modilicaciones practicables en el sujeto.
Bormra 10°

Plan General de la Fuga

(Parte Préctica)
Realizacion por el alumno, de trabajos correspondicntes a la
parte tedrica.

PROGRAMA DE GRAMATICA 2°

Bovrmra ¥
Oracion gramatical. —— Sus elementos. -~ Complemento. —-
Complementos diversos.
Boriria 2°

Coneordancia. — Régimen, — Construccién.

Boin.ita 3*

Construccion del

lo.

BoviLra &

Construceion del verbo.
ciones, — De las conjunciones.

sustantivo. — Del pronombre. — Del articu-

— Del adverbio. -—— De las preposi-

1T e

Borirra 5*

Andlisis de la oracién. — Uraciones simples y compuestas, —
Bovitrs 6

Clausula. — Lenguaje y expresion eslética.
Borriia 7

El genio del idioma. -— Individualidad de las lenguas,

BoLiLra &

Fxpansién de cullura e influencia idiomatica. — Formacién
de las lenguas,

BoriLLa 9*

Gramadtica y literatura. —— ldioma y dialecto. — Las fuentes
del idioma castellano.

BoriLrs 10¢

. Romance. ~— EI idioma que hablumos los argentinos. — Can
bios sintdcticos.

PROGRAMA DE LITERATURA I

Borira 1°
L Lﬁ ,p""?sia. ~ Idea general. —— Lenguaje y estilos poéticos. —
as imidygenes. — Los epiletos, ~— Las figuras pintorescas y patéti-

Cas.
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T I
Boricia 2°
La versificacion, -— Silaba. acento. rima.

Bonea 57

Principales combinaciones mélrivas, — Pareados. — Tevceelos,
cuartelos. quintillas. liva, segnidilla, ete
Bornna 4
Otas rombinaciones mélricas. — La vctava real, — La dé-
cima. - ¥l soneto. - Fl romance.
BoriLa 5
La oda. — EI himno. — La clegia. — La cantata. — La ba-

lada. — Fl madrigal. — El epigrama.

CONJUNTO DE CAMARA

(Practica)

SEPTIMO ARO

PROGRAMA DE COMPOSICICN 3’

BoLnna 1*

IiL TRI0O. — Dilerentes combinaciones instrnmentales. = Pl
trio ¢lisico para piano. violin v violoncelo. — Nuevos aspeclos
del desarrollo tematico para obras de mas de dos instrwmentos, —
Analisis de los trios de Beethoven. Schumann, ete.

loLicLs 2°

EL CUARTETO. -— El cunarteto en su forma méas pura: para
dos violines, viola v violoneelo. — Kjercitacidon intensa de la
escritura polifonica para estos cuatro instrumentos, — Otros aspec-
tos del desarrollo lemético v problemas a resalver. — Equilibrio de
sonoridad. — Eseritura contrapuntislica y arménica. - - Distribu-
cidn equilibrada de uno v oiro estilo. — Transformaciones en la ar-
quitectura general. — Analisis de los cuartetos de Haydn, Mozart v
Beethoven v de autores modernos. Otras posibles combinacio-
nes de cnatro instrumentos: el cuarteto con piano. — El coar-
lelo para instrumentos de viento. —— Combinaciones mixlas. — And-
lisis de obras del género. —- Composicion de un liempo para
cnarteto de enerdas.

BoiLey 3

EL QUINTETO. - Para piano y cuarteto de cuerdas. — Otras

combinaciones. ELL SEXTETO. -~ Andlisis de obras del género. —
Obras para 7 u 8 instrumentos. — Posibles combinaciones de
instrumentos de cuerda v viento. - Ljemyplos del género, — Ejet-

vitacidn correspondiente.

BoLiLia 4

LA PIEZA DE FANTASIA PARA PIANO.— LA PIEZA DE
FANTASIA PARA ORGANO.— Ljercitacion de la eseritura para
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drgano. — Analisis de obras de Bach y de otros autores. —
Anilisis de Ins diferentes estilos de escritura para piano; transforma-
ciones sulridas desde la época de los clavicinistas hasta el pre-
sente: Rameau, Couperin, Scarlatti, Haydn, Mozart, Beethoven,
Schumann, Schubert, Mendelsshon; luego: Chopin, Liszt, Brahms;
mas tarde: Mussorgsky, Fauré, Debussy, Dukas v Ravel. — Auto-
res contemporaneos. — Ejereitacién.

Borraa 3

LA SUITE PARA ORQUESTA DE CAMARA. — Serie de pie-
zas de fantasia. — Dilerentes géneros: descriptivo, fantistico, im-
presionista, inlerpretative, dramatico, lirico. — Escritura de cstas
abras para orquesta de cuerdas: primeros y segumdos violines,
violas, violoncelos y contrabajos. -~ Luego parn pequena or-
questa constituida por ¢l quinteto de cuerdns y ¢l cuarteto de
instrnmentos de viento. — Analisis de la suite “L'Arlessienne” de
Bizet y de la suite “Alsacienne” de Massenel. y otros autores. —
Composicion de una suite para pequefia orquesta.

BoriLLa 6°

LA SINFONIA. — Su forma clisica. — ler. tiempo de sinfo-
nia: “introduceion y allegro”. — Nexos melddicos posibles entre
la introduccién y el allegro; nexos ritmicos. — Formas de ex-
posicién amplia; el desarrollo en sus distintos aspectos; la reex-
posicién. — 2o, tiempo: el lento y el tema con variaciones. — Las
variaciones ornamentales y el gran Lied. — 3er. tiempo: el Scher-
zo pequeno vy ¢l gran Scherzo con trio y desarrollo. — 47 tiempo:
el allegro de forma sonata, el rondé, y la pieza de fantssia, — Ani-
lisis de In sinfonia Jipiter, de Mozart; de la 3a., 5a., 6a., 7a., 8a.
v 9a. sinfonies de Becthoven, — Composicidn de un tiempo de
sinfonia para orquesta clisica: quinteto de cuerdas, cuarteto de
maderas. 2 trompas, 2 trompetas y timbales.

Bormia 7

LA OBERTURA. — Diferentes tipos de obertura: clisica, mo-
derna y contemporanea. — La oberlura en un solo moviniento:

instrumentos de cuerda hoy en uso.

léeni H
“Hieos con demostraciones pricticas al

BN uso.

il

£ 5, LI ¢
allcgn:”, en dos movimientos: “lento y allegro™; en 3 moviniien
tos: * > e : 2
I Allegro, lento, allegro”. — [.a obertura italiana, francesa
zl ln efnana. {:a obertura o sinfonia amorfa, — Anilisis de obras
\f gcm'.‘rvo: Scarlatti, Pergolesi, Rossini, Puisiello, Sponlini, Glick
! oialr, ¥ eber, angmer y otros, — De autores argentinos: WiUiam;
v Plaggio. -~ Ejercitacion. .

BoLira 8
IMPROVISACION, —- Las reglas fundamentales de Ja im.

provisacién en el piano v o 5 iaci
plano y en ¢l érgano, — Variaciones sobre un

l(","iﬂ dado. — l;xpﬂﬂ iclon (I"' 1nn fngado “..0]."‘5 un tEl"a l“lpuCStU- ———
J.JQ!U[HCIOII.

PROGRAMA DE INSTRUMENTACION
(Parte Teérica)

Boritra 1#

Orquesta. — Banda. — Charanga, — Banda Militar, — De.

finiciones de ]os mencionados conjunlos.

Boriura 22

Orquesta de cuerda, — Definician, — Clasificacion de los

BoriLra 3

Instrumentos de cuerdas modernos. — Extension v detalle

escribir,

Borry 42
Ins i [
frumentos de viento tmadera), inclusive Jos transpositores
BoriLia 5

Instrumentos de melal. — Timbales v bateriss en uso
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(Parte Practica)

TRABAJOS PARA ET. ENAMEN, - Lectura al piano de par-
Lituras clasicas y roméanticas. -~ Reduccién para piano a 2 manos

de pactituras de Taydn. Mezart v Becthoven.

Todo alumno (al finul del curso de lnstrumentacion) debera
presentar a la Dieeceion del Conservalorio una sonata para piano
tde autor clisicol instrumentada para orquesta de enerdas con
sus respectivas indicaciones violinislicas laveos y ligaduras) v

un Licmpo de sonata orquestada en forma clisica,

PROGRAMA DE LITERATURA 2°

BoLnaa 1°

Noticias sobre el idivma castellano. Cireonslancia  gue
favorecio a su formacién y predominio.

Bores 2

la ovatoria. -~ Principales miembros de un discurso. — i

versos eéneros de oratoria.
BouiLea 3

La puesia épica. -—— La epopeya. -—— Otras composicioues épi-
vas. — El poema épico burlesco.

BoLiLra 1
La nevela. — Su léenien. — Sus elementos. — Fl enento.
(g}

Boriea 5

1 teatrn. < La tragedin. - La comedia. — El drana.

PROGRAMA DE FOLKLORE

BormLra 1
La cultura: el hombre v la naturaleza. —— Invencién y présta-
mo. — Culluras inferiores y altas culturas. — Civilizaciones exé-
licas y de arqueologia, — Cultura bumanista. -— Cullura interna-

cional. — Cultura nacienal. — Cullura popular {(modas), — Cul-
tura tradicional (Folklore).

BouiLra 2°

La soviedad civilizada. — Fstratos sociales v cultuvales. — El
“pueblo”; modalidades v distribucion geogralica. — Historia y
{olklore. — La tradicién. —- Génesis del folklore. — Teorias ro-
manlica, posilivista y critica. — La “cultura caida”. — Super-
vivencias etnolégicas e historicas. — Tradicionalismo. — Naciona-
Tigmo y Folklare.

Boritea 3*

Folklove argentino. — Factores énicos y culturales. — Lo his-
pinico. lo aborigen. lo africano. — Discusién. -— Lo eriollo, —
Centros de cultura y vias de difusion en la Colonia. — Regiones
dilerenciales. — Kl gaucho. — Il “paisano’ del interior.

BoriLia 4

El folklore musical argenlino. - Presuntas influencias pre-
hispanicas y alricanas. —— Indemostrabilidad actnal de anteceden-
tes hispanicos. — Hechos e hipélesis sobre los origenes. — Los
inslrumentos.

BorLra 5

El cancionero tradicional argentino. — FEl triste, el estilo,
la tonada enyanu. — La cifra. — La vidala. — La baguala. — Otras
formas no bien determinadas. — Modalidades formales y armé-




— —

nicas, — Las formas poéticas correspondientes. — Algunas indaga-
ciones comparativas.

BoriLLa 6
Las danzas criollas graves y picareseas. — Areas regionales
de difusién. — Modalidades formales y arménicas, — Coreogra-
fias y formas poélicas correspondientes. — Algunas indagacio-
nes comparalivas,
Borira 7

Problemas y ejercicios de registracién y ejecucién de misica
popular, — Cantares infantiles. — Formas poéticas correspondien-
tes. — Algunas indagaciones comparalivas,

CONJUNTO DE ORQUESTA

(Préctica)

PROGRAMA DE HISTORIA DEL TEATRO I°

Bovritra 1°

Origenes del testro: la danza. — Origen del teatro griego
Dyonisios. — Los concursos dramiticos, su preparacion y regla-
mentos. — Técnica de la comedia y de In tragedia antigua. —
El coro. — El piblico, — Clasificacién final de los concursos,

e W

Bormra 2

La tragedia en Crecia: Esquilo. — Su vida, sus innovaciones
v su conoepeién de la accidn dramatica, — Sus obras mas cono-
cidas: Agamendn. — Las Coéloras, — Las Euménides. — Los siete
sobre Tebas, — lios Persas. — Anilisis de los argumentos.

BormLs 3*

Sofocles: su vida, —~ Sus innovaciones y su estilo. — Argun-
mento de Tdipo Hey. — Antigona y Electra.
Bovrinia 47

Furipides. su vida. — Su estilo y la concepeion de la idea
dramitica. — Apdlisis de Jas Bacantes, Hipélito v las Troyanas.

Bovrmia 5
Decadencia de las Iragedias v origenes de las comedias, —
Aristéfanes: su vida. -~ Temas sohre los cuales desarrollé sus
obras v andlisis de las Nubes, la Asamblea de las mujeres, — Las

Aves. — La paz. -—— Menendro y la evolucién hacia la nueva co-
media,

Borirna 0

La Comedia en Roma: Plauto y Terencio. — Sus vidas. — Ar-
gumentos de sus principales obras. — Medio social y econémico
en que se desenvuelve el teatro romano.

BoLiLia 7*

Téenica del montaje de obras en Grecia y Roma. — La vesli-
menta del actor y =u concepto social. — Los diversos leatros de la
antigiiedad, descripeion.

Borira &

El teatro en la Edad Media. — Las representaciones sacras. —
Los misterios y las moralidades. — La técnica teatral y esceno-
grifica. — El actor.
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FROGRAMA DE COMPOSICION 4:

Bormwra 1*

EL POEMA SINFONICO. — Musica a programa para uno,
varios instrumentos v para orquesta clisica y moderna. -— La for-
ma muzical supeditada a un asunto literario. —— Anilisis de las
obras del género: Berlioz, Liszt, Siegiried Idyll de Ricardo Wag-
ner; Muerle y trapsfiguracién de Ricardo Strauss, Don Juan y
Till Euleunspiegel del mismo autor, Danza Macahra v Juventud
de Hércules de C. Suint-Saens; La Sinfonia sobre un lema montafiés
de V. D’Indy; En las Estenas del Asia Central, de Borading L'Apres
midi d'un [faune, de Claudio Debussy, ete. — Composicién de un
Poema sinfénico para gran orquesta, introduciendo en lo posi-
ble temas del folklore argentino.

BoriLna 22

LA SUITE MODERNA. — SUITE SINFONICA. — VA
RIACIONES SINFONICAS. — Misica a programa. — Diferentes
estilos y formas, — Anilisis de obras del género clisicas y con-
temporaneas. — El suefio de una noche de veruno, de Mendelsshon;
£l Mar. de Debussy, como tipo de mosica impresionista. — Don
Quijote, de R. Strauss como ejemplo de variaciones sinlonicas,

Bormia 3¢

FL BALLET. — Maisica para baile con o sin argumento. —
Diferentes estilos y formas. — El ballet econtemporfneo, — M-
sica de escena. — Analisis de algunas obras tinicas del género. —
Composicién de un ballet de asunto pacional ulilizindose temas
v modalidades del folklore regional.

Bormia 47

EL CONCIERTO. — Sus diferentes formas y aspectos, — El

S 3 [

concierto moderno. — Anidlizis de obras del género; Bach, Bertho-
ven. Mozarl, Schumann, Liszt, Tohaicowsky y Ravel. — Ejerci-

Lacion.

Porizra 5

LA CANTATA, EL ORATORIO Y LA MISA. — Sus formas
originales y Ltdrgicas. — Andlisis de algunas obras: La Pasion se-
giin San Maleo, de 1. S. Bach; la Misa solemne de He ethoven; Las
Beatitudes de César Franck; Le Deluge de Saint-Saens; L'Enfant
prodigue y la Demoiselle Elue, de Claudio Debussy. — Otras obras.

-~ Ejercitacion.
BoriLLa 6

LA OPERA. — EL DRAMA LIRICO. — Dilerentes formas y
estilos segin la época y el origen de esta forma musical. — El tipo
fragmentario: los recilativos, arias, duos, conjuntos y coros. —
¥l tipo uniforme: desaparicion de los recitativos. — Cazos en (ue
se conservan aun los trozos aislados unides por otros que obedecen
o In situscion escénica. — El verdadero drama lirico dividido éni-
camente en actos. — FEl “leitmotiv” que caracteriza a las ideas,
los simbolos, los personajes, las siluaciones, ete., como elemento de
unidad. — Auglisis de obras de cada género: Orfeo, de Montever-
di: La Serva Padrona, de Pergolesi; El Matrimonio Secreto, de
Cimarosa; La Vestale, de Spontini; El Barbero de Sevilla de Ros-
sini; Aleestes. Armida, Otfeo de Gluck. Don Pasquale de Do-
nizzetti: La Sondmbula, de Bellini; Simdn Boccanegra, Rigole-
tto, La Traviata, Don Carlos, Aida, Otello y Falstaff, de Ver-
di; TFidelio de Beethoven; Las Bodas de Figaro, Asi Hacen
Todas. Don Juan, La Flauta Magica, de Mozart; Oberon,
Freischiitsz, de Weber; Fl Bugue Fantasma, Tanhauser, Lohengrin,
Tyistan « lsolda, Los Maestros Cantores, La Tetralogia y Parsifal
de Wagner; Salomé, Eleclra, T1 Caballero de la Rosa, de Rieardo
Strauss; Pelleas y Melisande de Debussy; otras obras de Dukas;
Massenet, Fauré, Gounod, Puccini, Pizzetti, Respighi, ete. — La

opera argentina.
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BoriLta T

ESTUDIO DEL FOLKLORE ARGENTINO. — Cantares
danzas de la regién norteiia, cuyana, mesopoldmica y pampea-
na, — Sus diferentes modalidades. — Escalas y cadencias usuales
en cada regién. — La miisica para guitarra y para orquesta tipica
regional. — Armonizaciones sobre temas del folklore de canciones
o danzas tipicas. -— Ejercitacion.

PROGRAMA DE ORQUESTACION
ORQUESTA MODERNA: elementos que la constituyen con

amplias demostraciones técnico-pricticas al escribir. — Redueeion
para piano a cualro manos o dos pianos de Partituras Modernas. —
Orquestar obras romdnticas y modernas.

PROGRAMA DE HISTORIA DEL TEATRO 2¢

Boira 1*

El teatro fuera del templo. — Primeras formas dramiticas. —
El teatro inglés: los origenes. — La tragedia y la comedia. Shakes-
peare; argumentos de sus obras y estudio de laz de sus contem-
pordneos. — Lox elizabetianos. — Medio sorial y econémico en que
este teatro se desarrolla. — La moral puritana.

Bormnaa 2*
El teatro Francés. — DBreve nocién sobre el Renacimiento
Francés. — Los antecesores de Corneille. — Los aulores: las re-

presentaciones. — Corneille y Moliére: sus vidas y sus obras, —
Breve andlisis de algunas de ellas.

o B8

Bovmia 3*

El teatro italiane: el Renacimiento. — La tragedia, la comedia,
la pastoral. — La épera y la comedia. — El Policiano: su vida, —
Giovanni Rucella, El Aretino, Ariosto y Maquiavelo: sus vidas
y sus obras. —— Anilisis del momento social en que se producen.

Bormia 4*

El Ruzante. ~— Torcuato Tasso. — Su vida v sus obras. - El
Renacimiento teatral del siglo XVIHI, — Maffei, Metastasio, —
Carlos Goldoni: su vida y sus obras. — Alfieri, — El romanticismo
de Hugo Boscolo. — Pellico. — Manzoni, — Vicenzo Monti.

BorLmra 5
El teatro en Espafia. — Los origenes. — Gémez Manrique, —
De la Encina. — Lucas Fernindez. —— Torres Naharro. — Gil Vi-
cente. — Influencia de “La Celestina” en los primitivos. — Juan

de Timoneda. — Lope de Rueda. — De la Cueva y Miguel Cer-
vantes, — Aparalo escénico de la primera mitad def sigla XVI1.

Bornia 6

Pedro de Navarro. — Perleccionamiento del aparato escéni-
¢o. — Apogeo del drama nacional. — Lope de Vega; su vida y su
obra. — Tirso de Molina. — Guillen de Castro y Bellvis,

Borinta 7°

Calderdn de la Barca: su vida y su ohra. — El ciclo de Cal-
derén. — Rojas, Zorrilla, ele. — Progreso del teatro en Madrid. —
Teatras de Ia Cruz y del Principe. — Aparato escénico y lujo de
los teatros espafioles,

Bormia 8

El teatro en Francjp en el siglo XVIIL — Regnard y Danc-
court. —— Lessage y Crebillon. — Voltaire, — La tragedia. — La
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comedia. — Marivaux. — Los innovadores: Diderot, Sedaine y
Beaumarchais. — La comedia francesa del siglo XVIIL

Bormra 9*

El teatro romantico. — En Espafia, Martinez de la Rosa, Gar-
cia Gutiérrez. — Zorrilla y Moral y Manuel Breton de los Herreros.
— En Francia: Victor Hugo. — Alfredo de Vigny. — Musset y
Alejandro Dumas padre, sus vidas y sus obras.

BoLira 10°

Consecuencia de.la evolucién de las ideas a partir de 1850 y
su manifestacién en el teatro contemporineo en Francia, Inglaterra,
Espana y nuestro pais.



PEOGREAMA DE PIANO SUPERIOR

Cuadro N.» 1.

ECNICA

T

EJERCICLOS TECNICOS

ESTUDIOS DE TEONICA
APLICADA DE EXPRESISK
Y DE ESTILO

BSONATAS
Y COMPOSICIONLS
DE DIVERSO ESTILO

DDRAS A CUATRO MANOS

" ¥ A DOS PIANOS,
ORIGINALES Y
TRANSCEIPTAS

CURSOS
CUMPLEMENTARIOS
PARALELOS

PRIMEE ANO

Eacalas en octavas,
terceras y sextas, ar-

pegios de la ténica ¥

de la dominante,
Estudios de:
Czerny, Clementl,
Moszkowski, Neupert,
Hengelt,

el profesor podra adoptar un

SEGUNRO ANO

Escalas en dobles. ter-
cerns, cuartas y do-
bles sextas.

Bach: Suites francesas,
inglesas, partitas,
concierto italiano,

Haendel: Suites,

Scarlatti: Sonetas.

Chopin, Rubinstein,
Paganini - Schumann,
Ligzt.

Bach: Le Clavecin bien
temperd (dos tomas).

TERCER ANO

arlisticamente acreditndas,

Estudios de:
Chopin, Liszt (tras-
cendentales  otros),

Debussy, Glazounow,
Liadov, Scriahine
Saint-Saéns,

Bach: Le Clavecin bien
temperéd, Fan ta sia
Cromética, Capricho,
trans crip cio nes de
las obras para OIga-
no.

DMozart, Eeethoven
(primer perfodo).
£Veber, Mendelssohil,

Beethoven (segzungo
periodo), Schumann,
Schubert, Schytte.

Beethoven (tercer pe-
riodo), Schumann,
Chopin, Brahms,
Liszt,

|
|
|

‘.

1

Mezart, Besthoven,
Schubert, Schomann,
Mendelssohn, Chepin.

Teoria y CSolfeo(primer
curso), pag. 3.
Clase de eonjunto,

Besthoven, Schumanmn,
Chopin, transeripcio-

nes de Liszt,
Brahms.

Beethoven, Schumann,
Chopin, Liszt,
Brahms, Debussy,
Ravel, Reger.

CUARTO ANO

método propio o ulilizar obras especiales, antiguss o modernas,

Para el desarrollo del estudio téenico,

PERFECCIONAMIENTO

Formacién de programas de concierto. .
Los ejcrcicios y obras de estudio serdn elegidos dentro de este repertorio teniendo

en cuenta el profesor las condiciones particulares del alumno.

i pag. 12,

|Historia de In Musica(prs:

Salfea [scqundo
curse), pag. b, 3

Armonia (primer curso),
pilg. 8.

Clase de conjunto.,

Teorin ¥

Armonia {segundo curgo)

mer curso), pag.le.

Historia del Arte.primer
curso), pag. 16

Clase de conjunto.

Armonin (lercer curso),
pag. 18.¢

Historia del Arte (segun
do curso), pag. 21.
[Historia de la Musica ge-|
gundo cursd), pag. 22
Pedagogia, pag. 27.
Clase de conjunto.
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PROGRAMA DE ARPA

Cundro N* 3,

g
g ESTUDLOS TRONICOS OHRAN NE DIVERBOA RSTILOB - OONCIEETOS e f,“n“,mulg:”"“"“
o 1 & —emen
= |3 )
9% Bochsa: Ch. op. $4—80 i g
ot b multuﬂln;.: Couparin 2 Huendol: (Cndensia Teorin y Bolfes (gremer
; g . lomae J: 12 eptndion. Daudrisn = Thomnw). ﬁ'ﬂﬂ). pi, 8.
2|« Schuiker: Naderman 18 Lully £ | Mosart: (Arps y flsuta). il e llidas
| ate, e Clays de eanjunte.
|23 B ey -
5|13 - : -
“ Qa . ochsa: op. ¢0, & prela- Teoria y Bollea (segundo
Dizf: 48 vstudips. dlos. Hupdn: © : eurso). piug, b
g | B2 Creruy Visnmm: 20 estu- Mendelupahin Thomss: (Ro- e ,,‘F'“;";;;;,,"m Armonis (yrimer cursol,
ol ddias manean ain palatirns), n,_{{,,,h, Conelurte o o piig. 9.
E|® Zabel: 3 estudion. h -« Remié: 10 prelu- - Piano complementario (ac-
ElEq o mense op, 182, " 3
i £ s ¥ 10 piesas. pundo ecurso), pag. 11,
=E= Class de conjunte.
—| B8
ES
= g‘g 3 o:b Tr;mar.ripcia— Armenin (segundo curso),
- ; nus do ubres de Muofist, - phg. 12
3 :23 Chopin-Possa: 3 estudion Bask. Pocpees, Cuary: ", i s o Historia do ta Misica, (pri-
§ | E°3 | Poasor § grandes estudios. : - mutier), INE SUTI) o1 AR L
§135% | shamer TS | memon) PariAlvecs: Coselerts. | D earveh, ke 15 T
g5 T Transeripeiones up, 3. Plang complementario
gg um‘ (twreer mursn), pig. [4.
e e X Clase de conjuntoe,
23 PERPECOIONAMIENTO frgpss, [fherer “swiol, =
=)
- §§ - Parmacién de programan. m:fatv"x:nrg:}, ﬁmnf f‘f‘f’.“ o
== Lus ejrecicios § oleas do egtudlo sarin ologllos dentro de ests repertorie ﬂml de In Misicn (ge-
g o tenlendo én cuenta ol profesor, tan condiciones particulares dol lumno, M; u:i ewran/, pam. £2.
EOEiN, pag. 27,
3 NOTA. — Deade ol primer sito ol profsssr hard practicar sl aimmmo pleaas W comulemanisrio
§ del o moderno del arpa terio cursol, pug. 20.
Clese de conjunto.

FPROGEAMA DE VIOLIN

Coptire N# A

PRIMEN ASO

| apauNDo  AS0

TERCER ASO

I

Pars .ol desarrolie del estudle téenico, ol profesor podrd adoptar un métade

ceanto sffo

TRCNTOA

E&ETUDIOS ¥
EJERUICIOS TECHICOE

iguss o modarnim

artiaticaments acreditadas,

ar obras especinles, ant

prople o ntills

rentaar.
orillo,
Sevcik: op. 8 y 0.

+ Roda.
Bavelk: np.} L (an 3
L]

» op. I 13.» y rofesor.
perre R |7 3:1. ;?me' Sonala by i Ereutser: N.* 19,
y 3 2 ) Bach: en Wi ¥ parsa
Bach: Sonnts para | Beethoven: Romafzas dos ~Vialines.

Fiorille,

v »

OBEAS DEL BIGEL)

n

Hzendel: § Sountas.

A XVIIX

Vivaldi: Sotatu on lo.
Sonatan — Coralli,

wiolin sola.

Vitall: Chacona.
Puem

i (Kreigler) ;
reludio ¥ Allsgro,
Tartini: Sonatas en
»ol menor ¥y £¢ MAyOL.

A eleccidn
del

Bach: en lo menor.
Viettl: N 43,
Bode: N 6.

Sarasate:

-

Polonesa.

en

Malagnefin;
Romanzs sndaluzs.
Vieuxtemps: Balada y

Wisniawsky: Poloness

cin Joacliém).

eursof, pig. 3.

mar eurgo), pig, 5.
Clase de conjunts,

’ UITRSOS
UBRAS DE 2
e TONCIERTOS COMPLEMENTARIGE
DIV ERSUS ESTILOS TR NLE
Teorin y Solfeo [primer)

Piane complementarie {pri-]

rurpe), plg. 6,
Armonia  {primer
pdg. &

gundo cursgo), pig. 11.
Clase de conjunto.

Tearin y Solfes [(segunds
curao),

Piano complementario (se-

wWERY:

Scherzo

Bach: Sonatas para

| Wienlawsky: pors dos violin solo, pobre Fausto.
violines, - : Sonata en : hanars ¥y
Paganind, sol menar. Zaupateado,
Sevelk: op. T (B ¥y Nurdini: Bonata en re. Haint Safns: Habanern
4.% parte). Qﬂﬁh (Leonsrd) La ¥ Rondd caprichose.

vialln nolo, 3 Tarsndeln, an
Tartini: Sanats en Barasatel Cunto del Tul Hw'l 151& .

Paganinl, mpnor., (Tring  del sifiar. ; Satnt-Sadns on #t o rin del Arte ;la:mm-

Wienlawsky: La ee- dlahio). int: Ronde des luting memor. m‘me;:-rzhl P:t‘-m
¢udls moderna, Locatalll; Sonats an ol | Poganind Wilhemnj: | Lale: Sinfonfs espa i n M (e
T ol T e plincagin pie. 1 O

oImmoL) ¢ varlioldn, 3 g :
i hm-ﬂé Joachim:  Variscionss. e i Pinno  complementari

Bach: Honatas para

Tgrantels. Fantasia

Puganini Wilhelmj:
Molses.

Baranate: Introducoidn y

Visuxtomps: N.* 4,

Mendolssoln: en mi
Wisnlawskyi. en re
mEnoT,

Bostheven; en re,
Biuch: on sol mmenes.

Armonin (segundo curso),

pag.
Historin de In Mibkicn (pri-

mey curse), pig. 14
Himoria del Arte (primer|

eurko), pag, 185,
Piano complementarip
(terory ecurso), phg. 14.
Clase de ronjunte,

Ar.yumil ftereer curad),

Formacifin de programas (o concierto.
Tos wjerciclon ¥ obras do setudio serin slegldes dents> da este ropertorle,

tenlendo en cuenta el profesor lan condiciones postivalares del

Curso practics de viola.
Clase de conjuntas.

(euarto curgo), pig. 20.)
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PROGRAMA DE VIOLONCELO

Cuardra N+ 5,

COMVLEMESTARION
PARALELDS

ESTUDIOR Y EJER CURSOS

TECRTICOS

HO10s OGRAR DE ESTUBLLO

DIVERSOS ENTILOS

DE BONATAR Y CONCIERTOS

TRHIUA

Popper: altz escuela (2.9

‘ lilra). Teorin vy Bolfeo (primer
Egoalas: de cuatro petavas. Eiiner fiirst: 24 estudios Bach: Sonata IIT. curso), phg. 3.
Lectura: w primera vista (2:¢ libro); Beethoven: Sonata ITL Piano complementario (zri-

rRiMER aXo0

2
2
=
E
iﬁ Tranmarta Sarvain: 6 caprichos. Goltermann: Cencierto en mer curso), PAE. 5.
=F Forino! 20 estudios de lu menor. Clase de conjuntn.
=g distintos antores desde
-gé el N.2 0 haats el N.° 16,
-t 28 e e TR . L) . -~
-]
o - - . f
% Ad . 1attiz 12 caprichos. : Tef"::ﬂ)’ f;_‘_l‘[wf“"h.‘”ﬂ'““"
! “-53 Escalas: de lerceras, kex- Papper: 40 estudios (3.2 . Bomberg: Concicrtes V. ¥ Avouth. (armiEr cureo)s
& le T lue ¥ octavas. 5 libro). VL ahi P
w|51l= 5% Lestura: a priotera vista. Battachen: Preludios. Davidoff: Councierto en la. Pian:- complementarin
B g!; B Transporte. Forino: 20 estudios de dis- Boccherini: Sonnts VL faegunds exurso), pag. 11,
| z & & tintos autores, dusde el Clise d¢ eonjunto.
= Ta,: = l N.°o 17 haste el N9 20,
i D —— e i | o Tt e | o ey .
-g-%.é Armonin (sepundy curspl,
1 i @ H _p;'u:. 12. o
ﬁ = E: Popper: 40 estudios (4.0 “',’;'“.‘*“‘.;‘,‘3’.' hf:‘mnl:xrm.
8232 Lectora. | libro). Back: Souats IV. "
g %25 Transporta. | Schubert: 6 capricilos. Dvorsk: Concierto. H'f,‘?ff.: d;',-lt‘hsf—, FEEGeY
ma . o H o LLEA v U, A
:j N “ Gr(u; 5, lﬁ)h;r). 24 estudios Piano campivmentacio
—= X = ftareer exrdt). pag. 14.
‘g'a ! lin-u- cle cul1jlx_!'1_l_q:‘_
ety e E — [ ) Armeonia (terper cmrnol,
% 2 ‘ | pig. 1R
o | £ [ PERFECCIONAMIENTO Historia sl Arte (regan-
% g : do ewrssd, DRE,
< .E & Estudic ¢o la Formacion de programas de concivrto. Ristarin de Js Muales {ac-
ry s o ik 4.
g la sVicle de Gambay Los wjerciciva ¥ obras ds estadio serfin I-'nlx'h:m’,m "F"-'L- Hoiys
5 . eleglioa dontre de este ropertorio, teniendo Plana m;m,lgmemaﬁu
B en cuenta ol profesor, Ius condiclones fewarlo curso), mag. I0,
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Caadro W.o 6

TECHICA

KATUDIOS Y XJERCICTIO8
THONTCOS

DE
"

OBRAS DE E3TUDIO -

DIVERSOS

BONATAS, VANTASIAR ¥
BETULION DR CONCIRRTO
AN Y RN
AOOMPARAMIENTO UE PIANC

FATILOS

CURBO8 COMPLEMENTARION
PARALELOS

Esealas 7 arpegios.
Lacturs a primers vista.

5. Ronil: 20 estudios.

- . Bottesini: 12 estudion,
F. Stmald: 30 estudios,
3. (2.0 libro).

Bille:

8. Mossi: 15 wmurudics de
distintes autores,
s Iﬂ.lti-(aur. lbre).

Esralne ¥y nrpegios progre-
wivas sobre el Capo-Tasto.

Locturs » primers vista.

Tranaporte, -

catnente acreditadas,

Fwcalas y arpegios sobre
dor ¥y trea oclaves.
Lacturs m;. primera vista,

L. Wegri: 23 cstudios deo~
distintos sutorea

Battioni: 27 estudlion.
Bottesin!

T E)

G.
método alta ascuels.

C. Montanari: 14 eptudios.
L. Negrl: 18 sjorcicion
De Krentzer, J. Bille: (4.*

paria del 1ikro).

Toeurin «y Solfeo (primesr
curi0), phe. 3.

Piano complementario (zris
mer euwrso), pig. b

Clunse de conjunto.

Teoria ¥y Selfeo (segundo
curao), phe. 6.

Armanin  (primer ecurso).
pih 9.

Piano complementario (we-
pumdo curso), phg. 11,
Cluse de econjunlo.

L. Wagrl: 24 caprichos.
Li. Nogri: 44 estndion ¥ F

sjervicios de
satoren.

L. Wogrl: 32 ostudios de
distintos mutores
Simald: Sonatss, fanta-
1 ainy ¥ conclertos de dia-
tintos autores con seom-
pafinmlonto da piano.

distintos

 Armanin (seganda c-.r'-u}.",-

phg- 12 A
Tistorin de la Mdslca (pri-
mer curso), pig. 16. -
Wistoria del Arte (primer
enrxa), pég. 15
Piwno complementurio
* ftereer curael, pig. 4.
Clase de¢ conjunto.

Ar in {teroer ﬂ.flll',

CUARTO AfO i TERCER AftO | sRoUNDO  Aff0 | EIIMER ARO
Para ol desirrollo del estudio técaico, sl prolesor padra adoptar un mitods
proplo o utillzar chras especinles, entiguss o modernsa,

Fstudlon y offrcicios
do notas armdénicas.

Formaclon de programas ds contlerto.
Les ejercicios y
elegidos dontro de este ro
en c¢uents ¢l profesar,

PERFECCIONAMIENTO

obras de pestudio serin
storle, tenjondo

tis condiclones

particalares del alumuno.

pig. IS,
Historia del Arte (srgun-
do eurso), pag. 21.
Historiz de In Musicn (e
wundo awran), pig. 22,
Pisno ‘complementario

(eunrte rurso), pag. 29
Pedagogia, pag. 27.
Clase de canjunte,

PROGRAMA DE GUITARRA

- -
Estudion de the- | GOmPENia oamy Obrns & 408 | cussos couvLaMENTARIDS
Téenica Ejeroiolos téonicos plon nplicads {Técnican y do eios uitarcus | PARALELIIS
divprane
= i Téeni ; Acuano Bacu ‘
2| 55 ‘écnioa superior| Cosrs HABRDSEL Hor Tearin § Solfes slemental
2 2.5 2 | Escalas, ligados,| Caxo Sor ; pilbrimer curmy, phe. &2
s ¥ % 2 |mcordesy CanuLrLy Mpxourssony | Gancia Ao o' piadal o 4o
= $ 88 1, gios, Cancassy Tanneoa [
= S 5B Pe Tanritaa Aufores argentinos , ———
— £ & i == .
2 S 2 r . | Son HAYDN e
< ¢ ¢ £ | Técnica superiorsi ‘Agpano MOZART Son Tedrin y Baifes elemental
i~ 2 T & {regrunde curma}, phi. G0,
3 o .g E Articu‘u.:?nas, Canuil CHOPIN MuspRLszofy | Plsne umplc;mrh
£ 8= & |efectos ¢ imita-| DaMas PARGA - (aegundo enrso), pig. 11,
§l232 |5 Canoaser | BUBINSTEIN :
-t - cloner, Tan
¥ TannuGa ARREGA Teotin y Sellen suporior
..E g 5 _lq;ur_‘l:mnliuGI i (primer cursol, pag. B
.| 32 “ S Bogmnovax | ‘Hl:l:::l et R g
% | & Técnica superior, Son i Hidtorla del Arte (primer
y Y AGUADO ARcas |~ eurn), phg. 16,
» complemento y Tounns Piano complementurio
§ = -g - CusTe SCHITMANN | (terevr curen), phe. 14,
': 83 ¢ resumen,, CitopIis | ]
! <=© B 1 Tanueca Aulores ergimfingy | Teorin vy Solleo superior
—— E 8 o .‘I‘Mv-l‘ﬂffu m:lm)- AR ﬂ,
- tmanin  (primer  curss),
2 2 g E PERFECCIONAMIENTO ““‘“L‘ de la Milsica [orif
< R Formnaeidn do pro an e, canniorto, ng':f.:-i.' s:f.f\",'““l:f}v;:.
- @ 3 - Los ejercicion y obras de estudios serdn clajidas dentro de s s, phit I
H #? & 5 e#tn repertorip, teniondo #n cuspta ol profedor las eondicionos | Piane complementario
T 2 3
3 4 .2 partioniares del alumno; asimismo so praotioark deade el primer Cniers heriav), . e B0
L = afio ohrus del repartoriv modemo de In goitarrs, | Pedazogin. pig. 21. E
E rES 5 e
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PROGRAMA DE TEORIA Y SOLFEO

Elemental
(Para lcs alumnos de Guitarra)

PRIMER ARO

Bornaias 1%

Misica: melodia, armonia, ritmo, defmiciones. — Teoria y
solfeo: definiciones. — Penlagrama. — Lincas y espacios adiciona-
les. — Notas. — Figuras y silencios: figuras y silencios anti-

gnos. — Alteraciones. — Claves y su relacion.
BoriLra 2°

Ligaduras de prolongacién v de expresion. — Puntillo v do-

ble puntillo.

Botmwra 3°

Compas. — Lincas divisorias y barea de conclusion. - Cifras
indicadoras. — Compases simples y compuestos. — Compases de
amalgama v zorzico, — Manera de marcar el compés. — Tiempos

fucrles vy débiles.

BoriLra 4

Sincopa v contratiempo. — Valores irregulares: por aumenta-

cion y disminucion.
SOLFEO

“Sglfeo de los solfeos” (elegidos por A. Danhauser y II. Le-
moine), volimenes 1° A, y 2: A

e G

SEGUNDO ARO
BorLiLra 1?

Lscala. — Grados de la escala. — Tonos y semilonos. —
leralas dialénicas: mayores v menores armonicas, melédicas y
antignas. — Relacién de las escalas entre si. — Fscalas artificia-
les. — FEscalas cromaticas v sus seiz lipos.

BoriLta 2¢

Intervalos. - Unizono, homénime v enarmonia. — Intervalos
simples y compuestos. — Su clasificacién. — Inversiones. — In-
tervalos consonantes v disonantes, melddicos y arménicos.

BorLiLra 3°

Tonos y mados: su significado, —- Telracordio. — Fnlace de
las escalas. —- Ovden de las alteraciones.
SOLFEO

“Solleo de los solleos™ (elegidos por A. Danhauser y H. Le-
maine), lercer volumen A. (sin suplemento).



PROGRAMA DE MUSICA DE CAMARA

Bajo la denominacién de “misica de cdmara” —la manifes-
tacién mas noble y clevada del arte musical—, se entiende las
chras escritas para un pequefio nmere de instrumentos: sonatas,
trios, cuarlelos, quintetos, —y también, sextetos, seplelos, octelos y
nonelos—, para inslrumentos de arco ¢ instrumentos de viento
y otras variadas combinaciones, con o sin piano: solos, diios,
coneiertos y canciones (“lieder™).

He aqui expucsta sintéticamente las diferentes formas en que
se divide la “musica de camara.”:

MUSICA DE CAMARA
Diglogada:

Para piano a dos y a cuatro manos: a dos pianos; para
piano y canto (lied); sonalas para piano y violin; para piano
v violoncelo; para piano y flauta, clarinele, oboe, trompa y fa-
gote,

De conjunto:

(Concertante) : trios, cuartelos y quintetos para inslrumentos
de arco; trios, cuarlelos y quintelos, para piano ¢ instrumentos
de arco; trios, cuarlelos, quintetos, sexlelos, sepletos, octetos
¥ nonetos pars instrumentos de vienlo con piane y sin piano.

Segiin los elementos de que se disponga y acomodindose a
Jas circunstancias —por Lratarse de una clase de conjonto e inter-
pretacion—, en el curso dedicado a esta asignatura de cultura
musical que tanto puede influir en el desarrollo del buen gusto del
alumno y en su formacién profesional v artistica, al practicar la
misica de conjunto, se ejecutardn ohras de autores clisicos y mo-
dernos, (entre los que deberdn figurar algunos auteres argentinos),
particularmente sonntas; lriog, cuartetos y quintetos para piano
e instrumentos de arco que son -—con el cuarteto de arcos—,
las combinaciones mas caracteristicas de la “misica de camara”,

v Bl

cuyos autores, objeto de estudio durante el curso para los alumnos
de la ensefianza oficial del Conservatorio Nacional de Masica y
Arte Escénico, constituye el programa gque a continuacion se

expresa:

MUSICA DE CAMARA PARA PIANO E INSTRUMENTOS
DE ARCOS (V)

HAYDN

Sonatas:

Para violin y piano, ndmeros 1 y 7 (en sol mayor y en fa
mayor).
Trios:

Para piano, violin y violoncelo, mimeros 1, 5,6, 26 27 v
30 (en sol mayor, mi bemol, re mayor, do mayor, fa mayor y re
mayor) .
Cuartetos:

Para piano. violin, viola y violoncelo, nimeros 1 y 2 {en sol

menor y en mi hemol mayor).
BEETHOVEN
Sonatas:

Para piano y violin, nimeros 1, 5 7. v 8 (en re mayor,
fa mayor, do menor y so] mayor): y para pianc y violoneelo,
op. 5. N* 1 (en fa mayor) y op. 89, N* 3, (en la mayor).

Trios:

Para piano, violin y violoncelo, niimeros 1y 3 fen mi bemal

v en do menor).

{1) Para la elscclén de esias obros me hg tenido en cuenta cuglidades de
bellosg v de dilicultad relativa, no de limilnelés, gue serls —ademde de antl-
pedogbgico— absurdo, fratémdose de un género lan pridige en obros moestras
donda elegir. (Cémo no dar a conccer al alumno aplo, por ejemplo, lon rios pata
instrumenios de arco de Hoydn y de Beethoven: lo mislcx de cdmara de Schubert
Sihumann, Mendolseohin, Brakms y Franck; loa consiarios y jon senatas de Haendel,
Bach y da los clésicos iallance Vivaldl, Corelll y Tartni?
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Cuartelos:

Para piano, violin. viola y violoncelo, nimeros 2 y 4 (en re ma-
yor v en mi bemol, op. 191.

MUSICA DE CAMARA PARA CUARTETO DE ARCOS

HAYDN

Cuartetos:

Para dos violines. viola y violoneelo. op. 76, nimeros 4 y 5
{en si bemol y en re mayor).

MOZART

Cuartetos:

Para dos violines, viola y violoncelo, nimeros 387 y 465, del
Catdalogo Koechel, (¢n sol mavor y en do mayor).

BEETHOVEN
Cuartetos:

Para dos violines, viola y violoneelo, op. 186 nimeros 1 y 4
(en fa mayor y en do menor),

MUSICA DE CAMARA PARA PIANO, ARPA E
INSTRUMENTOS DE VIENTO (')

HAENDEL

Sonata:
Para piano y oboe .en mi bemol mayor).
Trio: X

Para pianoe, flauta y violoncelo (en do menor).

(1) La preponderancia que se da en ests programa a la "misica dé
séamra’ con plano, chedese principalmenie a que el niclse mds numerano de los
alumnos matrioulados en cardcter de regulares en efla asigngture es el de los
pionistas.

— BT =
BACI

Sonata:

Para piano v [lauta (en do mayor).
MOZART
Trio:
Para piano, violin y clarinete (en mi bemol mayor).

Conciertos:

Para piano, arpa y flauta (en do wmayor) y para piano y fa-
gote (en si bemol mavyor).
Quinteto:

Para piano, ohoe, clarinele, trompa y fagote (en mi bemol).
BEETHOVEN
Sonata:
Para piano y trompa (en fa mayor. op. 17).
Trios:
Fara piano. clarinete v violoncelo (en si bemaol mayor, op, 11)
Qutintetos :

Para piano. choe. clarinete, trompa y fagole (en mi bemol
mayor, op. 16).

A los alumnos de la enseiianza libre se les exigird una
sonala completa de autor clisico, consistiendo el examen en
¢jecutar cualquier de los tiempos —a eleccion del Jurado— de
la sonata presentada por el alumno. También podrin examinarse
con una obra elegida entre las que fignran en ¢l programa oficial,
cjecutando uno de los liempos que designe el Jurado, que es la
[orma en que se verifican los examenes oficiales.
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OBSERVACIONES

La ensefanza de la “misica de cdmara” debe estudiarse si-
multaneamente en los Gltimos cursos del instrumento. La Direccién
del Conservatorio Nacional Iacilitard, cuando sca preciso, los
instrumentistas necesarios para completar el conjunto en las obras
que ejecuten los alumnos en los exdmenes y concirsos de esta
asignatura.

s D

CURSO DE CANTO INDIVIDUAL

Plan de Estudios

PRIMER ARO
Canto Individual ....... S e e e e
Solfeo: Tlammemtal - . v oo ens wsssasaes

TR T ] W B e e RS

SEGUNDO ANO

Canto Individual ......
Sollet Bl v soa, -oabe cosdnsgite
Piano complementario .......... R
137 A B bl N S S S Lesq

TERCER ARO

Canto Individual ....... v
Piano complementario ........... o
Solleo Elemental ....... AL L e ey
Batética: 5 05008 s5ons ) R
Repertorio «..o.covesns
CUARTO ARO
Canto Individual ........ 2,3 RO
Piano complementario ....... i B pugte
Bepertorio, o« s uinms anadnlsnaiae s o

QUINTO ARO

Canto Individual ........
Piano complementario .......... Al
Historia del Traje y las Costumbres . ...
Declanacién, Arle Escénico y Mimiea ..
Repertorlo oiwunsnernebissvsvainanenea

Primer  ano
Primer  afio
Primer  afio

-

Segundo afio

-~

Segundo afio
Primer  afio

Segundo afio

Tercer  afio
Segundo afio
Tercer afo

Curso finico
Primer  afio

Cuarto  afio
Tercer afio
Segundo  afio

Quinta  wfio
Cuarto  afio
Cursp dnico
Curso fnico
Tercer  afio
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PRIMER ARO

PROGRAMA DE CANTO INDIVIDUAL lo.

Impestacion.
Panseron (1éenica).
Concone (30 lecciones — 1 a 25) obligatorias: 12,

Fragmentoes de acuerdo al eriterio del profesor y posibilidades
del alumno.

Tenores, baritonos y bajos, las mismas condiciones,

PROGRAMA DE TEORIA Y SOLFEO ELEMENTAL 1°

Boricea 1®

Musica, melodia, armonia y rvitmo. —— Deliniciones. — Treoriu
v solfea. definiciones, Pentagrama. — Lineas y espacios adi.
cionales. — Notas, liguras y silencios. — Figuras v silencios an-
tiguos, — Alteraciones, — Claves vy su relacién.

BoriLea 2°

Ligaduras de prolongacién y de expresion. — Puntillo s do-
ble puntillo.

BoLiLra 3¢

Compis. — Lineas divisurias y barras de conclusion. — Cifras

indicadoras. — Compases simples y compuestos. — Compases de
amalgama y de zorzico. — Madera de marcar el compas. — Tiem-

pos fuertes v déhiles.

=i
BoLira 4
Sincopa y contraliempo. — Valores irregulares por aumenta-
cion y por disminucion.
TEXTO

“Golfeo de los solfeos”. Lemoine, volumen 1° A.

PROGRAMA DE FONIATRIA 1°

Bormya 1*

Foniatria. definicién y ohjeto de la materia. — Conceplos

?

generales sobre la fonacién y el lenguaje.

&

BoriLLa 2¢

Aciislica. conocimientos gencrales y leyes fundamentales. —
Fl sonido, su producciéon y propagacion. — (.validades principa-

b

fes. - Intensidad, volumen. control y altura,
BoLiLa 3

Actistica, limbre, resunancia. superposicion de sunidoa, von-

sonancias. iuterferencias.

BoLiLra 44

Actstica, audicion. generalidades. — Oido humano, anatomia
y fisiologia.

(="

BoLnLa 5

Aparato respiratoriu. Anatlomia de la caja lordcica, pul-
mones, hronquios y triquea. — Nociones sobre fisiologia de lu res-

piracion.
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BoriLLa 6°

Anatomia de los aparatos emisures. — Cavidades faringeas
buecal y nasal.

Borira 7¢
Respiracién fonatoria. — Tipos de respiracién. — Tipo ideal.
~— Condiciones que debe reunir. — Capacidad total, -~ Capaci-
dad vital de intercambio, de reserva y de emergencia, -— Lspiro-
melria,
BoLmLa &

Inspiracién. - Misculos inspiradores. -~ Espiracién. —
Musculos espiradores. -— Transformacién de movimientos pasi-
vos en activos. — Apovo, — Munejo de la columna aérea. — Pre-
siones,

DBoriLia 9

: ; Sl .
Anatomia de la laringe. — Nociones sobre el mecanismo de
las cuerdas vocales. — Ejercicios practicos de respiracién.

SEGUNDO ARO
PROGRAMA DE CANTO INDIVIDUAL 2¢
Tecnica basada sobre la de primer afio con progresivas di-

ficultades.

Textos de acuerdo al crilerio del profesor, a clegir entre los
de: Concone, Bordogni, Guercia Alfonso, Bona, Carelli y
Vaceai,

Trozos de compositores antiguos y modernos,

— N

PROGRAMA DE PIANO COMPLEMENTARIO 1¢

Estudios de posicion fija ............ Herz
Método elemental ............... vesr  Lemotne
El pianista virtuoso ... couceso.sos . Hanon

Ll primer maestvo del pianc. Op. 599 Czerny
la., 2a;, 3a. 7 4o parte ..., . -~

Ejercicios melédicos a enalro manos ... Diabelli

PROGRAMA DE TEORIA Y SOLFEO ELEMENTAL 2°
Borira 1?

Fscala: grados de la escala. — Tonos y semitonos. — Es-
calas diaténicas mayores v menores anliguas, armonicas y me-
lédicus, — Relacién de las cscalas entre si. — Escala cromética:

sus seiz lipos.
BoriLia 2°

Intervalos, unisono, homénimo y enarmonia. — Intervalos
simples ¥y compuestos. — Clasificacién. — Inversiones. ~— Inter-
valos melddicos v armonicos. — Consonantes v disonantes,

BoriLrLa 3%

Tonos y modos. — Su clasificacién. —— Tetracordios, — En-
lace de las escalas y orden de las alleraciones.

TEXTOS

“Solfeos” (ler. volumen). — C. Suffern y A. lurafsky.
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FROGRAMA DE FONIATRIA 2¢

Borira 1°

Mancjo de la respiracién. —— Transformacion de movimientos
pasivos en uctivos. -- Conlrapresiones.
BoriLta 2°

Produccion del sonido de la laringe. — Fisiologia de glotia.
-~ Tipos de fonacion. -~ Laringoescopia. -— Estroboscopia,

BoriLra 3*
Registros. — Tipos de voz. -~ Fermacién de la voz.
BoLmra 4*

Organos de emisién. — Cavidades faringeas, bucal y nasal.
— Labios, — Fisiologia y mecanismo fonatorio.

Borisia 3¢

Organos de resonancia. - Anatomia y fisiologia. — Meca-
nismo  fonatorio.

BoLinea 6

Articulacién. -~ Vocales y consonantes. — Puestos de articula-
cion para las consonantes. — Produccién de vocales, - Asocia-
cion de vocales.

BormLra 7

Articulacién. — Asociacién de vocales v consonantes, — Li-

gados.

BoriLia 8

Higiene del cantante y de la voz.

TERCER ARO

PROGRAMA DE CANTO INDIVIDUAL 3

Estudios:  Concone. Bordogni. Lamperti, Panofka.
Iniciar conjuntos de voces mixlas.
()pera: anligna, moderna. minimo: 1 aclo.

PROGRAMA DE TEORIA Y SOLFEOQO ELEMENTAL 3¢
Bovira 1°

Relacion que guurdan laz ¢laves calee si. — Voces e instru-
mentos. ~— Divisién de las voces. — Cuartetos de voces de hom-
hre, de mmjer y wixtn. — Voees de nino. — Clases de instru-
mentos. — Su clasificacién. -—— Aplicacion de las claves a las
voces e inslrumentos,

BoLitra 2¢

Teoria de la expresion. —— Diversos factores que la integran.
- La intensidad del sonido, sn definicién y dependencia. — Acen-
tos. matives. — Ll movimiento, su division general y las diversas
graduaciones. -— Las articulaciones, diversas clases, definiciones y
escritura. — [fecto que producen. —— El metrénomo, manera

de usarlo.
BormLa 3¢
Adornos y abreviaturas. — Su interprelacion.

Bormra 4*

Transposicién, sn objelo y manera de realizarla. — Teglas
correspondientes.
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Bormia 3
Géneros musicales. — Definiciones, — Division de los gé-

neros, segin la sucesion de gonidos, segin los medios de ejecutar
la misica y segin ¢l estilo o cardcter.

TEXTOS

“Solfeos” (volumen 2°Y, C. Suffern v A. Turajsky,

PROGRAMA DE PIANO COMPLEMENTARIO 2¢

El pianista virtuoso ...........00.... Hanon
Estudios Op, 481 ..... Feas bR isi ke e
DDIMBLIRGE v =i cainid gy SN A ETMEEY b veo. Clementi
Album de In Juventud ............... Sechumann

O - (PR S T

PROGRAMA DE REPERTORIO 1°

Fragmentos de obras de repertorio lirico, como ser: arias,
romanzas, dios, lercelos, ele.

PROGRAMA DE ESTETICA !

Bormra 1
Definicion y finalidad de la estética. — Nociones generales.
— Lo bello. — La emocion estética, — Las facultades sstéticas. —
Sonsibilidad. — Memoria. — Imaginacién. — Los sentimicnlos

cstélicos. — El pusto estético,

BoLmoa 2?

Il arte. — Definicion. — Finalidad del arte. — La crea-
cién. — El estilo. -—— Valoracién de la belleza en el arte. — Clasifi-
cacion de las artes segin las categorias de espacio y de tiempo. —
Generalidades sobre cada una de ellas. — La vocacién y lempera-
mento artistico.

Bonmra 3°

La voz humana considerada desde el punto de vista mu-
sical. — Belleza y ematividad de la voz. — El arte de cantar, —
Géneros de Ja ymisica vocal,

BoriLra 4¢

Breve historia del canto. — El canto individual y ¢l canto
coral. — Generalidades sobre esas dos formas.

BoLma 5

La épera. — Nacimiento v evolucién de ese pénero del (ea-
tro lirico. — Elementos de la opera. — El argumento. — La par-
titura musical. — La escenogralia. — El traje escénico.

Bormia &

Estética del intérprete. — Ll inlérprete como actor. — El in-
térprele como canlante. — Composicién del personaje. — La ca-
racterizacion. — lLa expresiom.
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CUARTO ARO

PROGRAMA DE CANTO INDIVIDUAL ¢

Estudios: Lamperti. Bordogni. Pauseron ( Etudes supérieurs).

Una épera completa. un oratario,

PROGRAMA DE PIANO COMFPLEMENTARIO ¥

8 (BAEOSHBE "L (8B g g B i vhe Marmaontel
Técnica, escalas, arpegios ............. Bertini
Paguerids preladios .. ..ooveisoneien Bach

b i TET L TT LT  R S Beethoven
MRS L 5. s B kR Helier
Sonatas (algunas faeiles) ............ Haydn

PROGRAMA DE REPERTORIO 2

Conjuntos y una dpera completa,

Miisica sacra.

QUINTO ARO
PROGRAMA DE CANTO INDIVIDUAL 5¢

Dos operas: una antigus y una moderna.

i T

PROGRAMA DE PIANO COMPLEMENTARIO 4

La escuela de la velocidad, 32 estudios .. Czerny

Preliidios: § BIEIiog .. oo vain v aae Clementi
20 estuding y parte a. ...oooiiinvais Heller
Invenciones a dog voces ... . ...voo... Bach

@ OB | Lh Lo bbbt el B b Haydn
Algnnas sonatas lfaciles .. .......0.c00. Mozart

PROGRAMA DE REPERTORIO 3

los dperas en idiomas difcrentes y escenificadas; una ar-
gentina.

PROGRAMA DE DECLAMACION, ARTE ESCENICO
Y MIMICA

Ejercicios hablados (frases sucltas de distintos matices)
Ejercicios mimicos (actitudes).

Ejercicios mimicos de conjuntos.

Memoriar cinco poesias breves,

Un didlogo.

Escenas mudas de obras famosas (Gperas).
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PROGRAMA DE HISTORIA DEL TRAJE Y LAS
COSTUMBRES
Borinra 1°
Concepto general de la historia del traje y Tas costumbres. —
Objeto de su estudio. — Causas que delerminaron cl origen del

vestido, -— Los pueblos pre-histéricos. — Invencion del telar. —
Sintesis historico-geografica de las civilizaciones antignas.

BouiLra 2°

Egipto. — Costumbres y vestidos. — El schenti, el nekkek y

la kalasisis. — EI traje militar. — La mesopotamia: Caldeos y
Asirios. — Vestiduras reales, civiles v militares. — Las Kaumakas.

Bormra 3*

Los Fenicios. — Inlluencia de sus viajes en la evolucién del
traje y las costumbres. — La prirpura. — Los hebreos: prendas
tipicas de ese pueblo: el abanico. el caltan y el ephod. — Efee-
tos de la dominacién griega y romana. — Incorporacién de la
climide y la paenula.

BoriLrLa 47

Los medos: el kandys, la kidaria y el padam. — Persia. —
Costumbres primitivas de los persas. — El traje nacional y saus
sucesivas transformaciones.

BoriLra 5*

Grecia: Alenas y Esparta. —- Costumbres del pueblo grie-
go. -~ La indumentaria: el ¢hitén, la clamide y el himatién, —
La chaina y el peplo.

)

s B

Boumra 6°

[l traje en Ftruria. — Su influencia sobre los primeros ves-
tidos usados por los remanos. -— Costumbres de la anligua Roma
en los distintos periodos de su historia. — El traje romano: la
tanica, la laticlavia, la toga, la toga viril, la pretexta y la palma-
la. — Vestiduras femeninas: la tunicula, el strophium. la stola y

la palla.
BoriLza 7

La edad media. — Generalidades. — El traje de los bér-
baros. — Bizaucio. -~ Evolucién del traje en Occidente, hasta el
siglo XV.

BoriLa &8

Fl Renacimiento. — Influencia de ese periodo en las transfor-
maciones de las costumbres v la indumentaria. — La moda en

v

el siglo XVITL -~ La evolucion francesa. — Fl siglo XIX.



http:130LIT.LA

Canto Coral

Declamacién, Arte Escénico y Mimica .

R

CURSO DE CANTO CORAL

Plan de Estudies

PRIMER ARO

Conto Coral - cweiciis e 1 s 6 0 Primer afio
Teoria y Solleo Elemental ........... Primer  afiv
Piano Complementario . ............. Primer  afio
SEGUNDO ARO
......... S W Segundo  afio
Teoria y Solfeo Elemental ........... Segundo afio
Piano Complementario .............. Segundo afio
TERCER ARO
T N G- e Tercer  afio
Teoria y Solfeo Elemental ........... Tercer afio
Piano Complementario .............. Tercer aiio
CUARTO .ARNO
Canto Coral ainiviie e TR LS e g Cuarto  afio
Piano Complementario ............ «» Cuarto afie
Historia del Traje ..ooviun. O S Curso finico

Curso finico

o Y

PRIMER ANO
PROGRAMA DE CANTO CORAL It

Panseron: mélodos de vocalizacidn.
Concone: 50 estudios.
Vaccai: estudios con letras.

PROGRAMA DE TEORIA Y SOLFEO ELEMENTAL 1¢ |

Boriria 1*

Muisica, melodia, armonia y ritmo — Definiciones — Teoria
y solfeo, definiciones — Pentagrama — Lineas y espacios adi-
cionales — Notas Figuras y sidencios anliguos — Alteraciones —
Claves y su relacion.

Bormra 2°
Ligaduras de prolongacién y de expresion --- Puntillo y
doble puntillo.
Bornra 3*
Compés — Lincas divisorias y barras de conelusion —
Cifras indicadoras — Compases simples y compuestos - Compases

de amalgama; de zorzico — Manera de marcar el compis —
Tiempos fuertes y débiles,

BovriLia 4*

Sincopa y contratiempo — Valores irregulares —— Por anmen-
tacién y por disminucion.

Texto: Solfeo de los solfeos (1° A), Lemoine.
PROGRAMA DE PIANO COMPLEMENTARIO 1¢

Programa igual al del curso de “canto individual”, wver
pig. 73.
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SEGUNDO ARO
PROGRAMA DE CANTO CORAL 2

Concone (1) — 25 estudios op. 13 — Soprano, mezzo — so-
prano vy lenores — (a elegir seis estudios).

Concone (1) — 40 estudios op. 17 — Baritonos y bajos
— Estudios del 27 al 25! — (a elegir 10},
Bordoni (1) — 24 nuevas vocalizaciones — Soprano, mezzo

— soprano ¥ lenores — (a elegir seis).

Carc!li (1) — Libro 0 — 24 vocalizaciones para baritono
estudios del L a 6.

1 aria extractada de la Antologia anligua italiana de Pari-
solti.

(1) Se elegird un tratado de los especificados,

PROGRAMA DE TEORIA Y SOLFEO ELEMENTAL 2¢

BormLra 1°

Eseala: prados de la escala — Tonos vy semitonos — Escalas
diatdnicas, mayores v menores anliguas, armonicas y melédicas
— Relacién de las escalas entre i — Fscala cromalica: sus seis ti-
pos.

Borira 2°

Intervalos — Unisono, homdninio v enarmonia — Intervalos
simples v compuestos — Clasifieaciéon — Inversiones — Interva-
los melodicos y armbnicos -~ Consonantes y disonantes.

BoLiLra ¢

Tonos y modos — Sa clasificaciéon — Tetracordios — Enlace
de Ins escalus v orden de las alleraciones.

Texto: Solleos (volumen 1°) 2. Suffern y A. Jurafsk)

PROGRAMA DE PIANO COMPLEMENTARIO 2°

Programa: igual al del 3 afio de “canto individual”, ver
pag. 70.

TERCER ARO
CANTC CORAL 3¢

Concone (1) — 15 estudios op. 12 —- Sporano, mezzo — so-
prano y tenores — (a elegir 6).

Carelli (1) — Libro 6" 21 vocalizaciones para baritono —
{estudios del 7 al 12).

Concone (1) ~— 40 estudios op. 17 — Baritonos y hajos —
Estudios del 26 al 40 {a elegir 10).

Bordoni (1) — Ejercicios 3 — Vocalizaciones 12 — Soprana,
mezzo - soprane v tenores {a elegir 6).

2 lieder de autores romanlicos.

(1) Se elegird un tratade de los especilicados



R .

PROGRAMA DE TEORIA ELEMENTAL Y SOLFEO 3

Bovrira 1°

Relacién que guardan las claves entre si — Voces e instrumen
tos — Division de las voces — Cuartetos de voees de hombre, de
mujer y mixlos -— Voces de nifio — Clases de instrumentos — Su
clasificacibu — Aplicacién de las claves o las voces e instrumentos.

BoLiLLa 2°

Teoria de la expresion — Diversos factores que la integran -
La intensidad del sonido, su definicion v dependencia — Acentos,
matices — El movimiento, su divisién general y las diversas grada-

ciones — Las articulaciones, diversas clases, definiciones y es.
critura —— Hfecto que producen — El metrénomo; manera de
usarlo.
BoriLia 3
Adornos y abreviaturas — Su interpretacién.
BoriLra 4°
Transposicién: su objeto y manera de efectuarla -— Reglas
correspondicntes.

BoLinLa 5

Géneros musicales — Definiciones —- Divisién de los gé-
neros segiin la sucesién de sonidos, segiin los medios de ejecutar
la misica, y regin ¢l estilo o cardcter.

Testo:  Solfeos (volumen 2%). €. Suffern y A. Jurafsky

PROGRAMA DE PIANO COMPLEMENTARIO 2

Programa: igudl al del curso de “canto individual 4%, ver
pag. 78.

i
CUARTO ARD
PROGRAMA DE CANTO CORAL &

Estudio de 6 arias (misas, oratorios, cantatas. operas o lieders,
etc., clegidas segin las aplitudes y tendencias de la alumna o del

alumno,

FROGRAMA DE PIANO COMPLEMENTARIO 4¢

Programa igual al del curso de “canto individual”, ver pag. 79.

PROGRAMA DE HISTORIA DEL TRAJE Y LAS COSTUMBRES

. N » ’
Programa igual al del curso de “eanto individual™, ver

pig. 69,

PROGRAMA DE MIMICA

b s B Lahe =t o
Programa igual al del curso de ‘canto individual”. ver pag.
08,



I

PROGRAMA DE REPERTCRIO 1I°

Programa igual al del curso de “canto individual”, wver CURSO DE CANTO DE CAMARA
pag. 65. :
Plan de Estudics
Advertencia: Los alumnos regulares de CANTO CORAL (a
, partir del 2° afio inclusive) deberdn presentar a la finalizacion del
curso escolar, la libreta de asistencia al coro del Conservatorio con
la clusificacion bimensnal de concepto. requisito imprescindible : o
para la aprobacidn de la asignatura. Catity A8 RIS b 75 o g rarin i &

PRIMER ARO

¥ ® 2 = { LR S A L ri no
Los alumnos libres deberan agregar al programa cxigido Teoria y Solfeo Flemental ... Frmes: &

I ! x 13 T e . 2 11 n
el siguiente apéndice: Piano complementario ........ Bt b Primer ano

SEGUNDO ANO SEGUNDO ASO

3 Motetes o madrigales polifonistas del Renacimiento —(1).

Canto de Clmara ......oovvcemevns Segundo afio
SERSC Tearia v Solfeo Elemental ........-.. Segundo afo
3 Corales de autores clisicos o romanticos {extractados de Piano complementario - ............. Segundo afio
Misas. oralorios, cantalas. ete.-— (1).
2 Madrigales polifénicos argentinos —- (1}. FERCER ARO
CUARTO ANO (repertorio) ] . )
1) Canto de CAOMATH e es s o= somnns o p Tercer afno
Cuntata, oratorio o misa (clisicos, romdnticos, modernos o b oD | ok § e Srer  whe
coutemporaneos) — kstudio integro de la parte coral con dura. g s Gt b
id i i i P isturi : MIERIER . anmrcsmasem b ?
¢ion horaria no inferior a 107 — (1), Historia de la Masica
Pedagogia . .....oomveaviuiiiaianan Primer afiu

Opera. Extracto de parte coral con duracidén horaria no in-
ferior a 107 — (1},

Canto de CAMATA vevn v svan oen ang Cuarto  afio
Piano complementario ... Cuarte  aho
Historia de la Masica .......coocnn Segundo  aio

(1) Estudio de la parte inherente a su tesitura. Pedagogia aplicada .. ....oooovenennn Segundo ano
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PRIMER ARO
PROGRAMA DE CANTO DE CAMARA 1¢

Ejerc'eios respiratorios de resonancias, escalas, arpegios,
ete. — Los grandes clisicos de Monteverdi a Mozart — Los
siglos XVII y XVIII en Italia, Francia, Alemania, Espafia (me-
diana difienltad).

Parisorti: Clagicos italianos,

Gevaert: Les Classiques du chant,

PROGRAMA DE TEORIA Y SOLFEO ELEMENTAL 1°
BoviLea 1°

Fzcala. grados de la escala — Tonos v semilonos — Fscalas
dialénicas: mayores y menores arménicas melédicas y antiguas —

Relacién de las escalas entre si — Escala cromdlica :sus seis tipos.
Boriia 2¢
Intervalos, uniseno, homénimo y enarmonia — Intervalos

simples y compuestos — Clasificacién — Inversiones — Intervalos
melédicos y arménicos — Consonantes y disonantes.
Borinra 3

Tounos y modos — Su significacién — Tetracordios — Enlace
de las esealas y orden de las alteraciones.

Texto: Solleos (volumen 1') C. SUFFERN Y A. JURAFSKY

PIANO COMPLEMENTARIO 1¢

Programa igual al del curso de “canto individual”, ver
pag. 73.

T

S v | [P
SEGUNDO ATO
PROGRAMA DE CANTO DE CAMARA 2¢

Ejercicios vocales, intervalos, trinos, agilidad. ete.

Los romdnticos: Schubert. Schumann, Brahms v sus contem-

porineos,
Schubert: Obras completas. volumen 1°
Sehumann : = = o 18
Brahms: " . ._. s
Liszl: 3 "
Berlioz: 5 %
Gounod : " "

PROGRAMA DE TEORIA Y SOLFEO ELEMENTAL 2°
Bormrs 1*

Relacién que guardan los claves entre si — Voces ¢ instru-
mentos — Division de las voces — Cuartetos de voces de hombre,
de mujer y mixtos — Voees de nifio — Clases de instrumentos —
Su clasificacion — Aplicacion de las claves a las voces e instru-
mentos,

Bormra 2

Teoria de la expresién musical — Diversos factores que la
integran — La intensidad del sonido, su definicién y dependencia
Acentos, matices — El movimiento, sn divisién general y las
diversas graduaciones — Las articulaciones — Diversas clases —
Definiciones y escritura — Electo que producen — El metrénomo,
manera de usarlo.
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BoriLra 3?

Adarnos v abrevialuras — Su interpretacién.

BorLmra 4/

Transposicién —— Su objeto y manera de efectuarla — Reglas

correspondientes.

Bormia 5
Géneros musicales — Division de los géneros segiin la sucesién
de sonidos, somin los medios de ejecular la musica v segiin el
estilo o cardcter.

Texto: Solfeos (volumen 2°7 (. SUFFERN Y A. JURAFSKY

PROGRAMA DE PIANO COMPLEMENTARIO 2°

Programa igual al del curso de “canto individual”, ver

pag. 70,

PROGRAMA DE CANTO DE CAMARA 3¢

Ejercicios de articulacién en diversos idiomas.
Estudios de expresion.
La misica moderna: MOUSSORGSKY v la escucla rusa.
DEBUSSY
FAURE ’
RAVEL
FALLA
PIZZETTI

Misica argentina: La cancién popular estilizada,

Melodias sueltas de los anlores elegidos.

PROGRAMA DE HISTORIA DE LA MUSICA 1®

BoriLea 17
Polifonia vocal — Compositores {ranco belgus — Escuelas
italianas — Alemania — Espaha.

BoLira 2
El nacimicunto de la opera italiana y su expansién por Europa
— Primeros compositores dramaticos célebros en Ttalia. Francia,

Inglaterra v Alemania — La épera bufa y la épera comica,

Boritra 3°

Principales clasicos alemanes: su ohra y su significacion —

Beethoven.

PROGRAMA DE PIANO COMPLEMENTARIO 3¢

Programa igual al del curso de “canto individual®, ver pig.

76.

PROGRAMA DE PEDAGOGIA APLICADA 1°

Bormrs 1
La pedagogia — Definiciones y generalidades — Formas y
factores de la educarién — Ciencias auxiliares de la pedagogia.

BoriLra 2°

Metodologia — La enseflanza de la masica y del canto —
Cultivo de la sensibilidad y el oido — Desarrollo progresive —
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Pervepcién musical — Retencién musical — Memoria —— Sonidos
aislados y comparados — Fineza auditiva — Ejercicios de adivina-

cion del sonido.

Borinrs 3

Il oide -~ Composicion anatémica del oido externo, medio
e interno — Fisiologia del oido — La percepeién del sonido — Su
influencia sobre los centros nerviosos -— Reacciones.

Borinra 4

El aparato respiratorio — Su composicion apatémica — La
hoca. las fosas nasales. la laringe — Su estudio detallado en el
hombre, la mujer v en el nifio —— Cuerdas vocales — La
lrdquea. los bronquios y los pulmones — FEl térax — Huesos
v misculos del lérax — El diafragma — Misculos inlercostales
y de la region del cnello.

Borinra 5°

Fisiologia del aparato respiratoric — Mecanismo de la
respiracion r'iﬂ:ir&;'cién y expiracién — LEjercicios progresivos —
Educacion de los érganos productores del somido — Fpoca del
desarrollo de estos érganos en la mujer v en ¢l hombre — Amplifi-
cacién de la voz — Su impostacion — Apovo de la voz — Caja

armonica o de resonancia — Cultivo o emnleo de Jos miisculos res-
piratorios para la emisién de los sonidos graves, cenlrales y agu-
dos.

BoriLra 6°

Deformaciones anatémicas — En la laringe. boca y fosas
nasales — En el torax — Influencia del ¢jercicio del eanto sobre
la conformacién lordcica.

Bormira 7*

Educacion fisica del aparato respiratorio — La respiracién
aplicada al cantn -— Fjercicio metodizados de canto para la

— 05 —

educacién de la respiracién - Ejercicios melodizados de res-
piracion para contribuir al desarrollo de Ja caja toracica y de los
AT oductores del sonide - Higiene del aparato respirato-
drganos productores del ,

rin.

BowiLra 8

Educacion musical — Percepeion sonora y emision vocal —-
Percepeitn interior y exterior - Traduecion de la pnrczfzpcién 801
wora por medio de la emisién vocal -~ Fjercicios progresivos v nie-
todizados de emision vocal - Emision de los sonidus graves, cent-
trales v agudos — Metodologia de la ensefianza de la teoria musical,

del solfeo v de la repenlizacion - Lectura musical.
Dormra 9°

Impostacién de la voz — Su aplicacion a las disl.in!.‘h VOCEs -
Provedimientos para clusificar los diferentes registros rlve l!%s
voees de hombre. mujer y uifie — Procedimientos para distinguir
las diversas especies de voves y mélodos a aplicarse para la educa-
vion de cada una de ellas — Utilizacién de las vocales en el apren-
dizaje del canlo —— Vocales cerradas y abiertas — Consonantes
Sonidos v ruidos — Fmisién gutural y nasal — Emision correcla
Posicion correcla para la emision vocal —— \linacion y articula-
ciom de los souidos —— [gualdad de emision en todos los registros.

BoLiLua 10

s

Educacién fonética — Atribueién de las palahras - Ejer-
cicios de lectura — Métodos para corregir la pronunciacion de-
(ecluosa — Acentos — Acenluaciéon expresiva -— El lenguaje

aplivado al vanto — Diccidn correcta.
Borura 117

Educacion estélica — Las épocas en la historla musical - -

Diferentes escuelas - Italiana, alemana, [rancesa — Otras es-
cuelas —- Estilo que corresponde a cada época 'y escucla -~ La
cancién o “lied” — Metodologia wtilizada para la ensenanza de
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una cancién — Nociones histéricas sobre la letra y la misica —
Explicacién detallada de la letra y su lectura expresiva — Explica-
citn detallada de la misica, su forma y estilo — Interpretacion
completa de la cancion.

BoriLra 127

El canto coral — Su prictica -— El coro a “capella” — Bene-
ficios que proporciona su ejercilacion — La misica vocal argentina.
Sus precursores — Autores conlemporéneos — Fusion progresiva
de fodos los conocimientos que contribuyen a formar el cantante.

CUARTO ARO
FROGRAMA DE CANTC DE CAMARA &

Prictica de concierto. Misica de conjunto.

A capella, oratorios, canlatas, arias y lieders elegidos segiin
las aptitudes y tendencias del alumno.

PROGRAMA DE PIANO COMPLEMENTARIO 4

Programa igual al del curso de “canto individual™, ver péi-
gina 79.

FRACTICA PEDAGOGICA

Cada alumno de canto especializado, deberd dictar durante el
curso de pedagogia, tres clases pricticas {como minima) sobre
puntos de esle programa clegidos por el respectivo profesor de la
materia a los alumnes de canto coral o individual. Esta materia
se estudio en el dltimo afio de canlo especializado.

¢ 7SS

PROGRAMA DE HISTORIA DE LA MUSICA 2°

Borarra 1?

Los roméanticos alemanes de Weber a Schumann.
Borinia 2!

L.a Misica en Francia. principales compositores de la primera

mitad del siglo XIX.
BoriLra 3
La Misica Italiana durante la misma época.
Bormra 4*

Continuacion de la escuela alemava desde Wagner a Ri-

cardn Sirauss.

Bormia 27

La escuela francesa desde Gounod, Franck, Dehussy.
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CURSO DE DANZA
Plan de Estudios
PRIMER ASO PREPARATORIO

[ranga Prepatdtoria . .oosss o vasans o Primer

SEGUNDO ANO PREPARATORIO

Dinvi Prephimbario wu« icossys san o s Segundo
Teoria y Svlfeo Elemental ............ Primer

PRIMER ARO SUPERIOR

Danght BHPBIOE -« < wvr cwe iy sy w o Primer
Teoria y Solfeo Elementa] ............ Segundo
Piano Complementario .............. Primer

SEGUNDO ANO SUPERIOR

Larza SAPEFIOE | 4. o oosnn s sobn s b Segundo
Teoria y Solfeo Elemental ............ Tercer
Piano Complerentario .............. Segundo
T I e I W Primer

TERCER ARO SUPFRIOR

Danza Sllpﬂl’iOl‘ .................... Tercer
Solles. TIeTRERtE] frvie cos ot g pad bl s Cuarto
Piano Cowmplementario .............. Tercer
AOSETRIE 1 oo il bl & £ Sy o | Segundo

afo

afo
aflo

aflo

AL R R L S Curso tnico

— 99 —

CUARTO ANO SUPERIOR

Danza Superior ............... vevu- Cusrior afo
Piano Complementario .............. Cuario  afio
DRWTO  ocasnm g ivn o g mses Primer afio
Historia del Ballet .............. ... Primer afo

QUINTO ANO SUPERIOR

Danza Superior ...........oooooeaes Quinto  afio
DB ot i v iAo 4 482 e g Segundoe  afio
Historia del Ballel .....-..ccconvnn Segundo  afio
TTRIBRIINIR | ocn b et co e 5 b im0 e Curso anico

SEXTO ANO SUPERIOR

Danza Superior ............eoeeecos Sexto afio
Historia de la Danza - oo convevenionn-n Curso dnico
oz ) S i AT EPIIEET T e Curso finico
Pedagopii .. veooeinsvins

Maquillaje ... i i Curso tnico

CURSO DE PERFTECCIONAMIENTO

Danza

Coreogralia
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DANZA
CURSO PREPARATORIO 1°

Danza clasica,

CURSO PREPARATORIO 2¢

Danza clasica.

PROGRAMA DE TEORIA Y SOLFEO ELEMENTAL 1¢

Musica. — Pentagrama. — Lineas y espacios adicionales, —
Notas, figuras y silencios. Claves. — Ligaduras de prolonga-
vién y de expresién. — Puntillo y doble puntillo. — Alteraciones.
— Compas. — Lineas divisorias y barras de conclusién, — Cifras
indicadoras. — Compases simples. — Manera de marcarlos, —
Ejercicivs de entouacién de intervalos.

TEXTO

“Solfeo de Jos solfeos”. volumen 1¢ A. Completo (sin suple-
mento. — Lemoine.

DANZA SUPERIOR 1¢
Curso de Ensefianza

Danzn clasica

— 101 —
PROGRAMA DE TEORIA Y SOLFEO ELEMENTAL 2¢

Compases compuestos. — Compases de amalgama y de zorzico.
— Manera de marcarlo. — Sincopa y contratiempo. -— Valores irre-

gulares: por sumenlacion y por disminucién. — Escala, — Gra-
dos de la escala. — Tonos y semitonos. — Escala diaténica mayor,
escala dialénico menor anligua. arménica y melddica. — Escala
cromdtica. — Ejercicios de entonacién de intervalos.

TEXTO

“Solfen de los solfeos™, volumen 2° A. Completo (sin suple-
mento). — Lemoine.

PROGRAMA DE FIANO COMPLEMENTARIO 1?

Estudios de posicién fija ............ Herz
Método elemental .................. Lemoine
El pianists: ¥HEN080 < ssesooe dis Lia Hanon

El primer maestro del piano. Op. 599,
la., 2a., 8a. ¥ 4a. PATbe: . 0iwivissrems Czerny

Ejercicios welddicos a cuatro manos ... Diabelli

DANZA SUPERIOR 2

Danza clasica
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PROGRAMA DE TEORIA Y SOLFEO ELEMENTAL 3¢

Intervalos. —— Unisono. homdnimo y cnarmonia, — Interva-
los simples v compuestos. - Su clasifivacion y valificaciéon. — In.
versiones. — Intervalos consonantes y disonantes. —— Meladicos
v armonicos. — Tetracordins y enlace de las escalas. — Orden
de las alleraciones, — Cnadro general de las 30 escalas mayores y
sus relativas menores. —- Tonos v modos.  — Grados tonales
madales. - Kjercicios de entonacion de escalas,

TEXTO
“Solleos™. volumen 17 fiminimo 50 leceiones). — €. Suffern

v A Jurafsky.

PROGEAMA DE PIANO COMPLEMENTARIO 2¢

] pianisin virtanso o ...ooosivessenaa Hanon
Eatadias Op. B8l 2. comeisicspsion g (Czerny
ERTTEUENEIR &% o 4 5 BT 58 W Dl = bt (lementi
Album de la juventud ................ Seliumann
1l A o A S Duvernoy

PROGRAMA DE ANATOMIA 1¢

BoviLeLa 17

Deliniciones. Fstudio de la estructuracion de los tejidos
en general. - Células. Su division y diferenciacian.

=3 —

BoLiLLa 2

Fl esqueleto humano. — Consideraciones generales.

lamna vertebral. - Huesos del torax.
BoriLLa 3
fluesos del erdneo y de la vara.
Bouia 47
luesos del miembro inlerior.
BoriLLa 5
Huesos del miembro superior.
BoLiLia 0
Articulaciones en general.

BonLLa 7

Misenlos del enello. térax ¥ abdomen.

BoriLLa &

Misculos de los miembros superiores.

Roriia 9

Misenlos de los miembros inferiores.
RoriLLa 10¢

Noviones de meeanica aplicada.

DANZA SUPERIOR ¥

Danza clasica

g 1T
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FROGRAMA DE TEORIA Y SOLFEO ELEMENTAL 4°

El ritmo, acentos ténicos y expresivos. — Su diferenciacién.
— Adornos y abreviaturas, su interpretacion, — Teoria de la ex-
presion. - Diversos factores que la integran. — La intensidad
del sonido. — Su definicion y dependencia. — Acentos. matices, —
F1 movimiento: su divisién general y las diversas gradaciones. —
Las articulaciones. -~ Diversas clases, definiciones v escritura.
Efectos que producen. Fl metronomo, maners de usarlo. —Géneros
musicales: deliniciones. — Divisién de los géneros segin la sucesion
de los sonidos, segln los medios de ejecutar y segiin el estilo y
cardcter, - Dictado musical facil.

TEXTO

“Solfeos™ volurien 2°. — C. Suffern y A. Jurafsky

PROGHAMA DE PIANO COMPLEMENTARIO 3

25 esttidios < .uoooun. " e .. Marmontel
Técnicas, escalas y arpegios .......... Bertini
Pequefios preludios .......... T Bach
Trozos escogidos ... ... B i o Beethoven
£ TN 1 R —— cat i RN o ... Heller
Sonatas (algumas ficiles) ............ Haydn

PROGRAMA DE ANATOMIA 2¢
BoriLLa 1*

Noriones generales de la fisiologia,
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BoLiLLa 2*

La cireulacion. — Anatomia y fisiologia de sus érganos prin-
cipales. — La circulacién durante el reposo, la vigilia y el trabajo.
— Higiene de la circulacion.

Boriia 3

La respiracién. — Anatomia y fisiologia de sus érganos prin-
cipales. — Tipos de respiracion fisiologica. -— Tipos de respira-
cion, de trabajo.

BoLmra 4*

Desarrollo artificial de la funcién respiratoria, — Higiene de

lu respiracion.
BoriLLa 5

La nutricién. — Anatomia y fisiologia de sus drganos prin-

cipales. — Higiene de la nutricion.
Bovmia 0

Los alimentos. -— Conocimientos de los valores alimenticios.

-~ Regimenes de circulacion.
Bormea 7

Fisiologia del sistema muscular y érganos de locomocion. —
Higiene del entrenamiento muscular.

Bormrs 8

Noeiones de anatomia y lisiologia del sistema nervioso. — Hi-
giene del suehio y del reposo. — Aulosugestion.
By,
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FROGRAMA DE ESTETICA

Bovrra 1°
Definicion de la estétiva. — Nocivnes generales. — Las facul-
tades y sentimientos estéticos. — La finalidad de la estélica y su

relacién con las artes.

BovriLea 2°

Clasificacién de las artes. — Kl arte y el artizla. — La en-
schanza y la creacidn. — Valorizacion de la belleza. — Teoria
sobre las ideas estéticas.

BoriLLa 3
La estética de la danza. — Nociones de cada una de las artes,
- Su relacién entre ellas. — Los limites segin Lessing. — La
danza v la misica.
BorinLa 42

Los caracteres de la danza. — Tl movimiento, el ritmo. — La

expresion. - Estética del intérprete. - lmilacién e inspiracién.
BoLiLia 5*

Las condiciones exteriores de la danza. — El decorado, — El

vestuario. — Tendencias clisicas y modernas.

BoLmia 6

La danza y la poesia. - Los hailes rituales v su significado.
— Algunas tentativas de aproximacién de las artes. — E] roman-
licismo ¥ el simbolismo.

BoLmra 7

La estética de las danzas en la actualidad. — La preponderan-
cia del ritmo. — Las diferentes orientaciones en distintos paises.
— Las nuevas formas y tendencias,

o= YOT rom

PROGRAMA DE DANZA SUPERIOR 4

Danza clasica. Posiciones v pasos elementales de los estilos

griego v egipelo.
PROGRAMA DE PIANO COMPLEMENTARIO 4!

La escucla de [a velocidad, 32 estudios .. Czerny

Preludios y ejercivios, la. Parte ....... Clementi
20 estudios, Parte primera ........... Heller
Invenciones a dos voces .............. Bach

MO (7 (e b B ST O e ) Haydn
Algunas sonalas faciles .............. Mozart

PROGRAMA DE DIBUJO 1°

HoriLta 1*

Nociones explicadas del dibujo en la danza. — Ejercicios plas-
ticoz para la elasticidad de la mudieca. — Colocacién del modelo.

BoLiLLa 2¢

El croguis. — Trabajos realizados en papel con carbonilla.
~ La linea. — Proporciones. — Movimientos. — Dibujos lineales.

BoriLLa 3?

La impresion. — Dibujos al carbén, sanguinea, sepia, cte., so-

Lre papel Ingres de color.
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Borirra 4'

La rapidez. — Croquis e impresiones en la clase de danza. -
Coleecionar diversas figuras en dilerenles posiciones para utilizar-
las luego como material indispensable en los disefios. — Lipiz. —
Lapiz conté. —— Tinta china con pluma o aguada con pincel. — Dos

0 mas linlas.
BoritLa 5*

El color. — Utilidad de los lipices de colores. — Dibujos en
témpora a dos o mas colores. con pincel, — El pastel. — Degas, el
pintor de las bailarinas,

BoviLra 6

La forma. — Fijacion plastica del movimiento. — Estabilidad
v apolo de las liguras. — Fjercicios précticos con alambre. lata,
soga, plaslilina. ete. - - Renoir v la danza.

i

BoLmia 7

El traje. ~- Figurines para la danza. — Jmportancia del traje
funcional. — La escena y la imaginacion. — Disefios de trajes
de época y originales. — Adaptacién de los mismos a la escena, al
movimiento y a la obhra que se represenla.

Borirs 8

La escenografia. — [l escenario. — Dimensiones y propor-
ciones. — Los diferenles planos, — Altura v profundidad. — Bo-
cetos. — Healizacién de los mismos.

Bovrmra 9

Composicion de figuras tomando el escenario como base en
sus tres dimensiones. — Conjnntos. — Gropos. — Masas. — Ara-
bescos. — Ejercicios plisticos coreogrilficos entre los alumnos. —
Diagramacion explicada de los mismos, — Composicién de memo-
ria. — Disposicién del color dentro del conjunto y en particular.
— La dominante y los accesorios.

—- 109 —

Bormis 107

El Planteo del Ballet. — Desmenbramiento ordenado de sus
partes. — La puesta en escena del mismo.

Bouinra 11°

Las estilizaciones. — La [igura humana y la decoracion y
veslimenta a través de las épocas. — Sus causas y eonsecuencias.

HISTORIA DEL BALLET CLASICO 1:
BormLra 1°

Delinicion del ballet. — Ballet, pantomima y drama. — Ele-
mentos del ballet: coreografia, misica, escenografia y literatura.
— Ballet de “accion™ v ballet “*blanco™.

Bormra 2¢

Origen del ballet. — Entretenimientos y espectaculos del siglo
AV, — Bergonzio di Bolta. — Los temas de la mitologia sriega.
— El tema de Cirse y ¢l *Ballet Comique de la Reine”. — Ideas
de Belgicioso acerca del Ballet. — La *Orchésographie” de Thoi-

not y Arbeau,

Bormia 3°

El ballet en la época de Enrique IV y Luis XTTI. — Influen-
cia italiana. — Bassompierre. — “Le triomphe de Minerve” y “La
délivrance de Renaud”. — “La Douairiere de Billishehaut”. —
Otros ballets de la época. — Variedad de temas. — La sitira, lo
exotico. lo mitelagico,

Borirra 4
Luis XIV, — “El hallet de la Nuit”. — La fundacién de la
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Academia. — Progreso de la 1écnica. - - Las cinco posiciones. ——

El elemento popular, la danza femenina y el profesionalismo. —

“Le triomphe de 'amour”. -~ Beauchainps. — Lully. — Moliere.
BoLiLua 5

La duquesa de Maine. - Camargo. — 3Sallé. - La evolu-

cién de la téenica v su influencia en la evolucién del traje.

BoLinLs O

Noverre. -— Sus cartag sobre la danza. — ldeas y actuacion
de Noverre. —- Sus reformas, - El ballet de accién, -~ Criticas de
Angiolini. —- “La fille mal gardée™. — Auvgusto Veslris. — Madelei-
ne Guimard., -~ Ballets de la época.

BoLiLLy 7

La revolucion francesa. - - Los trajes. - Ballets de propa-

ganda politica ¢ ideolégica. — La época de Napoleén. — Traslado

del centro de interés coreogrifico a Halia.

Boriia 8
Salvatore Bigano. — Carlos Blasis. — Su tratado, —— Lu Aca-
demia de Milan. — El ballet en ltalia. — Virtuosismo: Legnani.
BouLLa 9

La época romantica. — las “puntas™ v el “hacia afuera™
kL ideal de la “elevacion™. — Nueva concepeion del ballet y nue-
vas fuenles literarias de inspiracion. -— Los temas de la mitologia

nordica.
BoritLa 10°
Maria Taglioni. — “La Silfide”™. — “Fl Dios y la Bayadera™
- Famny PElssler. -—— *La Peri”. — “La Esmeralda®.
Bourwya 17

“Giselle”. - Il tema de Jas “willis”. — Heine y Théophile
Gautier. — - ldeas de este Gltimo accerea de la danza, - - 1 hallet
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“blanco™, — “Giselle” como ejemplo de ballel romantico. — Razo-
nes de su supervivenria,

BoLiLLa 12*

Virtudes y defectos de la concepeion roméntica. — Decaden-
cia del ballet. —— Motivos. —~ El virtuosismo. — El desprecio de
la danza masculina. —- El culto de las “estrellas™.

DANZA SUPERIOR 5

Danza clasica. Posiciones y pasos perfeccionados de los es-
tilos gricgn y egipeio: pasos de cardcter.

PROGRAMA DE DIBUJO 2¢

Se dard ¢l mismo programa que en ler. aio, intensificandolo
en mayor escala.

PROGRAMA DE HISTORIA DEL BALLET CLASICO 2

BouiLra 17

Origen del ballet en Rusia. — Siervos y sefores. — Los pe-
quefios teatros privados, — Pedro el Grande y la “occidentaliza-
cién en Rusia”. — El elemento popular. — Actitud de la Iglesia
Ortodoxa,

Bouinra 2°

Los sucesores de Pedro el Grande. — Fundacion del Teatro
lmperial. — Actuacién en Rusia de Hilferding, Angiolini, Landé.
Didelot, Perrot, Saint-Leén. — Principales ballets.
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BoLiLua 3°

Marius Petipa. — Su labor en San Petersburgo. — Princi-
pales ballets de la primera época. — Renacimiento de la danza mas-
culina. — Carlos Blasis en Mosci. - Johannsen. — “La Bella

LLARE )

Durmiente del Bosque”, “12! Cascanueces™, “El Lago de los Cisnes™;
valor y sentido de este dllimo ballel.

Dorinra 4?

Fl ballet tuso a fines del siglo XIX. — DPotipa, Ivanoff,
Tchaikowsky.

BoriLra 5°

La vida en los teatros imperiales. — Forinacion téenica v edu-
cacién de Jos alummos de danza. — El régimen de internado. —
Principales figuras.

Bormra 6*

Diaghileff. — El “Mundo del Arte”. — Accién de Diaghileff
en ¢l renacimiento del ballel. — Formacién de los ballels rusos. —
Diaghileff y la Ltécnica clasica: E. Cecchetti. — Los colaboradores
de Diaghileff: musicos y pintores.

BoviLra 7°

Los coredgrafos de Diaghilelf. — Fokine. — Su “Enunuce”.
— Influencia de Isadora Duncan. — Ideas de Fokine. — Sus su-
cesores en los Ballels Rusos.

BoriLra 8

Los principales ballets rusos. — *“Les danzas polovisianas”,
“Las Silfides”, “El esveetro de la Rosa”, *Schelierazade™, *Pelrouch-
ka”, “Le {i's prodigue”, etc. — Critica de cada uno de ellos.

BoLitLa 9°

Los principales bailarines. — Nijinsky, — Su vida y su labor.
— Nijinsky como bailarin y como coreografo. — “L'Aprés midi”,
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“Sacre du Printemps”, — Otros hailarines y hailarinas del ballct

ruso.

Boriuia 10°

Ana Pavlova. — Su téenica y su espiritu. — Su influencia
en la apreciacién del ballet en ] gran piblico. — El Cisne. — Ana
Pavlova en su interpretacion de “Giselle™

Borinra 11%

F] ballet moderno. — Las nuevas tendencias, -— Tl balllel sue-
co. — Principales ballets, — La gimnasia ritmica de Daleroze. —
La escuela alemana de Von Laban. — Teoria y discipulos y conti-

nuadores.
Bormra 12°
Olras tenlativas y ensayos contemporéneos. — “La Amapola
Roja”, v el nuevo ballet en Rusia. — Ensayos en Inglaterra, —
La Argentina y ¢l espirilu espanol en el ballet. — Icaro. — Le-
vinson. — Las memorias de los bailarines y de los corehgrafos, —

Ensavos de eslética.

PROGRAMA DE FOLELORE
BoriLLa 1?

La cultura: el hombre y la naturaleza, — Invencion y prcst?-
mo. — Culturas inferiores y altas culturas. — Civilizaciones exo-

ticas, y de arqueologia. — Cultura humanista, internacional, na-
cional, popular (modas), tradicional (folklore).

Bormia 2}

—

La sociedad civilizada. — Estratos sociales ¥ culturales,
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El “puchlo”: modalidades y distribucién geogrifica. — Historia
y folklore. — La tradicién. — Génesis del folklore. — Teorias: ro-
méntica. positivista y crilica. — La “cultura caida”.

- Supervi-
cencias etnologicas e histéricas. — Tradicionalismo. — Naciona-
lismo y folklore.

Botmry 3°

Folklore argentino. — Factores Cluicos v colturales: o hispi-
nico, lo ahovigen, lo africano. — Discusion. — Lo eriollo. — Cen-
tros de cultura y vias de difusion en la colonia. — Regiones diferen-

ciales. — El gaucho: el “paisano” del interior.
Bovitra 4

Los danzas criollas. — Picarescas y graves. —- El malam-
bo. — Las modernas de parcja enlazada. — Las populares y vul-
gares de parcja abrazada. -- lpcertidumbre sobre origenes: teo-
rias v conjeluras, -~ Ll eslilo de las danzas criollas.

Bovrira 5

L.a musica tradicional criolla. — Tl canto y ¢l baile. — Preci-
siones sohre términos y procedencias. — Lo peruano indigena v lo
peruano colonial. — Baguala, vidala, (riste, estilo, eifra, milonga;
especies mal determinadas. — Pavada y contrapunto.

NOTA: Para ilustiar a los alumnos acerca de la indumentaria
rural antigua y moderna, ¢l ambiente general en que se
ejecutaban las danzas erioflas, en ¢l campo, se mostrard
—=in generalizaciones— la escasa docnmentacion gréifica
fehaciente, de que dispone nuestro folklore hasta la fecha.

DANZA SUPERIOR &'

Danza clasica. Posiciones v movimientos estilizados,
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PROGRAMA DE HISTORIA DE LA DANZA

Bovira 1*
Fl origen de la Danza. — Las primeras manifeslaciones co-
nocidas. — El primer periodo. — Las danzas mislicas y guerreras

de Ja edad prehistérica.
Bormra 2

La época clasicn. — Temas y tipos de danzas. — Las danzas
corales v las danzas de parejas. — Nociones sobre algunos bailes

griegos. egipcios y romanos.
BovriLra 3°

La danza en la Fdad Medio. —- Danzas nupciales, finchres
y de trofeo. — Dilerentes caracleres segiin los paises de Luropa.
—— Sy vinculacién con algunas fiestas religiosas.

BoLinLs 4

Las danzas en la corte y en el pueblo durante la Edad Mo-
derna. -— Algunos bailes caracleristicos. — La época de la con-

tradanza y del minuc.
BoLiLLa o*

La evolucién en las danzas segin los acontecimientos histori-
cos. — La colaboracién de los masicos romdnticos. — La época del
vals. — Schubiert, Chopin. Slrauss.

BorLirra ¢

Las dunzas en América. — Algunas danzas indigenas, — Su
cardcter. — La influencia espafiola con sus bailes y sus musicas.

— Semejanzas y diferencias.
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Borira 7*

Los bailes nacionales. — Su variedad y sus modificaciones
segin la region y la época. — Diversas danzas tipicss: ¢l gato, el
malambo, el cielito, la zamba, etc, — La época del tango y la ae-
tualidad.

PROGRAMA DE PEDAGOGIA TEORICA
Bormra 12

INTRODUCCION. — Pedagogia. — Reseiia histérica. — Con-
ceplos. — Definiciones, ~— Divisiéon de la pedagogia. — Ciencias
auxiliares,

BoriLra 2°

HISTORIA. — Doctrinas y sistemas educacionales. — Anti-
giiedad. — LEdad Media,

Bormra 3

Doctrinas y sistemas educacionales. — Renacimiento, — Tiem-
pos modernos, conlemporaneos.

Borinra 4¢

FACTORES DE LA EDUCACION BIOLOGICOS: La heren-
cia, la adaptacién, la sugestion.

SOCIOLOGICOS: El hogar. la escuela, el ambiente social.
Borirra 5°
PSICOLOGIA GENERAL. -~ Psicologia pedagégica: objeto

y procedimientns, — Vida intelectiva, — Vida afectiva, — Activi-
dad humana.
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BoLiLra G

Especial. — (Individuali — La comprension: las constitucio-
nes, los temperamentos, Lipos caracterologicos. — Anomalias.

BorLmra 7*

Especial. — (Co'ectiva.) — Los grupos colectivos. — Tnfluen-
¢ia del ambiente, la edad, ¢l sexo, cluse cocial, territorio, naciona-
Yidad, raza, ete. — Grupos homogenens y heterogeneos, — Leyes
funndamentales de la psicologia colectiva.

BoriLra 8

METODOLOGIA GENERAL: métodos, procedimientos y for-

mas.

Borarra 9°

METODOLOGIA ESPECIAL: ensefanza de la danza. — Tec-
nica. — Flementos: su conocimiento y aplicacién. — Ritmo, soni-
do y canto, — La clase: plan de clase. — Unidad metédica, —
La clase individual. — La clase colectiva. — El local. — Disposi-
cion de los alumnos. — La critica pedogdgica: condiciones. — Plan
tipo. — La alumna de danza. — Aptitudes. — Factores csenciales.
y ocasionales. — La profesora: sn formacién y cullnra.

PEDAGOGIA FRACTICA

A.— METODOLOGIA

La clase: su organizacién: a) métodos generales. b) mé-
todos particulares. Fstudio del material humano: seleccion y
clasificacién. Disposicién de los alumnos. La ejercitacién. Los
ensayos: individuales parciales, generales. La representacion
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publica. Se utilizardn como elementos de experimentaeién
'’
los alomnos de los afios preparatorios v superiores,

CURSO DE DANZA
Plan de Estudios

B.— PRACTICAS

Previa ejercilacion con los alumnos de los afios inferio- I

res, deben rendirse en nimero nu menor de cinco (5) ante l En vigencia dnicamente para los alumnos ingresados antes del
?a Vl(:edn'c-ctnra v el profesor de pedagogia, a fin de ser arno 1945
Juzgados simultaneamente el rendimiento téenico y peda- Pri fio Preparatori Danza
Soi : rimer afio RERNOIELON 46 o sied o3
gogico de la practicante.
g e ot Segundo afio Preparatorio ............ Danza
La parte perfeccionada para la meludologia especial debe ser o = : ;
objeto de ana revisid " i L Terver afio Preparalorio ... coecoaoe Danza
s1on por una profesora especializada. Pl = P o D
uarto afio Preparatorio ............ anza

PRIMER ANO SUPERIOR

BN BRI . o)« e g i e i Primer  afio
Teoria v Solleo Elemental ............ Primer  afio

SEGUNDO ANO SUPERIOR

MAQUILLAJE
DAnzs SUDBTIOT 7 i 4555 o s 5078 5ivs a5 Segundo afio
CURSO DE PERFECCIONAMIENTO Teoria y Solfeo Elemental . ........... Segundo  afio
” Piano Complementario ......: .0 cueen, Primer  afo
anza eldsica. b
s
Coreografia. TERCER ARO SUPERIOR
Datbt) SUPOIIOR 1o v e i85 momt 85 5v05 575 Texcer  afin
Teoria ¥ Solico Elemental ............ Tercer  afio
Piano Complementario ............... Segundo afio
Rnalotifil. & 5o wetomms boalr ot A B b Primer  afio
CUARTO ANO SUPERIOR
Danss SuPEEion ., o cone oab b b idnas Cuarto  afu
Piano Complementario ............... Tercer  afio
Fatétiva aphicadit -cico.pes sion o v Curso Onico
VI S RS SR P RN, S Segundo afio
BBREHIG ol nen vy b ik st s Primer  afio
QUINTO ANO SUPERIOR
LT £ DS S Quinto  afio

RSN x5 405 bbirootbamscn 5 e i Segundo afo
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CURSO DE DANZA

En vigencia unicamente para los alumnos ingresados antes del
aiio 1945

DANZA PREPARATORIO §¢
DANZA PREPARATORIO 2°
DANZA PREPARATORTO 3¢
DANZA PREPARATORIO 4¢

DANZA SUPERIOR I¢
PRCGRAMA DE TEORIA Y SOLFEO ELEMENTAL 1°

Miisica: melodia, armoniu. ritmo; definiciones. — Teoria y
solfeo: definiciones. — Pentagrama. — Linecas adicionales. — No-
tas, [iguras y silencios. — Figuras y silencios antiguos. — Claves.

Ligaduras de prolongacién y de expresién. — Puntillo y doble
puntillo, — Compés, lineas divisorias y barras de conmclusién. —
Cifras indiradoras. — Compases simples. — Ejercicios de entona-
cién de intervalos,

TEXTOS

“Solfeos de los solfeos”, volumen 1¢ A. — Lemoine.

DANZA SUPERIOR 2°
PROGRAMA DE SOLFEO ELEMENTAL 2¢

Compases compuestos, — Compases de amalgama y de zorzi-
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co. — Sincopa v contratiempo. — Valores irregulares: por anmen-
tacién y por disminucién. — Escala. — Grados de la escala, — To-
nos v semitonos. — Escalas dialdnicas: mayores y menorcs, armo-
nicas, melédicas y antignas, — Relacién de las escalas entre si. —
Escala cromdtica. — Ejercicios de entonacién de intervalos.

TEXTO

“Solfeos”, volumen 1% — C. Suffern y A. Jurafsky.

PROGRAMA DE PIANO COMPLEMENTARIO 1

Estudios de posicion fija ....ovvevess Herz
Método elemental ...cvvvveneeareenns Lemaoine
El pianista vIrtuoso ........ooooooones Hanon

Fl primer maestro del piano. Op. 599
P2, y4 Parte ..oovinennnnons Czerny

Fjercicios melddicos a cuatro manos .. Diabelli

DANZA SUPERIOR 3

FROGRAMA DE TEORIA Y SOLFEO ELEMENTAL 3¢

Intervalos. — Unisono. homénimo y enarmonia. — Intervalos
simples y compueslos, su clasificacion. — Inversiones, — Interva-
los consonantes v disonantes, melédicos y arménicos. — Tono y
modo: su significado. — Grados tonales y modales. — Orden de
las alteraciones. — Adornos y abreviaturas. — Su interpretacion.

TEXTO

“Solfeos”, volumen 2°. — C. Suffern y A. Jurafsky.
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PROGRAMA DE PIANO COMFLEMENTARIO 2°

El pianisla virtuoso .......cccpvonee. . Hanon
Esmlion O BBL b0 00w v cmnwen v Czerny
BOBATINAS wlel e cuenes S 20§ Clementi
Albwm de fa juventud . ............... Schumann
5 Sl = 3 SO R B P T SR Duvernay

PROGRAMA DE ANATOMIA I°

BoriLra 1*
Definiciones. — Estudio de la estructuracion de los tejidos
en general. — Células. — Su divisién v diferenciacion,

Bormra 2¢

Fl esqueleto humano. — Consideraciones generales, — Colum-
na vertebral. — Huesos del térax.

BoLiLra 3?

Hucsos del crinco y de la cara.

BoLiLra 42

Huesos del miembro inferior.

= ]

BoLiLLa 5

Huesos de] miembro superior,

BoriLLa 6*

Articulaciones en general.

T2 =

BosiLra 7

Misculos del cuello. térax y abdomen.

BoLiLLAa &

Musculos de los miembros superiores.

Bouitia 9

Musculos de los miembros inferiores.

BoriLra 10¢

Nociones de mecdnica aplicada.

DANZA SUFERIOR 4¢

PROGRAMA DE PIANO COMPLEMENTARIO 3

D5 BEIEIES - 50 e ERE Bobt BEEREB Y Marmantel
Téenica, escalas y arpegios ........... Bertini
Peguetios preludios . ....cuve o sme - Bach
Trowis BSCOFIODE: <o 2sasis v e snmiomm Beethoven
DB S - paupes biad Begs sease | mav g Heller
Sonatas (algunas faciles) ............ Haydn

PROGRAMA DE ANATOMIA 2°

Bormra 1*

Nociones generales de la fisiologia.
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BoLiLra 2°

La circulacion. Anatomia y fisiologia de sus organos prin-
cipales. — La circulacién durante el reposo. — La vigilia y
el trabajo. — Higiene de la circulacién,

BovriLa 3*

La respivacién. — Anatomia y fisiologin de sus érganos prin-
vipales. — Tipos de respiracién fisiolégica. — Tipos de respiracion
de trabajo.

Bormia 4

Desarrollo artilicial de la funcién respiratoria. — Higiene de
la respiracion.

BoriLLa 5

La nutricién. -- Anatomia y fisiologia de sus érganos prin-
cipales. — Higiene de la nutricién.

Botinra 6

Los alimentos. — Conocimientos de los valores alimenticios,

— Regimenes de alimentacion.
Boriwra 7

Fisiologia del sistema muscular. — Organos de locomocion.

— Higiene del entrenamicnto muscular.,
Bormra 8

Nociones de anatomia y fisiologia del sistema nervioso. Hi-
giene del sueiio y del reposo. -~ Aulosugestion.

DIBLJO 1°
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PROGRAMA DE ESTETICA APLICADA E HISTORIA DE
LA DANZA

BoriLLa It

Definicién y finalidad de la estética. ~— Nociones generales.
— Lo bello. — La cinocién estética. — Las facultades estéticas.
— Sensibilidad. — Memoria. — Imaginacién. — Los senlimientos
estéticos. — EI gusto eslético,

BovriLia 2*

El arte. — Definicion. — Finalidad del arte. — La creacion.
Il estilo. — Valoracién de la helleza en ¢l arte. — Clasificacion
de las arles segin las categorias de espacio y de tiempo. — Gene-
ralidades sobre cada una de ellos. — La vocacién y el tempera-
mento artisticos.

BoriLra 3*

La danza. — Fuentes psicolégicas de la danza. ~—~ Movimien.
to y ritmo. — Mecanismo de la inlerpretacion. — Elementos co-
laboradores de la danza. — La mifisica. — La escenogralia. — EI
traje.

BoriLra 4°
Breve historia de [a danza. — Danzas guerreras, sagradas y
profanas, — Danza primitivas. — La danza en el antiguo Egip-
to. — La danza enire los hebreos.

Bormra 3

Danzas orientales. — La danza en la antigua Grecia, -— Danza
romana.
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BoumLra 6

La danza en la época medioeval. —— El Renacimiento. — La
danza clisica. — Danzas de los siglos XVII, XVIII y XIX,

BoriLia 7

Danzas nacionales. — Francia, Inglaterra. ltalia, Lspafa y
Argentina. — Danzas modernas. — El ballet.

DANZA SUPERIOR 5°

DIBUJO 2¢
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