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Resoluel6n Ne 2000

Buenos Aires, 10 de seliembre de 1984

existe en el pais un premio que considere conjuntamente
~en filologia, lingiiistica y literatura y su aplicacién

objetivo primordial en las politicas de este Ministerio
westigacion cientifica relacionada con el hecho educativo,

sario distinguir los esfuerzos de las personas gue hayan
p a esa investigacién con obras filolégicas, lingiiisticas y
trascendentes en nuestro pais y en el exterior.

justo y ejemplar crear un premio honorifico destinado a
‘estos aclos académicos y para ello nada mejor gue instituirlo

le Amado Alonso.

oclor Amado Alonso, nacide en Leria, Provincia de Navarra,
lizado argentino en 1938, fue catedratico especial de
Romance en la Facultad de Filosofia y Letras de 1la
de Buenos Aires desde 1927 hasta 1946 y asimismo también
Director del Instituto de Filologia que actualmente lleva
rotesor de Graméatica Histérica en el Instituto Nacional
Secundario de Buenos Aires desde 1928 y miembro
¢ de la Junta de Historia y Numismatica (actualmente
Wl de la Historia} ¥ de la Academia Argentina de

m&s de su relevante labor docente, dirigié la Revista de
Mhicl, fundada en 1939, como también colecciones de
rias gue vieron la luz en esta su patria de adopcién,

partir de 1946 se radico en Estados Unidos de América,
‘en la Universidad de Harvard. Falleci6 en dicho pais en 1952.
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Por ello,
EL MINISTRO DE EDUCACION Y JUSTICIA
RESUELVE:

Articulo 19 — Instituir un premio honorifico destinado a distinguir
a filélogos, lingiiistas y literatos de habla hispana que hayan contribuido
con su gbra y labor docente, a la ensefanza.

Art. 20 — El premio se denominara “AMADO ALONSOQ"” en honor
del fildlogo espafiol que fundé las modernas escuelas de investigacion
literaria y Tingliistica argentinas, maestro de muchos y brillantes
diseipulos.

Art. 3¢ — EI premio consistird en un diploma de honor que otorgari

el Ministerio de Educacién y Justicia, sin perjuicio de incorporar otras
distinciones, con el mismo nombre, que scan donadas a esc efecto y

aceptadas por este Ministerio.

Art. 4° — El premio tendrd una periodicidad bienal otorgdndose la
primera vez directamente, y las pcsteriores conforme a la reglamentacion
que al efecto debera dictarse,

Art. 57 — Registrese, comunijuese y archivese.

Dr. CARLOS R. S. ALCONADA ARAMBURU
o Ministro de Educacién y Justicia

RESOLUCION Ne¢ 1732
No 2148
Buenos Aires, 10 de julio de 1986

lucién No 2000/84 por la gue se dispone la creacién del
ALONSO” destinado a tilélogos, lingiiistas y criticos y
s que han contribuido al mejoramiento del hecho docente
es, ¥y

Hﬁss
1 mencionado Premio se otorgara con una frecuencia bhienal.

mplimiento de lo determinado por la cilada medida reso-
io proceder a dictar las normas que reglamentarin su

¢ el corriente ano nuevamente deberid hacerse entrega

b ¥ de conformidad con lo aconsejado por la Secretaria de

El Ministro de Educacién y Justicia
RESUELVE:

— Aprobar a partir de la fecha, el Reglamento por el
el otorgamiento del Premio “AMADO ALONSO”, que como
parte de la presente resolucién.

ptar las medidas pertinentes que posibiliten el otorga-
el 'gmriente ano del mencionado Premio de acuerdo con
unamente.

rese, comuniquese y archivese,

Dr. JULIO RAUL RAJNERI
Ministro de Educaecién y Justicia
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RESOLUCION Ne¢ 1732

ANEXO I
REGLAMENTO

El Candidato al Premio “AMADO ALONSO” debe haberse
a lingiiistica, la filologia y/o0 la teorfa y la critica literaria
mpo, haber desarrollado una obra importante en educa
‘por los discipulos que haya formado y en sus intereses
todo ello revelado en su ohra escrita.

ebe ser natural de Espafia o de un pais hispanoamericano.
El premio se otorga en vida, por la totalidad de la obra y
profesional, y no por un trabajo en particular.

ION PERMANENTE:

Estard integrada por el Ministro de Educacién y Justicia, el

cacién y el Decano de la Facultad de Filosofia y Letras
es de una Universidad Nacional elegida en forma rota-
io Ejecutivo a designar.

al Jurado, una vez vencido el plazo de presentacién de
5, el que deberi expedirse en un plazo no mayor de
30) dias.

la Comisién de Homenaje, una vez elegido el candidato,
rmm con amigos, colegas vy personalidades dedicadas
‘humanistico que motiva el premio.

IN DE HOMENAIJE:
& proyectar y realizar:
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a) Un acto académico para otorgar el Premio “AMADO ALONSO”
presidido por el Ministro de Educacién y Justicia,

h) Un cielo de conferencias relativo a Lingiistica, Filologia y Critica
y Teoria Literaria a realizarse en coincidencia con el acto de
entrega del Premio.

¢) Una publicacitn de los trabajos presentados en el ciclo a cargo
del Ministerio de Educacién v Justicia.

DEL JURADO:

Séptimo: Estard integrado por cinco (5) especialistas designados
por el Ministerio de Educacién y Justicia, entre Tos que se dard preferen
cia a los ya premiados, los cuales designarin un Presidente en su seno.

QOctavo: Votaran los cinco (5) integrantes y serd premiado quicn
obtenga més de la mitad de los votos. En el caso de no obtenerse la
mayoria reglamentaria en una primera o una segunda votacién se
resolverd por mayoria simple, y, de no alcanzarse ésta, ¢l nuevo voto
del Presidente decidira.

DE LA FTECHA DE ENTREGA:

Noveno: Se procurard que la cntrega del Premio coincida con la
del nacimiento del doctor AMADO ALONSO, 13 de setiembre.

RESOLUCION N» 618

Buenos Aires, 22 de diciembre de 1987

) Ia Resolucién Ne 2000/84 por la que se instituyé el Premio
NSO” destinado a distinguir a fildlogos, lingiiistas v
» habla hispana que hayan contribuido con su obra y labor
la enseiianza, y

iece una Comisiéon Permanente integrada por el Ministro
'y Justicia, el Secretario de Edueacién, el Decano de la
sofia v Lefras o de Humanidades de una Universidad
rida en forma rotativa, y un Secretario Ejecutivo.

a necesario proceder a la designacién de) Secretario Fje-

El Ministro de Educacién y Justicia
RESUELVE:

19 — Designar Secrctaria Ejecutiva de la Comisién Perma-
io “AMADO ALONSO” a la Profesora Clara Wolf
79.241).

Registrege, comuniquese v archivese.

JORGE F. SABATOQ
Ministro de Educacién y Justicia
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1 del Reglamento correspondiente al Premio
aprobado mediante la Resolucién N2 1732/86,
o, se dispone que la Comision Permanentc
por el Ministro de Educacién y Justicia, el
Educacién y el Decano de la Facultad de Filosofia
de Humanidades de una Universidad clegida en
y un Secretario Ejecutivo a designar.
srtunidad, la Comisién Permanenie qued6 cons-
Prof. Susana Zani como representante del Sr.
acion i Justicia, Dr. Jorge F. Sibato, la Prof.
Albornoz como representante del Sr. Secretario
- Dr. Adolfo Stubrin, y por la Dra. Maria del
como representante del Decano de la Facultad
etras de U.B.A., Dr, Norberto Rodriguez Bus-

olucién Ministerial N2 618 del 22/12/87, fue
aria. Ejecutiva de lo Comision Permanente
0 Alonso” la Profesora Clara Wolf.

" cumplimiento al Art. Séptimo del Avnexo I del
: ‘citado. integraron el Jurado el Sr. Ministro de

a, Dr. Jorge F. Sdbaio, en calidad de Presi-
't‘caDm Ana Marie Barrenechea, como repre-
premiados; la Dra. Beatriz Rosarw Lavan-
de Lingiiistica; el Prof. Gregorio Weinberg
Diddctica y el Prof. Enrique Pezzoni por el
y Critica Literarias. Reunidos el 13 de mayo
- del Jurado, al cabo de sus deliberaciones,
on el Acta, segin la cual consagraron pre-
{ Lapesa Melgar.
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En Buenos Aires, a los trece dias del mes de mayo de
novecientos ochenta y ocho, en el salon Luz Viewra Ménde:
Palacio Pizzurno, siendo Ias once, se reunen los miembros
jurado para dwcefmr, entre los postulantes, quien serd g
miado con el “Premio Amado Alonso”. Integran el jurado
seitor Ministro de Educacién y Justicia, doctor Jorge F. a
doctora Ana Maria Barrenechea, doctora Beatriz R.
dera, profesor Enrique Pezzoni, y profesor Gregorio Wei
Después de considerar cuidadosamente los antecedentes de
veintidds candidatos postulados, y establecidos de comin
do los criterios de seleccién, el jurado resuclve por UNONT
otorgar la distincidn al doctor Rafael Lapesa Melyar. Si
las doce, el jurado levanta la sesion.

Reproduccién textual del Acta del Jurado.

INTRODUCCION



o WAEL LAPESA MELGAR
 (Curriculum vitae y bibliografia)

 Valencia ¢l 8 de febrero de 1908. Trasladado a
3, cursé el bachillerato en el Instituto Cardenal
arrera de Filosofia v Letras en la Universidad
se licencié en Letras en 1927 y se doctord
en la investigacion filolégica en el Centro de
cos bajo cl magisterio directo de Ramén Me-
Aménco Castro v Tomés Navarro Tomdas. Fue
institutos nacionales de ensefianza media en Ma-
nanca desde 1930 a 1947, afio en que gana,
la Universidad de Madrid, la catedra de
{érica de la Lengua Espafiola —luego llamada
 Lengua Espafola— que desempefio hasta su
1978, Desde 1947 trabaja en el Seminario de
la Real Academia Espafiola; subdirector desde
fue Iuego sn der(:for L*x Academia lo ehgm

o fraspdqo lag fronteras hispanicas. Fue pro-
'iﬁadm mrtoamr\rmamq de Prmcoton Hal-

d%mente en la Univer mdad do Puci to Rioo, en
México v en nuesiras Universidades de Buenog

iante vy congresista ha recorrido practica-
y América.

e v Presidente de la Asociacion Interna-
ist Es doctor honoris causa de la Universidad
mbro de honor de la Modern Languages Asso-
ca y de la American Association of Teachers
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of Spanish and Portuguese; miembro de la Hispanic Society
America; miembro correspondiente de la Academia Argent;
de Letras, de la Academia Nacional de Letras del Urugua;
la Academia de Artes y Letras de Puerto Rico, de la A
Paraguaya de la Lengua, de la Real Academia Gallega,
Real Academia de Letras de Barcelona, del Instituto de Estud
Asturianos, del Instituto “Alfonso el Magninimo” de Valen
y del Centro de la Cultura Valenciana, Caballero de la Le
de Honor, Gran Cruz de la Orden de Andrés Bello y obtus
Gran Premio Principe de Asturias en 1986.

Su inecansable labor en la investigacién se concretd en m
tiples articulos especializados y en libros fundamentales s
historia de la lengua y la literatura espafiola.

Sus articulog y ensayos sobre filologia, historia y et
literaria fueron recogidos per las mas reconocidas revistas
cializadas de Espafia y el mundo. ;

A DEL PREMIO “AMADO ALONSO” II
Nacional de Buenos Aires (21/9/88)




sterio de Educacién y Justicia instituyé el
] “Amado Alonso” marcd en sus conside-

tivo primordial en lag politicas de ese
ar la investigacion cientifica relacionada con
0" e implicitamente consideré la importancia
sarrollo del hecho educativo “los estudios
)s y literarios”. Destacaba asi su relacién
ico de intercambio cotidiano y log que en
de Lotman se consideran log hechos lingiiisti-
n secundaria, es decir las manifestaciones
s que, como las literarias, constituyen codigos de
aces de conformar y ofrecer a los oyentes
& su vez los recrean—— modelizaciones especi-

r de la Comisién Permanente que formuld sus
invitaciones a instituciones nacionales y
que propusieran candidatos, v un jurado de
3 antecedentes y resolvié por unanimidad

Lapesa Melgar para el premio “Amado

su notable labor cientifica y docente, el
le discipulos directos y de otrog gue lo han
de su obra publicada. También conocen las
es gue podriamos llamar discipulos de
i la investigacién y a la ensefanza. Su
peninsula, en hispanoamérica y en centros
ses de otras lenguas, atestiguan su fama

ar brevemente su perfil cientifico y abrir-
as de su perfil humano, sin llegar a ago-
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Tres rasgos de su personalidad desearin destacar. Uno es
la riqueza de su labor que elijo llamar “filologica” revalorando
el significado de esta palabra, hoy desgastada.

La produccion de Rafael Lapesa dibuja el perfil de los
grandes cientificos europeos, a diferencia del de los norteame-
ricanos, solo ocupados de las manifestaciones especificas de lo
lingliistico aun en sus ultimas versiones socio Vv psicolingiiisti-
cas. Basta recordar un Jakobson que abarcé desde la fonologia
hasta el comentario de un poeta contemporineo Pasternak; vy
en el drea hispinica la obra de Menéndez Pidal y la del mismo
Amado Alonso que da nombre al premio que hoy se otorga.

En sus obras, gue luego comentaré, sc mueve con igual
maestria en el eje diacrénico que va siguiendo procesos de
evolucion lingtiistica o literaria, y en ¢l eje sincrénico, con es-
tudios reveladores de estados de habla, o de obras y autores
vistos siempre con una perspectiva original.

Sus trabajos iniciales lo incluian mas en el campo de los
estudios etimolégicos (por ejemplo en 1931, “Sus notas para el
léxico del siglo XII”) ¢ su intervencién en ia publicacion ‘del
Fuero de Madrid, en el que el “glosario’” y el estudio del len-
guaje estan a su cargo).

_ En 1942 se publicd su magistral Historia de la lengua es-
p.rmola, de la que han ido apareciendo sucesivag ediciones
siempre retocaidas y ampliadas hasta la octava, de 1980,

Permitaseme un recuerdo personal. En Buenos Aires hice
mis estudios en el Instituto Superior del Profesorado donde
tuve el privilegio de seguir dos cursos dictados por Amado
Alonso de gramadtica histérica, y otro de sintaxis y estilistica.
Al concluir la carrera nos invité a algunos de sus discipulos
a ftrabajar en el Instituto de Filologia. En él realizabamos
nuestrag investigaciones, pero teniamos la costumbre, como la
misma Maria Rosa Lida, graduada en la Universidad, de seguir
cada afo el curso que desarrollaba alli Amado Alonso porque
siempre aprendiamos algo nuevo.

_ Las bases de él las constituian el Manual de gramdtica
histérica y los Origenes del espaiiol de Menéndez Pidal. Tengo
muy vivo el dia que irrumpié en la sala en la que trabajabamos
con el rostro radiante por el entusiasmo y el libro de la Historia
de la lengua espariola de Rafae) Lapesa que esgrimia en la ma-
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no. Nos anunciaba que en su préximo curso p_lanee_lba cambiar
totalmente el acercamiento al estudio df—:l espafol siguiendo los
lineamientos y el modelo de esa Historia, de la que ponderaba
la visién de la evolucion del idioma que ofrecia.

Damaso Alonso, en el discurso de recepcion de Rafael La-
pesa en la Real Academia Espanola el 21 de marzo de 1954,
llamé la atencion también sobre esta obra, destacando razones
especiales para valorarla: la falta~ de estudios monogrificos del
espafiol en ftrechos temporales importantes, o en problemas
discutibles de su evolucién, o en deseripciones de las variedades
regionales peninsulares actuales, para no nombrar el vasto
campo hispanoamericano poco explorado. Buscar las fuentes,
decidir en los temas controvertidos o tratar de iluminar de
alglin modo, con la informacién a su alcance, log no estudiados
suficientemente, dio por resultado esta Historia de la lengua
espaitola en la (ue siempre continud trabajando.

En ella esta representada la lengua hablada en la recons-
{ruceién de su desarrollo temporal, y de su variacion regional,
y ademas el desenvolvimiento de la lengua literaria, Esta com-
prende los canales abiertos por los estilos y las tradicioneg
genéricas —<clerecia, juglaria—, el impulso de los creadores de
la Edad Mecdia o del siglo XV (segiin Damaso Alonso “sacados
por Lapesa de la nada”). Sus “paginas encierran en si una
historia del estilo literario, primero y central gquehacer de una
verdadera historia de la literatura” (Del siglo de oro a este
siglo de siglas, 1962, p. 210).

Su trabajo posterior llamado Asturiano y provenzal en el
Fuero de Awvilés, 1948, constituyé un novedoso enfoque de bi-
lingliismo, con explicacién de la base histérica, la fuerte co-
rriente de Iranceses radicados en la zona desde los comienzos
del siglo XII, v ademas demostré cémo los documentos lingliis-
ticos ofrecian evidencias para el estudio de la cultura, Hetero-
glosia, disglosia, polifonia, lenguas en contacto, son términos
comunes hoy en nuestros especialistas. Este trabajo de Lapesa,
como el de La apécope de la vocal en castellano antiguo daba
explicaciones convincentes a los fenémenos fénicos e iluminaba
procesos culturales. El de la apdcope ofrecia un ejemplo nuevo
de lo que ya Menéndez Pidal y Vossler —entre otros— habian
observado en diferentes fenémenos: que la evolucién de una
lengua no eg lineal ni unidireccional, que la variacién en el
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~ Todos estos libros abren un abanico de perspectivas a épocas,
géneros, autores gue abarcan desde los cantares de gesta hasta

los poetas y prosistas con los que ha convivido.

Quedan por recordar otros trabajos sobre temas lingiiis-
ticos que no cité antes y figuran en Estudios de historia lin-
gitistica espanola, Madrid. Paraninfo, 1985. Pero ademas un
articulo que quiero destacar, el publicado en las Actas del X1
Congreso Internecional de Lingliistica y Filologia Romdnicas,
tomo I, Madrid, 1968, que tuve el honor de oirle y me fasciné
por su claridad expositiva, la profundidad teérica y el apoyo
ael dato conecreto. Me refiero a “Evolucion sintictica y forma
lingliistica inferior en espafol”, pp. 131-151, donde examina
——para decirlo con sus palabras— “el eje de la construceidon
[ilosolica de Guillermo de Humboldl”, log antecedentes de sus
ideas centrales, su historia posterior y los rasgos que rescata
para una teor zacién actual de los procesos lingliisticos.

Para apoyo de su propuesta va citando algunos ejemplos
criticamente elegidos en la evolucion sintactica del espafiol,
los que ha investigado personalmente y que comenta con rigor.
Quiero unir esto a las memorias personales de una discipula
que estd aqui presenie. Ella no sélo recordaba con [ascinacion
su catedra de Historia de la lengua, sino también su seminario
de Morfosintaxis histérica del verbo espanol, al que habia asis-
tido. Todos esperamos la obra que recogerda su ingente saber
sobre la sintaxis del espafiol, zona que tanto necegita de su
labor ejemplar.

Al iniciar mis palabras anuncié que pensaba detenerme
en tres rasgos esenciales del perfil biografico de don Rafael
Lapesa. Ya he hablado de la obra escrita, en las dos vertientes
de lo lingiiistico y lo literario, que corren paralelas y se entre-
lazan. El nimero de alumnos y discipulos que lo oyeron en
Espana, Europa y las Américas del Norte y del Sur, y que
continuaron su linea de investigador ha dejado testimonios de
lo que ha sido como maesiro ejemplar. Pero quiero ahora
destacar otro rasgo que me parece definitorio de su personali-
dad intelectual y humana. Me refliero a la generosidad que lo
llevé a la infinita donacién de su tiempo para completar la

obra de sus amigos.
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Los argentinos, que dimos ¢] nombre de “Amado Alonso”
a este premio internacional, no hemos olvidado las horas que
dedicé a la publicacién del libro que Amado Alonso dejd in-
completo al morir: parte en articulos ya conocidos, parte re-
dactado en borradores, pero muy importante parte en notas
dispersas o apenas esbozadas,

Los dos primeros tomos De la pronunciacion medieval a
la. moderna en espafiol fueron organizados por su amigo Ralacl
Lapesa y dados a la imprenta, el segundo —especialmente—
con gran trabajo de interpretacién de sus notas; y abora
prepara la parte mas dificil correspondiente al tercer tomo,

Log que mas o menos modestamente nos dedicamos a las
investigaciones y a comunicar estas por escrito sabemos las
angustias del tiempo que nos falta para dar término a lo que
planeamos. Esta dedicacion de horas de su vida para comiple-
tar la obra del amigo es uno de los ejemplos mas admirables
que tenemos que reconocer y agradecer los que ahora celebra-
mos que tan merecidamente se le haya otorgado esle premio
a don Rafal T.apesa por sus altos meéritos.

ANA MARIA BARRENECHEA
Instifuto de Filologia y Literaturas Hispanicas
“Dr. Amado Alonso” (F.F. y I.. - U.B.A))
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. MELGAR. PALABRAS DE RESPUESTA
IMIENTO POR EL PREMIO RECIBIDO

- Sr. Rector del Colegio Nacional de Buenos
os Senores Secretarios de Cultura y de

nos Sr Agregado Cultural de la Embajada
res Colegas, Seforas y Sefnores:

labras para_expresar mi gratitud a cuantos
“en la concesion de este Premio y en la orga-
nte acto. Ni tampoco para manifestar a mi
. la Dra. Ana Maria Barrenechea, mi recono-
. generosa semblanza que de mi ha trazado.
de cuantas he recibido a lo largo de mi
~mi valor semejante a la que ahora se me
que ni mis libros ni mi labor docente son"
de otros candidatos; reconozco la mayor va--
Y en consecuencia debo atribuir mi eleceion
rido premiar al “albacea lingiiistico” de Amado
6] confid el encargo de disponer para la im-
su magna obra postuma, De la pronuncig-
moderna en espaiol. Creo que en este mo-
ineludible deber mio dar testimonio de las
n que recibi tan honrosa encomienda, las ins-

dio Amado, el estado en que se hallaban los
de que me hice cargo; la preparacién y
dos primeros volumenes; y los obstaculos
) la elaboracién del tercero y (ltimo, para
as dejé otra cosa que los textos de los gra-
icintas explicaciones orales sobre eémo en-
de los fenémenos que habian de estudiarse.
confesion de las dudas, vacilaciones v
trasado la aparicion de ese tercer vo-
cuenta de como, superadas las principales
5, la elaboracién estd en marcha y el libro
‘conforme espero, en 1989.
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Wi«

mos viéndonos con Amado y Joan en vacaciones y fines
semana, unas veces vendo nosotros a su casa de Arlip
otras viniendo ellos a la que habiamos alquilado en New
En una de nuestras visitas llamé la atencion de Amadg
unos documentos mexicanos gue habia visto en su casa: en
a muy pocos anos de la conquista, se registraban casos ind
bles de seseo o ceceo, lo que obligaba a replantear el proh
del andalucismo en el espafol americano. Los puntos de
de Amado no coinecidian con log mios y la controversia
siguid en nuestra correspondencia después de volver yo a g
pafa. Terminé con una carta cordial en que Amado prop

(e nos tutedramos. Fue su manera de darme la alte

Enlonces escribio su “Historia del ‘cecee’ v del ‘seseq’
noleg”, Nltimo articulo suyo que llegd a ser impresoxf

‘me dejas”’; y al salir de la habitacion recordé
ol soneto de Keats: “When T have [ears that
be...”. Lo traduje asi, pensando en Amado:

o me asalta el miedo de que mi vida acabe
e mi pluma espigue mi cerebro repleto.

1 que en letras impresas altas pilas de libros
den. ricos graneros, las mieses va maduras;

cuando bajo el semblante de la noche estrellada
( nebulosos simbolos imagine

uprema fibula, y auguro que mi vida

4 bastante para trazar sus sombras

» maga y feliz mano; cuando presiento, jhermosa
de una hora! que no volveré a verte

sguiré gozandoe la atraccién y el hechizo

impetu amoroso, entonces, en la playa

1 mundo inmenso. erguido, solitario medito

que amor ¥ gloria se abisman en la nada”.

A lo largo de 1951 fuercon llegando a Madrid inquie
noticias respecto a la salud de Amado. Habia tenido que .
lerse a una intervencién quirirgica sospechosamente r
v sin satislactoria recuperacion. Por Navidades, Joan, sab
de que yo habia sido invtado a ensefiar nuevamenle en
durante la primavera del 52 v en Pennsylvania durante
rano, nos escribié que Amado habia recaido y estaba
cienle por hablar conmigo. Llegamos a New Haven en fe
v aprovechamos el primer fin de semana para ir a Arli
Amado estaba en cama, el mal habia invadido sus or
vespiratorios; pero me recibid inmediatamente y durante
de dos horas me expuso el plan de su libro v el estado en
e hallaba su elaboraciéon. Haciéndose el fuerte me
decir: “Ya ¢é que esto es pasajero y me repondré; pero
daré mas tranquilo enterandote de todo, para cque, si
nuedo, te encargues ta de revisarlo, icompletarlo v darlo
imprenta”. Puntualizé que dos capitulos, uno de ellos mu
tenso, estaban redactados definitivamente; cuatro mas y 3
apéndices, redactadog también, necesitaban relocarse y 1
al dia; en cuanto a los restantes, sélo estaban reunido
{estimonios de gramaticos correspondientes a uno; pero
me hizo saber cémo entendia el proceso general de cada
meno, Yo acepté, claro esta, el compromiso, y entonce
hablé de otros proyectog a los que tendria que venuneid
libro sobre Fray Luis de Ledn y otro sobre Federico C
Lorca. Al despedirnos para gque descansara, me dijo: “IN

mas tarde. en abril, hospitalizado en Boston y
su cercano fin, me dio nuevas instrucciones para
1, no redactada y para el capitulo de la velariza-
 prepalatales ¢, j y @. Creia que la velarizacion
‘en Andalucia donde llegé a un grado de evo-
acion faringea— no alcanzado en otras regio-
el primer fenémeno revelador de la iniciativa
después se manifestaria con la irradiacion del
on de la -s final de silaba o palabra, la neu-
¥ ! implosivas, etc., cambios todos que creia

‘cuanto terminaron mis clases en Yale. fuimos
aquellos sug Gltimos dias tuvo Amado l1a sa-
* impreso su articulo sobre el ceceo y el seseo:
sonrid y dijo: “Es lo mejor que he hecho en
dias de su muerte, el jefe del Departamento
I-Q‘que ensefara alli durante el curgo si-
'sql'o- para el otofio, pues no podia relrasar
acion a la Universidad madrilefia. Ese cua-
para reunir y examinar todos los originales
or0 de Amado, mientras Edward Glaser am-
afia que habia de incluirse como apéndice de
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de confusién con otros fonemas en Castilla la
egiones nortefias donde la aspiracién faringea
w080, hazer, humo se habia perdido ya: las an-
, al velarizarse alli, iban a ocupar una casilla
ontrario, en Extremadura y mayor parte de
han conservado hasta hoy la % aspirada, no
cia estructural para la velarizacion de las pa-
wdo ésta se produjo alli, fue inmediata confusion
Ja h aspirada, que fue la triunfadora. Todo favo-
stesis de que la velarizaciéon hubiera tenido su ori-
.y se hubiera propagado més tarde al Sur, en
stenido por Amado. Por otra parte, cuando Ma-
ollada abordd el estudio de los testimonios sobre
de las antiguas palatales en los siglos XV al
, en algunos, posibles referencias a la velari-
mas antigua que la sefialada por Amado: uno
nios era nada menos que Nebrija. Pero el in-
as antiguo era de un astorgano afincado en
nio de Torquiemada, y databa de 1552, Yo va-
contradicciones. En 1975 un importante estudio
imbién basado en noticiasg de gramaticos, venia a
sis tradicional; poco después otros testimonos
pero indiscutibles, dieron fe de la mayor anfi-
0; Maria Josefa encontrd la exclamacién hao
en la Propalladia del extremefio Torres Naharro
topé con amoxinar por amohinar en una carta del
bos (1512) v hentil por gentil en el Cancionero
urlas (1519; Juan A. Fragodio también noticia
plo, asi como de un juego de palabras de Lu lozana

él. Un estudiante graduado, que iba a hacer en barco la trayae
del Atlantico, se ofrecié6 a llevar la pesada maleta a Magq,
y estuvo a punto de perderla, pues se la extraviaron ep
hotel de Paris; pero tras prolongada blsqueda la recobrg m
trecha, aunque sin dafio de su precioso contenido. i

En Madrid hube de incorporarme a las tareas de la Uniy,
sidad y del Seminario de Lexicografia de la Academia;
que volver a Harvard para ensefiar durante el otofio de
v sélo al regreso pude entregarme a disponer para la imp
la parte redactada del libro de Amado. Me esforcé por
modarme a sus habitos expositivos y conformar mij er
con el suyo en todas las adiciones y enmiendas, que sefial
jalones especiales para que no se atribuyesen a Amado
posibles yerros. Entregué a la editorial Gredos el origin
primer tomo, que salié a la luz en 1955. El segundo se refr
por nuevos desplazamientos mios a los Estados Unidos, F
Rico, Argentina y Méjico; pero gracias a la sabia y ¢
colaboracion de Maria Josefa Canellada de Zamora. exce
fonetista y dialectéloga, se publico en 1969. Con él se
dado a conocer casi todo lo que Amado redacto, ya de mane
definitiva, ya puesto al dia por Maria Jogefa o por mi.

La preparacion del tercer volumen presentaba difie
mucho mayores por no disponer de textog redactados y a
zados por Amado. Encontré, si, dos borradores primerizos
completos sobre el problema mag arduo, la evolucién d
antiguas palatales /z/y/s/ (escritas g, j y & respectivamen
hasta convertirse en la j moderna, fricativa velar (x) o asp
faringea (h) segin las regiones. Esos borradores inteni
explicar el mecanismo fonético del cambio, pero no sus ¢ 18) enlre el topénimo Xddar (hoy Jédar, en la
estructurales. En un articulo posterior a ellos, ‘“Truequ ( eén) y un verho obsceno. Ultimamente ha publi-
sibilantes en antiguo espafiol” (1947) Amado habia puesto @ ) mplos igualmente andaluces, pero mas antiguos,
relieve la frecuencia con que se producian confusiones ef ' 2: “la joya de] Salobrar” por “la hoya”, “la jorde-
fonemas cuyos puntos de articulacién, situados todos en interpreto “las ordenanzas”), Gandasala por Han-
parte delantera de la boca, no distaban suficientemente )¢ handak), etc. No cabe duda: Amado tenia
de otros. En particular nos interesaban casos como acion tuvo en el Sur mayor pujanza inicial que
tijera, quise/quije, cogecha/cosecha, religion/relision,  es 6bice que también cuenta con tempranas
xastre, simio/ximio, ete. La fonologia diacrénica vio pron anas y extremenas. Pero asimismo estaba en
la transformacién consonantica del siglo XVI un reaju Josefa: la velarizacién existia en el habla, al
tructural. Ahora bien, la retraccién de las silibantes pa setenta afios o un siglo antes de lo que gene-
hacia el fondo de la boca, distancidndose de las alveolaress 08. Lo que se ha venido abajo son mis razona-
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mientos doctrinarios: lag explicaciones estructurales y la g
bucién de los cambios lingiiisticos a la economia del sgist,
s6lo son valederas cuando no estdn contradichas por el
portamiento de la comunidad hablante. Los andaluces d
aue las antiguas palatales se velarizaran y aspirasen sin
importancia a homofonas como las de joya ¥ hoya; no prog
ron de otro modo al pronunciar igual ciervo y siervo,
sirio, cazar y casar. Aquellos sevillanos que decidieron g
truir una nueva catedral ‘“tan grande, que los gque veng
pués digan que estadbamos locos”, no reprimian sus espo.
tendencias fonéticas para evitar homofonias. Junto a la
logia sincrénica de estructuras, e! estudio del lenguaje
atender también a la caracterizacion diacrénica de com
mientos. Modelo nos dio en sus Origenes del espafiol don Rag
Menéndez Pidal.

Resuelto el problema teérico gue me ha tenido vac
largos afios, estoy ahora entregado a la tarea de elabo . ;.
tercer tomo del gran libro de Amado Alonso. Quisicra hae CICLO DE CONFERENCIAS
con dignidad cientifica y alcance tedrico que desmerezc A
menos posible de los dos volumenes que €l redactd. Cuenf ]
la muy valiosa labor previa llevada a cabo por Maria .
Canellada. Si Dios me da vida y facultades, espero ver
preso antes de terminar el afio proximo. EI honor que h
de confefrirme me servira de acicate. De nuevo, muchas g

res, en la Sala “D” del Centro Cultural
in, durante los dias 22 v 23 de setiembre
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Hans Ulrich Gumbrecht

" HISTORIOGRAFIA DE LA LITERATURA ESPAROLA
~ ,UN ROMANCE HISPANO-GERMANO?

E| honor que supone participar en este homenaje a don
Rafael Lapesa me hace sentir, al mismo tiempo, doblemente
extranjero. No pertenczco a la Nacion cuyo Ministerio de
Tducacion y Justicia brinda el Premio “Amado Alonso” al
maestro de los filélogos espanoles, ni tampoco soy parte de
la tradicién intelectual y académica que representa tan dig-
namente don Rafael. Pero creo y espero, sin embargo, que,
por razones historicas, mi rol sea aquel de un extranjero ez-
trafiamente familiar.

Esta auto-identificacion requiere una explicacién biogré-
fica —para entender una actitud quizd “tipicamente alema-
na”—, En el afo 1968, como becario del Estado de Baviera,
tuve la posibilidad de elegir entre cuatro ciudades universi-
tarias —Paris, Oxford, Pavia y Salamanca— para continuar
mis estudios fuera de la Republica Federal de Alemania. Con-
fieso —y no sin cierta vergiienza— que en aquel momento
pensaba que Salamanca era el nombre del barrio universitario
de Madrid y que, ya habiéndome convencido en Madrid de la
necesidad de continuar el viaje hacia Salamanca, el paisaje
desértico de la provincia de Avila me sugirié la duda de ha-
berme equivocado de camino. Pero a pesar de tan vergonzosa
Ignorancia geografica y cultural, un no-sé-qué me habia hecho
dgcidirme por Espana —y esta motivacién borrosa (mejor
dicho: esta fascinacién sin motivo)— me parece ser tipica
de la relacion que, desde hace casi dos siglos, une a muchos
intelectuales —y no solamente intelectuales— alemanes a Es-
pana. Ella va a ser el tema de mi conferencia.

Con esta entrada biografica, ustedes ya se haran una idea
de como se puede entender mi titulo intencionalmente enig-
matico. Quiero hablar de la historiografia de la literatura
espanola porque creo (y espero creerlo sin arrogancia alema-
na) que clla, desde sus comienzos alrededor de 1800, fue una
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empresa comin hispano-germana. Preguntindome si fue tam-
bién un romance, empleo la palabra ‘romance’ en dos sentidos,
Kl primer significado que le doy es el concepto con el que
log romanticos tematizaron aquel género de historiografia ri-
mada y ‘“popular”- y con esto quiero recordar que fue mas
que nada el interés de los romanticos alemanes por los Ro-
manzen el que inicid su activa participacion en la historio-
grafia de la literatura espanola. El segundo empleo que hago
de la palabra “romance” es mucho mas trivial y corresponde

al significado que ella tiene hoy dia normalmente en las lla-.

madas “revistas de corazon”. Quiero narrar pues la historia
de esa empresa hispano-germana como una historia amorosa
de sabor trdgico-comico (o, para los portefios, de sabor me-
lancolico), En esta extrafia love story los Wissenschaftler ale-
manes tendran el papel de los enamorados profundamente
emocionados, pero también algo serios, poco elegantes —y a
veceg ridiculos. Espana sera (como en los dramas alegoricos
de comienzos del siglo XIX) la hella, altiva y arrogante que,
. bor jugar excesivamente con su atractivo, corre el riesgo de
quedarse sola al final de la narracién, Para ser sincero, no
creo gue tal interprelacion sea Unicamente una asimnilacion
estilistica —ya un poco rancia— a la solemnidad de este acto
académico. MAas bien estoy convencido de que, a pesar de la
seriedad ostentosa de nuestros discursos académicos, siempre
hablamos y escribimos con una base afectiva de este tipo
—mejor o peor escondidal—. Y si lo que les voy a presentar
durante la préxima hora tiene alguna pretension de ‘“‘origina-
lidad”, esta originalidad radicara en la decision de evitar o
negar las emociones subyacentes lo menos posible,

Mi romance tragico-cémico tendra, pues, cuatro capitulos,
v en cada capitulo empezaré esbozando la escena (histérica)
en la que el amante (aleman) brinda su declaracion de amor
a la adorada (Espana). Continuaré con una descripcién del
discurso portador de su enamoramiento, para acabar anali-
zando las distintas reaociones con las que la amada tiene a
distancia al amante. Bajo una perspectiva mas académica (0
mas cool), podemos identificar como leitmotiv de nuestro ro-

1) Cf. Hayden White: Metahistory. The Historical Imagination in Nine-
teenth Century, Baltimore/London, 1973.
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mance un desfase infeliz entre el amante y su adorada. Pero
aunque “desfase” es un concepto innega}blcmcnte temporal, no
quisiera por nada volver a la perspectiva —inmerecidamente
Golasica” —del “retraso bistérico en la cultura espafola”. No
es por cortesia que quiero evitar este esquema historiografico,
sino mas bien porgque la nocion de la historia Gnica y totali-
zadora implicita en cualquier constatacién de un “retraso na-
cional”, esta hoy dia totalmente disuelta y decaida.

Sentimentalismo romdntico vs. sentimiento de inferioridad

Alrededor de 1800, en su famosa clase sobre Historia de
la Literatura antigua y moderna, Friedrich Schlegel formuld
un juicio cuya nitidez no dejaba nada que desear: “Bajo el
aspecto del mérito de la nacionalidad alcanza la lileratura
espainiola el primer puesto”™. El significado de esta frase —muy
citada hasta en Espafa y hasta hoy dia— es mas complicado
e lo que pueda parecer a primera vista porque el breve sin-
tagma “bajo el aspecto del mérito de la nacionalidad” impiica
todo lo que contemporaneamente llamamos la “mentalidad” de
los roménticos alemanes. Es licito considerar como punto de
partida de esta mentalidad cl sentimiento —a veces muy bo-
rroso— de que las ideas del Iluminismo europeo no tenian la
posibil!dad de una realizacion politica en el futuro aleman. Asi
se explica el interés de los romanticos por las culturas extra-
curopeas, luego por el pasado cultural europeo y finalmente
por el pasado nacional alemén (que nunca habia existido con
la lhiomogeneidad sofiada por ellos). Muy pronto la Edad Media
adquirié el estatus de la época nacional normativa, del modelo

indiscutible para el presente —cuyo reflejo y articulacién se

#) Citado segiim 1a traduccion de José Amador de los Rios: Introduceidn,

:naHMtoﬁa eritica de la Literatura espanola, Tomo 1, Madrid, 1861,

3) Cf. Ia version m4s amplia de esta i istori
L g : perspectiva sobre la histori
Ic:;sqpli/naas filolégicas en Hans Ulrich Gumbrecht: “Rekutrs ;l’)ggailazs
i )e- Dews;;_n. Klio bei den Philologen”, en Bernard Cerquiglini/id.
. hh er Diskurs der Literatur-und Sprachhistorie: Wissenschafts-
geschichte als Innovationsvorgabe, Frankfurt, 1983, pp. 582-622.
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buscaba en la historia de la literatura nacional 3—. Lo que
Friedrich Schiller llamé la relacion ‘“‘sentimental”’ (‘sentimen-
talisch’) del presente con esa historia fue la conviccién de que
clla era, al mismo tieinpo, normativa e inalcanzable para los
contemporaneos. El lugar privilegiado atribuido a Espafia en
este contexto fue el resultado de la impresién —o mejor dicho:
proyeccién— de que la Edad Media, en Espafia, habia sobre-
vivido, haciendo de ella aquella nacién que no tendria necesi-
dad de sulrir una relacién “sentimental” con su pasado.

Johan Nikolas Bohl, que habia nacido en Hamburg y que,
después de haber sido alumno del eminente Awfkldrer Campe,
habia llegado a CAdiz como’ representante de la casa comercial
de su padre, fue uno de los primeros alemanes en cuya bio-
grafia la admiracién por la cultura espanola dejé una huella
profunda. Johann Nikolas se convirtié al catolicismo e invirlié
tanto tiempo en maltiples actividades intelectualeg para con-
tribuir a un re-descubrimiento de Calderén que finalniente
corrié el riesgo de un olvido total de sus -obligaciones profe-
sionales. A {ales extremos llegé su apostolado romantico gque
se presentaba, una y otra vez, como enemigo irreconciliable
del TIluminismo: ‘“Los espafoles debian aprender a admirar
por convencimiento lo gue han amado hasta aqui por inclina-
cion; y sin hacer caso de la critica bastarda del siglo filoséfico,
poner todo su conato en componer en el mismo sentido que sus
grandes modelos” 4. El discurso de Johann Nikolag Bohl marca
la cumbre de una fascinacién de parte de los alemanes que ya
se habia empezado a articular a partir de la segunda mitad
del siglo XVIIT, —con la traduccidn de los Origenes de la poesia
castellana de José Luis Velazquez al aleman en 1769— quince
afos después de la primera publicacién de este libro en espaiol.
Ese fue también el mismo momento en que Gotthold Ephraim
Lessing, en su Hamburgische Dramaturgie, empezd a presentar
las obras de Lope y de Calderéon como modelos eternos de la
produccién dramatica. En lugar de establecer con estos nombres
un largo repertorio de alemanes (mas o menos) romaéanticos y

4) Citado segun Guillermo Carnero: Los origenes del Romanticismo
reaccionario espatiol. El matrimonio Bohl de Faber, Valencia, 1978,
p. 167. En este caso, como en los restantes, se moderniza la ortografia

espafiola.
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aficionados por la cultura espafiola, citamos un pérrafo de la
introduccién al primer tomo de la Historia critica de la litera-
tura cspaiola que José Amador de los Rios publicH en 1861

A tal punto crecia esta singular aficién, durante la segunda
itad del siglo XVIII, que ya al comenzar el presente, sentiage
con fuerzas bastantes para acometer la empresa de historiar
Ja literatura espafiola, al trazar el gran cuadro de la moderna,
o] ilustre Bouterwelk, respetado profesor de la Universidad de
Gotinga (1804), mientras el docta Buchholtz daba a la estampa
en Berlin (1804) no menog aplaudido ensayo critico-histérico
sobre el mismo asunto... Mostrandose docto en la historia
de la poesia popular, sacaba al publico el renombrado Grimm
la Silva de Romances viejos, en que restituia a su primitiva
forma aquellos tesoros de la poesia castellana, mostrando
nuevamente la senda ya sehalada por Nebrija, al terminar el
siglo XV (1815): estudiando los fundamentos y desarrollo del
featro moderno, ponia Schlegel a muy brillante luz las glorias
del espanol, ganando duradera celebridad, al explanar su doc-
trina, respecto de don Pedro Calderén de la Barca (1818):
jiez escribia, segundando a Grimm, importante y muy erudito
discurso sobre la poesia popular en Espafia (1821), y maés
adelante ensayaba sus fuerzas en utiles y sazonadas investi-
gaciones relativas a la formacion de la lengua castellana (1836) :
Arend daba a la estampa curioso Manual de la literatura es-
panole (1839): Hilber ilustraba la Crémica del Cid con muy
docta Introduccion, apéndices y anotaciones (1844): Clarus
trazaba el cuadro de nuestras letras en la edad media, no sin
:—_esplﬁgar a menudo verdadera perspicuidad y excelentes miras
'.fu0§6ficas (1845); y finalmente, ya realizindose estudios es-
E[_Jec:a!es, ya escribiéndose muy apreciables monografias, ya
formandose selectas colecciones de nuestros monumentos lite-
l'arins,’se ha propagado hasta los instantes en que trazamos
z;ﬂglstig;l:as_ aquella singular predilef:cién que inicia, al mediar
el trabzl'glo’ el tradu—ctc_)r de Velazquez, flgur_‘ando en to@os
Jos los aplaudidos nombres de Brinkmeier, Tick

(Sic), Holland, Keller, Lemcke, Hofman, Lessing, Kayserling
¥ Ofros, apareciendo a la cabeza de todos los de un Adolfo Fo.
ggé’:;o tlle Schack y un Fernando José de Wolf, profundo cono-
€l Primero de la historia de nuestra poesia dramdtica, e
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infatigable investigador el segundo de la literatura espafola,
muy principalmente en cuanto se refiere a la edad media 5.

Es emocionante ver la abundancia de nombres y titulos que
cita con tanta generosidad Amador de los Rios; pero la retorica
exuberante y monétona de los epitetos con los gue intenta
bonrar a los “doctos alemanes” nos deja también con la im-
presién de que habia leido muy pocos de aquellos libros. Mas
bien debemos leer el parrafo citado como sintoma de la “furia
bibliografica’ ¢ que dominaba entre los catedréticos espanoles
especializados en materias de la historia cultural hasla el fin
del siglo XIX. Si miramos desde mas cerca la historiografia
que los romanticos alemanes dedicaron a la literatura espa-
fiola (lo cual, por cierto, no merece la pena como contribucién
a una historia literaria tal como la podemos concebir hoy dia),
observamos matices interesantes dentro de una fascinacidn
constante. Para Friedrich Bouterwek, cuya Historia de la Li-
teratura espafiola habia aparecido como parte de una Historia
general de la Lileratura moderna, la épica y los romances de
la ecdad media castellana tenian escasa importancia poética o
poetologica: “si se la considera como produccion poética, se
hallara que las vislumbres de poesia que se descubren en ella,
dependen solamente del caracter nacional y del interés que
inspira su mismo asunto; pues log sucesos se hallan referidos
cronolégicamente sin ninguna invencién ni adorno, ¥ lo Gnice
que da a ciertos pasajes... un colorido algo poético, es la
sencillez caballercsca de su estilo, realzada por algunas situa-
ciones bien descriptas” 7. El primer autor (en orden cronolégi-
co) al que Bouterwek concede “ingenio” es el Arcipreste de

5) Op. cit,, pp. LXXXIII-LXXXV.

6) Cf. Hans Ulrich Gumbrechi{/Juan José Sanchez “Menéndez Pelayo -
;per omnia saecula saeculorum?”, Arbor, 467/4G8 (1984), pp. 215-231,

7) F. Bouterwek: Historia de la Literatura espaiiola. Traducida al cas-
tellano y adicionada por José Gémez de la Corting y Nicolds Hugalde
y Mollinedo, Madrid, 1829 (reedicién Hildesheim, 1971), p. 2.
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ue llegar hasta las novelas de caballeria para

Swerg ha (
ar -htlxlelfaél de entusiasmo en las reacciones de Bouter-

7] Amadi resenta en todas sus partes una mezela sin-
'A}nogfl':gad, y de cierta especie de libertinaje oculto
@vg]a de decencia, aungue muy propio sin dyda del espi-
iarasco de 1os espafioles. Los honrados héroes de esta
.cen alarde de una inviolable fidelidad a la palabra
_tanto a sus damas como a los hombres; pero no son
wacdns en su trato amoroso, por figurarse que una pala-
samiento equivalia a haberlo verificado. Esta pintura
.y verdadera del heroismo y de la buena fe, de un
bre de toda sujecion legal, y que Sin embargo nunca
1a moral ni al pudor; estas sensaciones exaltadas que
los limites de lo natural, pero que en fuerza 'de la
‘de la narracion, agradan aun al lector mas delicado;
i todo este conjunto merecia sin duda alguna el
“aprecio que obtuvo en su tiempo” °.

 En cambio, cuando Joseph von Gorres, alemin prohombre
Al catolicismo en su fase de formacién como movimiento po-
y cultural, escribié el prélogo a la Darstellung der. spa-
- Literatur im Mittelalter de Ludwig Clarus, publicada
(v no en 1845, como dice Amador de los Rios), el
1 agresivamente negativo sobre los libros de _caballema
que encontranios en el famoso escrutinio de la biblioteca del
fec va estaba plenamente asimilado por los amantes y los
pecialistas de la literatura espafiola. Von Gorres hablé de la
1Ze Folge der Ritterromane. .., unter denen als (_,‘horfiih_rer
Amidis des portugiesischen Vasco da Lobenga erscheint;
der nach und nach zu einem Walde ausgewachsen, in dem die
Ritter unter Abenteuern, Liebesschwiirmereien, Zauberwerken,
spukendon Geistern, Feentdinzen, Fliigelrossen und ungesch-
lachten Riesen umgehen; so lange, bis Cervantes den Wald

¥ _'»‘a-é |
ha

8) Ih.. p. 9.
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abgetrieben, und die Irrenden verjagte” 1°. En el mismo texty
de von Gérres descubrimos una filosofia dec la historia literari
cuya importancia radica en la funcién de ser una especie d
camiro real hacia el Geist d= cada nacién. Consecuentemente
voq_Gﬁrres llega a reflexionar sobre el fondo de la partiei
pacién de tantos alemanes en la investigacion sobre el pasad
cultural de la nacién espafiola y hasta formula una especie d
excusa: “Das also wire das Beste und das Angemegsene, wollte
die Vélker selber ihres Geschiehtlichen, insbesondere ihre
Kunstgeschichte, wahrnehmen. Das Beste aber schlieft nichs

de prolongar el elogio del espiritu poético de la edad medi
espafiola, insista en el valor documental de sug textos v en
salces “die geschichtliche Kklare Gediegenheit..., in der si
sich frei von jedem Nimbus des Mythischen gehalten; sie ist...
ein objectiver Reflex derjenigen Aupenwelt, welche die dichte
rische Vorstellung umgeben” 12, Estss palabras sirvieron de
legimitacién “teérica” para la preferncia tan evidente con qu
Ludwig Clarus en la Darstellung der SpaniSchen Literatur tratéd
a los romances. Para él este género no era solamente un “re-
flejo” de la historia espafiola sino, al mismo tiempo, aquella
forma poética con cuyo autor se podia identificar al pueblo
espanol:

So ist die Romanze in der That die Nationalpoesie des
Spaniers, Gegenstand, Gedanken, Bilder, Versbau, Alles ist
original, Alles eigenthiimlich nichts entlehnt weder von Alten
noch von Neueren. Darum ist der Vorrath auch so unerschop-
flich, dag alle bisher veranstalteten Sammlungen doch weit
entfernt sind, uns den Schatz in seiner Vollstindigkeit sehen

10) Juseph von Goerres: “Vorwort”, en Ludwig Clarus: Darstellung der.
Spanischen Literatur im Mitielalter, Tomo 1, Mainz, 1846 (reedicion
Hildesheim, 1970), p. XXV.

11) Ib, p. IV.
12) Tb,, p, XXIL
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1 Tneeen. Die auf die Nachwelt gekommenen Romanzen miis-
<on natiirlich von denen. wetche ursprimglich gesungen waren,
mAmglﬂm'eit:hend seyn. Denn ein so lebendiges und treues Ar-
chiv. das poetische Gedichtnif eines Volkes und seiner Singer
uch fur die Nationalpoesieen ist. so wenig kann es defur

sinstehen, dag die von Geschlecht auf Geschlecht tibergangenen
Cesinge. welche erst spit aufgeschrieben wurden, noch in ihrer
\fin! ::}_jen Trachtsich zeigen 13.

Si Joseph von Gorres y Ludwig Clarus nos demuestr_an
cémo la mentadidad romantica daba un fundamen?o a la h_ls—
tgriograﬁa literaria y como esta base llevaba casi necesaria-
mente @ un interés especialmente intenso por la cultura del
pasado espafiol, un documento ain mas convincente en la his-
toria de aquel entusiasmo aleman es la Geschichte der poetis-
chen Literatur Deutsohlands, publicada por Joseph Freiherr
von Eichendorff en 1857. Catélico politizado como von Gorr_'es,
el Freiherr von Eichendorff, aplicando el registro de los crite-
riog estéticos del romanticismo, reservo a la literatura alemana
un nivel de superioridad y soberania que marcaba la dlfeyecm
tre el sentimentalismo nacional de la primera y el naciona-
lismo arrogante de la segunda mitad del siglo XIX. Tanto mas
importante es el hecho de que von Eichendorff c9nced10 un
lugar parecido —si no paralelo— a la nacién espafiola: “Nir-
gends hat daher, etwa Spanien ausgenommen, das volksthiim-
liche Element so dauernd und tapfer mit der Kunstdichtung
der Gelehrten, dic Gelehrtenpoesie dann ihrerseits wieder mit
der Kirche, die Romantik mit dem unpoetischen Verstande
gerungen, wie in Deutschland, wo der ganze Boden mit den
Triimiern der wechselnden Niederlagen bedeckt ist, und die
Geislir der Erschlagenen und die versprengten Trodbuben noch
bestiindig mitten unter den Siegern umbherirren, die bald selbst
wieder die Besiegten sein werden” 14, Y aunque von Eichendorf{
S€ Vio por cierto obligado a afiadir argumentos en pro de una
“ligera” superioridad de la literatura alemana frente a la es-
pafiola, no dejé de construir la posibilidad de una identificacién

18) Darstellung der spanischen Literatur im Mittelalter, pp. 141 ss.

14) Joseph Frciherr von Eichendorff: Geschichte der poetischen Litera-
fur Deutschlands, Paderborn, 1857 (reedicion Paderborn, 1887), p. 4.
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mutua: “Unter allen ist ohne Zweifel die spanische Poesie die
nationalste; aber sie ist es auf eine ganz andere Weige als die
unsere. In Spanien ist es die Freude und begeisterte Verherrli-
chung einer durch Jahrhunderte erkdmpften FErrungenschaft
von Religion, Ehre und Ritterlichkeit, welche ihr kriftiges,
aber durchaus einférmiges Zauberlicht iiber alle Dichtungen
und Dichter wirft, die sich daher nur durch die grégere
oder geringere Kunstvollendung voneinander unterscheiden. In
Deutsch'and dagegen ist eben das Ringen selbst, der sich bes-
tindig erneuernde Kampf und jenes Eldorado, und, da jeder
einsam Fflir sich kidmpft, die totale Verschiedenheit das Charak-
teristische und Nationale” 15.

Ya hemos podide ver por la larga cita tomada de Ia
Introduccion de José Amador de los Riog a su Hisloria critica
de la literatura espaiola que la hispanofilia de los alemanes no
pasd inadvertida en Espana. Pero si existié una nitida diferen-
cia enlre las motivaciones que llevaron a los intelectuales al
estudio de la cultura medieval espafiola cn Espafa vy en Ale-
mania. Mientras que para Jog alemanes el lugar preeminente
de la cultura espanola se deducia casi necesariamente de los
conceptos basicos de la estética roméntica, en los espafioles
actuaban otros supuestos quizas interprelables como compleio
de inferioridad. Para reanudar nuestra metafora tragico-edmi-
ca. la belleza de la adorada estaba fuera de cualquier duda.
Se sabe que desde el famoso desafio de Masson en la Ency-
clopédie méthodique hacia finales del siglo XVIII, la mayor
ambicion de los historiadores espanoles fue meramente apo-
logética y se redujo a citar invariable e incansablemente titulos
v obras de “la ciencia espafiola” como si se tratara de la
necesidad de llenar un espacio vaclo. Este afan apologético
explica una actitud escéptica —y muchas veces de puro re-
chazo— de los espafioles hacia sus admiradores alemanes.

Cuando, por ejemplo, Bouterwek habia llamado a don
Alfonso el Sabio un “hombre extraordinario para el siglo en
gue vivia” 16, parece que José Gomez de la Cortina y Nicolas
Hugalde y Mollinedo, que habian traducido su Historia de la

15) Ib, p. 18.
16) Bouterwek, op. cit., p. 4.
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Literatura Fspaiola al castellano en 1829, vieron en esta des-

un menosprecio del Rey sabio. Afadieron, pues, a
f@gjo que encontraron insuficiente la siguiente nota:
cualquier siglo hubiera sido Alfonso X un hombre extra-
nario, pues su ingenio elevado y trascendental hubiera
—derarse de todos los recursos de la ilustracién y de
2, familiarizarse con las mas grandes ideas de su
5, v merecer el renombre con que le distingue la poste-
4. Entonces fue un Sabio del siglo XIII, hoy seria tal vez
nra del XIX” V7, Si volvemos al ya citado prélogo de José
or de los Rios, observamos una ambiciéon —a veces algo
— de presentarse a si mismo como un especialista cuya
ancia en la materia de la cultura y literatura espafiolas
: _era inferior a aquella de los “colegas” hispandfilos en
Alemanin. Y para asegurar parecida igualdad, Amador de los
Rios hasta arriesgaba un gesto —sin duda compensador— de
" Para dar los lectores la méas clara idea del juicio que
hemos formado respecto de estos Estudios (sc.: de Ferdinand
Josepl von Wolf), parécenos licito repetir agui lo que deciamos
al mismo Wolf, cuando los recibimos: “Quisiera yo (le escri-
biamos) ¥ quisieran sin duda conmigo cuantos estiman su
critica perspicaz, sana y profunda, que, en lugar de conten-
tarse con tocar algunos puntos, por cierto muy principales e
interesantes por extremo, hubiese Usted abarcado al menos
toda la historia del arte en la edad media; con lo cual, sin
hacer ofensa a Clarus ni a otro alguno de los que han tratado
tan vital parecido, tendriamos grande ocasién de estudio y de
:‘(ﬂféﬁm los que a este linaje de tareas nos consgagramos !8.

Disciplinag académica vs. Renovacién nmacional

Los alemanes historiadores de la literatura espafiola que
nemos ecitado hasta aqui habian sido “aficionados”, sobre todo
i les comparamos con los representantes de la disciplina aca-
17) Ib. p. 122,

18) Amador de los Rios, op. cit., p. LXXXVI.
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démica llamada “Romanistik” que —entre otras disciplinas
académicas mas o menos paralelas— surgié en Alemania de
la mentalidad romantica 1°. El primer “Romanisches Seminar”’
se fundo6 en la Universidad de Halle en el afio 1843 y la fun-
cién oficialmente atribuida a este instituto y a aquellos que
le siguieron en las proximas décadas) fue la de ofrecer la
posibilidad de un aprendizaje préctico de las lenguas “roma-
nicas” a los estudiantes de carreras mucho més “pragmati-
cas”, sobre todo a los estudiantes de jurisprudencia y (las
disciplinas precursoras} de las ciencias econémicas, La mayo-
ria de los catedraticos y profesores nuevamente nombrados,
sin embargo, nunca —o solamente de muy mala gana— qui-
sieron cumplir con esta tarea. El caso ya clasico para com-
prender esta renuncia es la biografia de Friedrich Diez que
ocupa el lugar del “fundador de la Romanistile” en la historio-
grafia respectiva. Diez, como muchog joévenes de su generacion,
habia intentado participar en la guerra de liberacion nacional
contra Napoleén y habia sido miembro de una de las Burschens-
chaften nacional-revolucionarias. Por consiguiente, en la époea
restaurativa después del Congreso de Viena, habria sido una
persona politicamente sospechosa, si hubiera buscado su rea-
lizacion intelectual y profesional como germanista. Con el
apoyo decisivo de August-Wilhelm Schlegel, Diez consiguié un
puesto de Lektor para la ensefianza “practica” de las lenguas
roméanicas en la Universidad de Bonn donde, afos masg tarde,
ascendié al rango de Awugerordentlicher Professor. Buscd re-
ducir el trabajo invertido para su funcién oficial al minimo
posible, pero empezd la investigacion de la historia de las
literaturas y —sobre todo— de las lenguas romaénicas a un
nivel de alto rigor cientifico. Esta historia politico-intelectual
tan particular y sinuosa produjo una serie de tensiones que,
a lo largo de la historia de la Romanistik, no resultaron un
obstéculo sino la garantia de una asombrosa productividad aca-
démica: la tensién entre el espiritu nacionalista-aleman de la
gran mayoria entre los Romanistén y su dedicacion obligada
a la investigacion del “ser nacional” (““nationales Wesen”) de

19) Sobre el origen de la Romanistik cf. Hans Ulrich Gumbrecht: “Un
soufflt d’Allemagne ayant passé”. Friedich Diez, Gaston Paris and
the Origins of National Philology”, Romance Philology. 40 (1986),
pp. 1-37.
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R, neién oficial en el campo de la ense-
. pmfelﬁf'c'aegf f!aslalefr‘:guas romanicas y su ambicién “cien-
tlﬁgﬁ’*' de investigacion; finalmente la tension entre la cohe-
encia_ histéricamente fundada de las lenguas romanicas y la
%ﬂdad de las culturas y literaturas también ll?.mz_iglas
Emmimms” Pero la generacion de intelectuales que siguio a
Tenéndez y Pelayo (y cuyo maximo representante universitario
ﬁ;&ﬁﬁéﬁablemente Ramén Menéndez Pidal), muy al contrario
de una cierta variante casi canonizada en la historiografia de
1a filologia nacional en Espafia 20, empez6 a mirar el pasado
de la cultura nacional bajo una perspectiva radicalmente cam-
biada que podriamos caracterizar tlpolc?§1came_nte como_‘“ro-
méntica”. Su concepto clave fue el de la “intrahistoria”, creado
por Miguel de Unamuno, el cual constituye en él un hor}‘zont’e
del espiritu nacional que debe descubrir bajo las visiones “erro-
neas” de la historiografia nacional hasta entonces dominante.
El lugar preferido en el que se esperaba descubrir la intrahis-
toria fue la cultura “del pueblo” y este hecho —entre muchas
otras cosas— explica por qué los romances ocuparon un lugar
parecido en las investigaciones de Menéndez Pidal al que ha-
bian tenido para los admiradores alemanes romanticos de la
edad media espafiola. Podemos constatar, pues, que aquella
mentalidad romantica —que, por cierto, fue la de la llamada
“Generacion del 98”— sobrevino demasiado ‘“‘tarde” para em-
palmar con el entusiasmo hispandfilo del primer romanticismo
aleman. Al mismo tiempo, la motivacién de renovacién nacio-
nal que caracterizé a los intelectuales cspafioles alrededor de
1900 fue demasiado politica para poder encontrar un atractivo
en el rigor “cientifico” que en aquel momento —quiza mas que
nunca antes y después— fue el orgullo de los Romanisten ale-

En el mismo momento histérico podemos observar ofro
“desfase” entre espafoles y alemanes —menos dramdtico pero

gﬁsﬂ%_ -f :

20) Cf La argumentacion para la separacion tipologica e historica entre
Menéndez y Pelayo y Menéndez Pidal en: Sénchez/Gumbrecht: “Me-
néndez Pelayo - ;per omnia saecula saeculorum?”. Sobre los origenes
de la obra de Menéndez Pidal cf. Hans Ulrich Gumbrecht: “Le-
bende Vergangenheit. Zur Typologie der’Arbeit am Text’ in der spa-

nischen Kultur”, en Ilse Nolting-Hauff/Joachim Schulze (eds.): Das

jremde Wort. Studien zur Interdependenz von Terten. Festschrift

fir Karl Maurer, Amsterdam, 1988, pp. 148-176.
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de la misma importancia dentro de nuestra historia tragicy,

cémica. A pesar de su gran admiracién por muchos entre syg aff

precursores y colegas alemanes. Ramén Menéndez Pidal habj
aprendido el “oficio filologico” con Morel Fatio, en Francia
Es licito decir que a Menéndez Pidal “ya no le habia hechg
falta estudiar en Alemania”. Los métodos “cientificos” desa
rrollados en Alemania durante la primera mitad del siglo XIX
habian sido importados por Gastén Paris a quien se conside
con razén como el padre de la historiografia literaria nacions
—y no Unicamente nacional— en las universidades francesas

Gastén Paris, a su vez, se habia doctorado como alumno de,

Friedrich Diez en la Universidad de Bonn.

Geistesgeschichie vs. Modernizacion politica

Para un gran nimero de intelectuales europeos, tambiés
en Alemania, la Primera Guerra Mundial se vivié como la
desaparicion de aquel horizonte nacional que, entre otras cosas;

habia servido como base y como orientacién a la historiografia .

literaria. Esta extincion fomentd la toma de conciencia del

estilo intelectual que llamamos “Geistesgeschichie” 21, A nivel,
discursivo, podemos describir el paso hacia la Geistesgeschichi® aje
como la sustitucién de una dimensién driacrénica de totaliza- ¢g

cién historiografica por una dimensién sincrénica 22, En vez

de continuar escribiendo historias de las culturas y de las lites'¢

raturas nacionales, los investigadores mds innovadores inten
taron identificar estilos europeos para las distintas épocas —Ilo
esencial de nuestra nocién de ‘barroco’”, por ejemplo, es un
resultado de aquel movimiento intelectual. Si los Epochen-Sti
Begriffe se referian a un nivel morfolégico (en el sentido

21) Cf. sobre esta etapa en la historia intelectual alemana los excelentes
capitulog de Rainer Rosenberq: uehn Kapitel zur Geschichte der
Germanistik. Literaturgeschichtsschreibung, Berlin (RDA). 1981, pp
182-225,

22) Cf. Hans Ulrich Gumbrecht: “Schwindende Stabilitit der Wirklich
keit. Eine Geschichte des Stilbegriffs”, en id. / K. Ludwig Pfeiffer
eds.): Stil - Geschichten und Funktionen eines kulturhistorischem

Diskurselements, Frankfurt, 1986, pp. 726-788.
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R en la produccién cultural, se buscaron
”_‘i@f; g_allfx?r;?vel mésp“profundo“—- ciertas formulas,
obleméticas epocales que, en la articulacién por los
historiograficos, servian de ‘“denominadores comu-
cada momento histérico. Bajo esta perspectiva po-
‘describir la Geistesgeschichte como precursora de Vhis-
obra del eminente romanista Karl Vossler 22 es proba-
1a concretizacion méas impresionante de lo que la Ale-
amte brindé a la adorada Espafia en las décadas de la
] geschichte. La tinica circunstancia atipica en el caso de
Jossler es la decision muy consciente y politica en la que se
origing, en un momento bastante tardio de su biografia una
iepanofilia més intensa que el interés obligado de cualquier
romanista por la cultura espafiola. La reputacion nacional e
internacional que Vossler se habia creado durante las dos
as décadas del siglo XX fue la del italéfilo distinguido

una amistad intima le unia a Benedetto Croce y habia estado
casado, en su primer matrimonio, con una condesa italiana)
v de un especialista sobresaliente de la literatura francesa
nedieval y clasica. En 1922, con ocasién de un congreso de
] es de ensefanza media —es sintomatica (por *“poco
') esta preocupacién de Vossler de no perder el con-
acto con aguel sector de la educaci6n nacional— declaré su
decisi6n de abandonar, por lo menos temporalmente, la inves-
acion sobre la cultura francesa 2¢. Como participante en la
guerra mundial, ya no queria contribuir a la propagacién de
la lengua y de la literatura del “pais enemigo”. A partir de
1925, paralelamente, se observan los primeros pasos de una

]
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23) Cf. Hans Ulrich Gumbrecht: “Karl Vosslers noble Einsamkeit. Uber
die Ambivalenzen der “inneren Emigration”, en Rainer Geigler /
Wolfgang Popp (eds.): Wissenschaft und Nationalsozialismus. Eine
Ringvorlesung an der Universitit-Gesamthochschule Siegen, Essen,
1988, pp. 275-298.

24) Karl Vossler: “Vom Bildungswert desr romanischen Sprachen”,
Zeitschrift fiir den Unterricht im Englischen, Franzosischen, Italie-
nischen und Spanischen, 30 (1922). pp. 226-234.
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toma de distancia con Italia, causada por ¢l triunfo del fas
cismo 25,

La carrera del romanista aleman Karl Vossler como hispa,
nista empezd, pues, por razones de exclusién, pero enseguidj
se esforzd en desarrollar argumentos positivos para su hispa.
nofilia 26, Conforme con el estilo intelectual de la Geisteswig
senschaft identificé un probleina central —aguel que entonceg
se llamaba ““la cuestién social”’— como denominador comun dg
su época: ‘“So konnte wvielleicht der Weltkrieg von 1914 dey
Sinn gehabt haben, den Gedanken der sozialen Ptlichtin dig
Gemifer der Menschheit zu himmern und ihn hoch iiber ng
tionalistische Egoismen, Ehrgeize und Rivalititen hinauf 2y
heben” 27, Dentro de este contexto, le preocupaba el problenig
de ¢Omo se podrian reconciliar ciertos ‘“‘valores positivos” i
la jerarquia social —por ejemplo el sentimiento de la ho
0 de la dignidad del poder— con una mayor justicia social
La respuesta que Vossler creyd encontrar fue una visién his
torica de la sociedad espafola en la que, como en una familig
el reconocimiento de las diferencias entre individuos y grupos
no estaria en tensiéon con un fuerte sentimiento comun de uni
dad:

Das ererbte und erkdmfte Einverstindnis aller Spaniel
untereinander, diese siife Gewohnheit des seelischen Zusams
menlebens lief sich nun freilich an das iibrige Europa so wenig !
mitteilen wie sich Familiensinn und Zutrauen verpflanzen las
sen. Und eben weil es etwas so Eigenes ist um die Eintrachi
der Gesinnung, so wird jenes Spanien, das eine in allen Fugel
Xrachende Welt zusammenhielt und beherrschte mit seinel
inneren Eintracht, uns auch unter verinderten Bedingungen
und bej anderen Uberzeugungen vorbildlich bleiben, heute, dd

25) Karl Vossler: Die romanischen Kulturen wund der deutsche Geish
Stuttgart, 1948, p. 51 (sc irata de una serie de conferencias pronulk
ciadas en 1925).

26) Cf. Die romanischen Kulturen und der deutsche Geist, op. cit., }
id.: “Die Bedeutung der spanischen Kultur fiir Europa”, Deutseit
Vierteljahresschrift fur Literaturwissenschaft und Geistesgeschichié
8 (1930), pp. 33-60, 402-417.

27) Die romanischen Kulturen und der deutsche Geist, p. 61,
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die Eigensucht der Personen, der Volker, den Gipfel erklommen
hat und am Abgrund steht, mehr als je 2.

Esta vision de la tradicion cultural y social de Espafia con
la que Vossler se acerco de las posiciones basicas presentadas
por Ortega y Gasset en el libro La 7':8b,el*zon de las masas de
1929, le parecid la concretizacion hI'S'tDI‘]Ca mas impresionante
le lo gue su amigo poefa (y también romanista hispansfilo)
Ilugo von Hofmannsthal habia postulado como “revolucién
mwadom" 29 Hasta sonaba con la pogsibilidad de que las
naciones latinoamericanas superasen, en una contienda futura,
al espiritu pragmatico aborrecido que representaban, también
para Vossler, los Estados Unidos: “Franzdsischer Rationalis-
mug, niederdeutscher Freiheitsmut und englischer Geschiifts-
sinn haben ihm (se. ‘dem kriegerischen Herrenvolk’ aus der

poche Philipps II, von Spapnien) den Garaus gemacht. Ver-
mischtund gesteigert zu nordamerikanischer Kolossalitit stehen
auch heute diese drei Méchle dem Aufstieg des hispanischen
Weseng in Mittel- und Sudamerika im Weg. Dritben wird unter
neuen Bedingungen die Auseinandersetzung fortgefiihrt, die in
Europa mit dem Niedergang und mit der Erschipfung Spaniens
und dem Hochkommen eines aufgeklirten Biirgertums en-
digt™” 30, Asi se explica, por lo menos en parte, el entusiasmo
con el gue Vossier volvié de un viaje a Latinoamérica que habia
emprendido en los afos treinta y gue tendria reflejos sorpren-
dentes en la serie de sus publicaciones.

- No cabe duda de que sus colegas espafioles supieron apre-
ciar lgs libros de Karls Vossler sobre Lope de Vega, Fray Luis
de Ledn y Poesie der Einsamkeit. Es cierto también que deja-
1:@1 mas hmpresionados a los miembros de aquella generacién
“romantica” de alrededor de 1900 que a los representantes mas
Jovenes en aquel momento histérico de 193051, La notoriedad

28) “Die Bedeutung der spanischen Kultur fiir Europa”, p. 43,

29) g:i’ Vossler: “Die Bedeutung der spanischen Kultur fiir Europa”, p.

30) b, p. 58.
31) Recuerdo histérico de Don César Real de la Riva ({Salamanca).
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de Vossler en Espafia coincidi6 —de cierta forma: desafortu-
nadamente— con aquel ambiente de frenética modernizacién
politica que caracterizé los primeros afos de la Segunda Rept-
blica espafiola. El interés que despertaron los autores clasicos
después de 1930 tenia que ver con el atdn de redescubrirlos
como precursores de una Espafia democratica. Leyendo los
comentarios de Federico Garcia Lorca sobre las reacciones
populares que obtuvieron las representaciones de obras clasicas
en el teatro La Barraca, nos damos cuenta de que el lema de
la “revolucién conservadora” fue la oferta intelectual menos
propicia para el ambiente intelectual dominante en la Espafia
anterior a la guerra civil. Vossler parece haber intuido -—sin
poder evitarlo-— el peligro implicito de este nuevo ‘“desfase”.
Al acabar su reflexién sobre Die Bedeutung der spanischen
Kultwr fiir Europo en 1930 con el elogio de Benavente, Ganivet,
Unamuno y Ortega, intenté subrayar la distancia que separaba
aquellos pensadores de la dictadura de Miguel Primo de Rivera
y del naciente fascismo europeo:

Dabei sind diese geistigen Fiihrer, diese hocharistokratis-
chen Despertadores keine Freunde der gegenwiirtigen Diktatur,
keine Schrittmacher der Reaktion, weder offen, noch versteckt.
Sie sind deren erklirte Gegner. Ich mup dies besonders her-
vorheben, denn anderswo, in Frankreich, bei uns und in Italien
besonders findet man dhnliche aristokratische, mystische, vita-
listische, antirationistische Lehren und schwungvolle Prediger
der auserwihlten Minderheiten im Dienste der politischen und
kulturellen Reaktion. Was jenseits der Pyrenden erzieherisch
gemeint ist und aufbauvend wirkt, ist diesseits schon leider
vielfach entwertet und dient dem Volksbetrug und jener boch-
fahrenden Demagogie, die wir als Faszimus (sic) nicht nur
in Italien kennen. Es wire nicht das erste Mal, dag eine und
dieselbe Lehre dem Einen zum Aufstieg gedeiht, dem anderen
Niedergang bedeutet, je nach dem Sinn, mit dem dieser und
jener sie meint und anwendet 2,

Este capitulo de nuestro romance hispano-aleméin tiene
varios epilogos —mucho més tristes que cémicos—. El prota-

32) Vossler: “Die Bedeutung der spanischen Kultur”, p. 415.

56

B sl Ludwig Pfandl 93, alumno de Vossler y
f,i libros impresionantes sobre el Siglo de
- lﬁuﬂd claustro de la Universidad de Munich, a pesar de

* atector tan influyente, no habia concedido el grado aca-
sico de la Habilitation porque consider{) la especializacion
,m Jos estudios hispanicos como incompatible con la
L de materias ¥y culturas ecomprendidas en el concepto
je “Romanistik”. Esta decisién condené a Pfandl a llevar una
vida materialmente miserable como traductor y profesor par-
icular mal pagado y alejado del mundo académico. Para colmo
n una zona de peligro vital establecida por los nazis
‘en plenos afios treinta, empez6 a utilizar las ideas de
d como base de sus investigaciones histéricas. Cuando,
on los altimos afos de su vida, se le invité a Ludwig Pfandl
_hacer un viaje de conferencias en Espafia, él renuncié dicien-
jue ya era —biogrificamente— demasiado tarde para que
3&39 dejar intervenir la realidad en una imagen ilusionaria

de Espafia cuyo suefio habia sido el contenido y el eje de su

‘En 1940, Karl Vossler publicé su famoso libro sobre Poesie
ler Einsamieit in Spanien el que, juzgado bajo una perspectiva
ntra-alemana, se puede identificar sin ambigliedades como una
muestra de aquella actitud intelectual de algunos —jdemasiado
pocos!— intelectuales que se llamaba ‘“‘emigracién interna”. En

s paginas centrales, Vossler present6 citas y traducciones
lomadas de la Guia espiritual de Miguel de Molinos, que for-
nan una apologia moral de la introversion y del silencio. La
‘esena que presento este libro de Vossler en el afio 1942 de la
prestigiosa Zeitschrift fiir romanische Philologie fue extrafia-
nente —;intencionalmente?— corta de vista. Alabé la belleza
de las traducciones y los avances en la “comprensién poética
de la antigua Espaha” sin siquiera aludir a las implicaciones
politico-morales tan evidentes. En 1944 —con permiso especial
ba;tg»eontrol personal del gobierno nazi— Vossler habia vuelto
B para recibir un Doctorado honoris causa y una alta
ondecoracion cultural del llamado “Nuevo Estado.

33) g L_at'l:orrfesponde_neia (inédita) entre Vossler y Pfandl durante los
0s treinta (conservada en la Staatsbibliothek de Munich).
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Este viaje, probablemente motivado por una mezcla tipica
entre ingenuidad politica y un aprecio merecido que Vossler
brindaba a algunos de los jévenes representantes de Falange,
le costo la amistad de muchos entre sus antiguos alumnos y
colegas judios que habian sobrevivido al nazismo en la emi-
gracion. Leyendo las castas de su viuda, se percibe hasta qué
punto durante los Gltimos afios de su vida, Vossler estaba de-
sesperado frente a esta reaccion: “. .. ich mochte gern, dag
der Weg nach Spanien, den Carlo (sc.: Karl Vossler) so
geliebt und gepflegt hat, nicht gleich wieder zugeschiittet wird.
Freiiich, das newe Spanien hat er nicht gekannt und nich um
seine Politik gekiimmert, hat Freunde auf beiden Seiten ge-
habt. Spitzer hat ihm vorgeworfen, dag er im Jahr 44 cinen
spanischen Orden und einen Ehrendoktor bekommen hétte.
Finden Sie das auch? Ich kann es Spitzer nicht erkliren, wie
anders das war, .. %4,

El destinatario de esta carta fue Werner Krauss, sin duda
el gran continuador de la obra hispanistica de Vossler. Como
miembro del grupo de resistencia comunista al nazismo “Rote
Kapelle”, Krauss habia sido condenado a muerte —pero sobre-
vivio hasta el fin de la segunda guerra mundial en un campo de
concentracion por una serie de confusiones burocraticas. Aun-
que algunos de los libros de Werner Krauss —sobre todo su
egpléndida biografia de Miguel de Cervantes— pertenecen al
repertorio de citas obligatorias entre los historiadores de la
literatura espafiola en Espaha, su obra —como las obras de
tantos entre sus precursores alemanes— nunca alecanzé una
verdadera influencia intelectual y académica. Los anos cin-
cuenta y cuarenta no eran el buen momento para la recepcién
intensa de una vision marxista de la historia cultural en Es-
pana., En 1971, Krauss renuncié a participar en el congreso de
la Asociacion Internacional de Hispanistas, celebrado aquel ano
en Salamanca. Si hubiera participado, habria presidido la asam-
blea plena bajo un busto de marmol representando al Genera-
lisimo Franco en el Paraninfo de la Universidad de Salamanca.

34) Carta a Werner Krauss del 2 de mayo 1949 (conservada en el Ar-
chive “Werner Krauss” de la Akademie der Wissenschaften der
(RDA). .
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Entusiasmo ingenuo vs. nuevo cosmopolitismo

Log ultimos cincuenta afios, sin duda alguna, han sido la
época menos brillante en la gran tradicion del hispanismo ale-
man. Viendo la cantidad de traducciones con las que las edito-
riales y los colegas espafioles han honrado nuestra disciplina
durante este periodo —para decirlo asi— contra viento y marea,
se llega a la conclusién de que los méritog acumulados de tiem-
pos anteriores, tragico-comicamente, empezaron a impresionar
cuando ya era tarde. Pero hay que subrayar también que esta
pérdida de calidad intelectual fue acompafada, durante los afios
cincuenta y sesenta, de una disolucién de aquel entusiasmo que
los estudiantes alemanes habian brindado tradicionalmente a la
cultura espafiola. Se llegaba a un momento en el que el venera-
ble nombre de la “Romanistik” fue practicamente sinénimo de
“gstudios de lengua y literatura francesas”,

Lo que si resulta hoy dia un mérito adquirido por el hispa-
nismo aleman durante el altimo medio siglo, fue la reflexion
cada vez més intensa sobre las bases histéricas y sociales de
esa extrafia fascinaci6h mutua entre espafioles y alemanes 35,
Lo que parece haber unido las dos historias nacionales gin_:*sd_e,
por lo menos, el siglo XVII fue, de ambos lados, un desequilibrio
continuo entre situaciones intelectuales y posibilidades de rea-
lizacién politica. La divergencia constante enire intelectual.es
espafioles y alemanes que da el toque “comico” a nuestra his-
toria se puede describir con la siguiente formula: siempre que
los alemanes querian ver la cultura espanola y Espana como
cultura y pais ‘hermanos’ (como, por ejemplo, en el Romanti-
cismo aleman) ésta estaba obsesionada con el afan de verse
como “diferente”, aunque fuese por un complejo de inferiori-
dad. Cuando, en cambio, Alemania quiere ver a Esp_aﬁa €omo
“diferente”, ésta invierte toda su ambicion en ser vigta como
parecida (esto es el caso de nuestro presente).

Lo que Alemania ofrece a Espafia hoy dia no es rpucho mas
—ini menos'— que el entusiasmo nuevamente creciente de la
generacién actual de sus estudiantes. Para no permanecer con

i i ic i ich. Spanien
35) Cf. Werner Krauss: “Der Idealismus sucht sich sein I‘{elch :
als piadagogische Provinz”, en id.: Spanien 1900-1965. Beitrag zu
einer modernen Ideologiegeschichte, Miinchen, 1972, pp. 73%.
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esta perspectiva demasiado general, hay que diferenciar: exis-
te una nueva fascinacién por Espafa, pero existe también una
fascinacién por Latinoamérica gue no es idéntica a ella. Mien-
lras que en Alemania Federal la cultura espafiola sigue ocu-
pando el puesto central en el interés de la disciplina, la orien-
tagién de la investigacién en la Alemania Democratica se dirige
mas bien hacia las naciones centro y sudamericanas, En todo
cago, esta nueva fascinacién cuya intensidad ya empieza a
preocupar a algunos francéfilos alemanes y, segin rumores
‘ecientes, a los politicos culturales en Francia, tiene una base
mgenuamente romdntica (por mucho que puedan influir las
nuevas relaciones comerciales y politicas). Es un deseo —a
veces pueril— de “autenticidad”, de “alteridad” histérica y
cultural (como se podria decir en el Jenguaje de la hermenéuti-
ca alemana).

S1 estos estudiantes roménticos (si se prefiere: neo-roman-
ticos) se deciden hoy dia a pasar un afio de estudios en Espaiia,
encuentran un pais cuyas grandes ciudades ya se distinguen
bien poco de las metrépolis norteamericanas v eurcpeas. Hay
McDonald’s y Dallas, Volkswagen y discos de flamenco en to-
das partes. Encuentran estos estudiantes a profesores espafioles
—e mi generacién— que ponen toda su ambicién —con mayor
0 menor éxito— en el “estar al dia” respecto a las discusiones
tedricas internacionales. Esos profesores prefieren, quizi por
primera vez, un cosmopolitismo intelectual al cultivo y a la
continuacion de ciertas tradiciones nacionales,

En todo caso, los mas jévenes entre los hispanistas alema-
neg legan, de nuevo, tarde (;0 demasiado pronto?), por lo cual
he sohado que una solucién seria que pudieran tener de profesor
a don Rafael Lapesa.
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Dr. Isaias Lerner

EL QUIJOTE: SEGUNDA PARTE. PARODIA Y CREACION

Muchas gracias, Ana Maria Barrenechea*, por tus bon-
dadosas palabras dictadas por la generosidad.
También quiero expresar piblicamente mi agradecimien-
to al Ministerio de Educacién y a la Comision de Home-
naje del Premio Amado Alonso por esta invitacién
extremadamente generosa que me permite el reencuentro
portefio con el muy querido y respetado don Rafael
Lapesa, maestro veluntario e involuntario de todos noso-
tros, y con viejos y nuevos amigos y colegas.
Quiero también asegurarle al profesor Enrique Pezzoni
que mi trabajo no va a ser demasiade largo y que voy
a ir poniendo las hojas ya leidas hacia la izquierda
para que pueda calcular con alivio el tiempo que falta
para que yo termine y ¢l pueda leer su ponencia.
Y quiero pedir disculpas a todos por el uso de algunos
tecnieismos poco frecuentes en mis escritos. Si aparecen
aqui, son como sincero homenaje al fervor por el neolo-
gismo y la nomenclatura que creo que caracleriza la
critica literaria académica de nuestro pais. Es un fervor
que se ha convertido en virtud y que observo con ad-
miraciéon y, a veces, también con reserva.

Una lectura moderna del Quijote me parece que exige el
enfrentamiento simultdneo con tres textos: La Primera Parte
de 1605, la Segunda Parte de 1615, ¥ lo que hoy entendemos
por el Quijote, las dos partes unidas. Este Quijote que leemos
hoy, el que se lee desde 1617, es un libro peculiarmente dife-
rente del que dictaba necesariamente la circunstancia de la
escritura de la Segunda Parte.

En efecto, publicada en 1615, ya circulaban impresas por
Jo menos diez ediciones distintas de la Primera Parte. L.a breve
historia editorial independiente de las dog partes, sugiere que
Jos lectores (y Cervantes) le otorgaron cierto grado de inde-
pendencia necesaria ya que todavia en 1617 sali6 impresa

« Ana Maria Barrencchea recordé con afecto la larga labor realizada
en el Instituto de Filologia “Dr. Amado Alonso” por el Dr. Lerner dpsde
el comienzo de su carrera y los lazos que, aun estando en el extranjero,
hian seguido uniéndolo con este centro de investigacion.
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en Bruselas la Primera Parte (la tercera impresién hecha en
Bruselas) y, ademis, la Segunda Parte tuvo cuatro ediciones
separadas hasta la aparicién, en 1617 en Barcelona, de las dos
partes juntas, lo que hoy llamados, sin duda con razén, la
obra completa. Pero esta perspectiva no debe alejarnos de las
caracteristicas de su enunciacién, quiero decir, de la produc-
cién y recepcion contextualizada de este texto miultiple.

Digo miultiple en el sentido mas elemental: se trata no
de un texto sino de dos, y juntos terminan por ser inevitable-
mente un tercer texto. Pero creo que el ejercicio de reconstruir
parcialmente el proceso de recepcién de la Segunda Parte per-
mitird entender mejor nuestra lectura de fines del siglo XX,
nuestro proceso de transcontextualizacién de esta historia, qus
hoy se ve como fundadora de la narrativa moderna,

Por demasiado obvio, se ha descuidado un poco, como
siempre sucede con lo que parece obvio, el examen atento de
lag relaciones parédicas del Quijote con los libros de caballerias
desde una perspectiva que vaya mas alla de los casos de inter-
textualidad, practicada de modo a veces excesivo ya por Cle-
mencin. En parte, esto se debe al creciente interéds por el
elemento psicolégico en la narrativa, y por el paralelo olvido
de las conexiones entre las diversas conformaciones de his-
torias de corte escapista.

Pero declarar que el Quijote es una parodia de los libros
de caballerias, exige obligatoriamente la reformulacién de los
postulados generales sobre los que asentamos esta declaracian.
Porque hay diferencias tan netas entre las dos partes, porque
es tan clara la voluntad de Cervantes de exigir del lector aten-
cién al proceso de reflexion sobre el texto mismo, una lectura
activa del Quijote parece una propuesta inevitable.

En efecto, llama la atencién del lector actual al enfrentar
la lectura independiente de la Segunda Parte, qué elementos
serian necesarios para reconstruir la recepcion de 1615. Log
diez afios transcurridos desde la aparicién de la Primera Parte,
exitosos editorialmente, y la lenta elaboracién de esta segunda,
invitan a redefinir la propuesta parédica inicial. En primer lu-
gar, Cervantes se vio obligado a pensar en, por lo menos, dos
tipos de lectores que hoy ya han desaparecido. Los que conocian
¥ los que no conocian la Primera Parte.
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Mucho de lo que hoy atrae a los lectores maodernos al
Quijote, tiene que ver con la atencién cada vez mas corcentrada
en el cuestionamiento de! texto mismo. La necesidad easi im-
periosa de legitimarse a través del auto-examen estd dentro
mismo de la naturaleza de esta Segunda Parte. Suigen, pues,
dos tipos de intertextualidad. El Quijote de 1605 Fontaba con
la competencia que permitia identificar las alusmnes' a los
libros de caballerias; los de 1615 deben agregar e! conoeimiento
de la Primera Parte como texto auténomo, como texto que
pudo o no haberse leido. Ambas competencias _nos son h(_)y
parcialmente ajenas. La primera porque ya nadie, casi nadie,
(y entre ellos muy pocos profesores de literatura, en verdad),
lee libros de caballerias. La segunda porque todos leemos la
obra completa, y dentro de los limites de la tolerancia irn.telec-
tual de nuestra modernidad, muchos de 1os lectores corrientes
s6lo cubren la Primera Parte.

Nuestra competencia es, en cambio, de otro tipo. La so-
fisticacién intelectual que permite la parodia, con la que cuenta
el autor para que esa competencia se cumpla, corresponde _Ifxoy
a un ejercicio de recepeion menos activo, puesto que el Quijote
es ya un icono. De cierta manera peculiar, mas o menos em-
pobrecedora y al mismo tiempo victoriosa, todos cenocemaos
(reconocemos) el Quijote.

Pero desde 1605 a 1615, Cervantes debié enfrentar .81
desafio de la creciente popularidad de su libro, la necesaria
atraccién de otros lectores y la aparicién de un apécerifo en
1614, cuando el grueso de su Segunda Parte, estaba ya escrita.

El signo parédico debia modificarse y la compleiidad de
los elementos que constituyen el género debia,_ apelar a otras
estrategias textuales. ;Qué entender por parodia en _es.te‘tgf’esas
circunstancias histéricas? Es probable que la definicion de
parodia no responda a nociones invariables; Ia‘contcxtu'ahza—
cién, la ausencia de una hipercodificacion esencial del género,
como veremos, hace dificil, si no iniitil, esperar caracteristicas
fijas. Si parodia es repeticién con diferencias, como pogtula
Hutcheon, es imitacion con distancia irdnica, ent_onces es justo
reclamar para la parodia una variedad operativa §uf1.c1en..tf:-
mente amplia como para que incluya desde la rs_dl'cuhzacmn
hagta el homenaje. No toda parodia intenta el ridiculo. No
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toda transcontextualizacién supone la burla. Ciertamente, la
atraccig’m de textos que se rehacen irénicamente lleva impli'cita
la adn}xracién. Me atrevo a sugerir que uno de los mas intensos
atractivos del Quijote para el escritor moderno, es precisamente

1e::-sta componente de admiracién que incluye Ia parodia cervan-
ina,

Po; cierto, el atractivo que Cervantes sinti por los géneros
v subgéneros consagrados y la necesidad cumplida, prometida,
abandonada, de tratarlos y parodiarlos en el momento de mas
clara aceptacion o decadencia en el favor del publico o de los
autores, ,es una constante en su obra: la pastoril, la novela
bizantina, la novela corta, la novela picaresca, la poesia amo-

rosa, entre otras fueron sometidas a examen critico Yy reve-
rente. ‘

iQuiere esto decir que Cervantes, al parodiar los libros
de caballerias intentaba una revalorizacion conservadora? ;Que
la burla estaba dirigida a desprestigiar las muestras del género
que no seguian los postulados del Amadis, al que salva de la
hoguera en el capitulo 6 de la Primera Parte? No parcce ésta
una deduccion justa. Al contrario, parece legitimo afirmar que
el texto cervantino propone una reescritura de los libros de
caballerias, que no intenta la imitacién de un género ya con-
sagrado, rigido y tirdnico, sino la apropiacién dialégica, an-
tagonista y subversiva de estos textos inmovilizados en para-
metros que se repetian con cada nuevo titulo y atacado por los
pensadores y moralistas contemporaneos, pero leidos impertur-
bablemente, universalmente, a pesar de los ataques.

En la Primera Parte, esta re-escritura antagonista se
revela en la quiebra de la propuesta central del género, que
es, para Cervantes, la diferencia posibilitadora de la parodia:
la degradacion del aislamiento utépico, casi ucrénico, por la
invasion de lo cotidiano contemporaneo.

La Segunda Parte debe enfrentar la presencia de esta
estrategia y entablar un nuevo didlogo con esta propuesta,
como ya hemos sefialado. Se trata, pues, de continuar y cam-
biar la Primera Parte y, por ello, el género. Reactivar para los
lectores nuevos la Primera Parte y distanciarse de ella. Si hasta
entonces la invasién de lo real es lo que permite la parodia,
ahora sera el reconocimiento, en lo que los lectores advierten
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como real, de don Quijote como caballero andante, lo que
disponga al mundo que lo rodea a colaborar en la diferencia
gue haga posible la parodia.

La reflexion sobre el texto mismo se aleja del género y se
concentra, especularmente, sobre la Primera Parte. l.a misma
actitud moderna de desconfianza hacia la critica externa, que
le ha ganado a Cervantes tantos lectores- autores en nuestro
tiempo, permea toda la Segunda Parte; cuestionamiento del
texto, valorizacion y defensa o ataque de procedimientos na-
rrativos, atencién al receptor, disolucién de la identidad de la
voz narrativa, preocupacién por la correcta lectura y, finalmen-
te, rechazo del pastiche de Avellaneda, a partir del capitulo 59,
son parte de los elementos que renuevan la propuesta pardédica
de la Segunda Parte, y la distinguen de su texto generador.

Esta reflexion vuelta sobre el texto de la Primera Parfe
permite una mayor concentracion y especificidad. No es casual
que haya en la Segunda Parte menos comentarios generales
sobre literatura y que el méas extenso se dé cn la casa del
Caballero del Verde Gaban: el Gnico de los personajes no fu-
gaces, junto con don Quijote y Sancho, que no ha leido la
Primera Parte. La obsesion por el texto mismo, la incesante
observacion de la narracion que se va desarrollando, elimina
asimismo la incorporaciéon de otros discursos. La ausencia
de las narraciones intercaladas que hacian posibles diversos
registros discursivos en la Primera Parte, no solamente obede-
ce a probables criticas: también resultaba indispensable para
separar y diferenciar los dos textos.

El Quijote, mas que una reflexiéon directa sobre la lilera-
tura, con personajes que opinan y discursos que se incorporan
para multiplicar registros y enfrentar opciones, sera ahora el
espacio donde se exprese ‘“sola y sefera”, la lengua de este
nuevio libro de caballerias: homenaje y parodia subversiva
del género, pero fambién continuacion y cambio de la Primera
Parte. Asi, pues, si la parodia incluye por definicién la sintesis
de dos textos, estamos en la Segunda Parte ante el reemplazo
del género por el representante antagénico; de esta manera,
los lectores entran en la nueva convencion y pueden ejercitar
su competencia. Esto se ve con particular brillo en las instan-
cias auto-reflexivas que en la Segunda Parte permiten manipular
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satiricamente las estrategias creadas en 1605; en efecto, la
inclusién de la Primera Parte como conocimiento de los mismos
personajes, explota la convencién del sistema narrador-texto-
lector. Ya en el segundo capitulo, enterado Sancho de la exis-
tencia del libro, cuestiona la eleccién del narrador omniscien-
te: "y dicen que me mientan a mi en ella con mi mismo nom-
bre de Sancho Panza y a la sefiora Dulcinea del Toboso, con
otras cosas que pasamos nosotros a solas, que me hice cruces
de espantado cémo las pudo saber el historiador que las es-
cribid’,

El tercer capitulo se abre con la rebeliGn del personaje
auténomo: don Quijote duda de la veracidad de la Primera
Parte y espera ver cumplido el principio, retérico para nosotros,
histérico para él, del decoro. Esta autonomia permite el trata-
miento irénico del personaje, el rechazo de la eritica y la
defensa apasionada del texto, ya sea por el irrefutable hecho
de su éxito, como por la re-escritura de episodios.

Todo esto prepara el proceso de pulverizacién de las iden-
tidades del lector y el narrador que intenta la Segunda Parte,
Si el punto de vista en el momento de la escritura se desplaza
de los lectores que han leido la Primera Parte a los que la
desconocen, mediante recapitulaciones y suposicicnes que in-
cluyen el conocimiento de aventuras anteriorves, la identifica-
cién del narrador vuelve a opacarse con la muitiplicacion de
instancias intermedias.

Kl capitulo cinco nos enfrenta con la intervencion del tra-
ductor imventado en la Primera Parte para parodiar la férmula
de la convencién de lios libros de caballerias que preponia el
encuentro de un misterioso manuserito en lengua ignota. Me-
diante este recurso, Cervantes reemplaza la relacion con el
género por la relacién con su propio libro, al tiempo que afiade
otro paso intermedio para llegar a la identificacion de la voz
narrativa.

En la Primera Parte, el texto parecia la narracién basada
en anales rmanchegos y docurmnentos ardbizos que un traductor
habia puesto en casteliano. Ahora el lector descubre que el
morisco traductor ha intentado ejercer la funcién de censor.
Pero lo conocermnos a través de un narrador que, no lo sabia-
mos hasta ahora, habia modificado, no sabemos cémo, la fiel
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traduccién del toledano gustador de pasas. Este narrador que
en ¢l capitulo 9 de la Primera Parte no vacila en identificarse
con un rotundo yo para luego desaparecer detris de la narra-
cién de la historia, en la Segunda Parte, més ambiguo y no
siemnpre identificable con el sujeto del texto, contribuye per-
versamente, lidicamente, a la destruccion de su identidad.
Asi, el capitulo 10 se abre con un comentario sin sujeto explicito
que el lector podra atribuir al traductor, al narrador que a
veces transcribe, a veces varia v, a veces, como aqui, si es que
se trata del narrador, comenta la historia, deslizindose del
digcurso directo al discurso referido, ironizando sobre verdad
y creacién o verdad y mentira. O interfiriendo en el desarrollo
de la hisotria con comentarios parentéticos dilatadores de la
accion y creadores de comicidad que, a su vez, parodian el
esquema narrativo de corte popular:

y sucediéle todo tan bien, que cuando se levantd
para subir al rucio vio que del Toboso hacia donde
él estaba venian tres labradoras sobre tres pollinos,
o pollinas, que el autor no lo declara, aunque mas se
puede creer que eran borricas, por ser ordinaria
caballeria de las aldeanas, pero como no va mucho
en esto;, no hay para qué detenernos en averiguarlo.
En resolucién. ..

Esta misma férmula se ejercita mas adelante en el capitulo
12, en que Cide Hamete reaparece, llamado mas frecuentemente
“‘autor” en esta Segunda Parte, como censor de su propio texto,
seleccionado, recortado, comentado, reinstaurado por este tra-
ductor (como en el exordio del capitulo 44) o por el trans-
criptor del texto traducido. Este dominio de la voz traductora
o transcriptora (no sabemos bien), se hace a veces perentorio.
Orienta al lector, afiade dudas, aclara situaciones, interponién-
dose delante de la narracion, prepotente, comica, irénica, como
en la escena del duelo primero con Sansén Carrasco, cuando
lo identifica como el Caballero del Bosque.

Otras veces, extrae de la historia la voz de Cide Hamete
y la dramatiza obligando al lector a rever presupuestos sobre
los que apoya su comprensién del proceso comunicativo como
en el episodio de los leones que presencia el Caballero del
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Verde Gabdn, o en la introduccién al episodio de la Cueva de
Montesinog en que se extrema la puntualidad de la traduccion
transeribiendo las notas al margen de Cide Hamete, duplicando
su funcién de narrador en la de comentarista de los hechos
de la historia. En otros casos, inversamente, queda eliminada
por completo la voz de Cide Hamete por la del traductor, de
modo explicito, y 1a escena queda referida por un transcrip-
tor nunca bien identificado:

Aqui pinta el autor todas las circunstancias de la
casa de don Diego, pintindonos en ellas lo que
contiene una casa de un caballero labrador y rico;
pero al traductor desta historia le parecio pasar
estas y otras semejantes menudencias en silencio,
porgue no venian bien con el propésito principal de
la historia, la cual mas tiene su fuerza en la verdad
que en las friag digresiones.

Pero la Segunda Parte también produce una especie de
hiper-narrador que elimina la voz del autor, del traductor y,
si se quiere, la del transcriptor. Es el que conoce también la
Primera Parte. Asi, en el capitulo de la aventura del rebuzno,

el comentario inicial se dirige a los tres tipos de lectores posi-

bles en el momento de la aparicién de la Segunda Parte y recrea

el capitulo 23 y afade datos no conocidos por ninguno de los
lectores: “Este Ginés de Pasamonte a quien don Quijote lla-
maba Ginesillo de Parapilla fue el que hurté a Sancho Panza
el rucio; que por no haberse puesto el como ni el cuando en
la Primera Parte, por culpa de los impresores, ha dado en que
entender a muchos, que atribuian a poca memoria del autor
la falta de imprenta”.

Pues bien, el texto supone conversaciones desconocidas
por los lectores: don Quijote llama a Ginés, “don hijo de la
puta, don Ginesiillo de Paropillo, o como os llamais” y este
hiper-narrador rechaza los afiadidos que desde la segunda edi-
cién de Juan de la Cuesta explicaban el robo del rucio y ad-
vierte a los lectores de lo que ellos ya deben saber st leyeron
las ediciones siguientes a la princeps. A este narrador también
habrad que atribuir la alabanza irénica a Cide Hamete que
abre el capitulo 40 y en que se cuenta el final de la historia
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de }a duefia Dolorida, y los “Dicen que” iniciadores de comen-
tarios metatextuales que funcionan como posibilidad maxima
de indeterminacién del narrador en esta Segunda Parte,

Pero las rebeliones y las censuras del traductor gon, al
mismo tiempo, prueba de la intencién parddica del texto. Kl
traductor es, en verdad, la voz defensora de la naturaleza esta-
tica del género, que declara la invariabilidad de los personajes.
Los escuderos son escuderos; los caballeros no dejan de serlo
nunca. La propuesta parédica, la repeticién contestataria, es
hacer de Sancho filésofo, predicador o arribista social. Los
desajustes, la diferencia, no deben entenderse como el resultado
de desarrollos psicolégicos, segin quiere cierta critica inmo-
\,fili:rada en presupuestos de la narracién realista decimondnica,
sino mas bien, como reafirmagién de esta actitud parédica ya
mencionada. De hecho, los personajes que vuelven a la Primera
Parte para inspirar su conducta y repiten a Dorotea, son sus
lectores convencionales: Sansén Carrasco, la Duquesa, Antonio
Moreno.,

En las tensiones entre las dos paries, los elementos satin—
cos parecen hacerse evidentes con mas intensidad en la Segunda
Parte. No siempre eg ficil separar parodia y sitira; y en el
Quijote, la presencia simultanea de la realidad no codificada,
(la que el lector recibe como referente en el texto) y la de
la realidad hiper-codificada del género de los libros de caba-
llerias, complica esta separacién. Sin embargo, por el hecho
de que los personajes participan en la Segunda Parte de esta
voluntad parddica, pues ya conocen la existencia de don Qui-
jote, los elementos satiricos parecen méis evidentes.

A pesar de que en ambas partes, convencionalmente, es
la estrategia narrativa del viaje la que permite las aventuras
en serie, en ambag también, una situacién central modifica
esla estrategia. El cuarteto de Cardenio, Luscinda, Dorotea
y don Fernando son, de alguna manera, centrales en la Primera
Parte; sin embargo, una situacién novelesca de amores contra-
riados los reiine casualmente y crea encuentros también casuales
ordenados por la trama. La Segunda Parte tiene como elemento
ceniral de la historia que alli se relata, me parece, el mundo
de los duques. Aqui, la casualidad parece estar dictada por el
referente. No es casual el viaje a Zaragoza, pues lo dicta la
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tradicién historica de las justas, atn vivas y anacronicas en
ci momento de la escritura. Los duques no necesitan cambiar
su identidad; son de alguna manera anacronicos ellos mismos.
No porque, como en el caso de Dorotea, sus acciones (sus aino-
res pre-iridentinos) no se ajustan a lag situaciones que dicta
el referente sino mas bien a las convenciones de una frama
inovelegea. Son anacrénicos porgue sus acciones representan
su desajuste con los cambios que se estaban produciendo en
e, orden social espanol. Ningiin episodio ilustra mejor esa vo-
luntad de rechazo de los tiempos nuevos que se avecinan con
mayor o menor velocidad, que el creado por el muy cémico
pedido de ayuda en forma de desafio solicitado por dofia Ro-
driguez. Los frustrados amores de la hija de doha Rodriguez,
estin ordenados por factores econdmicos bien eoncretos. No
hay aqui incumplimiento supuesto de palabra de easamiento
por hartazgo de la pasion. La hija de dofia Rodriguez no puede
hacer cumplir la palabra al “hijo del labrador riquisimo” por-
que el dugue ‘“hace orejas de mercader y apenas guiere oirme;
v es la causa que como el padre del burlador es tan rico y le
presta dineros y le sale por fiador de gus trampas, por momen-
tos no le quiere descontar ni dar pesadumbre en ningin modo”,
Se trata pues de reflejar el mundo de los aristdcratas de pro-
vincia, divertidos y ociosos, despreocupados y gastadores, im-
productivos e imperiogos; ajenos a la evolucion de la economia
dineraria, cada vez mas rodeados de campesinos ricos que se
van haciendo duenos de tierras y creadores de formas de vida
afines a las de la burguesia. El texto no parece mirar a estos
seflores provincianos con excesiva simpatia, por lo menog desde
nuestra perspectiva de finales del siglo XX, que no debe caer
en el despropoésito de hacer del Quijofe un texto revolucionario
decimonénico. Pero es justo insistir en que la impresién que desea
crear la Segunda Parte es la de un mayor énfasis en el referente
que se observa con intencion satirica. La presencia de ciertos
personajes es esperable, pues la estrategia de la serie de aventu-
ras que dicta el viaje del héroe es menos azarosa y mas dirigida.
El texto se puebla, asi, de Camachos ricos y de sefiores urbanos
que gustan de saraos y nuevas invenciones como don Antonio
Moreno; de aristocratas provincianos y de bandoleros; de
mancebitos empobrecitos que van a la guerra por necesidad,
de caballeros labradores con hijos universitarios y de Claudias
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Jerénimas capaces de “‘encerrar mas de dos balag en el cuerpo”
del amado por “desaforada venganza”. De entre ellos sobresale
la ambigua figura del duque, encantado de irritar al cura del
castillo, irritado a su vez con Tosilos cuando desbarata por
amor sus planes de burla; generoso y mezquino a la vez, mas
abulico en la caza que su mujer la duquesa, esld enamorado
del poder que le ha otorgado el orden social en que ha nacido;
“Si una vez lo probais, Sancho —dijo el dugue-— comeros heis
las manos tras el gobierno por ser dulcisima cosa el mandar
v ser obedecido”, le dice cuando le ofrece la insula en el capitulo
42. Pero el desdén de una de las voces autoriales emerge sin
ambigiledadeg cuando opina Cide Hamete en el capitulo 70:
“no estaban los dugues dos dedos de parecer tontos pues tanto
ahinco ponian en burlarse de dos tontos”.

Sancho Panza mismo acusa ciertos rasgos que tienen menos
que ver con aproximaciones a la locura de su amo y més con
su firme condicién campesina. Creo que no estd de mas insistir
en la importancia creciente que tiene en la Segunda Parte la
religién oficial en el discurso de Sancho. No solamente se refleja
en menciones y citas directas de las escriturag sino en temores
o reticencias y afirmaciones ¢ue marcan su conducta. Si don
Quijote parece ajeno a las actividades de la Iglesia como ins-
titucién reguladora de la conducta social o represora a traveés
de la Inquisicién; si su biblioteca estaba significativamente
desprovista de libros de devocidon, Sancho aparece en esta Se-
gunda Parte, conformado por rasgos de cultura religiosa popular
gue hacen referencia directa al modo de vida campesino. Mo-
dernas investigaciones de los archives inquisitoriales han vuelto
a llamar la atencién gobre la presién inquisitorial sobre la
poblacién rural; la conducta de Sancho refleja esta situacion
de modo muy agudo, no desde el 4ngulo de los gue se rebelaban
sino, significativamente, desde la actitud de aquellos que ha-
bian aprendido rapidamente a ser cautelosos. No es solamente
la insistencia en su condiciéon de cristiano viejo va presente
en la Primera Parte (capitulos 21 y 47) a través del propio
Sancho y del narrador; esto tiene que ver con la satira de
escritores urbanos conira las pretensiones campesinas, a estas
alturag, hipercodificada como recurso cémico, particularmente
en el teatro. Pienso mas bien en otros aspectos que tienen que
ver con la atencién dirigida al referente. Por un lado, la pre-
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dicacién como fuente de conocimientos, segin Sancho le re-
cuerda a Teresa en el capitulo 5, o como particular modo del
discurso, segin advierte don Quijote en el capitulo 20, o se
inscribe sin comentario en el capitulo Il:

Pero encomendémoslo a Dios, que Ll es sabidor de
lag cosas que han de suceder en este valle de lagrimas,
en este mal mundo que tenemos, donde apenas se
halla cosa que esté sin mezcla de maldad, embuste
y bellaqueria.

Segin era de esperar, la cita evangélica como Trecurso
retérico con buena y no tan buena intencion aleccionadora, se
pone fundamentalmente en boca de don Quijote, guicn recuerda,
por ejemplo,, a San Mateo 12.34 y San Lucas 645 en ¢l “de la
abundancia del corazén habla la lengua’; y los Hechos de los
Apostoles en el capitulo 95 con “a sélo Diog estda reservado
conocer los tiempos y los momentos’; pero también con sesgo
comico en el episodio de los leones, cuando increpa al carrelero
“Oh, hombre de poca fel!” (San Mateo 14.31).

En cambio, la Iglesia como institucién controladora, es
parte de la experiencia de Sancho commo corresponde a las
condiciones histéricas. En el famoso episodio de la entrada al
Toboso se ha prestado demasiada importancia al “con la Iglesia
hemos dado, Sancho” gque don Quijote pronuncia y que permite
el juego interpretativo infinito de su aparente ambigliedad.
Pero quien contextualiza y define la plurisignificaciéon de esta
expresién mas bien inocente, es el sabio Sancho en materias de
control social: “Y plega a Dios que no demos con nuestra
sepultura, que no es buena sefnal andar por cimentarios a tales
horas”. Lugar y horas habituales para practicas hechiceriles.
Como es también Sancho el Gnico que advierte las relaciones
con la brujeria en el episodio de Clavilefio (capitulo 41): “que
yo no soy brujo, para gustar de andar por los aires. Y qué
dirdan mis insulanos cuando sepan que Su gobernador se anda
paseando por los vientos?”. Desde su comoda situacién social,
la duguesa puede hacer chistes sobre Malambruno, encantador
y a la vez cristiano, pero Sancho, temeroso en mas de un sen-
tido, es el que pide que lo encomienden a Dios, invoguen a los
angeles. v ayuden con paternostres y avemarias; la obvia co-
micidad de todo esto esta, sin embargo, muy cervantinamente
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alineada con un agudo sentido de la realidad de la experiencia
popula%", atraida por las practicas hechiceras y consciente ‘dé
su pphgro. A esta experiencia, pero enfocada desde el puntd
de \:’lsta, paternalista del narrador, habrd que atribuir también
su idea de la santidad como un acto voluntario (capitulo 8)
0 su degeo de quedarse con la infernal “ropa de llamas” con
(ue sera vestido para volver “a la perdida luz” a Altisidora
(capitulo 69) y la coroza “pintada de diablos”, “al modo d‘c‘
las que sacan los penitienciados por el Santo Oficio”. En ver-
dad, toc}o este episodio, “infernal” parodia motivos mas o
menos litGrgicos ¥ hace libre uso coémico y popular de la lengua
religiosa. Serd don Quijote el que use con sentido metaférico
¥ no me'taféric-o la palabra “‘martirio” para calificar el castigo
que 1‘eq1}ae Sancho a fin de lograr el desencantamienio y 1;'
surreccién de Altisidora: lujoso remedo de los duques del en
cantumle{lto que Sancho inventa para Dulcinea. Sancho se
;S?de;rara descaradamente de la expresiéon en el capitule si-
ente:

Yo no sp ni puedo pensar cémo sea que la salud
de Altisidora, doncella mas antojadiza gue discreta,
tenga que ver, como otra vez he dicho, con los
martirios de Sancho Panza.

Pero si este predominio del referente en la Segunda Parte
es una de las marcas de la diferencia con la Primera Parte
hay otr_o elemento al que querria referirme que puede resultm:
de particular interés para entender las dimensiones de novedad
que debié marcar la aparicion de esta Segunda Parte.

. Como se sabe, debemos a la paciente labor, previa a la
difusién de las computadoras, de don Carlos Fernandez Goémez
de un 'yocabulario total cervantino que incluye un cémputo
del Quuqte. A pesar de algunas imperfecciones, es todavia de
extraordinaria utilidad, a pesar de que el cdmputo del apéndice
no separa las dos partes de la obra. Pero el hecho de que este
texto es uno de los dGltimos escritos que conocemos de Cervan-
tes, elaborado en log Gltimos afios de vida que coinciden, hasta
dpnde saberqos, con su momento mas creador, invita a’inves-
tl'gar en qué campos léxicos el proceso de recodificacidon, de
vital repovamc’m, acusa mayor dinamismo: el altimo dinamismo
cervantino. No es posible, en las circunstancias actuales de
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nuestiras fuentes de referencia, sino una propucsta de trabajo
preliminar y conclusiones transitorias. De todns modos, baste
sefialar que una lectura actual debe tener ca cuenta simulta-
neamente la dimension diacrénica y sinerdnica en la creacién
léxica cervantina y recuperar el asombro o la sorpresa de los
lectores contemporianeos es hoy una labor argueoldgica que si
bien escapa a las posibilidades, y a muchas de las necesidades,
del lector actual, no conviene que pase inadvertida para el lector
competente ¢ para el investigador deseoso de contextualizar,
aun lingiiisticamente, la obra de Cervantes.

En todo caso, impresiona en la revision cel léxico del
Quijoie, el numerc elevado de entradas Uricas de la Segunda
Parte. Una revision preliminar indica un mayor nimero que
en la Primera Parte y, tratindose de uno de los Gltimos textos,
calificar de constante la reformulacién del 18xico en el espacio
macrotextual cervantino, es aigo mas que un juicico critico ge-
neralizador. Naturalmente, frente a la intensa codificacién del
discurso poético de la época, la inestabilidad es esperable en
textos narrativos. En el caso del Quijoie y, en verdad, en toda
la obra de Cervantes, la creacidn, ia cpcidn v el cambio 1éxico,
son de importancia paradiginatica para el desarvoilo del dis-
curso narrativo en castellano. También permitira el analisis
exhaustivo de los usog 1éxicos, revisar conceptos enraizados en
la critica que dan por sentado un impreciso estilo cervantino
de apoyo realista, frente a otro discurso, llamado italianizante
o bizantino. Finalmente, tal vez permitira ccraprender que
estos conceptos tal vez tengan que ver mds con preferencias
por cierto tipo de fabula y menos con diversas vertientes de
su escritura. En todo caso, este estilo asi llamado cervantino,
parece recurrir con frecuencia a lalinismos, invenciones o de-
rivaciones cultas que no siempsre tienen que ver con la repro-
duccion mimética de la lengua hablada: lo que pensamos que
pudo haber sido la lengua hablada de fines del XVI y principios
del XVII, Palabras nuevas en la documentacién literaria como
cerbelo, escripulo, rector, impertinente, como opuesto a per-
tencciente, o galecha tal vez indican que para los lectores con-
temporancos no se trataba siempre de un discurso deseoso de
reproducir sin mas el referente, sino de la creacién de un
mundo con diversos grados de autonomia.
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En todo caso, si se observan las apariciones tinicag de la
Segunda Parte, se nota que los narradores, casi por necesidad,
proporeionan el mayor niimero de casos con novedades léxicas;
en cambio, don Quijote y Sancho, en general, pero no exclusi-
vamente como veremos, apelan a la formacién de palabras en
el idiolecto literario cervantino mediante sufijos (v también
prefijos, pero menos frecuentemente), generadorés de comici-
dad, con y sin intencién parédica. Naturalmente, la variedad
léxica en textos narrativos puede obedecer a razones diversas.
No todo es inestabilidad, no todo es proceso de reformulacion.
Inéditas escenas, o situaciones, nuevas representaciones pueden
dar por necesidad aperturas nuevas de campos léxicos. Pero
algunos casos de renovacién léxica son de fascinante interés.
Que Rocinante sea llamado por primera vez matalote en Bar-
celona, en el episodio en que los muchachos “que son mas malos
que el malo”, le encajan debajo de la cola un manojo de aliagas,
se explica por espléndida necesidad interna: la invencién cer-
vantina, puesto qué ésta es la primera documentacién literaria
del vocablo y tinica aparicién en Cervantes, estid relacionada
con las nuevas llagas que producen las aliagas en el pobre
rocin, sin duda lleno de mataduras. Estas “mataduras” recrea-
das imaginariamente en el campo 1éxico abierto por la situacién
narrativa, se hacen reales en el uso del derivado matalote con
sufijo despectivo ya presente de modo insigne en el nombre
adoptado por el amo y jinete.

Aun en el léxico marino tantas veces usado de manera
singular por Cervantes en otros textos, la Segunda Parte, apoya-
da en un segmento narrativo que no se establece en los para-
metros de la aventura de alta mar, se asoma, en la marina
de Barcelona, al mundo de los remeros, y aparece bandin, pala-
menta y la expresién hacer tienda, no usados antes v no vueltos
a usar en el mas contemporineo y viajero Persiles.

Sancho malicioso, Sancho parodiador, Sancho labriego.
Sancho gobernador, pasa del 1éxico reproductor de sus viven-
cias rurales al de la creacion por derivaciéon burlesca o paré-
dica. El es el que ccnoce el valor inalcanzable para un villano
del pafio llamado Zimiste; el que inscribe la primera documen-
tacidn literaria de choquezuela, cuando dos escudos lo inmovi-
lizan como galapago, en la fingida invasién de la fingida Bara-
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taria; el que llamara por tnica vez a don Quijote patrdn en
la aventura de la cueva de Montesinos, zumbon y parédico, ya
no de la relacion caballero - escudero, sino de la relacién amo -
criado:
En mala coyuntura y en peor sazén y en aciago dia
bajo v. m., caro patrén mio, al otro mundo, y en mal

punto se encontrd con el sefior Montesinos, gue tal
nos le ha puesto.

Es el que llamara badulaques por ‘afeites’ a los consejos
que sobre su persona le dara don Quijote antes de la partida
a Barataria. Y puesto ya en gobernador insultara, significati-
vamente, al labrador Miguel Turra, con el tnico patdn del
canon cervantino, que refleja de manera exquisita el idiolecto
de los sefiores contemporaneos, del que Sancho se aduefia en
su inédita y corta carrera de gobernador. Situacion, por lo
demas, que le permite apelar a crudos latinismos de incorpo-
racion reciente en la lengua literaria como adminiculo, en co-

mico uso adjelivo, cuando amenaza con encarcelar al doctor
Recio:

“Porque si alguno me ha de matar ha de ser él, y de
muerte adminicula y pésima, como es la del hambre"”,

Vuello a su condicion de escudero, yendo de vuelta a su
aldea y muy bien dispuesto a cobrar por los azotes que desen-
cantardn a Dulcinea, por ofrecimiento de don Quijote, inve-
terado mal administrador de sus bienes, Sancho descontara
ochocientos veinticinco reales calculados en veloz y precisa
operacion aritmética inconcebible en su amo: “Estos desfalcaré
yo de los que tengo de v.m. y entraré en mi casa rico”; este
desfalcar italianizante y ya popular en castellano, tiene en este
uso anico cervantino pucsto en boca de Sancho, un aire soca-
rron y mal intencionado que don Quijote prefiere no captar,
pero que debi¢ hacer las delicias de los lectores contempora-
neos, para los que el vocablo no tenia la semi-dignidad que el
periodismo otorga hoy a los robos financieros, en cuya relacién
el vocablo aparece con abrumadora frecuencia,

En cambio, cuando Sancho se irrita, su discurso apela a la
formacién de palabras con sufijos inesperados, humoristicos.
INo se trata de las famosas prevaricaciones léxicas de la Pri-
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mera Parte, sino de creaciones intencionadas que terminan por
moldear su idiolecto: menos rural, menos analifabeto de lo que
solemos creer. Cuando comentan los dugues el encantamiento
de Duleinea, Sancho exclama: “Y jcomo si la he visto! Pues
;quién diablos sino yo fue el primero que cayd en el achague
del encantorio? ;Tan encantada estd como mi padre!”.

Este ejemplo Gnico de encantorio del capitulo 31 es el que
sin duda genera el cémico y ceremonial lavatorio del capitulo
siguiente, y tinica aparicion en Cervantes, en el episodio del
lavado de barbas en la mesa de los duques. La creacion aparece
recubierta por aciertos sintacticos de cardcter popular en el
dialogo que imita la .conversacion, como son las palabras re-
petidas por el interlocutor de la Duquesa, Sancho, con valor
intensificador, pero con significado antitético: “encantada” y
el vervo ‘“ver”,

No es menos complejo y creador el 1éxico de don Quijole,
con derivados que van desde latinismos, algunos leidos en Ior-
cilla por Cervantes, como nerveso, hasta aumentativos y di-
minutivos irénicos como refrancico, madrigalete o tragon; o
derivados irénicos como hechiceresca, cebolluda o copleros. Y
esta misma ampltiud en la formacién se da en la seleccion
léxica de usos Gnicos; desde pedantes latinismos que no puede
pronunciar Sancho, como longincuos o weridico, por primera
vez documentado literariamente en el Quijoic y en aparicién
Gnica, hasta la primera documentacién literaria del popular
churumbela, ya definido por Covarrubias, en el melancolico
proyecto final de imitar la pastoral Arcadia.

En los narradores, los usos unicos por derivacion o de
vocabulario alcanzan aun mdis complejidad, entre otras razo-
nes, porque ensaya parodias y pastiches de los personajes, por
la ambigiiedad del discurso referido y por la multiplicidad de
planos que la estrategia cervantina ha elegido para destruir
la identidad de esta voz.

En los demads personajes, la creacion léxica no esta ausente,
y cuanto mds intensa la voluntad comica, mas esperables son
los ejemplos. En el segmento de los Duques, los derivados hu-
moristicos de piedra son esperables por la resistencia de Sancho
a los azotes que desencantarin a Dulcinea y por la resistencia
de don Quijote a los amores de Altisidora. Altisidora llamara
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dos veces empedernido a don Quijote en las dos Unicas apari-
ciones de la palabra que registra el corpus cervantino; la se-
gunda en el capifulo 70, en perversa parodia del mas célebre
verso de Garcilaso:

“Oh més duro que marmol a mis quejas, empeder-
nido caballero”. ..

La ninfa argentada de rostro “mas que demasiadamente
hermoso”, con voz “no muy adamada”, palabra esta iltima
documentada sé6lo a partir de fines del siglo XVI, en textos no
literarios, y con esta entrada Gnica en Cervantes, acusa a
Sancho de tener enirafias “guijefias y apedernaladas” en un
discurso que combina eémicamente todos los recursos retéricos
tradicionales de la persuasiéon y exhortacién correspondientes
al estilo elevado, con expresiones descategorizadoras de la
lengua popular, que no excluyen aumesitativos de entrada tnica
como bestion ni latinismos gue se incorporan por primera vez
al espaiol literario como truculento. Estos desajustes, genera-
dores de humor, hacen posible que sea nada monos que la
Duquesa la Gnica que use el muy warginal boguear sélo regis-
trado otra vez, como era de esperarse, en el Rinconeie, y la
que recurrird a comparaciones con la naturaleza, de tipo po-
pular: “tan amargo, que en su comparaciéon son dulces las
tueras y sabrosas las adelfas”. Tueras y adéelfos que s6lo habian
aparecido, también juntas, en Le Galatea sin asomo de parodia.

La zafia aldeana que Sancho hace pasar por Dulcinea des-
figurara requiebros en resquebrajos; Montesinos utilizara el
verbo solapar con involuntaria, v por ello, comica traslacion
peyorativa ya registrada en Nebrija e inventara el hipaz men-
sil, olvidado ya por Awutoridades.

La lista es muy extensa v de gran interés. Quisiera con-
cluir aqui con un Gltimo ejemplo que atafie mas a la marcada
preferencia por el referente en el momento de la escritura, que
por ello corresponde a la componente satirica de la Segunda
Parte y que puede quedar inadvertido para el lector actual. En
el capitulo 23 de esta Segunda Parte, Cervantes, a través del
discurso referido por el narrader, hace decir al primo del licen-
ciado y gran esgrimista, que “su profesion era ser humanista;
sus ejercicios y estudiog, componer libros para dar a la estam-
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pa". Cervantes habia usado la palabra una sola vez anterior-
mente, en el Viaje del Parnaso a proposito del doctor Andrés
del Pozo: “Humanista divino es, segin pienso / el insigne
doctor Andrés del Pozo”, Cervantes debié conocer en Italia a
este gacerdote granadino alli residente. En todo caso, la refe-
rencia a €l es elogiosa; el texto del Quijote apunta a un uso
de la palabra humanista méas complejo que refleja el paso del
tiempo de manera singular. Para Cervantes, ademas del signi-
ficado mas general de hombre estudioso y conocedor de las
lenguas cléasicas y su cultura, la voz humanista tiene aqui la
segunda acepcién antigua profesional, pero utilizada con inten-
80 sentido irénico que se va desarrollando en los parrafos
siguientes,

El personaje satiriza un tipo de saber innecesario, de eru-
dicion dispensable que atrofiaba tomos que la moda intelectual
habia puesto de moda y a esas alturas del siglo XVII se habia
hipertrofiado. Como en el caso de la novela de caballerias, la
pastoril, la comedia, Cervantes se lanza contra las formas
absurdas de la hipercodificacién, atin en textos destinados a la
lectura informativa como las misceldneas. Polidoro Virgilio,
citado a continuacién en el texto, debe considerarse historiador
y filélogo digno de respeto, pero los perpetradores de suple-
mentos e imitaciones deformadoras merecen la burla, incluso
la de Sancho, campeén del gentido comin. La erudicién y el
estudio pueden corromperse: en este caso la satira debe cas-
tigar el exceso; los lectores de la época reconocerian los ejem-
plos apropiados y los nombres no recuperables instantinea-
mente por el lector moderno. ;Pensaria Cervantes en algin
autor o libro en especial? Tal vez en Los cuatro libros de los
inventores de las cosas de Juan de la Cueva. Tal vez en la Silva
de Pero Mexia a quien probablemente satiriza en el capitulo
12 de esta Segunda Parte a proposito de las ensefianzas que
los hombres pueden aprender de las bestias. No es improbable,
pero también utilizard Cervantes a Mexia a través de su fa-
mosa traduccién de la Exortacién a virtud o Parenesis de Iso-
crates, tantas veces editada con la Silva, a la que parece aludir
en este capitulo 12. Este mismo Mexia que contribuy6 de modo
principal a difundir en Europa, precisamente la palabra hu-
manista.
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La complejidad de relaciones culturales que cualquier texto
nada inocente de Cervantes suscita, parece un lugar comin
perfectamente establecido. Espero haber insinuado con alguna
claridad que el reexamen de los problemas de intertextualidad
v de los campos léxicos puede aportar inesperadas comprensio-
nes nuevas de una obra que se hace infinita. La correspondiente
e inabarcable bibliografia cervantina, cada dia mas abrumadora
y exigente, para particular regocijo de Cervantes, en donde
quiera gue esté, obliga a pensay que este intento mio linda con
la arrogancia o 108 malos modales intelectuales; sirva como débil
disculpa para la paciencia de ustedes, la deuda tutelar que tengo
con el Instituto de Filologia de la Universidad de Buenos Aires,
e indirecta y directamente con don Amado Alonso y sus disci-
pulos argentinos, en donde, y con quienes, inicié estudios cer-
vantinos, hace mas de 30 afos.

THE CITY UNIVERSITY OF NEW YORK
GRADUATE CENTER - U. 8. A,

Isalas Lerner nacié en la Argentina, estudid y ensefid en la Facultad
de Filosoffa v Letras de la Universidad de Buenos Aires, colabord en
el Instituto de Filologia ¥ Literaturas Hispanicas “Dr. Amado Alonso”,
durante varios afics. Se doctord en los Estados Unides donde ahora es
full professor y director del departaments de espafiol del Graduate Cen-
ter of the Cily Universily (centro de estudios superiores gradusdos,
donde se perfeccionan los egresados de los colegios upiversitarios sub
graduados de la Universidad de New York).

g autor de libros de Linglilstica y literatura: Arceismos léricos del
espaitol de América, obra preciada por la Real Academin Espaficia, ni-
blicada en 1974; edicién y noias de “Don Quijote de lo Mancha” de Mi-
guel de Cerpantes Seavedra, en colahoracidn con Celina Sabor de Cor-
tazar (segunda ed. corvegida y actualizads dos vols. 1983): edicién y
motas de “La Aroseans” de Alonso de Evcilla, en colaboracién con Mar-
cos Morinigo, 1979, dos vols, Ha publicade numerssos articules de lin-
gilistica y lileratura en revistas académicas de prestigio internacional.
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MIGUEL CANE, LUCIO V. LOPEZ:
L.LAS ESTRATEGIAS DEL RECUERDO

1. — 188}: Avance, modernizacion

Cuatro afios desde la azarosa unificacidén de la Argentina,
gue sigue reactivando antagonismos entre Buenos Aires y el
interior del pais. Auge de la modernizacion, fervor del progreso.
Hay que abrir la ciudad: se firma el contrato con Eduardo
Madero e hijos para la construccién del puerto de Buenos Alres.
Hay gue hermosear la ciudad: el intendente Alvear suefia con
un boulevard a la Housmann desde la Plaza de Mayo, ya
demelida la Recova Vieja. Persisten las barreras, ahondadag
por el aflujo inmigratorio, entre la gente decente y la gente
de puebic, cada grupo integrado por subsecciones que integran

una profusa taxonomia (1}, EI primer Censo Nacional de 1869
va ha pormenorizado esas diferencias diluyéndolas en la neu-
tralidad de la estadistica por profesiones. El Censo Nacional de
1914 insistird en el registro detallando con la misma engafosa
neutralidad las ocupacianes “licitas” para mantener la condicidén
de gente decente y especificando los tipos de trabajo gue fijan
lag demdés categorias en el amplio rubro de gente de pueblo.)
La estadistica abarca, pero también seftala y divide en Jos catas-
tros. Ahora, en 1884, se crea por ley ncional el Registro Civil
de la Capital. Modernizar es clasificar: registrar dividiendo. ¥l
progreso se abre a lo heterogéneo y lo absorbe, Censos y regis-

1) Cf. . B. Scobie, Buenoy Alres. Del centro ¢ los barrics, 1870-1910,
Buenos Aires, Solar/Hacheite, 1977, pags. 267 ss., v José Luis Remero,
“Una vonvivencia acricllada”, en Buenos Aires, historis de euafro si-
glos, José Luis Romero v Luis Alberte Romero, comps., Buenos Alres,
Editorial Abril, 1983, pigs. 223 ss.
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tros exaltan esa necesaria heterogeneidad que no debe demoler
vallas, aunque la aventura del ascenso social en la ciudad que
ira creciendo matizara pintorescamente los criterios para discer-
nir esas vallas y sobre todo las maneras de insertarse a uno y
otro lado de ellos (2),

Para los que por sus posiciones y sus actitudes de clase
estin en medio de la genie decente, abigarramiento y hetero-
geneidad son doblemente inevitables porque aceleran el progreso
v porque el refinamiento y la distincién se perciben mejor recor-
tadas contra un contrario dialéctico: lo confuso, lo mezclado,
lo inestable, lo sorpresivo. Modernizacién y progreso, segregacion
v rechazo: contradiccidon permanente en quienes piensan los
rumbos que han de seguir el pais y la Buenos Aires absorbente
v devoradora de heterogeneidad. Hay que pensar el progreso
en y desde la contradiccién, y aplastando con fulgurante reto-
rica a quienes lo programen de otro modo. Abarcar, incluir,
marcar, separar, convertir la inestabilidad misma de las esci-
ciones en el instrumento de la diferencia se promulga la ley
1420 de Educacién General de la Reptablica. Culminacién de un
largo debate donde se ha representado con teatral fogosidad
el juego del liberalismo avanzado. Los clericales han competido
con los laicistas cuya energia oratoria sigue el impulso de las
ideas evolucionistas y de un vehemente darwinismo que ve el
progreso como una fatalidad biologica. “La ley del progreseo
—sentencia Eduardo Wilde— tiene que verificarse forzosamen-
te: el progreso esta en todo” (3,

2.-— 188} gReiroceso, nostalgia?

En el fervor de la modernizacion hay practicas discursivas
que parecen sustraerse al afan de narrar el progreso material.
Son formas literarias, o estratégicamente paraliterarias: oscilan
entre la exaltacién de la literatura como instituciéon sancionada

2) Cf. Francis Korn, “La aventura del ascenso™, en J. L. Romeroy L. A.
Romero, comp., op. cit., tomo TII, pags. 57 ss.

3) Cf. Marcelo Monserrat, “La mentalidad evolucionista”, en Gustavo Fe-
rrari y Ezequiel Gallo, comp., La Argentina del Ochenta al Centenario,
Buenos Aires, Editorial Sudamericana, 1980, pag. 800.
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por los frentes de prestigio europeo (inglés, franca Sy i
la cita de los literatti consagrados, y a la vez se p?é:z;,gnmm
documento fidedigno que soslaya la ficcién o la invencién, Aet
tudes preferidas: la autobiografia, la crénica, el seudo repen-
tismo en el registro de las impresiones (improvisacion calculada,
erizada de muestras del “saber” que es la familiaridad con el
Gotta literario europeo). El espacio creado para esa practica
que exalta y a la vez enmascara lo que se considera “literatura”
es el fragmentarismo. El fragmentarismo otorga libertad para
proyectarse en uno y otro sentido. Institucionaliza la literatura
v el documento no ficcional como dos formas discursivas que
se enmascaran mutuamente: “espontaneidad” que al mismo
tiempo sefiala con obsesiva arrogancia la distancia entre el
decir intencionado y lo que presume de decirse por si solo. Una
forma de autobiografismo (4} que pone entre paréntesis los por-
menores de la modernizacion y reapuntala la vigencia de las
posicicnes de clase tradicionales.

Se escribe desde y para el espacio de la gente decente quia
decet: en el tono y la actitud aue convienen al sujeto instalado
en ese ambito v que necesita mostrarse diferente respecto de
otros sujetos. Perfilarse es marcar el limite que no traspasan
——o que tardaran en traspasar— los que dentro del pais han
permanecido ajenos a esas posiciones de clase, o los inmigrantes
gue ahora acuden llamados por el progreso. Ya hay, sin duda,
el tono de otra actitud y otra escritura: el criollismo populista.
Una literatura que desde el espacio decente puede ser desesti-
mada, pero que no puede ignorarse: su presencia también servira
para trazar barras de separacion (5,

4) Cf. Enrique Pezzoni, Eduardo Wilde: “Lo natural como distancia”, en

Gustavo Ferrari y Ezequiel Gallo, comp., op. cit., p. 707: “escribir

es elegirse como destinatarios, es describirse en el acto mismo de la

mirada que reconoce la imagen propia en péginas donde el especta-
dor protagonista se instala airosamente en el escenario cotidiano”.

5) “Desde mediados de la década del 80, en que la difusién de los
folletines de Gutiérrez volvié inocultable la existencia de esa lite-
ratura, hasta los afos finales del siglo, la reaccién de los miembros
de la élite cultural parecié oscilar entre la fascinacién y la célera”
antes de que surja “un programa de politica cultural destinado a
contener el avance de la literatura popular de signo criollista”. Cf.
Adolfo Prieto, El discurso criollista en la formacién de la Argentina
moderna, Buenos Aires, Ediforial Sudamericana, 1988, pig. 20.
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Los relatos autobiograficos y las ficciones autobiograficas
se presentan como verdaderas. Por un lado, quieren ser registro
fiel de la experiencia vivida por el escritor “decente” a lo largo
de la historia de su propio ambito social y del otro exterior a
él. (Esa voluntad de abarcar no impide que se exhiba la vehe-
mente intencién con que se conforma, o deforma, esa historia.
Con la presuncion documental coinciden la exaltacion sentimen-
tal del que narra, el pintoresquismo que seduce porgue ameniza
los rasgos diferenciales entre unos y otros sujetos, y el humo-
rismo que aparentemente des-solemniza la autoconsagracion del
cronista.) Por otro lado, autobiografia y seudo autobiografia
aparecen rodeadas de un halo de verdad porque las respaldan
géneros, subgéneros, concepciones de la literatura naturalizadas
como “indudables” trasuntos de todo suceder real o ficticio: el
realismo, el naturalismo, el costumbrismo, fermas desgajadas
del romanticismo y que unidas a los protocolos del determinismo
y el positivismo enmascaran la accion y la presién ideclogica
tras la aspiracion de presentar la verdad. Autobliografias, ficcio-
nes autobiograficas: textos “historicos” paradéjicamente situa-
dos al margen de la historia del progreso aluvional decretado

Miguel Cané, a propdsito de EI idioma nacionel de los ergentinos
de Abeille, aunque declara aue “no se puede hacer dc Ia lengua un
mar congelado”, se estremece ante el riesgo de que las contamina-
naciones lingiiisticas resulien un indice de contaminaciones atln
“peores” desde el punto de vista de la clase dominante: “La cir
cunstancia especial de ser este un paig de inmigeacién, hace mas
peligrasa la doctrina que informa el libro del sefor Abeille y mas
necesaria su categérica condenacién”. Legitimar un idioma futuro
“que sc formari, sobre una base del esvanol, con mucho italiano,
un poco de francés, una migaja de guichua, una narigeda de guarani,
amén de una sintaxis foba”, era para Cané (odo un programa social
revolucionario, una seria amenaza para el orden exisiente como lo
es ¢l roméntico ideal del sufragio universal: “Todos los publicistas,
pensadores ¥y gobernantes, se afaman por predicar la pureza del su-
fragio universal, la espontanes manifestacién de la voluntad popular;
ninguno de ellos duda, no obstante, aue el dia e¢n que el suiragio
universal, se ejercite legitimamenle, esto es, que las masas elecio-
rales solo obedezcan a la voz de su comeciencia y elijun repre-
sentantes que tengan sus mismas ideas scbre la organizacion sociol
v el arte del gobierno, tendremos la revolucion mas formidable quc
registre la historia”. Cf. “La cuestién del idioma”, en Prosa ligera,
Buenos Aires, Casa Vaccaro. 1919, pags. 61-70, y “Nota china”, eu
Notas e impresiones, Buenos Aires, “La cultura argentina”, 1918,
pags. 207-208.
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precisamente por los mismos sujetos que de pronto lo ignoran
o los menosprecian, entregados a una peculiar nostalgia. impul-
sar la modernizacién, sustraerse a ella es un doble movimiento
que define a los protagonistas del cambic, persuadidos de que
estan pre-determinados, de gue son siempre anteriores, radian-
tes manifestaciones de una trascendencia inabordable por los
pormenores de la transformacién progresista. Hacer la crénica
de lo que en esta 6ptica permanece mds alla del cambio es, para
los propios autores del cambio, aislar y reservarse un tiempo
para si, 0 mas bien reafirmar el tiempo de si mismos, el que
fue y permanece, circular movimiento congelado, mito ideoldgico.

Autobiografias y ficciones autobiograficas: estratagemas,
programas en que los cronistas se construyen como Ssujetos
puramente textuales, pero en textos que, a la vez arrogantes
v menesterosos, no pueden prescindir del contrario dialéctico
que los ayuda a constituirse como obstinada negatividad y los
muestra como sujetos empiricos, aufores principales de la lucha
durante la cual desarrollan su tactica: apoyar un liberalismo
restrictivo que escatima y ofrece al mismo tiempo; planear una
sociedad aparentemente equilibrada y a la vez anhelar el voto
calificado, abrir las puertas a la inmigracion e ir planeando la
ley de residencia para expulsar a los extranjeros que no acaten
la ley v el orden de las contradicciones.

En 1884, dos representantes arquetipicos de los frentes del
poder y el prestigio publican sendos libros. Uno de ellos, una
autobiogralia en la que evoca su adolescencia. £l otro, una fic-
c36n autobiografica cuyo protagonista cuenta un tramo de su
wvida ligada a la de Buenos Aires entre 1861, el afio de la batalla
de Pavén, y el presente desde el cual el personaje-héroe narra
en primera persona. Miguel Cané publica en Viena Juvenilia
(que recditara en Buenos Aires en 1901); Lucio V. Lépez hace
que los talleres de la imprenta Biedma reinan en la seudo me-
mioria La gran aldea los episodios del folletin que ha empezado
a publicar en el diario Sud América, fundado por él mismo junto
con sus amigos Pellegrini, Lagos Garcia y Gallo. “Viciosos de_
la politica”, como los llamé Ricardo Rojas (6. Cané, Lopez:

6) Historia de la literature argentina, Cuarta Parte, “Los modernos”,
Buenos Aires, Losada, 1948 pag. 402.
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amigos entrafables, funcionarios, diplomaticos, asiduos cronis-
tas de sus viajes, unidos por el linaje y por la accién politica:
hombres de una época, si no de una estirpe que rebasa los
condicionamientos del linaje, para retomar las categorias que
el joven Borges trazé anheloso de encontrar en el pasado me-
diato o inmediato a escritores capaces de dar con el simbolo
del pais que reuniera la realidad “vital” a una realidad “pen-
sada” con hondura (7.

3. — Autobiografia real, memoria enmascarada:
autointerpretacion

Miguel Cané, Lucio V. Lépez: hombres de época. Epoca de
cambios decretados por sujetos paradéjicamente constituidos por
el empefio de sustraerse a esos cambios. Deseos en pugna: exhi-
birse como dei ex maching que hacen funcionar las leyes ine-
luctables del evolucionismo, y al mismo iempo, afirmarse como
sujetos inabordables por la razén practica que marca el ritmo
de su accién. Guerra declarada pues, entre los sujetos y los
objetos conformados por su actuar. “Viciosos de la politica”,
Cané y Lopez, son tascinantes —y fascinados— viciosos de si
mismos: previos, anteriores, incontaminados, han organizado
un suceder frente al cual se sienten incorruptos. No es el sacri-
ficio de si mismos el que los ha lanzado a la accién: al contrario,
es la fruicién de mostrarse en el cruce mismo de los deseos
encontrados. De ese modo, privilegian una escritura que es el
mejor vehiculo para su propdsito: la autobiografia real y la
seudo autobiografia que tenuemente enmascara, tras el héroe
ficcional, al sujeto que se propone narrarse, constituyen y re-
constituyen una y otra vez a través de la escritura al sujeto
fascinante por sus contradicciones y él mismo fascinado por
ellas. La autobiografia y la seudo autobiografia se proponen
dos representaciones: la imagen de los momentos vividos por
el que ahora los narra, la autorreferencialidad escarada del que
ahora escribe: la cara estid en la vacilacién entre el intento de
reproducir con fidelidad los sucesos pasados y la Gnica verdad

7) El tamaiio de mi esperanza, Buenos Aires, Editorial Proa, 1926, pa-
ginas 7y 8.
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que es reproducir el pasado a partir de la actualidad de la
escritura.

“Una manera especifica de descubrirse al otro” (8), Proyecto
de des-cubrimiento: los hombres piblicos, “viciosos de la poli-
tica”, se entregan a la fruicién de mostrar (exaltar piablica-
mente) la intimidad que ofrecen como un precioso don al espec-
tador-lector. El escenario en que se exhiben es el de la diferencia
y la divergencia. Diferencia entre el que convierte su accion
publica en actuacién ante un pablico, v ese pablico mismo al
que encomienda la actitud del aplauso. Divergencia doble: por
un lado, escisién entre la presunta fidelidad a la realidad evoca-
da, v la fidelidad a la realidad presente que es la del momento
en que se reprograma el recuerdo. Por el otro, bifurcacién entre
el yo pasado, protagonista de los recuerdos evocados (un yo
reconstruido, y en este sentido ficcional, tanto en la autobio-
grafia real como en la seudo autobiografia), y el yo que es el
del ahora, el del que escribe. Instalarse en esta divergencia,
mostrarse constituido por ella en el relato autobiografico o
seudo autobiografico, supone una actitud fuertemente ideol6-
gica que legitima como la mejor “verdad” o “sinceridad” preci-
samente esa ambivalencia entre un supuesto rigor documental
v una trama, incesante urdida por el supuesto documento. Sé6lo
en este designio de legitimacién son autobiograficos y memo-
rialistas Miguel Cané y Lucio V. Léopez. Desde su presente de
hombre de accién, Cané se desplaza al pasado: en Juvenilia
recuerda el ambito del Colegio Nacional, el espacio donde se
divierten los jévenes dioses que seran hombres piblicos o que
fracasaran y quedaran fuera de la accién de los funcionarios.
Lucio V. Lépez se instala en divergencias de segundo grado.
“Recuerda” y “documenta” a través de la primera persona
narrativa de su personaje Julio, quien registra un tramo de
su vida y los tramos sucesivos durante los cuales Buenos Aires
se transforma a través de la emergencia de nuevos sectores de
Ia burguesia que suponen la vulgarizacién, la codicia, los codigos
de conducta irrisorios desde el punto de vista de las normas
patricias. Las Iuces del progreso material decretado por Cané

8) Jean Starobinsky, “Al estilo de la autobiografia”, en La relacién
critica (psicoandlisis y literatura), trad. esp., Madrid, Taurus, 1974,
pag. 67.
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vy Lépez se amortiguan en ¢l teatro de su escritura y e encien~
den otras que los iluminan como sujetos *“primeros”, “ante-
riores”, “verdaderos” v “sinceros” al revelarse como tales. Estas
crdnicas del regreso al Yo situade en el origen se instalaran
de-este modo en una tercera divergencia: esta vez entre los
tonos diversos de Ia escritura, que oscilara entre la rememora-
cion nostalgica v el desenfado de la comicidad. En Ia autcbio-
arafia v la seudo autobiografia coinciden asi el Jamento elegiaco
{veneracitn del que fue desde antes de los tiempos del progreso)
v la concatenacién de episodiog risuefios que, enhebrados por
a1 Yo memorialista, reproducen los tonos de la narracién pica-
repca. Bl Yo que legitima con arrogancia su intencionada deci-
sl6n de “sinceridad” quiere demostrar que es capaz tanto de
la mirada empafiada por las ligrimas como de la risa: persuade
a si pablico lector de que, méas alld del Hanto elegiaco, puede
reirse de st mismo y sobre todo del otro: el que no tiene entrada
et su propio Ambito trascendental, el que llega como inmigrante
n el gque medra y asclende impulsado por la marea de los cam-
bies, v roza los bordes del espacio mismo de la clase dominante.
T.os jovenes estudianets de Juvenillin alardean de su displicente
izrorancia en las aulas del Colegio Nacional, se escapan por
las noches para reunirse pr cafés gue Haman “clandestinos” o
para aventurarse en fugaces episodios erdticos, roban sandias
en la huerta de los vascos inmigranties, pelean entre si y se
rifiiculizan diluyendo el arraigzdo encono politico entre provin-
clanos v portefios separatistes ¢n la comicidad de escarceos
lineilisticos nue componen vifietas costumbristas: “Hablamos
plllado un trozo de didlogo cntre dos de ellos [provincianosi,
uno que decia, cor una palangana en la mano: ‘Agora no mas
1a vo a derraroar’; el otro gue contestaba en voz de tiple: SNo la
derramis’. Lo convertimos en un estribille que les ponia fuera
de si, come los rebuznos de uno y del otre alcalde en la aldea de
Don Quiiote™ (9. Vicente V. Lapez, hijo del historiador Vicente
Fldel Lépez y nieto de Vicente Lépez y Planes, el autor del
Himno Nac'onal Argentino, también acude a la fusidn de Ia
picaresca v el costumbrismo literario para demostrar cdmo logra
mantener “con su ingenio y su caracter el lustre de la casa

9} Cilo por la cdicién de Edilorial Huemul, Buenos Aires, 1966, pag. 78.
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patricia®” (1%, En medio de las disputas politicas y la profusién
de los cambios en Buenos Alres entre 1860 y 1884, el autor de
La gran ddeo (subtitulada “costumbres bonaerenses” en la
primera edicion) practica el castigal ridéndo y se instala con
¢l cefio fruncido vy 1a sonrisa burlona del moralista fras el narra~
dor protagonista que ha elegido como su alfer ego para que
enhebre los cuadrog que componen la novela, Y reviste a su
hiroe portavor do los vasgos de un doblemente marginado: por
la “digna" pobreza (111 en que lo ha dejado la orfandad (y que Io
obliga a la humillante mendacidad como huésped mal recibido
en la casa de sus tios econdmicamente poderosos; v por el desa-
Lo con gque ve a los gue aprovechan los camnbios para ascender
socialmente v econdmicamente, Su mirada los congela como
burdas efigies del progreso material: la tradicién del costum-
brismo le autoriza la fabricacidn de estereotipos v la pintura
de verdaderos wmonstruos, desde la androging tia Medea hasta
la profusién de nuevos ricos que atiborran los saiones del Club
del Progreso, fundado por “la dorada juventud del afio 52",
“centro del buen tono, csencialmente criollo, que no ha tenido
nunca ni la distincién aristecratica de un club ingiés, ni ol chic

10} Ricardo Rojas, op. ¢it, pag. 197,

1Y} Pobreza del patriciado que ne se aviene a las maniohras mercantiles
de la nueve burguesia emergente: rasgos que también caracterizan
al Miguel Cané narrador de Juvenilic ¥ & muchos de sus condisci-
pulos gvocados, también alardeadores de una elegancia que adorna
esa pobreza con los atavios de una aparente behemia legitimada por
1a trodicién literaria, “La mayor parte de nosotros éramos pobres,
¥ nuestras madres hacian saerificios de todo género para darnos
educacidn |..-] Pero ;qué nos importaba? Eramos filésofos desereidos
y un tanto cinicos, nos revoledbamos en el gimnasiv, ¥ ¢} eierno
botin de doble suela, snche y large, oos permitia correr ¢omo
gamos en el rescate. Usdbamos el pelo large vy deseuidadn, teniamos
en fin, esa figura desgraciada del muchacho de quince afios, que
empieza a salir de la infancia, sin Hegar a la virilidad™ (pég. 126);
Malias Behely, uno de los camaradas: “cl bohemio de Marger, con
mis delicadeza, con mas altura moral. E! pelo largo ¥ deseuidade,
el traje rafdo, mal calzade, la cara faligada por ¢l perpetus insom-
nio, ios 0j0s con uns desesperacién infinita en el fondo de la pupila”
ipdg. 37), Benito Neto, olre compariero: “Se educaba afli (en el
Colegio Nacionzl) un tipo zeabade de bohemic, llens de buenas
intenciones d¢ corazon, haragin como marmeta...” {pag. 51k
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de uno de los clubs de Paris” (12). El narrador protagonista
olvida por un momento la primera persona en que cuenta y
al utilizar el Club del Progreso como piedra de toque para
ilustrar con quienes lo frecuentan diferentes subclases de arri-
bistas y medradores sociales, se desliza durante un @recho hacia
la tercera persona del historiador o del cronista. :Sm embargo,
el discurso no deja del todo el lugar a la historia, para usar
la distincién propuesta por Emile Benveniste. Lg gaiegia de
personajes retratados con intencionadas deformaciones lindan-
tes con la caricaturs es desplegada por el crenista en tonos
fuertemente subjetivos que trasuntan la risa desdefiosa ¥ f&i
escandalo aristocritico: “no f{alta un ejemplar de denso burgués
pantagruélico, gastrénomo, noctambulo, engsrdadp y gnr{que«-
cido por el vientre de sus vacas, que se hace servir alli mismo
un chorizo por noche, mientras gue, don el profundo desdén
del bruto feliz, descuidado el traje, pelado a la mal:content,
mira todc lo que lo rodea con satisfecha apatia” (pag. 105},
Las marcas lingiiisticas de la subjetividad rebasen el espa‘c'io
de las imagenes y la adjetivacion irénicas, y la valoracion
ideolégica se exalta en las excluamaciones que parecen rem’edar
los énfasis de una suerte de oratoria sagrada: “jPero que va-
riado especticulo! {...) jCuénta cara foranea, ahorcada por
cuellos anticuados, encorbatada de raso tértola, bizantinamen?e
enfracada con pantalén en forma de cafio ¥ botines de brasi-
lefio guarango!” (pags. 106 y ss.). Este breve tramo en tercera
peraona privilegia tanto la intensidad del espectéculo ofrt:{czdo
¢ ideologicamente valorado, como &l héroe narrador, que figge
retroceder v eclipsarse entre los contenidos de su descripcion.
La exaltacién del sujeto textual (v del sujeto empirico embozgdo
tras é]) no disminuyen, pues. Ese desliz hacia la naz_-ramép
seuflo autobiografica en tercera persona gue altera La impasi-
bilidad del cronista con la vehemencia de su valoracién no es,
pues, una muestra de modestia: saca partido de las imdagenes
asi expuestas para mayor énfasis del héroe narrador, ahora
momentaneo historiador.

12) fito por la edicién de Eudeba, Buenos Aires, 1960, pag. 103.
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Autoblografia y seudoawtobiogralia memorialistas: 1a estra-
tegia del recuerdo afirma a los sujetos embarcados en el pro-
yvecto del progreso material y la modernizacitn de la ciudad,
del pais, sustrayéndolos a las secuelas de esa transformacion
radieal; la vulgarizacidén y la forzosa mezela con el ofro, el recién
Hegado, ;Estrategia defensiva? (% Més bien placer de trazar

13} Es a través de la lectura posterior, no contemporines de estos sujetos
del 80, como pueden discernirse los mecanismos defensives y el
miede implicitos en la fiecién de asutorretrato narrativo. En un
ensay0 ya canbnico, David Vifias acude a la fenomenologia del ima-
ginario poético de Gastén Bacheiard y & ung suerte de hermenéutica
psicoapalitica para definir el estilo de los gentlemen del 80 ¥ en
especial de Miguel Cané como fndice del miedo ante la invasidn
*de J¢ olro”, manifestado en la topologia “adentro/afuers”. Bl inte-
rior, el adentro de la clase dominante, es el de la idealizacién ¥ la
desrealizacién: sindnimo de espiritual, espiritu, purezs virginal, el
pasado, las mujeres ¥y la madre [...} el &mbito doméstico, lo
tradicional y las relaciones patriarcales [...1 la defesss de lo
interior, por consiguiente, {...] es enfrentarse a la presencia de
In realidad y de la historia en su primer términe, mis adelante sl
avance de lo nuevo y, por dltimo, a la invasidn de los recién
{legados a quienes se ve como frepaderes, logreros ¥ potenciales
vigladeres”. Cf. “Cané: miedo ¥ estilo”, en Liferalura argenting ¥
realidad politice, Buenos Aires J. Alvarez, 1884; cifo por la reedi-
cién de CEAL, Buenos Aires, 1982, phgs. 194205,

En esta perspective, ¥ para una caracterizacién del odenfro no
idealizado, of, Noé Jitrik, “Cambaceres: adentro y afuers”, en Ho-
letin de hieraturas hispdricas, Ne° 2, Rosarip, 19860, citado por Vifias
para irazar la fronters entre el “interior” ideal, oficial, institucio-
nal, v el “interior” pecaminoso, degradado, mezquino, de los sujetos
instalados en el poder. La lectura de Villas, fuertemente histérica
—g5 decir, que moviliza categorias abstractas percibidas y relativi-
zadas en relacidn a un contexto o situacién histérica—, sobre todo
se proyecta desde el momento en que €1 lee. Con el cefip fruncide
ante las pintorescas sublimaciones del “interior” en Cané, hace
fruncir €l cefio de miedo a Cané. El miedo que el estilo del auto-
Lidgrafo memoralista deja traslucir seria miedo ante la “realidad”
ante la cual Cané no puede sing retroceder. Lectura certera, sin
duda, perc que hecha desde el ahora del crltico-intérprete de;l: de
lado otros matices de esa “realidad” no monolitica, como no es
ninguna imagen de “realidad”. En ellz esti también &l placer nar-
cigista de Cané, de Liper. Un placer desde el cual sefiglan, min
duda, un riesgo a sus pares, perp gque se deja dominar por la
fruicién de trazar I imsgen propis. Para una reiferacién escolar de
lectura de Vifas, of Santiago Gonzilez, Miguel Cané, Enciclopedia
de la literatura argentina, CEAL, 1968,
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un autorretrato irradiante, es decir que se moviliza ¥ prolgegi
a lo largo de la narracion que es el recordarse, Ei autor}“eoﬁ a

sucede: avanza hacia el punto de arranque, acumula epl'sb }{:35,’
anécdotas, cuadros de gastumbres que son otx:as tanfasl mé oﬁfar
del que se pinta a si mismg comoe @1fei;enc:1a radica ‘N A
es sumar en provecho propio 108 qusodws narrados. INO dé
otro compute final que la imagen misSma del que ha ©rgamza

la suma.

4. — Determinismo, evolucionismo: dngeles y MoRos

El 80: énfasis en el positivismo determinista y pgsxtwmta
gue apuntala el diagrama del progreso y la modernlzac;enﬁéii
Cané y Loépez, los sujetos “nrevios”, haceq px‘rﬂetas para . ’
ellos mismos el cuerpo a las ideas evolucionistas que su \iaclze
en los proyectos, sobre todo en 1os‘ DPrOgramas educac:osji :t%{
v asimismo para escatimarse a toda imagen de si (_;ue se r;i v neia
de una trascendencia no propuesta por g}l{}s. Re{:hmg simu c:] e
del evolucionismo darwiniano, ¥ también de la ahlcus; ei'se~‘La-
espiritual regalada por la religibn y asegurada por ei clerlc
Hismo (12, . N

En 1875, Eduardo Holmberg, estg&xante de mm‘%i{,;naﬂos
veintidés afos, publica los catorce eaplgui.os de su r‘% a Oistas”
partidos en lucha, donde pugnan da;wm:stas y “ra {jmfliccién
(Rabian es en el relato un caudiilo ant;transformis’tg). isr; ects
de Holmberg espectaculariza iam ‘Eiviescgrr?poiequzrgnfo é;ﬁ e)
comienza a ser empleado por ios 1 .

i lucionismo —en SU

Ju avanzada intelectual del ochenta. El evol O e
i -an darwiniana o en su radical postulacion Spe

ggiiii—wgegzgmierte en elemento central e impregna de un

wenitia: “Er: i {a. ¥ muchos sosteniamos de
W o Tuventle: "dE;fﬁéﬁ ?It:i(}}is&egfl gé?ﬁﬁéctiiaa religiosas del ,§916g10
buena fo iﬁc;aﬁ siguiera el homenaje de Ia controversia” (pléxg.
n.e} mi’l’i?;es por un esfuerso comdn, levantemos ese C{;le§m o é;
232{3:351 qi.ie nos die &l pan intelectuial, desterremo; di :;\s l‘:éwsc zos
(lcas euyestiones religiosas, ¥ si no tenemes & un hd;lqbl‘e &c:% esgirim
g su frente, elevemos al puesto de homor 2 z;nieoen e de cspiri
shierto a la poderosa evelucion del siglo, 0
y en el espiritu humano” {phg. 38).
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militante progresismo biologista el estilo y el contenido de
nuestro positivismoe” (19, Eduarde Wilde inoniza: “El hombre
es el animal mds orgulloso de los que habitan ia superficie del
globo ferrestre (...}, En virtud del mismo orgullo, no quiere
tampoco que nada de lo gue le afecta particularmente, ya sea
coma individuo, ya como miembro de una sociedad dada, suceda
sin su intervencién, sin su decisién, sin su voluntad de racio-
cinio (...} y para que esto fuera facilmente explicable, tuvo
que inventar, Inventd, en efecto, el libre albedrio ¥ sus conse-
cuencias”. Y a propésito del anuncio publicitario “El chocolate
Pertn es el mejor chocolate”: (. ..) ¥ como los hombres tienen
mucho de mwonos, verdad que se ha reconocido adin antes gue
Darwin demostrara nuesiro parentesco con esos animales, todos
a una lelan y repetian: “el chocolale Perdn es el mejor cho-
colate’” (163,

Lucio V. Lipez ge rie exacerbando en una singerie de agre-
siva comicidad la profusién de parvenus gue invade log salones
del Club del Progreso. ¥n 1875, Miguel Cané oscila enire las
actitudes de sus amigos: la ironia cientificista de Eduardo
Wilde, la carcajada admonitoria de Lucio V. Ldpez. Enarca
las cedas v dictamina que “sacrificariamos nuestra dignidad
de hombres aceptando la dispustante teoria de Darwin sobre
la transformacidn de las especies con fal de gue el fendmeno
de Ia resurreccion de la sensitiva fuera exacto”, ¥ va entregado
del todo al delirio narcisista se mira en un espejo que io
autoriza a proclamar: “;Fl hombre es mono ¢ angel? Yo, se-
fior, me pongo del lado de los dngeles. Repudio con indignacién
v asco esas novedosisimas teorias” (171,

Angeles, monos. Los que estin “del lade de log dngeles”,
{ascinados por la lejania que los separa de los monos, se im-
ponen un imperativo ético: tomar en sus manoy propias los

153 Cf. Marcelo Montserrat, op. eit., pigs. 795 s,

16} “El chocolate Perdn es el mejor chocolate” y “Carta al Sr. Andrade
gsobre su cante titulado «Prometeo»", en Tiempo perdido, El Ateneo,
Buenos Aifres, 1831, plgs. 221 ss. vy 233 ss.. Cf Marcels Montserrat,
op. ¢it, pag. 796,

17) Ensayos, Editorial Sopena, Buenos Aires, pigs. 111-114
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postulados del evolucionismo, Si ellos son los "preyies“‘, los
“predeterminados”, deberin inaugurar un determinismo gue
eduque el instinto. Los debates sobre los programas de edu-
caclon, log articulos periodisticos de la prenss politica insisti-
rén en esas pautas morales que distinguen a Angeles de monos
v que al mismo tiempo pueden acortar las distancias entre
ambos, La urgencia de distanciarse del pasado, de las luchas
internas entre meparatistas y federalistas, del enfrentamiento
entre mitristas v alsinistas, confirmaran la intenclén de imponer
la moral como enérgico programa de accién. Una moral que
se vuelva ley de acatamiento a los érdenes vigentes, La civili-
zacién argentina serd posible si se impone esa obediencia. El
diaric Sud-América publica el 23 de agosto de 1887:

“Cuando recordamos el pasado sombrio, la lenta ges-
taciSn de las discordias y contiendas fratficidas, los
tanteos, los tropiezos, el caudillaje barbaro poniendo
barreras al progreso —como 8i fuera posible ponerle
barreras al mar-- ¥ nos fijamos en el espectém}o
goberbio de la época presente, vienen a la memoria
los versos del cantor de la raza latina ¥ en mAs de
ung ocasién el espiritu entusiasmado -—ebrio de ese
entusiasmo que eg la fortuna de las almas generosas—
lleva a los labios las caldeadas estrofas del poeta:
«De pie para cantarla que es Ia patria, la patria
bendecidas»” (38,

Los articulog periodisticos de Miguel Cané ingisten una y
otra vez en ese programa de “educacién moral” que encamina
el rumbo del evolucionismo. La “Introduccién” a las crénicas
reurtidas en el tomo En vigje (1581-1882) alardea del avance
de ese plan: “Si el camino material que hemos hecho es enor-
me, nuestra marcha moral es inaudita, A mis ojos, el progreso
en las ideas de la sociedad argentina es uno de log fenémenos
intelectuales més curiosos de nuestro siglo”. Educacion para
la mesura, no para el estallido revolucionario. Precisamente,
si de algo se trata es de evitarlo: “Reformar, lemamente,
evitar las sacudidas de las innovaciones bruscas e impremedi-

18) Citado por Tim Durcan en “La prensa politica”; “Sud-América”, en
Gustavo Ferrari ¥ Ezequiel Gallo, comp., op. cit, phg. 735
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tadas, conservar todo lo que no gea incompatible con las exi.
gencias del espiritu moderno; he aqui el nico programa posi-
ble para los americanos” (12, Innovar conservando, afirmando
la supremacia del dngel, En muy buena medida, lag cronicas
de viaje de Miguel Cané, mds alld del exotlsme en que se com-
place al narrar su visita a las Antillax Francesas, o el refina-
miento de los asistentes al Covent Garden londinense, o la
imponencia de la sabana americana, son Hamados al orden:
advertencias contra la posibilidad de la conmocidn revoluciow
naria. La seductora sensualidad de las negras martiniquefias
no le hace olvidarse de la “bestialidad” que atribuye a las
fiestas y bailes que, por otro lado, ha deserito con morosa
fruicién: “Es la bacanal més bestial que es posible idear,
porque falta aquel elemento que purificaba hasta las més in~
mundas orgins de las fiestas griegas: la belleza. MNo he visto
nada mis feo, mdas repulsivo que ¢s0s negros sudorosos: me
daban idea de orangutanes bramando de lasecivia...” (pég.
£4). El mono es la amenaza permanente, a veces con ls com-
plicidad de los Angeles atolondrados: “no hay negroe que no
sea comunista, como no hay candnigo gue no sea conservador,
El dia en que suceda lo que se teme, habrd una invasién a las
propiedades de los blancos que, reprimida o no, traeré segura-
mente la ruina” y “es bien dificil encontrar e! remedic sin ir
contra las ideas absolutas de igualdad que hoy imperan en
Francia” (pdg. 89).

Lucio V. Lopez, Miguel Cané: coalicifn de fngeles travie
sos, pero siempre justicieros. El costumbrismo de Lucio B.
Lopez se alia con las notas cargadas del naturslismo para
imponer castigos ejemplares: en L& gron aldeg, la “hemorra-
gia cercbral de forma apoplética paralitica” derriba a la tre-
mebunda y retrogada Medea; durante un carnaval gimbdlico,
un incendio no menos simbolico mata a la hija del tio Ramén,
que acaba en un hospicio purgando el delito de haber cedido
a lg ambicién de su mujer Bianea, codiciosa y zdaltera. {Las
mujeres: vehiculos, en Ldpez, del mal y del castigo). En Ja
seudo autobiografia de Julian el ir y venir de sus recuerdos

19} En visje (I1881-1882), 2% reedicién, Buenos Aires, Talleres Argenti-
nos, de L. H. Rosso, 1828, pfigs. 36, 38 En adelante cito por esta
edieibn,

97



son una cartilla de la moral angélica 20, Fl memorialismo de
Miguel Cané se entrega al placer de rememorar las travesuras
de los jovenes fingeles que asisten g las aulas del Colegio
Nacional. Angeles que divinizan la autoridad: Amedée Jacques,
primero, el propio Miguel Cané, despuds, é] mismo dios sen-
tado ante la “mesa terrible de los examinadores”. Ya funcio-
nario, antes de subir al estrado, Cané rememora sus propias
travesuras y las de sus camaradasg, v las concluye con una
precisa evocacion: “... y he aqui el cuarto famoso donde fue
introducida por engafo la sirvienta que traia la ropa limpia al
mono Latorre {la cursiva es de Cané), sufriendo las expresivas
galanterias de log circunstantes, mientrag el referido mono

X3y La exactitud cronolégica de los avances y retrocesos con que el
narrador Julio va enhebrando el recuento de su vida poco importan
a Lucio V. Lopez, mis preocupado per Ja allernancia acrinica,
ciclica, de desafueros y castigos. Las puntuslizaciones de Ios lapsos
transcurrideos abundan, sin embargo, en ¢l texto. Pasan veinte afics
enire la muerte del padre del narrador, hacia 1860, v los hechos
narrados al final do la novela, Sin embargo, autor v narrador olvidan
que han de ajustarse a ese lapso, ¥ el lector empefado en seguir
lag fechas y precisiones temporales que el relzto ofrece, descubre
incongruencias. Cuando el narradeor sale del colegic secundario,
donde ha pasade seis afios y al que ha ingresado a los gquince, se
supone gue tiene veintidn afes. Pocas lineas después afirma: “han
pasado veinte afios”, ex depir desde el comlenzo de la narraeién,
cuando narra los episodios de la ciudad duranie los festejos per la
batalla de Pavdn, en 1861 Bl edlculo minuciose de acgerde con los
datos que é1 mismo ofrece descubre gue Julio salid a los treinta
v dos aflos del colegio: ha rebasado los limites mismos de su vida.
(Cf. los calculos de Nora Dottort en I3 clase sobre Lo gran aldec
dada et la Fueultad de Filosoffa v Lefras el 22 de junio de 1987,
versién taguigrifica impresa por “Biblos”). Dormitat Hemeruss? Ri-
carde Rojas, lector agude, subrayva los apresuramientos ¥ afn las
chapucerias de estilo en Lucio V. Lopez, pero se adhiere a la setitud
ideoidgicn de Loper y su lecturs apunta al tipo de imagen del pais
¥ la ciudad que el libro ofrece: el subtifulo de la edieiém original,
“Costumbres bonaerenses”, dice, “parece revelarnos que el autor
se propuso hacer una serie de cuadros ligados més gue por los
tenues hilos de una fibula, por la unidad del ambiente poricio que
deseribié. La Buenos Aires que precedié a la federalizacién de 1880,
1z aldea cursi y presuntuosa que precedid a lz opulenia cosmépolis
actuzl, guedd en este libre pintada con rasgos inconfundibles, ¥ eso
lo convierte, para nosoirgs 1os argentines, en un documento perdu-
rable, porgue no hay otro meior en nuestra liferatura” (Op, eit,
pags. 403-464).

amarrado al pie de un lecho, ofrecia el espectaculo confuso de
un satiro enardecido Horando a lagrima viva...” (péaginas
133-134).

Angeles, monos: Juvenilio se cierra con una exhoriacidn
moral: “¥Yo diria al joven, que tal vez lea estas lineas pasein-
dose en log mismos clavstrog donde transcurrieron cinco afios
de i vida, que Ips éxitos todos de la tierra arrancan de las
horas pasadas sobre los libros en los afios primeros” (pag.
138). Juvenilie abandona la sornrisa ¥y amonesta. Asi, el propio
libro signa el rumbo de su destino ulterior: Jibro de lectura
obligada en las aulas de la escuela argentina. Los angeles fas-
cinados ante la propia imagen se condenan para siempre a ser
los dngeles guardianes del orden,
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Se terming de imprimir l2 eantidad de 1.000 gjemplares en el
mes de mayo de 1881, en los Talleres Graflons del Miniaterio de
Cuiture y Educacion, Directoric 1781, Buengs Alres, Argentina,




