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~p55.2. ‘7? JUAN PEDRO FRANZE

Musicélogo, investigador, pedagogo, compositor. Nacid en
Buenos Aires, ciudad donde se educb. Fue sucesivamente ase
sor musical del Teatro Municipal de la Ciudad de Buenos
Aires y proyectd y organizb la Orquesta Filarménica; profe
sor de Historia de la Mfisica en la Escuela Superior de MG~
sica de la Universidad Nacional de Cuyo, en Mendoza, donde
integré el Departamento de Musicologia y fue secretario
técnico del citado Instituto; técnico especialista en Hise
toria de la Préctica Musical en la Argentina en el Depar-
tamento de Musicoibgia que, en Buenos Aires, dirigfa el
célebre Carlos Vega; director de los Institutos Superiores
de Mfisica de Santa Fe y Rosario, dependientes de la Univer
sidad Nacional del Litoral, teniendo a su cargo -en ei de
Santa Fe-, las cAtedras de Historia de la Misica, Historia
del Arte y Musicologia.

Actualmeﬂte es profesor del Conservatorio Nacional de MGsice
"Carlos Lépez Buchardo™ y comentarista del Teatro Colbn.
Realiza ciclos de conferencias y audiciones peribdicas en
la Instituciédn Cultural Argentino~Germana, LRA Radio Nacio-
nal y LS1 Radio Municipal.

Dio conferencias en todos los centros més prestigiosos de
la Argentina; publicd infinidad de trabajos, ensayos y cri
ticas en numerosas revistas y en érganos periodisticos es-
pecializados; colabora en "Buenos Aires musical®™, "Ars® y
"Sur® y ha realizado varias giras por Eurcpa, ofreciendo
conferencias en Colonia, Bonn, Dortmund, Nuremberg, Baden-
Baden (Alemania); Salzburgo y Viena (Austria); Zurich (Sui
za) y Roma (Italia).

En 1959 fue invitado por el Gobierno de Estados Unidos a
realizar una gira de estudios y establecer contactos con
distinguidos especialistas de Educacibdn Musical, por diez

y siete ciudades de aquella nacidn.
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LA PARTICIFACION DE LA MUJ<ZR ARGENTINA

EN EL CAMPO DE LA MUSICA

I.~ Antecedentes histéricos,

Como en los demde campos de su actividad, la m
jer argentina ha debido transitar primeramente s través
del hogar y los recintos donde era factible su desenvol-
vimiento social, para poder luego dar cauce a su natural
vocacidn por el arte de 1la misica. No podemos hablar de
un habitual profesionalismo musical en la mujer haste may
entrado el siglo pasado, e inclusive hasta los comienzos
de éste. Dentro de las rigurosas costumbres patriarcales
de una sociedad que relegaba a la mujer a los confines do
mésticos, su vocacién artfstica hallaba tan sflo una ade-
cuada salida a través de los mismos,

Mucho contribuyd para superar este confinamiento
unilateral la relevante situacidn profesional que se le
brindd a la muijer a través de la ensefionza, tanto la gue
ge imparte en las escuelas comunes como la que asplira a
un2 especializacidn técnica en conservatorios y academias.
Cuando la mujer pudo substituir ¢l saldn elegante y a la
moda por la cftedra, se establecieron nuevas y mds rigu-
rosas premisas para su desenvolvimiento profesional.

En la sctualidad no puede heblarse de una diferen-
cia entre el hombre y la muajer, en 1o que se refiere a
oportunidades que se le brindan en el campo de la misica.
Tan sole muy poces resortes de esta actividad guedan ain
preferentemente en manos del varén, perc no porque la mi-
jer no tenga acceso a ellos, sino que por una clerta iner
c¢ia femenina han sido sjercidos casi siempre por los re-
preasentantes del as{ llamsdo sexo fuerte., Estos campos eg
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//pecificoa son la direccidn orquestal y la ejecucién
de instrumentos de viento de metal. Mds se trata en esom
campos de un hdbito o un prurito de la mujer, que de un
tabd social impuesto por los varones,

En cierto modo, y dejando de lado el empague pa
triarcael de las clases dominantes, financieramente pode
rosasg, el medio social argemtino durante &l siglo pasa-
do no ha sido demassiado reacclonario ni se ha moptrado
excesivamente obtuso, frente sl avamce paunlatino de la
mjer en estos campos profesionales. Asf es que ya en el
siglo pasado algunas mijeres han podido sobresalir semi-
profesionalmente en el campo del arte sonoro, sin gue su
actividad sobre los escenarios las haya dieminuido en el
concepto sociazl del medio ambiente. Es evidente gue uma
cantante tan célebre en su época como Angelita Tani (el
bien no argentina, transformada luego de su matrimonio
en distinguida dema de la sociedad rioplatense) nunca
tuve que sobrellevar el escarnio que en otras latitudes
pesaba sobre las mijeres que se dedicsban pdblicamente al
g Jercicio profesional de las artes. En esta misme situsw-
¢idn podemos colocar a las otrors celebdérrimas Antonina
y Dominga Montes de Oca, a la Campomsnes, & Manuela Punes
¥ a varias otras, que ya sea con el canto o con el baile
completaban sus dotes de actrices en loe principales ta=-
blados argentincs, en la misma dpoca en que dofa Prinidad
Guevara se destacd como una de las mfs notables asctrices
de todos los tiempos. Este ejemplo que cundfa desde el es
oenario durante la época de Rivadavia, y que se prolongd
en la de Rosas, ya ssa en el Teatro Argentino o en el Tes
tro de la Vietoria, nutridé vocaciones musicales en las hi
jas de las familias mds distinguidas, cuyo normal lugar
de manifestacidn fue luego el estrado del saldn y la par-—
ticipacidn andénima en las numerosisimas "funciones" de la
Iglesia, habituales para esa época,

Maestros de piano y de misica de emos patriarca-

les hogares fueron en el siglo EXVIII el legendario Cris—
tobal Pirichy-Juan Antonio Ortiz, y luego Blag Parera, el
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//compositor de nuestro Himuo Nacional., Cuando el pres
bitero José Antonio Picazarri regresa de su exilio eu
ropec a Buenos Alres y abre con su sobrino Juan Pedro
Esnaols, su Escuela de Misica y Canto, invita & las sew-
fioritas y a los jévenes a suscribirse, y sabemos que a
travéds de susm aulas pasaron nunercsas discipulas prove-
nientes de lag familias mds arraigadas., Ya sea por medio
de la Escuela de Misica y Canto de Picazarri o la Socie
dad PFilarménica de Virgilio Rebaglio, a veces se corre
gracias a esas instituciones el velo del riguroso anoni-
mato en gue actuaban estas damas, y as! encontramos can-
tando B Micaela Darragueira o tocando el arpa a dofin Ma—
riguita Sdnchez de Thempson, verdadera musa de nuestro
romanticismo, Cuando se publica el "Cancionero Argenti-
no", alld por 1837 y 1838, nos enteramos de que existen
dop compositoras entre las cultoras de la misica de aque-
llas épocass Josefa Somellera y Candelarias Somellera de
Espinosa. Durante el siglo XIX hubo otras creadoras musim
caleg como Justina Isla y, mds adelante, Inés Jursdo, cu~
yaso composiciones llegaron a ger editadas. Esta lista

de nombres puede ser ampliada considerablemente y pone

de manifiesto gque 1la vocacidn certera se impuso en muchas
ocasiones a cualquier prejuicio de orden social.

Ya en nuestro siglo se nos imponen, en esta breve
ressfiz histérica, nombres de una serie de mujeres ereado-
ras que hiclieron de la misica su profesidn, ademds de una
vocacidn irresistible. Entre muchos otros nombres, permi-
tasenos destacar a los de las mds destacadas entre tales
personalidades, Ia violinista, directora, pedagoga y com~
positora Celia Torrd, cuyas obras figuran entre las mfs
bellasg del primer tercio de este siglo creadas en la Ar—
gentina; la compositora Merfa Isabel Curubeto Godoy, cu
ya épera "Pablo y Virginia" se estrend en el Teatro Co-
1én; luego Maria Scheller Zambrano y la distinguida fol-
klorista y compositora Ana Schneilder Cabrera, una de las
impulsoras decisivas de las ciencias folkléricas en nues-
tro paie .

Fn le misma situacién se halla una serie de cantan
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//tantes argentinas gque hicieron carreras de resonancia

" internacional, as{ las sopranos Hina Spani, Isabel Ma-
rengo, Sara Menkes, las mezzosopranos Luisa Bertana, Sa
ra Céear y Nena Judrez, para nombrar adlo a las gue al-
canzaron uns Jjustificada nombradfa universal, Entre las
mijeres de esa misma generacidn, que llegd a definirse
profesionalmente hacia 1920, debemos tener presente a des
tacadas intérpretes gque, ya sea argentinas o radicadas

en el pafs, se transformaron también en insignes ensefian=-
tes, categorim profesional en la cual no debemos olvidar
nos de Hina Spani ¢ Issbel Marengo. Asi es menester evo-
car los nombres de las cantantes Jeanne Dumas Duclaux,
Rosalina Crocco, Enriqueta Basabilbaso de Catelin, Anto=-
nieta Silveira de Lenhardson, Marfa de Pini de Chrestia,
y como distinguidi{sima promotors de la cancién de cdmara
argentina, a Brigida Friaes de Lépez Buchardo. En la mis-~
ma categorfa deberd tenerse presente & Paulina Frers de
Pellegrini, Loura Holmberg, Magdalena Bengoles de San-
chez Elfa, y tantas otras que cooperaron al fortalecimien
to de la actividad misical em nuestro medio. Esta situa-
cién se prolongd en la ulterior generacidn de intérpre-
tes, tanto en el campo de la Spera como en el de la misi-
ca de odmara, con personilidades tan destacadas como De
lia Rigal, Helena Arizmendi, Nilda Hofmann, Matilde de
Tupka, 2aira Negroni, Clara Oyuela, Mariss Landl, y m~
chag otrae de no menor renombre.

Igualmente grande fue la legidn de pianistas, ya
sea como ejecutantes, ya como pedagogas: Amelia Cocg de
Weigand, Esperanza Lothringer, Blanca Poujade, Aline van
Barentzen, Lita Spena, Josefina Prelli, las que como maeg
tras han orientado a diversas generaciones de jévenes edu-
candos, y crearon escuelas atdn vigentes de ejecucién e in
terpretacién,

Aungue pertenecientes a una generacidén mds recien
te ¢abe destacar entre tiles renombradas e jecutsntes y
distinguidfsimes maestras a person:lidades tan eminentes
del piano como Lia Cimaglia Eepinosa, Delia Drangosch de
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//Gandulfo, Elsa Piaggio de Tarelli, Delia Sacerdote

de Beretervide, Arminda Canteros de Farruggia, Marisa
Regules, Haydée Giordano, Mafalda Nepolitano de Quara~
tino, la eminente guitarrista Marfs Iuisa Anido, la
destacada pedagogs Matilde T, de Calandra y muchas otras
que hicieron de la misica argentinsa lo gue representa
como valor espiritual e intelectucl de une nacidn lle-
gada a la madurez,

Hemos dejado un resorte espec{fico del desen-
volvimiento artistico de la mujer psra Wltimo términos
sg trata del mundo de le danza, dentro del cual la ma-
jer Juega un papel irreemplazable, del mismo modo que
gucede con la mujer cantante, Deasde que existe un ballet
estable en el Teatro Colén, con posterioridad a las his=-
tdricas visitas de los cuerpos de baile rusos, el profe=-
gionzlismo de la danza ha alcanzado, dentro y fuera del
Teatro Coldn, un nivel sumamente elewvado, Maestras de
baile del Teatro Coldn fueron la inglesa Esmée Bulnes,
la sustriaca Margarita Wallmann, y actualmente la argen=
tina Marfa Ruanova, gque otrora fue una de las graindes es-
trellas internacidonales del ballet. A esa misma épocu per
tenecen personalidades tan destacadas como Mercedes H,.
de Quintuna, Ekhaterina de Galantha, Rosa del Grinde, Blan
ca Zirmaya, Leticim de la Vega, Lida Martimoli, y la
genial intérprete de d.nzas folkléricas espunolas Antonia
Mercé "La Argentina", y su colega Angelita Velez, cuyas
estilizaciones de dunzas argentinas hicieron época. Degw
de hace cincuenta fios, aproximadamente, la promocién
¥ el crecimiento de artistas de la danza argentinas es
incesante, y bdstenos hoy, para recordar la intensidad y
el elevadisimo grado del profesionmalismo alcanzado, ano-
tar entre las artistas del presente a lag corefgrafas
Ana Itelman, Marfa Fux, Henate Schotteliue, Puulina Osso-
na, Dora Eriner, Angeles Ruanova y Lfa Labaronne, y para
gefialar la alcurnia de la técnica de la danza en manos de
una ipolvidable intérprete, recordemos, tan solo como
e jemplo de toda su generacifn, & la recientemente malo-
grada primera bailarina Norma Fontenla,
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II. La situacién evaluada segin diferentes

campos de actividades.,

a) Ia mujer como creeadora,

Ya hemos referido en la parte histérica la presen
cie de compositoras aficionadas durante el siglo XIX, y
de algunas personalidades como Celia Torrd, que inician
un incuestionable profesionalismo en la creacidén musical
argentina. Si ha habido alguna vez un prejuicio contra la
mu jer creadora musical en nuestro ambiente, el mismo ha
gido vencido, con suma rapidez, de til modo gue en la vi=-
gién retrospectiva, la falta parcial de compositoras o su
menor mimero se debe mds bien a un prurito de las propias
mu jeres y no a que sus colegas varones les hubiesen cerra
do el acceso & estas actividades. ILa lucha por imponerse
eg dura para el compoesitor, de modo mujeres y hombres su=-
fren similares condiciones piara la produccién, difusién y
edicién de sus obras. Las posibilidades de estrenc se cons
triflen tan =olo a las obras de menor duracién y de repar-
tos instrumentales o vocales pequefios, mientras gque las
obras sinfdénicas y mées ain las sinfénico-~corales y las épe
ras se enfrentan con la tdcita imposibilidad de un estre-~
no que no dependa de favoritismos o de coyunturas polfti-
cas, :

En su lucha para imponer al creador argentino en
sus derechos incuestionables, la mujer ha sido una leal
compafiera de su colega vardn. Y muchas veces fueron compo-—
sitoras las gue lograron vencer oposiciones o restriccio-
nes, favoreciendo con sus victorias a sus colegas masculi=-
nos,
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Creadoras las hay de dos especies: composito-
ras y musicélogas e investigadoras., Entre les composi-
toras tenemos personalidades tan venerables como Ana
Carrique, Lita Spena, Ana Serrano Hedonmnet, Lia Cima-
glia Espinosa, Matilde T, de Calandra, Irmse Williams,
Marf{a E. Peascual Navas, Monserrat Campmany y Elsa Cale
cagno, cuya produccidén se enfila en general con los li-
neamientos de la escuela pacional, siguiendo la ensefian
za de sus maestros y adjuntando nuevas bisquedas, las
gue por ejemplo enm obras de Ana Carrique, Ana Serrano
Redonnet y Lia Cimaglis Espinosa, ahondan experiencias
de investigacién folkldérica de singular valor, haciendo
pervivir antiguas tradiciones verndculas. En este campo
cabe destacar %a labor de dos compositoras en especial,
Isabel Aretz y Silvia Eisenstein, que fueron discipulas
y colaboradoras del insigne Carlos Vega. Ambas, con Ana
Serrano Redonnet, originaron una propia escuels etnogré-
fica de la creacién musical argentina.

Magda Garcfa Robson de Moreira, Graciela Patifio
Andrade de Copes, Gilds €itro, Regina Benavente, Hilda
Fanny Dianda, Nelly Moreto, P{a Sebastiani, Alicia Ter=-
zian y Fermina Casanova, son las demds figuras sobresa-
lientes de la creacién musical, gue militan en campos es-
tilf{sticos muy diversos, pero que pueden ostentar como un
sello comin su excelente preparacidén, su aplicacién a
las tareas mds complejas de la composicién, y su avince
de acuerdo a las propias inclinaciones técnicas y concep-
tuales, Hilda Dianda se halla entre las personalidades
mindiales de la creacibn musical més representativas de es
ta hora; Nelly Moreto comulga en el grupo Nueva Misica, de
Buenos Aires, y sus obras presentan los caminos mis desusa-
dog; Alicia Terzian ha sabido adquirir un renombre interna-
ecional, principalmente con su Concierto pira violin y or-
guesta. Tan diferentes como sus respectivas orientaciones,
cada una de estas creadoras representa una experiencia y una
fage de la creacién musical argentina,
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En el campo de la investigacidén, debemos reiterar
los nombres de Ane Serrano Redonnet, Isabel Aretz y Sil =
via Eisenstein, ya encuadradas en su labor rigurcsamente
cient{fica, no creativa, cuyos frutos enriguecen el archi-
vo del Instituto Nacional de Musicologfa, como resultado
de extensos viajes de exploracién & lo largo de todo el
pals y a travds de la mayorfa de los paises limf{trofes,
Cabe destacar que Isabel Aretz dirige actualmente con su
marido, el Institutc de Musicologfa oficial del Ministe-
rio de BEducacidén de Venezuela, en Carasces, y ha implanta-
do allf el método cienti{fico elaborado y desarrollado an-—
tafio en la Argentina por Carlos Vega, con la asiztencia
de su distinguida colabomadora.

En otro plano, aunque no desvinculado del ante-
rior, cabe destacar la labor de investigacidén histérica
cumplida por las investigadoras Carmen Gercfa Muficz y Po-
la Suarez Urtubey. Ia disciplina histdérico-musical cuenta
asimismo con numerosas profesoras de historia de la misiw-
ca, cuyo saber sobrepass en michos casos loa limites de l=
medianfa, de modo que se las puede considerar como especia
listas en sus respectivas materias,.

b} La mujer como orgsnizadora.

En este aspecto podria decirse que en la organiza-
¢idn de actividades privadas, societarias, la mujer ha con-
quistado un lugar tan destacadec que ella es la que domina
plenamente tales tareas. Con todo idealismo y con sentido
prdctico para la organizacién y las relaciones piblicas, ha
llevade adelante entidades y sociedades gue gravitan profun-
damente en el quehacer art{stico argentino, Baste dar algu-
nes ejemplos para aseverar esta realidad, En el orden edito=
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//rial, la accién mds permanente y de mayor resonancia en
pro de los compositores argentinos, es cumplida por la se
fiora Cecilia Benedit de Debenedetti, al frente de la IFdito
rial Argentina de Misica, desde hace mds de veinticinco
afiog, y beneficiando sin finalidades de lucro a guien reu=
ne las condiciones para ser editadeo o representado por ella.
fn las sociedades musicales ha hecho époce la labor reali=-
zada por la Sra. Clara G. de Goreloff, al frente de la Aso-
cizcidén Argentina de Conciertos de Cdmara, impulsando y re-
novando los repertorios musicales en uso y acercandq vastos
efrculosg juveniles a la mfsica de meyor prestigio. En este
mismc sentido debe degtacarse la labor cumplida por Brigida
Frias de Lépez Buchardo en la Asociacidn Wagneriana, y como
orgunizadora de ciclos de conciertos con artistae argenti- '
nog; por la Sra. Linda G, de Rautenstrauch-Bracht, tanto en
la Sociedad Amigos de la-Misica, como en los momentos inicia
les del Mozarteum Argentino, y ademds como verdadera creado-
ra y orientadora del Camping Musical de Bariloche, sin de jar
de lado su propla labor educativa con pianistas y cantantes
argentinos, a 1los que transmite su inmenso saber acerca de
elementos de estilo e interpretacidn, en especial conectados
con la misica de cdmara vocal., No menos meritoria fue la la=-
bor desarrollada por la Sra. Leonor Hirsch, al frente de la
Sociedad Amigos de la Misica, que financid en gran parte de
su propio peculio, transformdndola en una entidad rectora de
la misica en la Argentina; la enérgica accidén proselitista
desarrollada en el Mozarteum Argentino por la Sra. Jeanette
Arata de Erize, y la de la Sra. Mercedes de Toro de Ginastew=
ra en la entidad Quinta Dimensién, fundada y presidida por
ella, En el interior sobresale la decidida y endérgica accién
desplegada en la ciudad de Rosacio por la Sra. Alida Oriol
de Garrone, tanto en la sociedad El Cf{rculo, como en su ca-
lidad de presidenta de Pro Cultura Musical., Demds estd de-
cir que lag respectivis comisiones directivas de tales enti-—
dades rednen un crecido ndmero de mujeres, que interponen
con todo entusiasmo e idealismo su accifn en beneficio de es
tag sociedudesg de difusidn cultural, y que no titubean en de-
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//dicar por lo mencs parte de su actividad, a la exten-
sifn cultural entre las clases sociales menos favoreci-
dasg.,

Tambidn en lo gue se refiere a la organi-
zacién y propiciacidn de actividades musicales en el or-
den oficial es precisc tener presente algunos nombres. Ld
gicamente forman legidén las inspectoras de misica y canto
coral en los diferentes conse jos de educacidn, que cumplen
una labor de propagacién y de paulatina elevacidén de nive=
les, de acuerdo a las posibilidades que cada regilén del
pafs permite desarrollar., Ademds numerosas secretarfas o
direcciones de cultura, teatros oficiules, emisoras, or-
guestas, cuentan con funcionarias especializadas que gra=-
vitan en el quehacer de cada una de esas instituciones. Dig
no de una especial mencidn es el entusiasmo y profundo sa=-
ber puestos de manifiesto por lucrecia Gomez de Dublanc, al
frente de la Inspeccién General de Misica de las escuelas
de Mendoza, la que en su momento se puso al frente de las
innovaciones pedagfgicas y de canto coral para toda la re-
gién cccidental de nuestro pafs, estableciendo normas y al-
canzando niveles desusados. Eficaz y realizada con clara vi
sién fue la labor cumplida por Lfa A.E. de Tortonese al fren
te del Teatro Argentino de Ia Plata, cuya directora general
fue, De gravitacién continental son las tareas de organiza=
cién gue cumple Ema Garmendia Paesky frente al Instituto Su=-
perior de Misica de la Universidad Nacional de Rosario., No-
table es la labor desarrollada con la Orquesta Sinfénica Na-
cional por la directora técnica Berta Zaeferer de Guevara Ci-
vit, que reorganizé muchos aspectos de la misma. Singularmen-
te meritoria resulta la clara conduccidén de las programacioc-
nes musicales de Radio Nacional, confiadas a la pianista Jua=-
na Guinzburg.

¢) La mujer como intérprete.
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En el cumpo de la interpretacién musical
se presenta el Ynico resorte en el cual la mujer argen-—
tina, al igual que las mujerss dz todo el mundo, no se
han impuestc hasta la fecha unz situacidn de igualdad con
los intérpretes masculinos., Se trata de 1la direccidén or-
questal, la que no obstante cuenta en nuestro pafs con al
gunos valiosos antecedentes gque son los de las ya referi-
das compositoras Celia Torrd y inae Serrano Redonnet, y
gdemfa de lae actuacienes como directora orguestal de Ege
tela Bringuer y de la directora de 8pera Afda Rosa Melo.
Digne es de destacar que Celia Torrd fundé hace muchos
afios la "Asociacidén Sinfénica Femenina y Coral Argentina",
lo que sirvid ante todo para encauzar profesionelmente a
mijeres instrumentistas, en una &poca en la que a las or-
gquestas sinfénicas o de 8pera les era diffecil el acceso
a las mujeres. Celia Torrd desarrolld ah{ unma labor peda-
gégica y de fndole social, que rindid frutos excelentes.
Hagta 1946 las Unicas mujeres en una orquesta oficial en
Buenos Aires (y la dnica oficisl era la del Teatro Coldm)
eran las dos e jecutantes de arpa entre las que conviene rg
cordar a Margurita Zamek. Con la fundacién de la actual or
guesta filarmdénica de Buenos Aires en ese afio, y dos afics
mds tarde con la de la orguesta Sinfdénica Nacional, ingre-
g6 un mimero considerable de ejecutantes mujeres ante to-
do en las filas de los lnstrumentcs de cuerdas, a las di-
ferentes orquestas de esta ciudad y del interior., Desde
1946 hasta la fecha no puede decirse que exista una dis-
criminacidén por sexo en las orquestas sinfénicas, salvo las
que svidentemente se autoimponen las e jecutantes mujeres,
gue solo por excepcién se dedican s los instrumentos de
viento de madera y casi en ningn caso a los instrumentoes
de viento de metal; tampoco son muy frecuentes las ejecu=
tantes de percusidn. Perc para estos casos, repito, la li-
mitacidn se debe a una propia eleccidn de las mujeres, que
prefieren-los instrumentos de cuerdas, ademfs de volcarse
en mimerc elevado al estudio del piano y la guitarra.

»
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La situscién especifica con la falta de di=-
rectoras de orqueste e= tanto mfs incomprensible por cuan
to no faltan autorizadas directoras de coro, parea lo cual
basta nombrar a la Sra. de Elizondo, con su excelente coro
de Resistencia (Chace), y la Sra, Vilma Gérini de Teseo,
directora del Coro Nacional de Nifios,

Sin aspiracién alguna a que la siguiente re
geffa constituya una enumeracién exhsuskive, es necesario des
tacar algunos nombres de ejecutuntes mujeres gue han logrado
merecida fema internacional. Ias pisnistas Marta Argerich, ’
Silvia Kersembaum, Inés Gomez Carrillo, Pfa Sebastiani, la
organista Adelina Gdmez, la violinista Brunilda Giamnneo, las
violoncelistas Aurora Ndtola y lma Curti, la cantante Noemf
Souza, la guitarrista Graciela Pompmio de Mert{nez-Zdrate,
se hillan en el plano mfs elevado de la fama y de la capaci—
‘tacidn. Su renombre ha sobrepisado en mucho los ldiites de
nuestro pafs e inclusive en 2lgunos casos estas artistas re
giden habitualmente en ultramar. Cabe destacar que en los
cagsos especificados las intérpretes reslizarom la mayor par
te de sus estudios en el pais.

d) I& mujer en la emsefianza.

Gompzrando las estadisticas referentes a las
instituciones de ensefianza oficizales que obran en el Minis-
terio de Educacidén, resulta que en la inmensa mayorfa de las
escuelas de mfisica y conservatorios, la mayor parte del pro-
fesorado estd integrado por mujeres. in el Comservatorio Ha-
cional existen 79 profesoras en un cuerpo docente gque tota-
liza 128, y esta proporcién contimfa con mayor o menor por-
cents je en la miyorfa de los institutos cuyas estadfsticas
fueron consultadas.
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Institucidn Varones Mu jeres
Conservatorio Nacional de Misica 128 79
Escuela Necional de Danzas 116 96
Escuela Superior de Mdsica (HMendoza) 67 41

Escuela de Misica de la
Universidad de Tucumén 30 15

Congservatorio Provincial
Gilarde Gilardi (IL= Plata) T2 38

Bachillerato Artistico-musical
Doménico Zfpoli (Cérdoba) 24 17

Escuela Provincial de Miisica de
Resistencia (Chaco) 27 C A

Eseuela Provineial de Misica de
Parand (Entre Rios) 34 23

Tan gsolo el Conservatoric Provincial de Bahfa
Blanca, el de Chivilcoy, el de Mar del Platas y el Conserva-
torio Municipal Manuel de Falla de Buenos Aires, poseen un
profesorado masculino mds numeroso que el femenino., Sobre
25 institutos consultados el porcentuje de profesorae to-
taliza el 60%. La misma proporeidn, e inclusive mds intensi-
ficada se da en 1o que respecta 2 los estudiasntes de micica,
El totil genmeral d& un porcentaje de 67% de alummas mujeres.
Bien vale la pena referirnos a log mismos institutos en cuan=-
tc a2 la proporcién de alumnos,
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Varones Mu jeres
orio Nacional de misica 507 - 351
acional de Danzas. 274 272
Superior de Misica (Mendoza) 378 232
e Misica de la Universidad de
229 144
orio Provincial Gilardo
de La Plata 569 333
50 Artfstico~musical
Zipoli. (Cdrdoba) 86 58
Provincial de Mdsica de
cia (Chaco) 173 a7
Provincial de Misica de
Entre Rios) 683 467
torio Provincial de Bahfa Blanca 194 197
vatorio Provincial de Chivilcoy 142 99 .
1torio Prowincial de Mar del Plata 240 148
vtorio Municipal de Buenos Aires 479 321

Forzoso es tener presente que también sgresan
mujeres que varones luego de cumplidos sus estudios en
3 instituciones. Alcdncenos con dos simples e jemplos: del
orio Nacional egresan 34 alumnos, de los cuales 30
res; ¥y del Conservatorio Municipal Manuel de Falla 48
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/7 alumos de los cuales 36 son mujeres.,

Es evidente que la mujer ha conguistado con

todo derecho un lugar tun importante en la pedagogfa musi-

cal argentina, gque podemos =in titubear considerarla como

la que verdaderamente tiene en sus munos este resorte, tan-
to mds por cusnto la inmensa mayoris de los pedagogos espe-—
cializados de misica en las escuelas primarias SOn mujeres,
con un porcentaje Infimo de macstros varones, Sin duda con-
viene tener presente los nombres de algunag personalidades
gue se han especializado en tareas pedagbgicas como pedago-
gfa, metodologia, terapia musicazl, problemas psicolégicosd
escolares, educacidén preescolar musical, etc. Al respecto
citaremos a Berta P. de Bramante Jauregui, secretaria gene-
ral de la Asociacién Argentina de Educacidén Musical, enti-
dad que eglutina las diferentes inquietudes que en este cam-
po manifiestan nuestros educadores, y que ocupan un preferen=
te espacio en el quehacer educacional actual en todo el mun-—
do. Entre las pedagogas que cooperan con la solucién de eg-
tos problemas y que pertenecen a la mencionada asociacidn es
preciso recordar a Violeta H. de Gainza, Adela 0. de Larro=-
cha, Helga Epstein, Vida B, de Aisemwasser, las que han re-
presentado tumbién al pafs, con todo €xito, en numerosos con
grescs internacionales dedicados a esta temdtica,

III.-= Congideraciones Pinales,

FEa evidente que ninguna c¢lage de prejuicios
aleja en este momento a las mujeres del quehacer musical en
todoe los campos de accidbn, y gue la sociedad ha confiado a
lag mismas el peso mayor y numéricamente mfs importante ante
todo en el campo educacional. En los cuerpos de baile y en
los coros la mujer ocupa el lugar que le corresponde por la
natural distribucién de tales organismos. En las orquestas
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rigte una sana emulacidn por competencis en—
tus de ambos sexos. Entre las mujeres
cctivas no se produce una diferencia entre

¢y la soltera, y aquellas mujeres gue luego
an retirado de lag actividades piblicas ar-
cen por su propia y deliberada eleccidn, y no
) de estado las inhiba frente a lcs demds en
n de estas actividades. De este modo queda fe-
e demostrado gque en el campo de la misica le co-
a la mujer no solamente un papel importante, sino
1 rol totalmente preeminente y conductor. (1)

Juan Pedro Franze

suscripto quiere dejar especlal mencién de agradeci-
a las profecoras Marta Garcie Bardi y Catalina
ez Bella, por la inapreciable ayuda que le preg=
n en la recopilacién de datos y exhaustivo estudio
tad{sticas para la substanciacién de este informe.



