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La presente publicacion estid dedicada a la poesia.

La nota inicial es un andlisis de las variadas formas de la
expresion poética.

Enuncia caracteristicas que deben ser observadas si se quiere
incorporar la poesia a la vida del escolar.

Atentos al objetivo de lograr que la poesia sea un instrumen-
to cotidiano de la comunicacién entre docentes y alumnos y
para enriquecer el material de que se dispone, se han seleccio-
nado grupos de poemas para los niveles inferior, medio y
superior de las escuelas primarias.

Los poemas y sus comentarios permiten al maestro orientarse
en la busqueda de nuevos poemas para incorporarlos a la tarea
escolar.

Para dar algunas caracteristicas del lenguaje poético y actuali-
zar conceptos, se agregan dos articulos comentando los poemas
“El invierno” y “El mar”.

Una nota sobre la poesia tradicional y sus fuentes sugiere
pautas para la utilizacidén del rico folklore infantil que estd al
alcance del maestro en cualquier escuela de la repiblica, ya que
este tipo de folklore se desarfolla tanto en zonas rurales como
urbanas. La tarea de su rescate asegura una auténtica cultura
literaria cimentada en la expresion espontinea y creativa del
pueblo.

Finalmente, un articulo general sobre la biblioteca del
aula, proporciona técnicas sencillas para que el alumno pueda
frecuentar con regularidad diversas fuentes de lectura.



LA ANTIPOESIA INFANTIL

Pocos objetos culturales han servido para representar la escuela
en forma tan clara como el libro de lectura y la recitacion.

El primero como recepticulo de la ideologia, instrumento
inicial para el aprendizaje de la lectura, agente indiscutible de la
formacién del nifio segin las concepciones escolares mas tradi-
cionales.

La recitaciéon ha servido asimismo como cristalizacion de un
modelo de maestro y de alumno: el memoristico, el “exhibi-
dor”, el escolar por autonomasia, modelos que, desafortunada-
mente, no han desaparecido.

Las antologias de poemas “‘para nifios” han conservado mu-
cho del material utilizado en las escuelas ya sea en clases, ya
sea en actos escolares. Es conveniente revisar esas antologias v
seleccionar. Se puede encontrar uno con versos auténticos, con
versos de circunstancia, con versos discretos, con versos detes-
tables.

Leer algunos de los “poemas™ que el comercio ofrece desde
hace décadas a la inocencia de padres deseosos de colaborar en
la formacion artistica de sus hijos, v al oficio de los docentes
que intuyen el valor de la poesia en la actividad educativa,
resulta a veces apasionante. Citemos, por ejemplo:

..."Y en brazos de la abuela viejecita,
devorado por fiebres delirantes,
moria en una tarde desolada,
llevando en sus pupilas reflejada,
la vision de los blancos elefantes.”
(fragmento de “El cuento de la abuela”
de Ovidio Ferndndez Rios)

Imaginemos el agradable efecto que producird en un nifio de
6 afos. Efecto tal vez comparable al de este poema de Antonio
Bérquez Solar “Huérfanos”, que dice, refiriéndose a unos pi-
chones:

... “Correrdn los mundos

como vagabundos

en medio a los hombres malvados y hostiles. . .
Tan sélo, Dios mio, que tu los vigiles!



La alegria, ¢l optimismo 0 el amor al hombre que frasuntan
es0S Vversos no son precisamente el ideal de la infancia. . .

En otros casos no se trata de visiones crueles 0 acongojantes
sino de un simple error de apreciacién que consiste en calificar
de “infantil” todo poema que hable de la infancia, veamos por
gjemplo: este fragmento de “Pasa un organito” de Emilia
Bertola:

“Cémo nos habla de cosas
que creimos olvidadas!
Cosas de la infancia muerta,
vagas borrosas y pdlidas.”

Sigue a estos versos una lacrimosa evocacion de los quince
afios pueblerinos que culmina con lagrimas furtivamente seca-
das.

Es evidente, que para el nifio carece de significado. Presenta
situaciones no vividas ain por él, por lo tanto no pertenece a
su realidad que ni siquiera puede imaginar.

A veces el problema no afecta al lenguaje poético, sino a la
propia lengua castellana. Resulta previsible el desconcierto de
cualquiera de nuestros alumnos ante:

“De la musica tiene la armonia,
de la irascible tempestad el grito,
del mar el eco y el fulgor del dia,
la hermosa consistencia del granito,

de los claustros la sacra poesia,
y la vasta amplitud del infinito.”
Todo ello dicho de “Nuestro idioma™ por Bonifacio Byme.
Qué lejano parece todo esto de despertar la admiracién por un
“idioma que mds que monumental y excelso debe ser para el
alumno familiar, 0til, cotidiano.
Estas concepciones estatuarias se hacen mis comunes cuando
se aborda el tema del trabajo:
.. .“El cerebro de los nifios,
es un duro pedernal
y el martillo es el trabajo;
jnifios pues, a trabajar! ~

(El trabajo, de Teodoro Palacios)

Estas incitaciones al trabajo se repiten en:

“Ya que por ti lucharon con exceso,
emprende de la gloria la jornada:
jhuye de la ociosidad que te anonada!
jAcogete al trabajo y al progreso!

(“A un joven ocioso” de Gregorio Torres Quintero)

“Y si del pedernal que es infecundo
saca el golpe la luz, ;no alcanzaremos
con esfuerzos constantes y supremos
la prometida redencién del mundo?
Todo trabajo es oracion. -Oremos.”

( “Trabajar es orar” de Gaspar Nuriez de Arce)

“Al estudio, al trabajo,
con sublime constancia.
jDel porvenir hermoso
a conquistar las palmas!

Ve .
(“El porvenir” de Ramon Melgar)

_'Cerebros martillados, jornadas de gloria, pedernales, reden-
cién del mundo, sublime constancia: figuras que conforman
una falsa imagen del trabajo. La realidad es otra.
_ En el plano soctal los hallazgos no serian menores: la mise-
ria, el conformismo ante la injusticia, el elogio de la humildad
(cuando no del servilismo):

“Pobres de pobres, van ateridos,

almas sin lares, aves sin nidos.

pasan en bandos, en amasijos

por las calles y los cortijos.

dolientes ciegos de nacimiento!

Los hay de heridas agujereadas,

rojas de lirios y gangrenadas.

Los hay siniestros de anchos bordones,
jDios s6lo sabe si son ladrones! ™

(“Los pordioseros” de Guerra Junqueiro)
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“_ ;Nada pedis? —dijo El—
Camelia, irguiendo la frente
grito: “Belleza”. —Corriente:
serds reina del vergel,

y un dia tendrds de vida.

Y ti, Violeta? —“Fragancia,
y vivir siempre escondida.”

(“Las Flores” de E. Santiago Fuentes)

“Seca su llanto, calla sus dolores.
Y, sélo en el deber sus ojos fijos,
Recoge espinas y derrama flores,
sobre la senda que trazod a sus hijos.”

si eres rico protege al desgraciado,
v lo mismo en tu hogar que en el ajeno
guarda tu honor para vivir honrado.”

(“Mi padre’” de Juan de Dios Peza}

Algunas veces el enciclopedismo adopta formas risibles o
tediosas como los casi ochenta versos de “Voces de animales”
de Meliton Gonzilez en los que so pretexto de protestar por
los errores de poetas diversos se enumeran las distintas voces de
animales en sucesion que no cabe siquiera citar. Este recurso
emplea también Ismael Parraguez en “Concierto’” que remata

asl:

“Chillan monos y chicharras,

la abeja zumba al volar

y este es joh nifio! el concierto
que forma el reino animal. ”

Sin dejar de lado las tradicionales fiabulas de Iriarte y Sama-
niego, la mayoria de ellas alejada por su lenguaje del publico
infantil actual, la ensefianza moral se explicita en incontables
poemas igualmente grandilocuentes o pobremente alegoricos:

11
{faraganena Un pan no tenig
hija de Pereza, en su pobre mesg
vive en compariia pero se sentia
de dofia Pobreza, olor de cervezg
La vi ayer: gemia . Llenando su artesa
llena de tristeza Robo la asistig
casi en agonia iTal como se empieza

tendida en su pieza. se acaba algun dia!

Rastros de vileza Astird a la huesa
en su cuerpo habia, Haraganeria

jay, v en su cabeza y dofia Pobreza
mucha fantasia! le hara Compania.

(“Haraganeria” de J. Manuel Cottaj

._Este ﬁltir_no-poe_ma no ofrece posibilidad para trabajar con
ﬂu‘l;iez gn mngan nivel. Analicemos algunos aspectos:
— Yocabulario: (artesa, huesa vileza) No se empl

> s ea en |

castellana. = s
—Persomficacién:_ Dofia Pobreza; hija de Pereza, Haraganeria,

son representaciones de dificil aceptacion. '
— Realidad representada: para el nifio es vacia de contenido,

porque no es su realidad, la realidad que lo circunda.

Si desp_ues de esto sus nifios han realmente disfrutado, siga
adelante sin temor, estd ante un fendmeno cultural,

Pero si ocurre lo contrario, alégrese, sus nifios estdn a salvo.
Busque para ellos verdadera poesia. Y disfratela usted también.
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POEMAS PARA LOS MAS PEQUENOS

Los poemas que se han seleccionado tienen caracteristicas
distintas, que responden a los distintos niveles.

Los poemas inéditos de la poeta cordobesa Edith Vera partici-
pan de caracteristicas ritmicas y temdticas que les dan unidad y
gracia. Son pequefias estrofas de sabor popular, con agudas
observaciones y cierto escamoteo que los acerca a la adivinanza.

A una linea mds tradicional pertenece el poemita de Maria
Hortensia Lacau (que integra el libro “El arbolito Serafin™).
Rescata elementos populares (“y vienen [/ y van / y suben [ y
bajan / por el [ tobogin.”) con un ritmo atractivo y apelaciones
afectivas (“‘cada hojita / verde, / vuelve / con su mama.™).

El poema de Villafafie, lirico y descriptivo, se enriquece con
imdgenes noblemente poéticas. Un ritmo atrayente favorece al
lector didndole el tiempo necesario para la comprension y goce
del poema. Las palabras simples y cotidianas lo hacen apto desde
los 4 6 5 afios. Pertenece a “El Gallo Pinto™, libro que editara la
Universidad de La Plata, con dibujos de nifios de diferentes
escuelas del pafs recopilados por el autor.
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Rie el agua, el sol,

la flor.

El agua rie corriendo.
El sol al amanecer.

La flor, al abrir su pecho
desnudando el corazdn.

Va el tren diciendo:

— jVamos!

Nosotros nos quedamos.
Palabritas de adioses

en el aire bordamos.

En el papel del aire

el verde escribe una flor.
Letra abierta, clara, firme.
La corola dice: —Vengo.
El perfume dice: —Voy.

jAbre las ventanas
que entren los pdjaros!

iNo cierres las ventanas
antes de que se vayan!

La puerta de madera
antes fue un drbol
donde llamd el viento,
un pajaro

y jay! el hacha.

El tomate es un rojo
almohadon de seda.

Lo ponen en la mesa,

se queda.

Lo ponen sobre un banco,
se queda.

Rojo.

Rojo.

De seda.

Se queda.

Edirh Vera

CUANDO LLEGA
EL VIENTO, VIENTO

Cuando llega
el viento,
viento,

todas

las hojitas
bailan

de contento,
¥ algunas

se hamacan
¥ vienen

y van,

y suben

y bajan

por el tobogdn.

Cuando

el viento,
viento,
viento,

se va,

cada hojita
verde,

vuelve

con Sy mamd.

Maria Hortensia Lacau

CANCION PARA EL
RETORNO DE LOS
LENADORES

Deja el hacha,
leriador,

que la noche
ya llegé.

Los mirasoles cansados
de tanto mirar el sol
estan buscando la noche,
lefiador. .

Deja el hacha,
leniador,

que la noche
ya llego.

Por la orilla de la tarde
pasea el grillo su cancion,
canta llamando a la noche,
lefigdor. . .

Deja el hacha,
lefiador,

que la noche
ya llegé.

Esta la primer estrella
sobre los ceibos en flor
bajé trayendo la noche,
leniador. , .

Deja el hacha,
leriador,

que la noche
ya llegé.

Javier Villafasie


http:harrwc.an
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INVIERNO
El invierno tiene
color de cuento
v de ventana cerrada,
que no entre el viento.

Ademds tiene el sabor
de frazada calentita

en las manas de mamd
arropando, abrigaditas.

El drbol se mueve triste
las hojas dicen: Adids,
nos vamos volando lejos
con nuestro traje marron.

El sol calienta apenitas,
;donde se guarda el calor,
en un bolsillo de nubes

0 es que el viento lo borré?

Cuando el invierno se va
nos entrega de regalo
una primavera nueva
y después. . . Verano.

Clara Bitman
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Comentario sobre el poema “EL INVIERNO”
de Clara Bitman

Diferentes niveles de sentido

Desde el primer llanto hasta el lenguaje verbal, hay un intenso
camino de experiencias que definen para siempre a cada ser
humano.

La poesia, precisamente, es el recurso literario por medio del
cual el lenguaje verbal se particulariza y acerca las palabras
convencionales —muchas veces violentando su sentido— a la
expresion primitiva: llorar, suspirar, reir, gritar. . .

Quien lea atentamente el poema “El Invierno” de Clara
Bitman, podra intentar —al solo efecto de conocer mas inmedia-
tamente el lenguaje poético— la reduccion altinia de sentido de
cada estrofa o de las unidades de sentido que las constituyen.

Podriamos, por ejemplo, establecer una secuencia de palabras
que corresponderian correlativamente a las cinco estrofas del
poema:

abrigo — madre — distancia — deseo — placer

En efecto, la primera estrofa, por medio de una metafora
auditiva (color de cuento) y de una metdfora visual (color de
ventana cerrada que no entre el viento), logra hacer vivir una
situacibn muy primitiva, la de la relacién madre-hijo en un
dmbito cerrado y calido.

La segunda estrofa repite y aumenta la intensidad de esa
situacién inicial, cuando se refiere directamente a la accion de
la madre por medio de una metdfora sinestésica (sabor de
frazada calentita).

La tercera estrofa, centro del poema, establece repentina-
mente una distancia y provoca <l desasosiego por medio de
metiforas de movimiento que involucran en una sintesis poéti-
ca tanto a los atributos del invierno (hojas caidas, arboles
desnudos), como al propio lector (nos vamos... con nuestro
traje marrén). :

Luego de la distancia anterior, la cuarta estrofa renueva el
deseo de la calidez maternal e inicia la busqueda. En el primer
verso se evoca la carencia: “el sol calienta apenitas” y en los
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otros tres versos, por medio de una imagen visual (en un
bolsillo de nubes), se suscita la busqueda del calor deseado.

Por ditimo, los cuatro versos finales producen placer por la
promesa de la vuelta al estado inicial, esta vez logrado en un
dmbito total, el de la naturaleza y como consecuencia del
mismo invierno que deja paso a la primavera.

En definitiva, nuevamente

abrigo — madre — distancia — deseo — placer

muestran que el poema expresa diferentes niveles de sentido,
desde el mds inmediato referido al tema explicito, a los mais
profundos que no se expresan directamente pero que actian
sobre el lector con una inusitada fuerza inconciente.

Por eso mismo “El Invierno” trasciende en mucho el simple
tema de las estaciones del afio para provocar las mismas viven-
cias que el nifio ha recorrido en su paso desde el nacimiento al
momento en que ya puede asimilar el lenguaje.

Todo poema reune tales virtudes.

Por lo tanto, no es necesario desbrozar los diferentes niveles
de significacién que establece ya que el lector sensibilizado por
el hdbito y la frecuencia los asimila en forma directa y profun-
da. La actividad creadora que despierta la poesia es el modo de
evaluar ese entendimiento de niveles de significacidon subya-
cente.

El ritmo, la sonoridad y la experiencia corporal

El poema no nombra sino que “‘hace vivir”’, nombrando. Por
esta razén la poesia esta mas ligada a la experiencia corporal
que ninguna otra forma literaria,

El ritmo de los versos que, en este caso muestran una
métrica desigual, responde al ritmo de la respiraciéon y al ritmo
latente del corazén que muy tempranamente el nifio interioriza
como expresidn que acompafia indefectiblemente a sus senti-
mientos. Cuando no se sabe hablar —y atn cuando no se lo
desea— el cuerpo encuentra una expresion inmediata en el latir
del corazén y en el ritmo de la respiracion, expresion muy
primitiva reconocible desde el nacimiento en la relacion del
mifio con la madre.

La rima del poema, a su vez, que es asonante en este caso, se



20

establece en el final de los segundos y cuartos versos: regalo —
verano — cuento — viento; calentita — abrigadita; etc. y tam-
bién actia como un proceso natural, repitiéndose. La reitera-
cion de una sonoridad que muestra semejanzas evidentes de
acento y de sonido hace que el lector escuche atentamente, casi
previendo lo que estd por venir. Esa tensidn emocional provoca-
da por la rima y su satisfaccion inmediata —efectivamente, llega
la palabra deseada, es decir la que concuerda fénicamente con
su antecedente— es de gran importancia para la recepcion del
poema y también estd relacionada con la actitud corporal:
creada la necesidad de determinados estimulos, el cuerpo sufri-
ria el impacto de una ruptura. De la misma manera, seria
intolerable que las palabras que nos son dichas con tono afecti-
vo fueran interrumpidas por gritos violentos, por mucho que el
contenido del mensaje verbal siguiera teniendo un tono cilido.

No solo la rima sino también lo que llamamos el *“‘color de
las palabras™ intenta evocar por el solo valor fonico experien-
cias elementales vividas por cada uno. Por ejemplo, las rimas de
la tercera estrofa (adi6s — marrdn, comparadas con la de la
ultima, regalo — verano) muestran claramente la diferencia
sentimental que va del tinte apagado y fugaz de las palabras
que parecen ensordecerse en el final agudo, en contraposicidn
con el tinte cantarino de regalo y verano, que, por si mismas
expresan alegria, mds alld de su significado convencional.

En efecto, la poesfa, entendamos o no su significacién como
sucede en el caso de los poemas escritos en idiomas que
desconocemos, tiene la virtud de evocar por la sonoridad de las

palabras, vivencias tales como el agua, el perfume, el hielo, la’

violencia, la lentitud, el amor, la turbulencia, la ira, etc. y
cualquier otro significado profundo y multiplicador.

El juego en relacion con la metifora y
la comparacion

La comparacion poética y la metdfora son recursos que
también apelan a otra experiencia corporal: el juego.

Se asientan en el mecanismo del “‘como si”: hojas que dicen
adiés “como si” fueran nifios que se despiden; sabor caliente
“como si”’ pudiéramos probar y comer la frazada conque nos
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abrigd nuestra madre; un bolsillo de nubes *“como si” las
nubes fueran vestidas tal como las personas; etc.

El nifio, a partir de su propio cuerpo, incorpora el mundo
que lo rodea gracias a ese mecanismo del juego fundado en el
“como si”.

Primero se succiona el dedo “como si” fuera el pecho mater-
no, mds tarde se balancea por si mismo ‘“como si” su madre lo
acunara en los brazos, y, cuando ya juega especificamente, es
“como si”’ fuera el padre, la madre, el mecinico, el médico, el
constructor de trenes, el tren mismo, etc.

Precisamente, el mecanismo de la comparacion poética y aun
de la metifora es una elaboracién profunda y a nivel de
lenguaje de ese mecanismo mfantil que consiste en conocer y
asimilar el mundo a través del juego en la etapa en la que el
conocimiento racional todavia no es posible.

Pero, ain fundandose en ese mecanismo psicologico, la poe-
sfa ofrece un extraordinario grado de elaboracién del lenguaje
ya que ella, con sus refinados recursos, devuelve a la fuente y a
la experiencia original el lenguaje racional, ddndole la frescura y
la intensidad que solo la vida puede provocar.

Por eso mismo, nadie mejor que el nifio para asimilar las
metdforas, sin requerir para ello explicacién racional alguna, ya
que el nifio no ha perdido atn la capacidad de jugar.

Y el nifio que esté en contacto con la poesia a partir del
momento en que su propio lenguaje comienza a socializarse
—alrededor de ‘los seis afios— no olvidard jam4s que la experie-
ncia poética le permitird renovar durante toda la vida una
forma creadora de conocer y asimilar ¢l mundo desde lo que
cada uno tiene de mds original e intransferible: su experiencia.
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Aprovechamiento integral de la poesia
“El Invieriio” de Clara Bitman

La produccidn que se promueve en el nivel inferior debe ser
netamente creadora. Se estimulard para que se realice una serie
de ejercicios propuestos por el nifio que respondan a distintas
actividades. Cada nifio actuard segin sus intereses.

Composicidén
Percepcion espacio

—“Las hojas dicen adids / nos vamos volando lejos.”

A partir de estas imagenes, el maestro puede realizar juegos
de experiencia corporal:

e Volar como las hojas {a derecha, izquierda, arriba,
etc.)
e Caer como las hojas.

&
Fa

—“Tiene el sabor de frazada calentita. ..”

e Dormir arropados
s Protegerse del viento

—;Dénde se guarda el calor?

e (Guardar e] calor en las manos, en el corazdn, en los
bolsillos, en la mirada, etc.

Percepcion tiempo

—Crear un movimiento repetido que exprese tristeza a partir
de las imdgenes de “El arbol se mueve triste”.

—Crear un movimiento repetido que exprese alegria a partir
de las imdgenes “Cuando el inviermo se va /[ nos entrega de
regalo / una primavera nueva / y después. . . verano.”

—Con los dos movimientos anteriores formar una secuencia
ritmica y repetida en forma de canon.

Relacion tiempo-espacio

—Realizar un juego grupal que consista en traer los objetos
(imaginarios o reales) que nos da la primavera.

—A partir de la imagen “El sol calienta apenitas’, promover
un juego con “‘El sol calienta cada vez mds’”: poquito — poco
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— mas — mucho. (En este juego se sugiere la conveniencia de
formar parejas o grupos, un chico actuard como sol).

Descripcion
De ambiente:

— Dibujar un momento del poema

~ Dibujar elementos que se mencionen en el poema.

— Crear otros elementos que no se mencionan pero que se
refieran al ambiente.

— Modelado.

— Collage.

— Dactilopintura.

De personaje:

(En el poema, personajes son aquellos que actian: el invier-

no, el sol, las nubes, la primavera. . .)

— Modelado (trabajar con distintos materiales para vivenciar
la sensacion tactil).

— Incorporar un personaje a una determinada escena em-
pleando distintas técmicas.

Narracién (desde 3° grado en adelante):

— Dibujar una secuencia en dos cuadros.

— Escribir una oracién en cada cuadro.

— ;Donde habrdn ido las hojitas del irbol? Dibujar, mode-
lar, escribir.

En todas las actividades de composicién se ha respetado la
faz creadora. Se tuvo en cuenta el proceso evolutivo hasta
llegar a la expresion escrita, como lo indica el Gltimo ejercicio.

Estas son algunas de las actividades que pueden surgir. El
maestro podrd orientar para realizar otros ejercicios, siempre
teniendo en cuenta el nivel del grupo de trabajo.
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FUENTES TRADICIONALES DE LA POESIA INFANTIL

Dos autoras argentinas han presentado poemas tradicionales
adecuados para el nivel primario, se trata de los “Versos tradi-
cionales para cebollitas™ de Maria Elena Walsh v “Poesia tra-
dicional argentipa™ d¢ Libertad Demltmpulos

Hemos elegido las versiones que cada uno de estos libros
ofrece de un tema tradicional referido a la mentira disparatada:

AHORA QUE
ESTAMOS DESPACIO

Ahora que estamos despacio

yamos a contar mentiras, fra la ld,

Por el mar corren las Hebres,
por el monte las sardinas.
Yo sqlf de campamento

con hambre de tres sapanas,
me encontré con un ciruelo
cargadito de manzanas,
empecé a tirarle piedras

y catan avellanas.

Con el ruido de las nueces
salit el amo del peral:

— jNifios, no tiréis mds piedras
que no es mio el melonar,
que es de una pobre sefiora
que me lo mando cuidar! |

Anénimo. Seleccionada dePoe.
sia tradicional argenting, de
Libertad Demitropulos.

EL MENTIROSO

Ahora que andamos despacio
les vov a contar mentiras: +

por el mar corren las liebres_

por el gire las sardinas.

Hoy hace viente mil afios
que en la ciudad Nosedonde
me mandaron ung carta

a lgs treinta de lg noche.

Veinticinco cordobeses
salieron ¢ la montafig
con fusiles v escopetas
a fusilar una arafia.

Seleccionady de “'Versos tra-
diciongles para ceboliitas’ de
Marig Elena Waish.

Resulta interesante obsgrvar el desarrollo similar de las ideas
iniciales: el lamado al sosiego (Ahora que andamos-estamos
despacio) y al juego de la mentira (Vamos a contar-les voy a

[P

5

contar mentiras) y la postenor apertura de la idea en dos
sentidos diferentes, en la versién de Demitropulos enraizada en
lo rural; en el caso de Walsh mds cercano al absurdo urbano.,

Insistir sobre la libertad del pueblo para enriquecer su pose-
siones culturales, puede lkevar el interés del nific hacia ef goce
de las variadfsimas formas del folklore infantil que recogen y
recrean sus juegos.
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PARA LOS GRADOS INTERMEDIOS

Juego y afectividad pueblan los poemas seleccionados para
los grados intermedios.

La pura fantasia asentada en juegos verbales se explaya en
los versos de Adela Vettier. Graciosas imdgenes bordean la
exposicion del procedimiento para “embrujar” y el agradable
descubrimiento de las cualidades que parece ocultar.

También en un plano de fantasia se desarrolla ““De porce-
lana” cuyos atisbos surrealistas se combinan con el sabor popu-
lar del estribillo y las formulas narrativas.

El juego puro se vuelca en “Trabajitos” de M. Giménez
Pastor. Breves estampas unitarias enfrentan al nifio con el
trabajo como juego a parfir de una libre relacidébn con los
objetos (sombreros, pedacitos de diario, revistas, ramilletes,
maquinas de escribir).

El poema de Ida Réboli “Gozo de un dia de [uvia” se-

refiere a la naturaleza captada por los sentidos. Sensibilidad y
accion se combinan en imdgenes intensas, cargadas de afecti-
vidad.

Con “El poncho” de Atahualpa Yupanqui se aborda el tema
nacional a partir de una prenda familiar, arraigada en el devenir
del pueblo, se proyectan en sus versos sentimientos caros de
valor, amor, pena y alegria. Una excelenfe vena para abordar lo
patridtico mds alld de la evocacion anecdotica.
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EL PONCHO
Atahualpa Yupanqui

Livianito en el verano,
abrigado en el invierno,

el poncho es una bandera
para los hombres del cerro.

Alba y ocaso en color

y en cada color un verso.
jEl poncho es una bandera
con un corazon adentro!

Tiene gestos de amistad,
también sabe de silencios.
Cuando se cobran ofensas,

es tu escudo, brazo izquierdo.

El conoce los rigores

que va sufriendo el arriero
cuando lastiman las huellas

y el rancho se halla muy lejos.

El poncho guarda las penas
en sus colores tan serios,

y sus flecos son alegres

si el gaucho viene contento.

Livianito en el verano,
abrigado en el invierno

jel poncho es una bandera
con un corazon adentro!

TRABAIJITOS
Marta Giménez Pastor

Si yo tuviera un sombrero
de bombero o vigilante
me pondria a trabajar
muy contento y elegante.

Aunque mds me gustaria
trabajar de ferroviario
fabricindome boletos
con pedacitos de diario.

También quisiera vender
revistas en una esquina
o pescar en alta mar
tiburones o sardinas.

Pero que lindo seria
poder cultivar violetas
y ofrecerles ramilletes
a las sefloras coquetas..

Aunque pensandolo bien
no estd mal ser periodista
y tener para escribir

la mdquina jsiempre lista!
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DE PORCELANA
Nela Grisolia

Sobre el piano,

cada mariana,

yo miraba la gallinita

de porcelana.

Como siempre empollando
sobre su canastito

de porcelana.

Adeiniro no habia nada,
ni siquiera

de porcelana.

Farece cuento, pero un domingo

por la mariana,

cay6 sobre las teclas
un pollito amarillo
de porcelana.

GOZO DE UN

DIA DE LLUVIA

Ida Réboli

Gozo de un dia de lluvia,

Invierno cordial y sano,
La lluvia que va cayendo

Se hamaca en los altos pldtanos.

Pasar debajo los arboles.
Gozo del rostro lavado,

Que la Huvia es lavandera

Y mi cara un trapo blanco.
Gozo de andar por las calles,
De chapalear en el barro.

De que el viento, perro suelto,

Nos haga apurar el paso.
Gozo de calles desiertas,
Fiesta de trueno y reldmpago;
Gozo de volver a casa

Y esté la mesa esperando.

PARA EMBRUJAR

A UNA BRUJA
Adela Vettier

Para embrujar a una bruja

se necesita una aguja

con hilo de telarana

y hay que darse mucha marnia.

Hay que bordarle la enagua
con puntillitas de agua,

que se sienta tan preciosa
que no quiera se odiosa.

Con un granito de anis
le sonamos la nariz,

y st empieza a estornudar
la invitamos a bailar.

Le da vergiienza ser buena

y se disfraza de nena.
La llevamos al recreo
Y que juegue al veo-veo.

Después de tanto jugar
solita se va a acostar.
Ya se quité los zapatos
¥y rezb sus garabatos.

La bruja ya estd embrujada,
le arreglaré bien la almohada.
En su escoba al despertar
juntas vamor a volar,

La bruja finge dormir
pero la escucho reir.

La pobre estd equivocada
ella quiso ser un hada.

EL MAR

El mar se rompe en la playa
verde verde
verde y sal

sus enaguas de puntillas

en la orilla quedardn

Lus olas son marineras,
verde verde
verde y sal
y llegan cantando el agua
v cantando vienen mds.

Las algas viven mojadas,
verde verde
verde y sal
collares de caracoles
los sonajeros del mar.

Las rocas sufren castigo

de agua agua

agua y sal
polvo de arena en la playa,
jpies descalzos y a jugar!

Arando surcos de espuma
agua agua
agua y sal
velas, madstil, barcos, remos,
suelta el ancla proa al mar
al mar que sigie y que sigue
agua y agua
verde y sal.

Maria Edith Quiroga
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COMENTARIO SOBRE EL POEMA “EL MAR”
DE MARIA EDITH QUIROGA

Si quisiéramos informar sobre lo que puede hacerse y vivirse
en una playa, podriamos escribir unas pocas lineas que se
leerian rapidamente y que, con seguridad, dejarfan indiferente
al lector.

Leyendo “El Mar™ de Maria Edith Quiroga, sentimos profun-
das vivencias que solo la misma realidad podria haber provo-
cado.

El nifio que estd en contacto con la poesfa desde muy
temprano, desarrolla esta capacidad de vivenciar el mensaje
demoradamente, una capacidad diferenciada de la mera lectura,
del mero acopio de informacién, asentada en el contacto demo-
rado, intenso, con mensajes intensamente vividos que se ofrecen
como modelo de comunicaciéon y por lo tanto, como pautas
expresivas que hardn propias. Tal vez veamos con mayor clari-
dad las caracteristicas del lenguaje poético y su lugar en el
desarrollo del nifio, si lo comparamos con otro lenguaje mds
cercano a nuestra experiencia cotidiana: el lenguaje perio-
distico.

La fugacidad del lenguaje periodistico —una semana en el
noticiero cinematogrifico o una revista, veinticuatro horas en
un diario, algunos minutos en la radio y la television— estd en
aboluta concordancia con las caracteristicas del mensaje: infor-
macién sintética, objetiva, distante afectivamente del lector,
noticias impersonales, recortadas de la realidad, pocas veces
vividas como propias.

El lenguaje poético persigue fines opuestos: vivir, recuperar
como propio el mensaje, recrearlo y conservarlo racional y
afectivamente.

Algunas de las claves de esta diferencia estin, como lo
dijimos, en el tiempo, en la demora, en el contacto cuidadoso
con el texto, en la atencién al mensaje especificamente humano
de la poesia.

Esta lectura profunda no se limita a la comprension racional
del mensaje sino que llega a lo sensible, posibilitando algo més
que el puro sentir individual: sentir con los otros en un encuen-
tro de los propios sentimientos con los del poeta y, por ende,
con los de todos los que comparten la comunicacion poética.

=
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El poema

Enfrentémonos a la primera estrofa de “El Mar” atentos a
las ideas expuestas anteriormente. Tal vez podamos reducirla a
una palabra-experiencia: chocar. La rompiente espumosa, su
sonoridad, es el motivo fundamental de esta estrofa. La dimen-
sion del choque surge no solo de las palabras como significan-
tes, sino de su musicalidad. Cada lector podri adjudicar diferen-
tes contenidos vitales al evocar distintas experiencias que
romperan el iimite de lo anecdotico, el tema del mar.

Enseguida el estribillo del poema evoca ofra palabra-
experiencia: mecerse. El mar es la posibilidad de revivir una
situaciébn muy primaria que también el nifio recrea en sus
juegos: el balanceo.

Es el cardcter ciclico del mar —y del balanceo— lo que a lo
largo del poema se refuerza con un estribillo que varia sutil-
mente pero nos “hamaca’ hasta el final.

En las estrofas siguientes surgen otras experiencias primarias:

La memoria, en “‘la persistencia de la espuma”.

El balanceo y el canto, en “‘el vaivén sonoro de las olas”.

El bafio, en la vida submarina. .

La aventura y el peligro, en “la destruccion de las rocas”

[La curiosidad ilimitada, en “la navegaciéon por el mar in-
finito™.

La libertad en

“suelta el ancla proa al mar
al mar que sigue y que sigue
agua y agua
verde y sal.”

El ritmo cumple un papel fundamental en la creacion de un
tiempo suficiente para vivir con toda intensidad las experiencias
evocadas en el poema.

Dos elementos colaboran en el aspecto ritmico: el estribillo
interno que indica el caricter ciclico del mar (verde, verde
/verde y sal; agua y agua /agua y sal) y las breves formulas
que llaman Ja atencion sobre caracteristicas concretas de las
aguas: color, materia, gusto. Aqui distinguimos las imdgenes
visuales, tactiles, auditivas, gustativas, de las cuales se nutre el
lenguaje poético.



“Sonajeros del mar”, “pies descalzos y a jugar’, o “‘enaguas
de puntillas™”, son combinaciones de estas imdgenes sensoriales
en las que las que indican movilidad (llegan cantando, cantando
vienen, arando surcos, etc.) correlacionan los movimientos y
¢xperiencias vitales con los movimientos del tema del poema: el
mar.

Toda actividad sobre el poema tendri en cuenta que la
asimilaciébn no se agota en la labor verbal sino que debe
extenderse a otras esferas vitales: vivir en grupo la lectura,
permitir el juego del nifio, enriquecer la experiencia variando
los lectores y €l ritmo, proponer actividades en las que la libertad
y la comunidad de experiencias faciliten tanto el goce circuns-
tancial como la movilizaciéon profunda nacida de la verdadera
comunicacion.
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Aprovechamiento integral del poema.

El mar de Maria Edith Quiroga

Recursos técnicos (de cuarto grado en adelante).

— Seleccionar palabras del poema que tengan contenido de
o alegria
« violencia

— Seleccionar imdgenes:

e auditivas
e visuales
o de movimiento

— Reconocer imdgenes sinestésicas (combinacidon de dos o mds
imdgenes sensoriales).

Descripcién (oral o escrita)
— De una ilustracion o fotografia relacionada con el tema.

« Destacar imdgenes visuales, olfativas, auditivas, etc.

Narracion
— Un proceso destructivo semejante al del agua sobre las rocas
con un tema diferente al mar.

Ejemplos: El viento sobre las montafias.
La mentira y la amistad.

Expresion pldstica:
Collage. Modelado. Tallado en jabon. Esgrafiado. Vaciado en
yeso. (Caracoles, conchillas, estrellas de mar, etc.)

Expresion corporal

Individualmente o en grupos, los alumnos podrin formar
esquemas que resolverdn en secuencias simples o en forma de
canon.
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POEMAS PARA EL UI?,TIMO NIVEL

Seleccionar poemas para alumnos del altimo nivel exige dejar
de lado el criterio de poesia “‘para nifios™ e indagar, dentro de
la poesia, los temas y las formas que mejor puedan ser asimila-
dos a esta edad, permitiendo, con ellos, una apertura hacia la
lectura posterior.

Un poema con el tema de la naturaleza, de Manue! J.
Castilla, logrard que el alumno comience a frecuentar un ritmo
poético no tradicional y se ponga en contacto con metdforas de
indudable profundidad poética. Ya no se trata de la descripcion
de la naturaleza sino de la vision del poeta expresada en

imdgenes casi abstractas: “‘rueda aleteante y silenciosa™; “nido .

de cristal desmoronado”, etc.

De la misma manera, los dos versos breves de Francisco Luis
Berndndez, en su simplicidad, dan cabida a una rica interpreta-
cion por parte de lectores habituados al lenguaje poético. “Idi-
lio” desde su titulo, sugiere una realidad sentimental de fusion
afectiva que se desprende de la metafora y su simbolismo.

El poema narrativo de Alvaro Yunque, “La galera va ro-
dando. ..”, por el contrario, muestra un lenguaje directo, sin
simbolos ni metdforas, y la fuerza expresiva estd lograda, prin-
cipalmente, por el ritmo y la reiteracion de palabras que sugie-
ren desasosiego, movimiento, peligro (rodando, pampa y cielo,
acesantes, horadando, angustia, fatiga, pufios, etc.). Sin metdfo-
ras, el poema nos remite a una época ya pasada y rescata con
vitalidad hechos de la vida nacional que bien vale la pena
comunicar y descubrir desde una perspectiva vital.

El poema elegiaco sobre “El gaucho™, de José Pedroni, es
igualmente vilido para despertar un auténtico sentido de nacio-
nzlidad. Comparte con muchos poemas latinoamericanos una
visidn americanista, salvaje, potente, inédita, que se expresa en
VEersos que surgen como cantos de ritmo amplio y aireado. Es
deseable que el nifio conozca algin poema de esta extension y
caracteristicas, ya que esta es una forma muy repetida en la
poesia americana.
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“Autorretrato”, en cambio, de Alfredo R. Bufano, es un
poema de lenguaje coloquial que se emparenta con la poesia
urbana de varios autores argentinos. Que la vida del hombre
moderno encuentre una limpida forma expresiva, como en este
poema, es también una demostracion de que la poesia puede y
debe abordar todos los temas, disolviendo prejuicios que pue-
den haberse formado en el nifio con respecto del lenguaje
poético habitualmente sacralizado en las antologias y manuales.

Finalmente, “El ciervo herido”, de Leopoldo Marechal, otro
poema narrativo, tiene, sin embargo, una gran tensién dramdti-
ca, tanto que se divide en tres tiempos a la manera de “actos”
teatrales manteniendo una forma poética de gran exactitud v
belleza.

PAJAROS BANANDOSE
Marnuel J. Castilla

Eran pdjaros sueltos en el aire.

Un circulo de pdjaros que giraba y giraba
sobre su-propio vuelo oscuro

entre el cielo y el agua en el crepusculo.

Caia y no caia sobre el rio.

A ratos descendia.

Tocaba con el pecho cada pdjaro el agua

y el agua erd una espuma levantada,

otro pecho de pdjaro deshaciéndose al aire,
un nido de cristal desmoronado,

un capullo partido en gotas claras.
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Eran pdjaros sueltos en el aire.
Una rueda aleteante y silenciosa
cayéndose y mojdndose,
levantandose y yéndose,
volando y regresando.

Tocaba con el pecho cada pdjaro el agua.

ALCANDARA (1925)
Francisco Luis Berndrdez

IDILIO

En la mirada azul del cielo pierde
la serrania su mirada verde.

LA GALERA VA RODANDO. ..
Abvaro Yunque

La galera va rodando, va rodando,

va rodando, pampa y cielo,

va rodando hacia el oeste,

pampa y cielo.

Quema el sol, el aire inmovil,

pampa y cielo.

Mal camino. Baches. Polvo,

pampa y cielo.

Los caballos sudorosos, acezantes

pampa y cielo.

Sobre el campo, bajo el cielo, mayoral y postillones
con sus gritos horadando pampa y cielo.

Hombres, nifios y mujeres silenciosos,

aplastados por la angustia y la fatiga, pampa y cielo.
Las mujeres van rezando,

pampa y cielo.

Van los hombres con el pufio sobre el arma,
pampa y cielo.
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Las miradas vuelan lejos intranquilas,

indagantes, pampa y cielo:

Chuzas, pingos, alaridos y melenas,

pampa y cielo.

El trabuco en una mano, con las riendas en la otra
pampa y cielo,

corajudo, el veterano mayoral, va pensativo. . .

Y la posta aiun lejana, muy lejana, pampa y cielo.
La galera va rodando, va rodando,
va rodando, pampa y cielo.

EL GAUCHO
José Pedroni

Quisiera haber vivido mucho tiempo antes,
en nuestra hora prima,

en nuestro dia madre,

solo para conocerte

gaucho que cantabas con toda la sangre,
con todos los pdjaros libres en la boca,
como ya no canta nadie,

nadie, nadie,

nadie en el mundo, nadie.

Quisiera haber vivido

en tu augural instantc

antes de la entrega de la Pampa,

antes del encierro de los arboles.

Haber vivido en el alto mediodia

de tu lance.

Haber corrido tu mariana,

desandado tu tarde,

ambulado tu ocaso tras la voz

del caracol del mate,

rio blando de boca

para orillar errante

y un pufal en el suelo hecho de estrellas
cada noche al echarme.



40

Un pufial, una cruz
donde pensar en alguien.

Quisiera haber vivido

en tu dia grande,

el del rostro de la libertad,
la selva por delante.

Mia tu doma,

mio tu duelo salvaje,

mio tu oido en la tierra,

mios tus ojos en las altas naves.
Haber tenido tu pulso

para la sed, para el hambre;

en la hora sin miedo ante el desierto,
tu grito penetrante.

Quisiera haber estado en todas las pulperias

junto a la guitarra amante,

solo para esperarte,

solo para abrirte cancha,

solo para gritar: [Qué cante!
solo para olrte cantar,

sOlo para verte ir libre a cualquier parte,
la luna en tus virolas,

en tu cuchillo el sol que nace,

en tu paiuelo heroico enjugada
la sangre.

Mia tu luz en la casa,

mio tu potro en el aire,

mio tu numen,

mio tu arte.

jGaucho!

Gaucho que estds en todas partes:
en la tierra,

en los arboles,

en todo vuelo de ave.

en toda pisada de caballo,
Gaucho en la Cruz del Sur,
sobre la Pampa grande.

=
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Las piernas entre ramas,

los ojos anhelantes,

desmontados andamos

de tu coraje;

sin talero, sin lazo,

por amarillas calles,

viento ladron de libertad y doma
metido en los trigales.

;Donde la voz que dice: “Por aqui. . ."
en nuestra amarga tarde?

;Dénde la voz del valeroso rumbo

que nos enanque?

Fuerza que se ha alejado de nosotros,
por la bandera jhdgase!
Vénganos tu arranque,
‘tu cuchillo de fuego,

tu altivez, tu donaire,

tu generoso cenlo,

tu baile,

tu corazén de nino,

tu dngel.

jVénganos sobre el campo,
por el aire!

CANCIONES DE MI CASA
Alfredo R. Bufano

Autorretrato

Alto y delgado. El rostro un poco pdlido;
cabellos y ojos negros.

No tengo nada de anormal; soy uno

de los tantos que suefian con el cielo.

Visto como cualguier hombre que pasa
por las calles del barrio o las del centro;
solo me puedo distinguir de algunos
por el aire sondmbulo que Ilevo
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impreso en las pupilas; que parecen

mivar sin ver, como en profundo ensuefio.

Como la arafia gusto de la musica,

y vivo a la manera del mas cuerdo
esta pequeria vida que se escapa

como arena de mar de entre los dedos.

En las claras mafianas del domingo,

cuando hay luz en las almas y en el cielo,

tomando a mi pequena de la mano
gusto salir a dar algin paseo

por las calles del barrio o por los parques,

y estoy al mediodia de regreso

como el mejor burgués, y encuentro en casa

la modesta alegria del almuerzo.

Y por la tarde cuando el sol declina
me place transformarme en jardinero
y practicar un poco de botdnica
entre las plantas y drboles del huerto.

Trato de ser honrado y ser sencillo

y no buscar inconvenientes serios

que compliquen mi vida, la que ansio
no nie.acomparie demasiado tiempo,
porque a decir verdad me estd tentando
desde hace mucho el panorama eterno.

En fin, sintetizando

soy un hombre moderno,

que a pesar de las cosas de mi siglo

y de algunos sefiores de mi tiempo,

sin importarme mucho del pasado

ni enloquecerme los problemas nuevos,
creo en Dios, en la vida, y en mi mismo,
y vivo en paz y lo mejor que puedo

esta pequeria vida que se escapa

como arena de mar de entre los dedos.

EL CIERVO HERIDO de: SONETOS A SOPHIA

Leopoldo Marechal

1

Al irme tras la huella
del ciervo herido

me sorprendié la noche,
perd( el camino.

Solo corria el ciervo
por los eriales:
De su costado abierto

“manaba sangre.

El ciervo fatigado
busco las aguas:
Espinas de su frente
le coronaban.

Se fue por lo escondido
y hallo la selva:
jQuedaban a su paso
rojas las brerias!

Por ir de caceria
perdi el camino:

Mi pecho estaba sano
y el ciervo herido.

2

Como las azucenas

se abria el alba,

cuando segui sus rastros
en la montana.

Lo persegui en las dunas
y en la marisma,

sin advertir el paso

del mediodia.
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Detrds del ciervo herido
me hallé la tarde:

iSol porniente, mi vida,
luna levante!

Cerrado luego el dia,
perdido el norte,

al cazador y al ciervo
cazé la noche.

3

El ciervo queda en salvo,

mi pecho herido:
jPor ir de caceria
gané el camino!

BIBLIOTECA DEL AULA
Algunas sugerencias para su organizacion
y funcionamiento

Toda biblioteca, debe estar bien organizada para que su uso

sea efectivo y su manejo practico.

Para ayudar al maestro a la organizacién de la bilioteca del

aula daremos algunas indicaciones sencillas, encuadrindolas den-
tro de las normas internacionales del trabajo bibliotecario.
1. Determinaciéon de la especialidad de la biblioteca.

En primer término el maestro’ deberd decidirse por una
biblioteca netamente literaria o general.

Si la escuela es de doble escolaridad, es decir, si el alumno
debe realizar trabajos de investigacion para cumplimentar su
tarea escolar, la biblioteca debe incluir libros de consulta
general. Pero, si el nifio permanece en la escuela un solo
turno, bastardi que incluya Unicamente obras de cardcter
literario (y deje las obras de consulta para la biblioteca
escolar o piblica).

. Dotacidon y seleccidn del material para una biblioteca litera-

ria.

La mejor época para organizar la biblioteca es la primera
quincena de clase, cuando maestros y alumnos estin cono-
ciéndose y adaptindose mutualmente. La interaccibn maes-
tro-alumno es sumamente valiosa en la formacion de la
biblioteca.

Formulardn los objetivos, a fin de organizarla, dentro de las
pautas que se establecerdn. La participacion en este proyec-
to proporcionard la oportunidad de colaborar, presentar ini-
ciativas, desempefiar roles diversos, manifestar preferencias,
etc.

Se promovera en el alumnado la necesidad de contar con la
biblioteca del aula y se los incitard a colaborar en su
dotacién, llevando libros que dejardn en préstamo por el
término del afio lectivo. Para lograr este aporte es conve-
niente que el maestro sea el primero en llevar libros de su
propiedad.

Se les explicard que los libros estardn guardados bajo llave,
bajo control directo del grupo de alumnos, que de alguna
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manera es el garante de su seguridad. Es necesario por lo
tanto un pequenio armario para uso exclusivo del grado.
A medida quc los libros van llegando, se seleccionan. Para
esto debemos tener en cuenta:

— contenido

— condiciones externas

Dentro de lo posible, el libro elegido deberd ser de encua-
dernacidon resistente y atrayente. Hay que saber rechazar el
material viejo e inualil, pues carecerd de interés para los
NRos.

Teniendo en cuenta la evolucion del nifio se dan a continua-
cion las caracteristicas generales de los libros aconsejados
para los distintos niveles de la escuela primaria:’

Grados inferiores:

De cuatro u seis aflos: libros de estampas, con poco texto, que

" representen el mundo de la naturaleza y de los objetos
l:nmiliures. Litcratura en colores. Visidtn estética del mundo.

A los sicte anos: cuento leido y narrado. Fabulas sencillas
Nuwracrones fantdsticas. Poesias y canciones. Relatos cortos y
alegres de valor formativo y que inciten la imaginacion crea-
dora. Mundo de libertad y plenitud.

A los ocho anos: Literatura fantdstica, leyendas del folklore,
aventuras en que el nifio sea el protagonista, relatos jocosos.
Introduccion del nifio en la vida real.

Grados medios: libros de aventuras, viajes, costumbres, biogra-
fias. Relatos de la vida hogarefia.

Grados superiores: Obras de vulgarizacidon cientif.ca. Lecturas
periodisticas, técnicas e historicas {(divulgacidén o ficcidn cien-
tifica). Narraciones de hechos abnegados. Exaltacién de valo-
res espirituales. Novela: temas sentimentales, aventuras y
misterio. Poesia lirica.

' Libarona Saavedra, Raquel. Bibliografia de Literatura Infantil OMEP. Buenos Aires,
1967,
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Si la escuela cuenta con una biblioteca puede ceder en
préstamo algunos libros segan el nivel.

Pasados estos primeros dias y sabiendo ya con qué libros se
cuenta, el maestro puede guiar en la compra de ejemplares.
Es importante que sean los mismos nifios los que compren
los libros para la biblioteca del aula.

Conocedor de su grupo, el maesiro puede utilizar otros
medios para recaudar fondos destinados a la compra de
libros o aumentar la dotacién de la biblioteca.

Los libros adquiridos en copjunto guedan definitivamente
incorporados ¢n la biblioteca.

3. Orgamzacion de la biblioteca.

A medida gue los libros van siendo aceptados, se comienza a
organizar la biblioteca. En los grados inferiores la tarea
estard exclusivamente en manos del maestro. pero a medida
que se eleva el nivel de los alumnos éstos participarin en
mayor grado de los distintos trabajos. Asi, en los grados
medios el maestro dejard en manos de los alumnos el mane
jo de la biblioteca una vez puesta en funcionamiento. En los
grados superiores el grupo de alumnos elegird la comisidn
que implementard la organizacién gque el maestro supervi-
sara.

— Inventario- ks el primer paso para organizar la biblioteca.

Toda obra que ingrese (por compra, donacién o préstamo)
deberi ser inventariada, es decir, anotada en un libro o
cuaderno foliado.
Se otorgard a cada libro un nimero correspondiente al
orden de incorporacion. Ese nimero se inscribird en algan
lugar discreto del libro como puede ser el dorso de la
portada (entendemos por portada las pdginas preliminares
del libro que contienen el titulo y otros datos: nombre
del autor, namero de Ja edicién, pie de imprenta. etc ).


http:cient�f.ca
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Modelo sencillo de inventario

NO Fecha  Obra Proced. riastica-nuevo

1 2-3-74 Mi amigo el pespir Ligia ristica-nuevo
Murillo José

2 2-3-74  Cuentos paraleery  Préstamo ristica
contar. Antologia. maestra tape Jdura
Itzcovich, S.R.

3 3-4-74  Leyendas argentinas Préstamo rustica
Battini, Sara V. de nombre pdg. 30 averiada

4 7-4-74  Chico Carlo. Ibar- Donacion rastica
bourou J. de Luis Alba mancha tapa

En el lugar-destinado a fecha se consigna la de la entrada del libro a la
biblioteca y en el momento de darlo de baja se agregara esa nueva fecha. En
la mayoria de los casos esta (ltima serd la del dia en que se hard la
devolucion de fos libros a sus duefios, cercana la fecha de finalizacion del
curso; puede darse el caso de un nifio que deba retirar su aporte antes de esa
fecha por causas particulares. En cualquiera de los casos cuando se devuelve
el libro a su duefio éste firmard de conformidad en el renglon que
corresponde a ese libro.

Esta es una de las pautas para ese objetivo pero el grupo puede formular.
otras.

— Catdlogo: “ara catalogar el material se confeccionara una
ficha por libro para lo cual se adoptard una técnica
universal.

El tamano empleado generalmente es el de 7,5 cm por
12,5 cm. Como se indicé anteriormente, el fichado de los
libros debe ser realizado por el maestro en los grados.
inferiores, iniciado por los alumnos con la supervision del
maestro en los superiores.
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El trabajo de fichado capacita al alumno para la consulta en
bibliotecas v otros medios de informacion y documenta-
cidn, ejercita la facultad de observacion y busca de datos, v,
finalmente, pone al futuro lector en contacto inicial con los
libros que luego solicitara.

Debe escribitse con letra tipo imprenta o a mdquina.

Como en este tipo de bibliotecas las obras son mds conoci
das por el titulo que por los autores conviene que éste
figure en el primer renglon.
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Titulo:

Autor:

Editorial, lugar y fecha de edicién

NO de inventario

En la parte posterior de la tarjeta se completard con un comentario
y breves datos sobre el contenido para facilitar la eleccion al lector:

Cuentos:

arroyo del medio.

héroes del relato.

Mi amigo el pespir. —Aventura de los Chalchaleros. —EIl
majano guacho. —La peligrosa noche del mayuato. —EI perro
cimarron. —La trédgica suerte del oso melero. —El gato que
salvé a la charrasquita. —El puma travieso. —El torito de

Cuentos del monte jujefio en los que el valor, la fidelidad, la
lucha por la supervivencia se enfrentan al lector con situacio-
nes en las que resulta ficil 1a identificacidn con muchos de los




Ejemyio:

Mi amigo el pespir
Murilio, José.

Ed. Guadalupe, Buenos Aires, 1973
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Las fichas se colocan por orden alfabético, en una caja que
puede ser de madera o cartdn fuerte (aunque no debe descartarse
la posibilidad de reunirlas en una carpeta con aros metdlicos que
permitan el movimiento de la ficha perforada sin alterar ¢l
orden),

Préstamo a domicitio: Fuera de la consulta rapida y directa que
muchas veces surgird de Ia clase misma, uno de los principales
servicios que prestari la bibliofeca del aula serd el de préstamo a
domicilio.

El control puede realizarse ficilmente por el sistema de
tarjetas. Para esto se confeccionari una tarjeta con los datos del
libro. Se pegari en la parie interior de la contralapa un sobre
(abierto en la parte superior). La tarieta se colocard en este sobre.

En el momento del préstamo se retira la tarieta del sobre, se
consigna el nombre del lector y la fecha del préstamo.

La tarjeta se guarda en una caja de control de libros prestados
ordenada por niimero de inventario. Cuando el libro es devuelto
se comsigna la fecha de develucidén y en Observaciones puede
consignarse alguna novedad que sc hubiere producido en el libro.

Cumplimentado esto se coloca nuevamente la tarjeta en el
sobre vy el libro vuelve a su lugar en ¢l estante.

Modelo de tarjeta de préstamo
Titulo:
Autor: NO
Prestado a: Fecha del | Fecha de 1aiObservaciones

préstamo: | devolucion:
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B7

4.

Identificacion del libro: Si se quiere reparar el libro de la

suciedad, sin ocultar los datos consignados en el lomo y las

tapas, conviene forrario con un material transparente y sobre
éste colocar, en la parte inferior del lomo, el nimero de
inventario que le corresponde.

El libro es asi ubicado de inmediato en el estante que co-
mresponde, -

Reglamento de préstarmos: El reglamento que regird el présta-
mo surgird de una conversacién general con los alumnos. Una
vez redactado se exhibird en un lugar visible (que puede ser
la cara interna de la puerta del anmario biblioteca).

Al redactarse el reglamento serd necesario contemplar los
signientes puntos:

— por cuinto tiempo se rcaliza el préstamo (lo conveniente es |

Una semana Como maximo)
- qué sanciones se aplicardn al lector que deteriore el libro
- qué sancioncs se aplicarin al que no devuelva ¢l libro en el
periodo establecido.

Como atraer al lector,

Si queremos que la biblioteca cumpla sus fines vy no sea
solamente una buena coleccidon bien organizada, es necesario
que el maestro despierte el interés por la lectura en sus
alumnos: para esto s un buen recurso la utilizacion de los
libros en clase.

El maestro puede ir seleccionindolos y leer capitulos o
cuentos en horas de clase que semanalmente 3¢ dedicardn a
ello. La hora del cuento narrado o leido se incorporard as{
al horario escolar.

En los grados supcriores estas clases serdn ¢l paso preliminar
para ¢l estudio de la obra y el autor.

La ‘lectura debe hacerla el masgstro utilizando los recursos
necesarios para hacer que ol alumno vivencie la obra.
Mientras s¢ procede a la lectara o narracion ¢s muy impor-
tanic que no se distraiga la atencidén de los alumnos por
causas externas.

Los oyentes estardn ansiosos, al término de la clase, por
ltevar el libro que el maestro ha leido para continuar ellos

mismos la lectum. Tal vez la biblioteca no tenga mis que un
ejemplar de la obra, el maestro aprovechard la opeﬁunid:}d
para interesarlos en otros libros que estin a disposicion. Pro-
moverd asi el préstamo a domicilio. .
No es aconsejable, en esta hora, hacer leer en v0z alta a un
alumno si no se esti seguro de que éste domine la técnica
de la lectura interpretativa. Si la lectura no es sugerente no
se llega a la vivencia del texto, En todo caso es probable
que, guiados por el ejemplo del maestro, los alumnos lleguen
a ejercitarse en esa técnica. La prictica escolar y extraesco-
lar puede llegar a gencrar un grupo que esté en condiciones
de integrar el Club de Narradores, que puede colaborar con
la tarea en los prados inferiores y jardin de infantes o
centros infantiles extraescolares.
Ademis -de la mencionada, otras actividades afines a la tarca
de Biblioteca irdn surgiendo para afianzar ¢l contacto con el
lector, ya sea para estudio o recreacion:

— teatro de titéres

— teatro de sombras

- club de ciencias y de letras

— taller de expresion plistica

— teatro infantit

— periodismo escolar

. Condiciones que deben reunir los libros de consulta general.

El objeto principal es brindar informacion més amplia que ta
brindada por los manuales tradicionales y capacitar al nifio
para fa bisqueda y seleccion de esa informacibn. De acaefdo
con esto, y siempre que las necesidades del grupo no exyan
lo conlrario, conviene que esos manuales no integren la
biblioteca del aula.

Los libros que se pongan a disposicion de los alumnos deben
reunir un minimo de condiciones: :

- exactitud en los datos
— informacion actualizada
— estilo correcto

— facil lectura




— Hustraciones abundantes
--valores éticos y estéticos
— adecuacidn al nivel evolutivo

La dotacion de esta biblioteca de consulta deberi satisfacer
los requerimientos curriculares sin ajustarse exactamente a
los programas. Deberd contarse por lo menos con un buen
atlas actualizado, un diccionario enciclopédico v otro de la
lengua, preferiblemente de edicién argentina va que los
editados en el exterior dificilmente “contienen vocablos o
maodismos argentinos,

. Nuevamente el maesiro.

El maestro tiene en esta actividad la responsabilidad de
liegar a definir el futuro contacto entre el nifio y el libro.
La sagacidad en la seleccion, el cuidado en la organizacion y -
la continuidad de la tarea son circunstancias determinantes.
Los criterios expuestos pueden ser de alguna utilidad, pero,
como siempre, ninguna receta puede superar lo que el indu-
dable espiritu docente llega a hacer realidad.




Algunos textos sobre bitdiotecologia:
Albani, Juan; Fino J, Federico; Penna, Cados Victor; Sabor. Josefa Emilia

y otros: Manual de bibliotecologia para Bibliotecas Populares, Kapelusz,
Buenos Aires, 1951,

Buonocore Domingo, Elementos de bibliotecologls, Acmé; Buenos Aires,
1945, ’

Sabor, Josefa Emilia: Manual de fuentes de informacion, Kapelusz, Bue-

nos Aires, 1967,
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