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Introduccion <~

En los ultimos afios se ha resignificado el lugar del arte en la formacién de las
personas. Mientras que histéricamente ocupaba un lugar relegado en el curri-
culum escolar, hoy en dia se registra una tendencia a considerar su papel como
fundamental e insustituible.

El arte como irea del Curriculum amplia el horizonte de los alumnos expan-
diendo su relacién sensible e intelectual con el mundo que los rodea. La expe-
riencia artistica y estética permite construir una mirada creativa y flexible dado
que el arte, al posibilitar diversas interpretaciones, estimula el pensamiento cri-
tico y el respeto hacia lo diverso.

Asimismo, el arte como area curricular tiene como propdsito brindar a los
alumnos herramientas para el conocimiento artistico y el goce estético, amplian-
do de tal forma el acceso al mundo del arte. Por otra parte, siendo una preocu-
pacién fundamental de la escuela la produccién de nuevos sentidos, el arte es
una manifestacién que enriquece significativamente otros contenidos de la en-
sefianza, ofreciendo otros modos de aproximacion a los multiples campos del
conocimiento y de la experiencia humana.

Formulado su propésito de democratizar el consumo artistico, la escuela puede
dar un paso mas y postularse como mediadora entre los alumnos y las produccio-
nes artistico-culturales. Es decir que la educacién puede ser en si misma el nexo
que vincule a los nifios y a los jévenes —y a través de ellos a sus familias— con la
oferta cultural ya que, si bien el arte esta a disposicién de todos, no siempre se dan
las condiciones para que todos puedan llegar a su apropiacién.

El arte, como parte de la formacién integral de los alumnos amplia su universo
simbélico, principalmente por dos razones. En primer lugar, la experiencia es-
tética es una vivencia Gnica, fundamental e irremplazable. Dicha experiencia es
en si misma un aprendizaje y la ensefianza y aprendizaje del arte debe culminar
con la apreciacién de manifestaciones artisticas en su contexto habitual (tanto en
lugares tradicionales —teatros, salas de conciertos, museos, galerias, cines— como
en espacios no convencionales —plazas, calles, etc.).

En segundo lugar, se requiere que la formacién se complete fuera del ambito es-
colar porque es "una manera de contribuir a reducir las desigualdades ligadas a
la herencia cultural”. En ese sentido, el capital cultural adquirido escolarmente
puede disminuir la brecha entre los distintas herencias culturales relacionadas
con el origen social. Modificar esa condicién requiere de una politica activa por
parte de la educacién.

Con el propésito de "contribuir a reducir las desigualdades ligadas a la herencia
cultural”, la escuela debe promover la adquisicién de hibitos y consumos cultu-
rales que, de no mediar la institucién como puente, podrian inhabilitarse. Por
un lado, aun cuando ciertas manifestaciones puedan estar en la actualidad a dis-
posicién de todos, suelen ser sentidas como privativas de cierto grupo privilegia-
do, produciéndose una especie de automarginacién ligada a una larga historia en
donde el Arte con mayiscula fue usado como portador de un sentido de distin-

cién social. Por otro lado, la escuela puede oficiar como legitimadora frente a



cierias expresiones (pe@aiares, étnicas, callejeras, contemporaneas, etc.) gue no
suelen ser reconocidas como parte del patrimonio simbélico, contribuyendo a
desarticular los presupuestos y prejuicios que habitualmente se anteponen fren-
te¢ & dichas manifestaciones.

El arte y la cultura son un derecho humano y en consecuencia ninguns manifes-
tacién es patrimonio exclusivo de cierto grupo particular. Es la escuela quien
puede ofrecer la posibilidad para que todos accedan a Ia esfera del arte. Nadie,
por principio, debe ser excluido de ésta. Nadie debe sentirse relegado. "La edu-
cacidn debe aleanzar a los inaleanzables e ineluir a los excluidos.”

El hecho de poner el arte al aleance de todos no implica necesariamente que és-
te sea realmente asequible. Es decir, no se trata solamente de que exista ¢l dere-
¢ho teérico a disfrutar y apreciar ¢l arte, sino de ofrecer oportunidades reales de
apropiacién de las ofertas eulturales. Sin duda, democratizar el arte supone des-
centralizar la oferta artistica, pero implica también brindar Ias herramientas ne-
cesarias para que los individuos puedan significar, contextualizar y hacer propia

esa oferta cultural.

Unidad de Recursos Didacticos

Ministerio de Educacion, Enero de 2007



Antonio Berni ¢~

Su vIiDa

Antonio Berni nace «n Rosario, provincia de Santa Fe, e 1905. Apenas con on-
te afios comienza a trabajar como aprendiz en un taller de vitrales. Buxadera, el
dueiio del taller, fue quien le ensefié a dibujar,

Berni realiza su primera exposicidn de paisajes en Rosario en 1920. En 1925 oh-
tiene una beca del Jockey Club de Rosario para estudiar en Europa.

Es asi como a los veinte afios de edad llega a Madrid. All descubre las vanguar-
dias del siglo XX y comienza a realizar una serie de pinturas surrealistas.

De regreso en Buenos Aires, en la década de 1930, la obra de Berni cambia pro-
fundamente: ¢omienza a representar la realidad social que atraviesan la Argen-
tina y el resto de los paises latinoamericanos.

En 1934 entra en gontacto con el pinter mexicane David Alfaro Siqueires, un
exponente de la pintura mural.

En ¢sa época surge la idea de realizar los murales de las Galerias Pacifico, para o
cual se forma un equipo compuesto por Manuel Colmeiro, Demetrio Urruchia,
Juan Carles Castagnino, Lino Enea Spilimbergo y el mismo Berni,

En 1962 gana el Gran Premio de Grabado y Dibujo de la XXXI Bienal Interna-
cignal de Arte de Venecia.

Berni continGa con una vasta y diversificada labor artistica, exhibe sus obyas en
Paris, Roma, Quebee, Nueva York, Buenos Aires, Mar del Plata, etc., y com-
plementa su tarea con la ensefianza, hasta su muerte acaecida en Buenos Aires

en 1981,

Su oBRA

En una primera etapa de formacion, Berni se interna en ¢! movimiento surrealis-
ta. El artista explora los lamados "espacios metafisicos”, que son los mundos que
él imagina a partir de los suefios. Berni, igual que el resto de los surrealistas, bus-
ca poner los suefios en imégenes, suefios que muchas veces se congelan en el tiem-
po, gue se forman con escenas sin sentido y de relaciones que no siempre son com-
prensibles. Construye imégenes que despiertan innumerables preguntas ¢ invitan a
pensar y a reflexionar acerca de la realidad, del mundo del revés y su ficeisn,
Finalmente, 1930 marca uns ruptura con su experiencia surrealista y marca el
comienzo de una etapa realista en la cual se acerca a los problemas sociales des-
de una perspectiva nueva,

Otra vez en la Argentina, vy profundamente ¢conmovidoe por la realidad del pais,
Berni sbandona el plano de los suefios ¥ se conecta intimamente can ¢l ambito y
los procesos sociales. Asume un compromiso como artista y ciudadano activo,
y comienza a dar los primeros pasos en lo que se denominé "nuevo realismo”,
un tipo de arte que representa el nuevo héroe ¥ el nuevo drama, que refleja la
realidad espiritual, social, politicay econémica del siglo XIX. Berni dice que, "el
arte cambia segin el siglo, segin el pais; pero lo que es permanente es esa fuer-
za que fluye de él cuando se nutre de su tierra, de su climay de sus mejores hom-

bres en accién”.



Es en este periodo que =] artista erea » Juanito Laguna, un nifie que vive en los
suburbios de la ciudad y que refleia la realidad de muchos nifios argentinos y
latincamericanes.

Cuenta Berni que una tarde, en una de sus caminatas, llegd a una villa en los su-
burbios de Buenos Aires. La escena lo movilizé tan profundamente que apenas
volvis a su casa comenzé a dibujar, y asi fue como nacié este personsje. Cuando
quise Hevar esos bocetos a la tela, ni los éleos ni las témperas le aleanzaban para
expresar la realidad que habia cbservado. Fue entonces cuando decidié incorpo-
rar a sux obras ohjetos come lates, madera, telas viejas y chapas que encontraba
en las calles ¥ en los baldios.

Otro de los personajes urbanes de Berni es Ramona Montiel,

"Yeo, & Juanito y a Rarnona, los hice precissmente en collage, con materiales de
Tezago, porque era ¢l gntorno en donde ellos vivian, y asi no apelaba, justa-
mente, 4 lo sentimentalista. Yo les puse nombre y apellido a una multitud de
andénimos, desplazadcx, margin&ﬂos nifngns y humillantes mujer\e:s, y los con-

vert] en un simbolo, por una cuestidn, exactamente de sentimiento.”

Berni fue un artista que nunca dejé de explorar y de experimentar con nuevas
formas y nuevos medios, fiel a la conviceidn de que el arte era no sélo un com-

promiso sino también una manera de vivir con riesgos.

Obras elegidas
La SIESTA ¥ SU SUENO {DETALLE}, 1932
Oleo sobre tela, 52 x 65 cm

Coleccidn privada

En esta obra Berni nos regala la poesia de los suefios que muestran que en las ho-
ras de descanse =l hombre deja de vivir lo cotidians y se sumerge en &l munde
maravilloso de los suefios. Es caracteristica de la pintura surrealista; sus colores
son planes e intensos, como el rojo, ¢l amarillo y ] azul.

Otre aspecto de la obra que también respeta las caracteristicas de la pintura su-
rrealista es el tamarnio de los obietos. El artista juega con el tamafo introducien-
do objetos prandes y pequefios, sin respetar sus proporciones reales,

En esta obra Berni combina de una manera muy particular el paisaje puebleri-

no y el paisaje maritimo.

Pregantas para pensar

40Jué se imaginan que representa la escena? Comparen el tipa de pincelada que
utiliza en ¢l mar y ¢l que utiliza en la chimenea. jEncuentran slguna diferen-
cia? Ahora observen el piso de la calle, jcomo es? Con respecto a los colores,
&par qué imaginan que ¢l artista pinta algunos ohjetos con colores tan

intensos?

Actividades para explorar
Prurante sus primeros afos como artista, Berni adheria al movimiento surrealis-
ta. Los artistas de esta corriente solian representar los suefios. La actividad que

se presenta 1 continuacién permite que los alumnes desarrollen su imaginacién.



Después de un momento de reflexién, proponerles que representen lo imagina-
do visualmente o en palabras.

Sugerir a los alumnos que recuerden algin suefio y lo representen con image-
nes. Algunas de estas preguntas pueden guiar la actividad: sus suefios, jtienen al-
gin color? Y alguna forma? Traten de recordar su altimo suefio: ¢podrian po-
nerlo en imégenes? 5i no lo recuerdan, jpodrian poner en imdgenes un suefio

cantado por otro?

EL MUNDO PROMETIDO A JUANTTO LAGUNA (DETALLE), 1962
Collage sobre madera y carton, 300 x 406 cm
Ministerio de Relaciones Exteriores,

Comercio Internacional y Culte, Buenos Aires

Lo que ebservamos en un fragmenteo, un detalle de la obra complets, una de las
tantas que el artista realiza sobre la circunstancia de este nifio a quien suele re-
presentar en distintas situaciones, En esta obra en particular, Berni busca expre-
sat los anheles de Juanito recreando los aspectos cotidianos de su mundoe, pero
también sus ilusiones y sus esperanzas,

La obra esta dividida en dos espacios: por un lado, el barrio de Juanito, su en-
terno, recreado por el artista a través de elementos de deseche y objetos de los
baldios; vy por el otro, el cielo con estallidos de colores,

En esta obra Berni uriliza la téemica del collage valiéndose de diversos materiales,
elementos y texturas; madera quemada, una lata vieja, telas, plasticos, papeles y
alambres forman la materia y los colores de su paleta. El pintor siente gue las sus-
tancias cldsicas de la pintura artistica ro le alcanzan para dar densidad expresiva a
Ia obra e incorpora esta téenica para representar el mundo buseado, Recicla los
ohijetos y crea personajes como éste para narrar ciertas caracteristicas de la vida

social de algunos sectores de las grandes ciudades.

Preguntas para pensar

&48Jué tipo de materiales identifican en esta obra? 4Por qué piensan que Berni
utilizd distintos materisles para reconstruir el mundo de Juanito Laguna? Ob-
serven céma la obra estd dividida en dos espacios muy concretos, el cielo y la tie-
rra. jHay alguna diferencia entre los dos? £ Qué eslo que representa lo prome-

tido a Juanito {vean el timio de la obra)? iDdénde se encuentra?

Actividades para explorar

Sugerir a los alumnos que imaginen un personaje. Luego, proponerles que le
inveniten un mundo. ¢{Jué materiales utilizarian para crear este mundo?
Propanerles que se sirvan de todos los elementos y materiales que tengan a dis-
posicién para crear ese mundo, Pueden utilizar papel de diario, de revistas, te-
las, hilos de colores, chapitas, algodén, ramitas, hojas, tierra, cajitas viejas, etc.

Una vez finalizada la obra, sugerirles que la titalen.



Cdndido Lopez <~

Su vipa

Céandido Lépez nace en Buenos Adres en 1840. Pertenece a una generacién de
artistas que luego de estudiar pintura en Buenos Aires solicitaba becas para per-
feccionar sus estudios en Europs. Lépez no puede concretar su proyecto de via-
jar ¥ comienza una temprana carrera como pintor y fotégrafo retratista en el
pais.

Estudia con los artistas Carlos Descalzo, Baldasarre Verazzi ¢ Ignacio Manzoni.
Entre 1859 y 1863 viaja constantemente a la provincia de Buenos Aires realizan-
do algunas pinturas y retratos ¢con ¢l procedimiento del daguerrotipe,

Sin embargo, un hecho fundamental cambia su vida: en 1865 comienza la Gue-
rva de la Triple Alianza en la que Argentina. Brasil y Uruguay se enfrentan con
Paraguay. Lopez se envola con el grado de Teniente 22 en el batallén de volun-
tarics de San Nicolds y participa en varias batallas, incluso al mando de una com-
pania. En la Batalla de Curupayti, en setiembre de 1866, un casco de granada le
hiere la mano derecha cbligindolo a regresar 2 Buenos Aires. Una vez alli, con
gran esfuerzo, logra educar su mano izquierda y comienza a pintar la serie de
obras basadas en los boretos que habia realizado durante ¢ conilicto. El artista
documenta fielmente los acontecimientos de la Guerra, convirtiéndose en un

verdadero ¢romnista de época. Muere en Buenos Aires en diciembre de 1902.

Su oBRrRA

Los afios de formacion y de trabajo como fotdgrafo son importantes para consi-
derar la obra de Gédndido Léper como pintor. La capacidad que tiene la fotogra-
fia de captar la totalidad de un momento y de fijar el movimiento de una accién,
influencié fuertemente en su pintura. Sin ir mas lejos, sus cuadros d= la Guerra
del Paraguay registran los detalles de cada escena, de cada vida, de cada hombre,
de una manera tnica. Estos cuadros de batalla son un fiel reflejo del interés de
Lépez por documentar la verdad histérica. El pintor transmite la contienda a
través de una descripcidn minuciosa y fiel de s realidad. Su obra no sélo doeu-
menta el hecho histérico sino que humaniza las pequeiias historias de cientos de
hombres.

Lépez supo transmitir 2 través de su pintura, de forma Gnica, una época y un
suceso histérico como la Guerra del Paraguay, dejindonos un legado testimonial

tan valioso para la historia argentina como para la historia del arte nacional.

Obras alegidas
VISTA DEL INTERIOR DE CURUZU MIRADO DE AGUAS ARRIBA... (DETALLE}, 1891
Oleo sobre tela, 48,5 x 152 ¢m

Museo Nacional de Bellas Artes, Buenos Aires

En la obra podemos observar la precisién y el detalle con que registré la batalla,
los movimientos y los desembarcos de las tropas, el paisaje y la vida en los cam-

pamentos, desarrollando una pintura histérica y testimonial,



Para abarcar la totalidad de las escenas de batalla el artista se ubica en el punto mas
sito del lugar. Una de las caracteristicas significativas de la obra de Céndido Lo-
pez ey cdmo logra dar, a través de la perspectiva aérea, una mayor profundidad a
sus escenas, asi como consigue acentuar la visidn panoridmica del hecho narrado a

través del soporte de formato horizontal.

Preguntas para pensar

Si observan con detenimiento la obre, jcudntos tipos de uniformes diferentes
distinguen? 2Qué tipo de actividades estin desarrollando los personajes de la
escena?

5i tuvieran que representar una batalla jqueé formate elegirian?, (por qué?
&Conocen otros formatos? ¢ Cuiles? jConocen otras representaciones de gue-

rras? 4 Qué diferencias observan entre unas y otras?

INYERNADA DEL EJERCITO ORIENTAL, 5 DE ABRIL DE 1886 (DETALLE),
1887-1902
Oleo sobre tela, 50,4 x 150,8 cm

Museo Nacional de Bellas Artes, Buenos Aires

E} artista representa un tipico atardecer en un paisaje natural. En esta obra Jla-
ma la atencién ¢l tratamiento del color para el que utiliza una paleta de tonali-
dades cdlidas que se intensifican hacia la linea del horizonte. La secuencia de co-
laves integra la escena generando una atmdsfera romintica.

En esta obra el pintor utiliza una pintelada suave logrande un efecto de trans-

parencia en las imédgenes.

Preguntas para pensar

&8ué diferencias aprecian entre estas dos obras de Cdndidoe Lopez? Observen
los cielos y comparen los colores que utiliza el artista en uno y en otro. §Qué
momento del dia podria ser? $Cémao se dan cuenta® 4Qus olores o sonidos les
sugiere esta escena’ 3ituvieran que pintar un atardecer o un amanecer, jqué co-

lores utilizarian? ¢ Por qué?

Actividades para explorar

Existe infinidad de maneras de registrar los eventos y los hechos del mundo que
nos rodea. Cindideo Léper escogid una forma dnica y particular de documentar y
transmitir los acontecimientos de su época, elaborando el testimonio grifico mis
completo de la Guerra del Paraguay. Sugerir a los alumnos que se conviertan en
pinteres cronistas y gue registren algiin acontecimiento de su vida cotidiana. En
un primer momenta deberdn realizar un pequeBo boceto que puede ir acompa-
fiado de frases o palabras que lo complementen. Basados en este registro, debe-
ran crear una obra y titularla.

Esta actividad permitira agudizar Ia mirada y reconocer aspectos nuevos en situa-

ciones cotidianas,



Ohbra elegida
UsiNa {DETALLE}, 1914
Oleo sobre tela, 82 x 106 cm

Museo de Artes Plasticas Eduardo Sivori, Buenos Aires

En esta obra Cellivadino recres el cambio de la ciudad y el crecimiento de las f4-
bricas. Podemos ver cémo, a través de esta pintura, el artista muestrs un mo-
mento de crecimiente urbano contraponiendo lo antiguo v lo nueve: una fabri~
ca abandonada junto a la nueva usina en plena actividad.

Con un lenguaje claramente naturalista y una paleta de tonalidades uniformes,
retrata la vida de trabajo v el crecimiento industrial de la ciudad. A través del co-

lor y de la pincelada, nos introduce en un espacio sumamente arménico.

Preguntas pars pensar
Comparen los dos edificios que aparecen en el coadro; gqué diferencias en-
cuentran entre uno ¥ otro? $Qué elementos indican actividad? jPueden iden-

tificar qué momento del dia es? Qué detalles lo indican?

Actividades para explorar

Asi como el interés de Pio Collivadino es reflejar el cambio y el crecimiento de
la ciudad, esta actividaé_busca que los alumnos descubran elementos que den
cuenta del valor testimonial ¢ historico del pasado.

La historia no solo esta escrita en los libros, sino que sus huellas quedan impre-
sas en calles, casas, fachadas, espacios piblicos y monumentos, entre otros. Pro-
poner a los alumnos que identifiquen estas huellas 0 marcas en su barric o su
ciudad y que posteriormente las representen. Pueden seleccionar distintos tipos
de representaciton, como por ejemplo fotogrifice, pictorico o, incluso, literaria.
A partir de €sta, g puede realizar luego una exposicién para observar los cam-~

bios del entorno cotidiano en relacién con el pasado representado.

O



Victor Cunsolo <~

SU viDa

Victar Cdnsolo nace en Victoria, provineia de Siracusa, Htalia en 1898, y muere
en Lanis, provincia de Buenos Aires en 1937, A los diez afios de edad llega con
sus padres a la ciudad de Buenos Aires. En 1918 ingresa en la Academia de la
Unione e Benevolanza en donde estudia pintura con el maestro Mario Pucclone.
El artista se incorpora al taller I Bermellon en el que trabajaban artistas comao Bot-
tarc, Del Prete, Cali y Pissarro.

5i bien la obra del artista es escasa por su muerte temprana, entre sus pinturas se
encuentran algunas naturalezas muertas y paisajes del interior de La Rioja, pro-

vincia a la que tuvo que trasladarse por problemas de salud.

Su oBRA

Cinscle es un pintor solitario que representa la atmdéstera melancélica de 12 zo-
na urbana y portuaria del barrio de La Boca. Preduce muchos de sus cuadros
inspirado en el paisaje del Riachuelo y forma parte del nicleo de la "Escuela de
la Boca®.

En un primer momento su obra tiene caracteristicas impresionistas pero rapi~
damente se orienta al constructivismo que le permite geometrizar las formas y los
motivos del puerto. Realiza un tipo de composicidn con un estilo despojado y
austera,

La presencia de Ia figura huwmana en su obra es muy escasa.

Respecto del color, Cansole prefiere la gama de los verdes, los amarillos ¥ los
grises, Utiliza tonoes bajos y un punto de vista alto para representar el aire me-

lancslico caracteristico del paisaje de la ribera boguense.

Obra elegida
EL sueeTo {DETALLE}, 1930

Oleo sobre cartén, 71 x 80 cm
Musec de Bellas Artes Bonaerense, La Plata

En la pintura E guerto —que Cdnsolo pinta en 1930 se pueden observar varios de
los elementos que caracterizan la obra del artista. En primer lugar, el tema, ti-
pico paisaje de la actividad portuaria del Riachuelo, los barcos entrando, frag-
mentcs de grias y a lo lejos el humo de las fibricas. ‘
En segundo lugar, el artista utiliza lineas y angulos rectos para representar las ca-
iles de su barrio, estilo geoméixice que habla de la incerporacion de tendencias
mds abstractas y modernas.

En tercer lugar, fa utilizacién de la perspectiva aérea le permite ampliar los méar-
genes de la escena. Por altimo, la paleta de colores que utiliza otorga a la pinta-
ra un aire de timida melancolia.

Preguntas para pensar

Obgerven el paisaje portuario. ;0U6mo son las formas y las lineas que utiliza el

artista? &Y los colores? ;Son llamativos ¢ mis bien austeros? 40)ué observan en
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su pincelada? Cémo son los trazos? Asi era el Riachuele de Buenos Aires en la

década de 1930, 4Como lo imaginan ahora?

Actividades para explovar

El color es un elemento significativo a la hora de expresar sentimientos y emo-
clones. Se sugiere proponer a los alumnos que imaginen un paisaje ¥ que lo
llenen de colores expresivos y que luego lo representen plisticamente.

Una variante de esta actividad podria ser que los alumnos representen el mismo
paisaje pero en un solo color; para lograrlo tendran que explorar los matices ¥
los tonos del que hayan elegido. Esta propuesta permitird que los alumnos tra-

bajen ia percepcion del color a través de su simbolismo expresivo.
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Ernesto Deirg ¢ ™~

SuU vipa

Ernesto Deira nace en Buenos Aires en 1928. En 1950 se recibe de abogado. En
un primer momento toma clases de pintura con el artista Leopoldo Torres Agiie~
ro y luego continia sus estudios con el pintor Leopoeldo Presas. En su primera ex-
posicién individual, en 1958, exhibe paisajes, naturalezas muertas y animales. Mas
tarde, comienza a elaborar una pintura en donde expresa, con figuras libres y ex-
pontineas, sus emociones y sentimientos, Realiza varias exposiciones, tanio en
América como en Europa, En 1961 expone junto a los artistas Jorge de la Vega,
Luis Felipe Noé y Rémulo Maccid, conformando los cuatro el grupo de la Nuewr
Figuracion. Ademas gana una beca del Fonde Nacional de las Artes para ir a Paris.
En 1966 ensefia en la Universidad de Cornell, EE.UU., y obtiene la Beca Full-
bright. También participa en la exposicion Le Décoda Emergente, crganizada por el
Museo Guggenheim de Nuceva York y la Universidad de Cornell. En 1975 se tras-

lada a Eurepa y muere en Paris en 1486,

Su oBRA

Ernesto Deira transmite, a través de las obras, sas sentimientos ¢ impresiones con
respecto a los problemas del hombre. Su pintura utiliza la figura del hombre pe-
ro incorpordndole eclementos de la pintura contemporinea tales como la espon-
taneidad del gesto, la densidad de la materia y la aplicacién del color en forma di~
recta sobre la tela.

Quiebra y destruye la figura humana gue todos conocemos. El resultado es una fi-
gura libre y espontinea que transmite la fuerza del hombre ligada a los conflictos
sociales que lo rodean. El propésito del artista ¢s entonces, describir el mundo
interior de los seres humanos.

Considera que su pintura es una obra activa que se completa con la presencia del
espectador y su interaccién con ella. Es una obra sbierta, que permite multiples in-
texpretaciones. El pinter pretende brindar al espectador la posibilidad de recons-
truir, de definir y de operar activamente sobre las obraes, invitandolo a que se con~

vierta en creador y artista de su propio significado.

Obra elegida
ADAN ¥ Eva NQ2 (DETALLE), 1963
Oleo y esmalte sobre tela, 195 x 260 ¢m

Museo Nacional de Bellag Artes, Buenos Aires

En esta obra se pueden observar algunos de los rasgos caracteristicos de la Nue-
va Figuracién antes mencionados.

El artista recrea las figuras de Adan y Eva con lincas sinuosas salpicadas de color.
5i se observa con detenimiento la limina se puede percibir cémo emergen los
rostros de los personajes.

El color ez un elemento importante en la composicidon de esta obra ya que el ar-

tista lo utiliza para destacar rasgos y gestos. A su vez, se vale del color para diferen-
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ciar distintos espacios dentro de Ja obra. Desparrama los materiales sobre Ja tels;
hay fragmentos en donde se puede observar la tela misma y hay otros en donde se

aprecia la densidad de la pincelada.

Preguntas para penssr

Esta pintura se llama Addny Ena N2 2. ;Saben quiénes fueron Adan y Eva? ¢En-
cuentran los dos personajes? ;Cusl les parece que es Adéan y cusl Eva? jPueden
diferenciar sus rostros? JY los rasgos de la cara {ojos, nariz, boca)? (Qué sen-

timiento les transmite esta pintura? jPor qué?

Actividades para explorar

Pedir a los alumnos que representen una figura humana. Posteriormente que
expongan los dibujos e identifiquen las caracteristicas que hacen que esas figuras
sean humanas.

Una vez terminada esta primers parte de la actividad, indicarles que busquen los
rasgos humanos que aparecen en la obra de Deira.

Comeo cierre de la propuesta, sclicitarles que representen una naeva figura hu-
mana con trazos mis libres y esponténeos que los gque utilizaron en su primera

representacion.
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Ernesto de la Cdrcova < ™~

S5uv vipa

Ernesto de Iz Garcova nace en Buenos Aires en 1866 y muere en 1527, En 1885
termina el bachillerato y comienza sus estudios artisticos con el maestrs Francis-
co Romero en la Sociedad Estimule de Bellas Artes. Mds tarde contintaz sus es-
tuclios en ltalia en la Real Academia Albertina de Turin, y finalmente regresa a
Buenos Aires en 1893. En 1923 funda vy dirige la Escuela Superior de Bellas Ar-
tes que hoy leva su nombre. El pintor integrd ¢l grupo de arquitectos y artistas

que crearon la Escuela de Arquitectura de la Universidad de Buenos Aires.

Suv oBRA

La obra de Ernesto de la Carcova es reconacida en el Segundo Salén del Atenco
(1894) por su cuadro Sin peny sin trebajo, que comienza a pintar estando en Roma
y concluye en Buenos Aires. Esta es una de las obras mids significativas de la pro-
dueeién artistica de De la Carcova y. sin lugar a dudas, la que ubica al artista en-
tre los principales protagonisias de la historia del arte argentino, [a opinién de
la prensa es undnime al destacar los valores plasticos que dan sentido y dramatis-
mo a la escena. Muestra en esta obra las influencias del positivismo filosofico e
ideas sociales que imperaban en FEuropa.

Luego de Sin pen y sin frabajo incursionas en retratos, figuras aisladas vy naturalezas
muertas para cada una de las cuales selecciona una paleta de color diferente. En
esta etapa realiza obras como £l bance def jordin, Noturelesa en dlencip ¥ Contratuz. Hacia
el final de su carrera artistica se acentta su preocupacitn por el estudio de la luz.
En lo artistico, ne tiene muchs obra pues su inclinacién por mejorar las insti-
tuciones le demandaron su tiempo. Lo que no pudo hacer con ¢l pincel, social
y peliticamente hablande, lo hizo participando en organismes publicos, Hegan-
de a ser Concelal.

Pero esta escasa y variada obra es, paraddgicamente, una sintesis clara de sus in-
quietudes personales, volviendo congruente su obra plastica con la accidn publica.

La mayoria de sus obras, artisticas e institucionales, perduran hoy.

Obra elegida
31N PAN Y SIN TRABAJO, 1894
Oleo sobre tela, 215 x 125 cm

Museo Macional de Bellaz Artes, Buenos Aires

Esta obra representa la familia de un obrero desocupads que mira a través de la
ventana el levantamiento desesperado de sus compaieros de Ia fabrica. Su pufio
cerrado en una actitud de impotencia se apoya junto a las herramientas indtiles
sobre 1z mesa sin camida. Frente a él, una ang‘ustiada mujer, con marcas de ham-
bre y enfermedad, smamanta 2l nifio entre sus brazos,

Sin pan y sin trebajo es un cuadro que refleja la situacién social de una épocay en ¢l
gue podemos observar la riquera de los dibujos del artista y 1a forma en gue uti-

Liza el color v 1a luz pava expresar el dramatismeo de la escena,



Preguntas para pensar

Observen: la obra b4 deseriban la escena. &(ué ven a través de la ventana? El te-
ma que el artista pinta en 1894, jestd vigente?, ipodria ser una obra agtual?
oPor qué?

A través del tratamiento de Ja luz De la Cércova focaliza Ia atencion del especta-
dor. §Qué ilumina?

Describan la expresion de los rostros de la mujer y del hombre. 4Cusl ereen que

es el mensaje que el artista quiere transmitir?

Actividades para explorar

Ernesto de la Cdrcova nos transmite con su obra la situacidén de algunos sectores
sociales de la época. Sugerimos proponer a los alumnos que busquen en el dia-
rio alguna noticia que les interese y que luego, en el aula, la ilustren. Toda obra
de arte transmite un mensaje. Los alumnos podran asi reconocer el arte como

una manera de reflejar v de dar testimonio de épocas y culturas,
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Jorge de la Vega <~

ST vipa

Jorge de la Vega nace en Buenos Aires en 1430, Es pintor autodidacta. Estudia ar-
quitectura, pero sin llegar a recibirse. De todas maneras, trabaja como docente en
la Facultad de Arquitectura, ensefiando en las citedras de Plastica y Vision.

En 1961 expane junto con Ernesto Deira, Rémule Maccio y Luis Felipe Noéen la
galeria Peuser, conformando los custro el grupo de la Nueva fguraciin, Viaja a Pa-
ris donde permanece un afio. Realiza diversss exposiciones en Buenos Aires, Rio
de Janeire, Madrid y Washington I.C., entre otras cindades. En 1965 ensefia en
la Universidad de Cornell, EE.UU., y obtiene la Beca Fullbright. También parti-
cipa en la exposicién La Década Emergente, organizada por ¢ Museo Guggenheim de
Nueva York y Ia Universidad de Cornell. Reside en los Estados Unidos durante
dos afios. De regreso en Buenos Alres, en 1967, comienza a participar en sspec-
taculos musicales como compositor y cantautor. Al mismo tempo, expone en di-

versas galerias de arte del pais. Muere en Buencs Aires en 1971

Su osra

En la década del "50, Jorge de Ia Vega realiza retratos y autorretratos utilizando
formas geométricas, obras que ocupan un lugar importante dentro de su pro-
duccidn artistica,

A fines de esta década, lz influencia de la abstraccion se hace notar, pero breve-
mente, ya que de inmediato vuelve a representar la figura humana, pere ¢sta vez
con rasgos informalistas, como por ejemplo con manchas y chorreaduras de
6leo. Bus figuras son fragmentadas. El artista va "en busea de una figura pero
agregandole toda la fantasia y ¢l embadurne de la nifiez”." Hasta 1963, la figura
humana se reconoce, aungue con dificultad, en su obra.

Entre 1963 y 1966 incorpora el collage para enfatizar la dimensién tridimen-
sional y aparecen los monstruos con forma miés animal que bumana. En el co-
llage agrega telas frotadas y pegadas, espejos v otros elementos cotidianos. Los
monstruos permiten a De la Vega expresarse sin inhibiciones sobre su percep-
cidn de la verdadera naturaleza del hombre v, cuando el especiador se enfrenta
a la chocante realidad representada en estas obras, vuelve a su interior para cues-
tionar su verdadera forma de ser.

Durante su estadia en Nueva York, De la Vega retoma la figura humana, con ca-
ras mds realistas perc cuerpos todavia deformados, influenciado por los dibujos
publicitarios v el aparente optimismo de la sociedad norteamericana. El collage .
desaparece y comienza a trabajar con pintura acrilica. Este nuevo humano pre-
sente en la pintura del artista eg frivolo y desprevcupado, pero se percibe la rea-

lidad de la deshumanizacién del hombre.

" Frase dichs por De la Vega y extraida de: Helft, Jorge, et al, Jorge defa Vogo, Fundacisn Arte y Tec-
nologis, Madrid, 1398, {Texto de Silvis Ambrosini.}
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Después, sus obras se tornan menos coloridas; hay primeros planos de cuerpos
mutilados y de esqueletos. Comienza a relacionar mas explicitamente su pintura
con su produccidm musical 2 través de la palabra.

Es importante notar que el tono de la pintura de De la Vega no es dramitico si-

no irénico y humoristico.

Obra elegida
AND EVEN IN THE OFFICE {DETALLE), 1865
Oleo y collage sobre tela, 130 x 202 em

Coleccién privada

And even in the office pertenece a la serie de pinturss Bestiorio, que Jorge de la Vega co-
mienza a pintar en 1963, en donde predominan las imagenes delirantes que
transmiten, al mismo tiempn, violencia y humor. En este caso, Is figura central
posee rasgos animales delineados con varillas de maders coloreadas que resalian
sus caracteristicas faciales y las acercan al espectador. La figura estd rodeada de
rostros levemente mas humanos, pero grotescos, que se superponen. Todos ellos
tienen sus ojos sobre el espectador y parecen sonreir. En el fondo, a la izquier-
da, se percibe, en tonos de gris, una oficina. Esto marea un contraste entre la
oficina y los hombres que utilizan esas oficinas. Hay orden y hay desorden, hay
humanidad y hay bestialidad en los acontecimientos de la vida. El artista quiere

provacar al espectador, inviténdolo a reflexionar sobre ella.

Preguntas para pensay

Observen la limina con detenimiente y deseriban lo que ven. 4Qué les parece
que representa la fgura central? gY las de los costados? 5 Qué ven al fondo?
&Por qué les parece que el artista ubicd estas figuras sobre ese fondo? (Qué
piensan que quiso decir? ¢Por qué les parece que esta obra se llama Y hosda en la
oficina? ¢ Qné colores usd para las figuras y cuiles para el fondo? ¢Les parece que
eso tiene alguna razén? 4Qué elementos utilizé ¢l artista para representar Ia fi-
gura central?

Finalmente, jqué sentimiento les transmite esta pintura? jPor qué?
1) [

Actividades para explorar

Pedir a los alummnos que realicen una obra llamada ¥ hasta enfa escuelo; que piensen
qué es lo que les gustaria representar transmitiendo aspecios contrastantes de lo
gue pourre dentro de 1a escuela. Como téeniea, seria interesante que utilizaran
el collage, ademis de! dibujo o la pintura, para resaltar caracteristicas que les pa-
rezcan importantes. Esto permitira a los nifios mostrar su visiom de Ta escuelay

conocer y diferenciar lag distintas téenicas del lenguaje plastico,

18



Fernando Fader <™~

SU VIDA

Fernando Fader nace en Burdeos, Francia, en 1882, y muere en Ischilin, pro-
vincia de Cordoba, en 1935. De padre alemin y madre francesa, vive su nifiez en
Mendoza donde su padre es impresario.

Fader estudia en Francia y termine su bachillerato en Alemania. En 1900 co-
mienza 2 estudiar pintura con el pintor Heinrich von Zugel.

En 1905 realiza, en la Argenting, su primera muestra con gran éxito de venta y
de criticas gue continuarian a lo largo de su vida. Es uno de los pocos pintores
argentinos que gozan en vida del éxite y la fama,

Fader es un hombre talentoso y mualtifucético con una amplia formacién cultural.
Escribe reflexiones sobre la pintura y el arte moderno, obras de teatro en alemén
y poesias en francés y castellano, y también se dedica a la ensefanza artistica.

Su preocupacién por un arte nacional lo Heva a unirse al grupo Nexus. Fader es-
cribe: "Sed tan fuertes que vuestras obras representen sélo aquello que puede ser
vuestta patris. Eso es arte”, El artista refleja su sentimiento nacional a través del
paisaje interior, sereno y ordenado,

Al morir su padre se ocupa de las empresss familiares en Mendoza, Invierte
tiempe ¥ dineroc en la construccion de una Usina hidroeléctrica en Cacheuta,
que fue destruida por un aluwvién del ric Mendoza en 1913, dejindolo a él vy su
familia en la ruina. Por tal motive vuelve a pintar y gana el Premio Adguisicien
Nacional de 1914, con su obra Los montones de Manila.

El gelerista aleman Federico Miiller le brinda ayuda y se convierte en su amigo y
marchand. A causa de problemas de salud viaja a Cordoba en 1916, donde vive y

pinta hasta su muerte.

50 OBRA

En su pintura, Fader interpreta sensaciones. Pone el acento en el silencinyen la

soledad de los paisajes de las sierras, que lo llevardn a la profundidad del didlo-

go con el alma misma.

Su pintura es natural y pura. 5i bien los paisajes son cotidianes y estdtivos, el ar-

tista logra darles dinamismo a través de pinceladas cortas y espontineas.

El tratamiento dei color y de la luz lo Hlevan a obtener matices y valores de gran

espirtcualidad y belleza. L{)g?& integrar las escenas de sus patsajes exaltando los

colores. En sus obras ambientadas en interiores, los tonos son miés oscurosy los

matices varian dentro de un mismo color; sus escenas exteriores, por ¢l contra-

rio, muestran colores vibrantes. Estando en Cérdoba, el artista descubre una luz

distinta caracterizada por ha pureza de la atmésfera y del aire,

Tal es e} interés de Fader por expresar lo que siente frente 2l paisaje que escrike:
"[...] hoy he estado pintando "no” una represa con sauces, sino la profunda

tristexa de un dia de otofio, tomando como pretexto el especticulo o el fe-

némeno extraordinariamente hermoso de una represa rodeada de sauces...”.
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Obra elegida
OToN0 (DETALLE), 1924
Oleo sobre tela, 88,5 x 108 cm

Coleccitn privads

En esta obra Fader trata dos temas muy importantes para él: el otofio y la repre-
sa {el agua). Utiliza una materia espesa, con pinceladas cortas y vibrantes que le
dan vida al paisaje estitico.

A través del color, el pintor logra una luz que es puro sentimiente, invitando a
la reflexién vy 2 la contemplacién. Toma los colores de Ja naturaleza y los utiliza
de una manera Gniea recuperande la riqueza que ofrece la gama eromética en to-

da su extensién.

Pregunias para pensar

Identifiquen los distintes colores que utiliza el artista. Observen con atencién
los drboles, gse reflejan en alghn lado? £Qué otros elementos se reflejan?

Los variados componentes de este paisaje estan delimitados por el color y la pin-
celsda; gpueden diferenciar el agua del ciela?

El titulo de esta obra es Otofio; sencuentran algin elemento que indique qué es-

tacidn del afo es? 4Cual?

Actividades para explorar

Una de las caracteristicas mas significativas de la obra de Fader es su pincelada,
Proponemos trabajar con los alumnes distintes tipos de pinceladas. Esta activi-
dad les permitird identificar las diferentes maneras de trazar una imagen. Un
mismo arbol puede representarse con una pincelada corta y vibrante, sin definir
los contornos de la imagen, o por el contrario, puede representarse a través de
una pincelada larg‘&. definida y precisa.

Bugerimos fue los alumnos representen un mismo objeto atilizando dos tipos de

pinceladas distintas y que después comparen las dos producciones.
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Raquel Forner <~

Suv vipa

Raguel Forner, de padee espatiol y madre descendiente de vascos espaiicles, na-
ce en Buenos Aires en 1902, En 1929 viaja a Paris en donde concurre al taller de
Othon Friesz. La Guersa Civil espatiola (1935-1539) v la Segunda Guerra Mua-
dial (1939-1945) conmovieron de tal manera a la artista que utilizé toda su ca-
pacidad expresiva para transmitir los horrores y loz dramas que ocurren en toda
situacién bélica.

En 1952 fundé los cursos Libres de Artes Plisticas junto con Alfredo Guttero,
Pablo Dominguez Neira y el escultor Alfredo Bigatti, quién mas tarde seria su
23poso.

En 1957 abandona el dramatismo y comienza a representar seres del espacio. Sus
pinturas se pucblan de personajes ¢dsmicos: astroseres, lunautas, astronautas y
terrdqueos que le permiten construir una nueva dimensién, un mundo mejor.

Raguel Forner muere en 1988,

Su oBRraA

Forner dice: "Yo comencé a pintar realmente cuando estallé la Guerra Civil en
Espafia™. En una primera etapa, la artista dibuja figuras humanas, principal-
mente mujeres, en actitudes tragicas, de angustia y dolor. La pintora busca ex-
presar el limite del ser humaneo imperfecte vy finito, y lo logra a través de una
obra de caricter expresionista que refleja su profundo compromise social con la
realidad de la épaca.

En una segunda etapa, Forner emprende la conquista del espacic y comienza a
imaginar seres, personajes y escenas de un mundo desconocide. La primera im-
presion de estas obras es el use del celor que Forner emplea con total libertad.
Sus variantes expresivas, en este periodo, tienden a mostrar el encuentro entre
Io conocido y lo desconocido: la Tierray el Cosmos. Los seres que representa la
artista estdn en continua evolucién; son seres del cambio, seres en busca de ver-
dad y de otros mundos. Forner, igual que sus personajes. tiene la esperanza de

aleanzar una nueva dimension.

Obra elegida
E1 DRAMA, 1642
Oleo sobre tela, 126 x 174 em

Museo Nacional de Bellas Artes, Buenos Aires

Entre 1840 y 1946. Forner elabora la Serie Bl drama donde expone las vicisitudes
de la guerra de Espafia. El cuadro H dremao, pintado en 1942, es una de las obras
que compenen esta Serie. Sefala el dolor de 1a mujer ante la muerte; en pala-
bras de Forner, representa “el hambre, la peste [...]; la destruccién de la cultu-
ra; un globo que es el mundo caido y, en segundo plane, la esperanza del arte
como nota marginal”,

£l drama 5 una piezs de grandes dimensiones en la que no hay espacios quistos,

ada fragments del lienzs expresa un mensaje que, sumado a los otros, muestra
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la Tucha de Forner frente a las injusticias y al dolor del mundo. Fl fondo de la
abrz, ya sea elelo, tierra, figura o mirada son elementos que en un principio pa-
recen secundarios pero gue son constitutivos de la composicidn; ¢ se los mira
con atencién, adquieren vida propia,

Esta es una obra que expresa el drama de la humanidad en una sitwacion ex-
trema comeo es la guerra; pero dentro de todo drama también hay indicios de
esperanza y Forner buscd expresar la idea de futurs, de porvenir, con ciertos

elementos y simholos.

"El arte” ~dice Raquel Forner— "es afirmacién, es puente de comprensién
entre los hombres a través de las edades. Es verdad del espiritu que sobrevi-
ve a las pasiones, a los conceptas, & los ideales, a la religién de la época que
fe dic origen, y del cual es, en ¢l transcurso de los siglos, su testimonio vital

e irremplazable.”

Preguntas para pensar

Observen la obra vy presten atencion a los colores. Qué personajes cstdn en co~
lor? 3Camo representa la vida? oY la muerte? 8i miramos bien, cada fragmen-
to de la cbra tiene sentido, nos da un mensaje. Cibserven, por cjemple, e glo-
bo terrdqueo; goudles son los continentes representados? glstaban en guerra en
19427 4 Qué creen gue representan los esqueletos? Muchos de ellos estan vesti-
dos; spor gué cresn gue [a artista los vistio? Y la nifia tiene una paloma herida
en la mano; 4de qué es simbolg la paloma? ;Qué representa el ave en esta obra
en particular?

Ahara observen el cielo. 4Cudles son sus colores? gVen algin pijarc? JY algan
paracaidista? iPueden identificar alguna obra de arte en la pintura, alguna es-

cultura, algin cuadro?

Actividades para explorar

La obra de Forner nos invita a trabajar la composicién de un cuadro. Si bien
destaca los personajes principaies a traves del color y del tamaiio, también da voz
a todos los personajes secundarios.

Les proponemos mostrar & los alumnoes nuevamente la Yamina Ef dreme para que
cada unoc elija un personaje u objeto (pueden ser los paracaidistas, la paloma, el
mundo..., etc.} y pedirles que escriban un texto descriptivo sobre una historia
inventada de ese objeto {ya sea su historia como objeto de esa escena o la histo-
ria de ese objeto en §}ariicuiar). Después, pedirles que realicen una representa-
cién visual sobre la base de dicha descripeion.

Como propuesta final, se les puede indicar gue armen una nueva obra de arte

gigante juntando los [ragmentos realizados por los alumnoes.
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Alfredo Guttero <~

S5U vipa

Alfredo Guttern nace en Buenos Ajres en 1882 y muere en 1952, Hijo de un ar-
quitecto genovés de familia acomodada, estudia Musica y algunas materias de
Derecho.

En 1904 obtiene, con ¢l patrocinio de los artistas Martin A. Majharro y Ernes-
to de la Circova, una beca para viajar a Europa. Vive en Paris cuatro afios en
donde estudia pintura con el prefesor Maurice Denis. Durante los dos altimos
afios de la Primera Guerra Mundial reside en Madrid v en Segovia. Viaja per
Alemania, Bélgica, Inglaterra e Italla y, en 1927, regresa a la Argentina después
de veintitrés afios de ausencia.

Por aguella época, el mundo artistico de Buenos Aires vivia una renovacién. Al
llegar participa activamente como uno de los impulscres de las vanguardias y de
la modernidad en el arte argentine. Estimulado por la necesidad de reunir pin-
tores y escultores de distintas corrientes modernas, organiza el Nueve Selén en
donde expone junto z artistas como Emilio Pettoruti, Xul Solar, Pedro Figari,
Juan del Prete, Lino Enea Spilimbergo, Miguel Carles Victorica y Horacio Bu-
tier, entre otros.

Con Raquel Forner, Alfredo Bigatti y Pedro Dominguez Neira funda les "Gurses

Libres de Arte Plastico”, ¢reando un espacio nueve para la ensefanza artistica,

Su osra

Es dificil ubicar la obra de Alfredo Guttero en algunas de las tendencias del ar-
te moderno. De su estadia en Europa, el artista conserva su interés por 1a belle-
za clisica, el orden y la armenia. Del arte moderno extrae la sintesis expresiva
que caracieriza su pintura.

Guttero es un artista meditativo v sensible que busca, mediante formas y figuras,
transmitic equilibrio y orden 2 través de sus composiciones.

Los rasgos caracteristicos de la obra de este gran pintor estan representados en el
fuerte moldeade de las formas y en la generosidad y amplitud de la gama cromé-
tica de sus trabajos, elaborados con obstinade riger.

Representa varios temas entre los que se destacan las producciones de pintura re~
ligiosa, algunos paisajes y especialmente aquellas obras en las que trabaja Ia figu-~
ra humana.

Intenta recrear en sus pinturas la monumentalidad de las eseulturas y los frescos
vistos en Europa. Este interés, sumado a los nuevos desafios planieados por el ar-
te modernc, lo llevan a inventar una téeniea llamada "yeso cocide” ¢laborada con
pigmenteos de colores, yeso y carbonate de ealeio que les da una caracteristica muy

particular y inica a sus obras. Guitero también pintd al dlec y al pastel.
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Obra elegida

PIEDAD, 1932

Yeso cocido sobre madera, 120 % 170 em

Museo de Artes Plasticas Eduardo Sivori, Buenos Aires

Guatterc pinta su obra Pedad en 1932, el mismo afio de su muerte. Esta obra, ins-
pirada en las célebres piedades italianas, representa a la Virgen Maria junto a su
hijo muerto. Basado en la forma de representar de los artistag del Renacimien-
15, el pintor ubica a la Virgen y al Cristo en o centro de la escena, y a los dange-
fes que a ambos ladas la reconforian y acompafian formande asi una composi-
cién triangular. Su dibujo, de linea simple, es armonico v envolvente, logrando
la unidn de tedos los personajes de la escena. La técnica del yeso cocido utiliza-
da por el pintor, junto con les colores oeres y morados, logra transmitir ¢l do-

lor y la tristeza de una manera muy especial, sin llegar al dramatismo.

Preguntas para pensar

sConaeen alguna escultura con el mismo tema de la Piedad? §Saben quién la es-
culpio? Observen la ldmina: jles recuerda a una escultura? ¢Por qué? ;,Cuan-
tos personajes aparecen en la escena? ;Podrian decir que es una pintura colori-
da? ;Qué personajes estan colorsados? JPor qué piensan que el artista hizo ¢sa

eleccion?

Actividades para explorar

En esta obra, Alfredo Guttero trabaja la linea de manera envolvente, logrando
una eseena de gran unidad y armontia.

Se sugiere gue los alumnos dibujen una Pedod con total libertad de expresién.
Después podrén comparar las producciones de todos 2 través de la linea. Esto les
permitird identiliear las diferentes maneras de trabajar la linea {abierta, verrada,

envolvente, ete.).
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Fortunato Lacdmera <~

Su vipa

Hijo de inmigrantes genoveses, nace en La Boca, Buenos Aires, en 1887, Debi~
do a la temprana muerte de su padre, trabaja desde peguehio como aprendiz de
telegrafista y luego como pintor de brocha gorda y decorador.

Durante 1911 toma lecciones de pintura con el maesiro Alfredo Lazzari. En 1919
expone por primera vez en el Salén Nacional, v dos afios mis tarde comienza a
exhibir su obra en exposiciones individusles. Realiza numerosas muestras en
Buenos Aires y en diversas ciudades del interior del pais, y participa regularmen-
te en el Saién Nacional, En 1926 cofunda ol Atenco Populer de La Boca y en 1940
la Agrupacién de Gente de Arte y Letras "Impulso”, de la que serd presidente
hasta su muerte. Desde 1939 trabaja como docente en la Escuela Téenica de Ofi-

cios N2 4. Lacamera muere en 1951,

SUu oBRA

Las primeras creaciones de Fortunate Lacimera son paisajes de la Isla Maciel en
las que el artista utiliza una pincelada breve, colores brillantes y contrastes de luz.
Poco después, el artista comienza a expresarse ¢con un tono mas austero, de pin-
celadas suaves, tonos ocres, grises, verdes y rojos apagados, Estos son los colores
gue el pintor siente come verdaderos del barrio de La Boea, los que transmiten
su espirilu acogedor pero a la vez melancolico.

Los paisajes de La Boca pintados por Lacamera causan unia sensacion de trangui-
lidad y de paz a través de fos colores apagados, de la simplificacién de las formas
y de la geometrizacion del espacio.

En sus naturalezas muertas y en los interipres de su estudin, el tratamiento que
hace de la luz sirve para moldear las formas de los objetos representados, con lo

gue logra una atmésfera intima.

Obra elegida
RINCON BOQUENSE, &F
Oleo sobre cartén, 47 x 60,5 cm

Coleceidn privada

Esta obra deseribe una escena en el puerto de La Boca. Hay una composicién se-
micircular dada por la posicién de los barcos ¥ el vacio en el centro, donde se
percibe el ric. Esto se contrapone con lo claro del cielo, de un color blanco~
amarilients totalmente plano, sin matices. Las lineas horizontales dadas por lay
construccicnes ¥ los edificios, y las lineas verticales de los mastiles de las barcas
dominan la composicién. El humo y las sogas de los barcos erean disgonales que
restan rigidez a Ia escena. La composicién total de la obra es armonica y trangui-

la; esto esté dado por las formas simples y las tonalidades bajas de ocres y grises.
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}’reguntas para pensar

&Qué sensaciones les causa este cuadro? ;De reposo o de actividad? jPor qué
creen que no hay ninguna persona en la escena? ¢Qué momente del dia podria
ser?

Para expresar movimiento, jque lineas utilizarian ustedes? ¢Y para expresar cal~
ma o quietud? (Qué tipe de lineas predomina en la obra? {Qué colores se
destacan? En general, jcon qué asocian esos coleres? ${Jué imaginan que quiere

transmitir el artista al usarles? ¢Por qué?

Actividades para explorar

Proponer a los alumnos que cada uno represente la calle de su casa en horas tem -
pranas de la mafana. Pedirles que recuerden la atmésfera matutina, si ven otras
personas o no, los colores que perciben, ete. ¢Son eolores brillantes o apagados?
Sugerirles que traten de recrear los colores de esa escena trabajando von témpe-

ras, acuarelas, iépices © crayones.
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Martin A. Malharro <~

SU vIDa

Martin A. Malharro nace el 25 de agosto de 1865 en Azul, provincia de Buenos
Adres. En 1889 comienza sus estudios artisticos en la Sociedad Estimulo de Be-
lies Artes con el maestro Franciseo Romero. Luego de vivir un tiempo en lag ciu-
dades de Rosario y Cérdoba, se traslada a Paris en 1895, donde toma contacto
con &l movimiento impresionista que influencia fuertemente su pintura,

En 1902, Malharre regresa a Buenos Ajres y expone en la Galeria Witcomb, en
donde sus telas impresionistas se convierten en el punte de partida del moder-
nisme #n la Argentina.

La vida de Matharro fue activa y fecunda; fue p!’ofes{)f de dibu}o, catedratico.
periodista. En 1910 publica su libro E! dibujo e Ia escuela primaria a través del
cud] refleja su vocation decente. Muere en agosto de ese misme afto, ¢n Buenos

Adres, y se realiza una exposicién péstuma de sus abras,

Sy oBraA

El impresionismo, movimiente artistico que nace en Francia en el siglo XIX
cencibe a la realidad como devenir, come un continuo movimiento expresado a
través del color y log efectos de 1a luz, llega a la Argentina gracias a los paisajes de
Malkarro.

Su iniciacién en la experiencia del paisaje natural se realiza durante su ninez
pueblierina en el contacto con la pampa y la sierra. Pero la visién madura se va
integrando en sucesivas etapas, entre las que pueden recenocerse las acuarelas y
apuntes wmados en la estancia de Ramos Mejia, y un insélite vigje a Tierra del
Fuego que le revela los desafios de la pintura del paisaje marino. Ambas expe-
riencias se verdn reflejadas en la exposicidn de 1849 en obras como Paisaje, El
acorayado Hudscary El corsaric La Argentina.

Coemo los tmpresionista franceses, pinté series. Puestas de sol, atardeceres, ere-
pasculos y nocturnos forman una parte considerable de su obra. Pinté temas de
nuestra realidad, al éleo, al pastel y 2 la aguada,

Cuando 2 principios del siglo XX Malharro expone sus paisajes del suburbio o
del campo ante el publico de Buenos Aires, éste no reconoce como obra artisti-
ca esta nueva vision de ls naturaleza. Con ¢l tiempo, serd considerade el incur-

sor del modernismo en la Argentina.

Obra elegida

1AS PARVAS |, 1911

Oleo sohre tela, 65,8 x &2 cm

Museo Nacional de Bellas Artes, Buenos Aires

A través de la obra Las parvas el artista transmite un sentimiento de livida triste-
za. Tanto su paleta basada en tonalidades moradas, verdes y amarillas como su

pincelada corta y vigorosa dan vida a la obra. En su pintura predomina el eolor
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y se difuminan las formas de los objetos representados; es una pintura de luz y
atmésfera, Malharro intenta captar el instante de la naturaleza como marco

principal de su obra.

Preguntas para pensar
&Sué colores predominan en el cuadro? 4 Observan algun tipo de luz? 4Es ar-

tificial o natural? jQué momento del dia les parece que es? JPor qué?

Actividades para explorar

La pintura de Malharro se basa en el estudio del color y de la luz. Sugerimos que
los alumnos eli_ja.n un ¢color ¥y representen un paisaje monocromatics, es decir,
gue trabajen el color elegido en toda su extension cromatica. Los nifios podrin
lograr distintos tonos de un mismo color con la mezela del blanco y el negro.
Con esta propuesta, y a través de su propia experiencia, estudiaran y trabajaran

el color.
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Luis Felipe Noé¢ <~

SU vina

Luis Felipe Noé nace en Buenos Aires en 1933, Entre Ig50 v 1951 comienza sus
estudios de Derecho en la Unjversidad de Buenos Aires, los que luego abando-
na. Tambi¢n estudia pintura con Horacio Buter durante un ailo.

Entre 1955 y 1961 escribe en los diarios La Razdn, El Mundo y El Nacional. A partir de
1959 realiza varias muestras individuales y, en 1961, expone con Erneste Deira,
Rémulo Maccis v jorge de la Vega en la Galeria Peuser, conformando los cuatro
el grupe de la Nueva Figuracién.

Parte hacia Europa con una beea del gobierno francés. A su regreso realiza varias
exposiciones tanto en la Argentina como en Uruguay, Brasil y Espafia. Durante
1964 vive en Mueva York y participa en exposiciones diversas. En 1965 publica
Antiesiétivo, una exaltacion de la libertad en el arte, y gana la beca John Simaon
Guggenheim.

Entre 1966 y 1975 abandona l2 pintura, pero no el arte, ya que comienza a ex-
perimentar con espejos plano-cdncaves. En 1964 realiza una exposicidn titula-
da "Saldos - Liguidacidn por cambio de ramo” en donde exhibe obras anterio-
res. (Comienza a ensefiar pintura y es nombrade director del departamento de
Arte de Iz Facultad de Filosolfa y Letras de la Universidad de Buenas Aires. En
1975 vuelve a pintar, inspirado por los agrestes paisajes del Tigre. Entre 1976 y
1986 vive en Paris, exponiendo no sélo en esa ciudad sine también en Buenos

Adres, Madrid y Nuceva York. Actualmente vive en la ciudad de Buenos Aires.

SU GBRA

Noé toma ia téenira del informalismo y 1a wtiliza para pintar figuras humanas,
Parte de una mancha de pintura en la tela de donde extrae una figura. Al prin-
cipio predominan log tonos oscuros, con algunos todques de color. Mds tarde, sus
pinceladas se sueltan con colores més violentos y hay mayor densidad de mate-
riales, algunos de los cuales mezela con aceites.

Su pintura es definitivamente humana. El artista guiere representar la relacion
entre los personajes, ¢ entre los personajes v las cosas, El personaje se convierte
en un elemento de asa relacion. Noé piensa que el caos es el estado original del
universo, y que ¢l orden impuesto por la sociedad limita la ¢reatividad del ham-
tire. E1 quiere agregar el cacs al orden.

Luego de su viaje a Paris, en 1961, comienza a experimentar con la idea de eva-
dro dividido, donde representa varios aspectos de una misma realidad. Es decir,
rampe la unidad de la obra para crear tensiones deniro de ella. Asi. el artista
pinta sohre ¢l revés de la tela, agrega figuras de madera al bastidor y elementos
que sobresalen.

Posteriormente, cads obra se conforma de una serie de bastidores, a veces vacios,
sin orden ni regalaridad, y de figuras recortadas. A esta representacisn la denomi-
ra vision quebrade. Cuando deja de pintar se dedica a hacer experiencias con espejos
que son céncavos en los extremos, que ofrecen un reflejo de la realidad, pero al-

terado, distorsionado.

29



En 1975 vuelve 2 pintar, inspirado por el paisaje exuberante de América Latina,
Esto deriva en una serie de pinturas referidas a la conquista de América, en co-
lores intensos y con formas que se multiplican y s¢ mezclan con la naturaleza.

El artista, actualmente, conserva su aficién por la luz y el color, su interés por el

hombre y ¢l caos que lo rodea v su relacion con la naturaleza.

Obra elegida
CONYOCATORIA A LA BARBARIE, 1961
Oleo sobre tela, 128 x 243 om

Coleccion privada

En 1961, Luis Felipe Noé desarrolla la Serie federal, integrada por trece obras ¢n
donde vuelve “al tema de la pasion humana, pero en relacién 5 una época precisa
de 1a historia argentina"{, la época del General Rosas, En Convocetoria o la barbarie,
Noé representa el horror de los acontecimientos a través de figuras fragmenta-
das y de un intenso color rojo. Se advierten dos grupos de personas, probable-
mente representande los dos bandos en conflicto. Es importante notar que el
sentimiento de violencia estd dado por ¢l uso del color, la densided del material
y por ia fragmentacion de los cuerpos. La obra no es realista y, sin embargo, hay

rojo sangre, hay cabezas cortadas y hay movimientos violentos,

Preguntas para pensar

&Qué sensacion les produce este cuadro? SQué creen que son estas figuras?
4Quiénes son? jAdvierten alguna diferencia entre las figuras de la izquierda y
las de la derecha? 20ué estd haciendo el personaje del centro? ¢ (Qué imaginan
que estan sintiendo los persenajes? Relacionar con la contienda enire federales
y unitarios.

&Cémo hizo el artista para transmitir ¢! sentimiento de vinlencia en esta obra?
&Qué colores predominan? Observen los trazos del artista, jcémo son? Si uste-
des tuvieran gue representar una escena similar, jelegirian esta manera u otra

para hacerlo (fotografia, pintura mds realista, video)?

Astividades para explorar

Proponer a los alumnes que tomen un hecho eonflictive de la historia argenti-
na {por ejemplo, la conquista espaiola o la guerra de Malvinas} y lo representen
inecluyendo los dos bandos en eonflicto. Sugerirles que recreen la escena con tra-

zos libres y espontineos y con volores que transmitan sus emociones,

! Luis Felipe Noé. En Vicente Zite Lema, Luis Felipe Nod, Conciencio de une oventure, Crisis, Buenos Ai-
res, octubre de 1975,
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Emilio Pettoruti <~

SU viDa

Emilio Pettoruti nace en 1892 en la ciudad de La Plata. En 1913, con veinte afios
de edad se gana una heca para ir a estudiar a Europa, en donde vive once ahos.
Allf canoce a lus artistas de los movimientos més revolucionarios de prineipio de
sigle. Asi, se familiariza con los ideales de la corriente futurista que exaltaban la
belleza de la vida moderna, la velocidad y el movimiente de las formas. La in-
fluencia central del futurismo en la pintura de Pettoruti radica en la idea de de-
jar de pensar al arte como mera representacién de la realidad visible para pen-
sarle como una realidad en si misma.

De regreso en la Argentina, las tareas del pintor se diversifica ya que ademads de
su produccidén artistica dedica parte de su tiempo a la difusién del arte moder-
no y a la ensefianza tanto en su taller comoe en institutos oficiales. El artista di-
rige, entre 1930 v 1947, el Museo Provincial de Bellas Artes, en La Plata,

En 1952 regresa a Europa y se instala en Paris en donde realiza varias expasicio-
nes colectivas, En 1970 decide volver a la Argentina, pers muere antes de con-

eretar su traslade definitive.

SuU OBRA

La pintura de Pettoruti se caracteriza por sus formas y figuras geoméiricas que
mantienen entre ellas un armonioso equilibrio. El color de estas formas no es
menos importante, ya que son los tonos ¥ las transparencias las que dan volumen
y densidad a sus pinturas.

Pere una de las caracteristicas mas significativas de la obra de este artista es su
concepcién del arte. Para Pettoruti el arte no debe copiar la naturaleza sino que
debe Loerarse de ella y cbedecer sus propias leyes. El arte es realmente capaz de
crear, mediante su lenguaje de formas y colores, mundos propios.

E:tando en Europa, Pettoruti conoce artistas cubistas, como Pablo Picasso y Juan
Gris, quiencs buscaban mostrar los planos de las figuras a través de esquemas
geométricos. $ibien Pettoruti investigd y participé en muchas reuniones con es-
tos artistas jévenes, su incansable curiosidad lo llevé al estudio de los maestros
del arte clisice y del cuatirocentisme para comprender los seeretos de Iz composi-

cion, del eolor y de las formas.
Cuenta el historiador de arte Gérdova lurburu que Pettorutl distribuia su tiem-
po de manera metédica entre el estudio de los clasicos y la frecuentacién de los

vanguardistas.

“Afirmo agui que mis Unicos maestros en la aventyra pléstica emprendida a
partir de mis 21 afos fueron los grandes artistas italianos del 400 y los
etruscos. Unida a ellos, naturalmente, Ia sacudida que significé para mi ver
la exposicién de arte futurista, que me abrié mucho los ojos hacia nuevos

horizontes.”

La obra de Emifio Pettoruti se caracteriza por su capacidad de erear, a través de

formas y colores, una realidad nueva. El pintor buscaba representar ¢l movi-
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miento en si mismo y lo logré mediante de abstracciones dindmicas, es decir,
con formas OTEANICas COmo cubaos, mctﬁnguios, prismasy circulos, que se entre-
cruzan entre si formando imégenes. De esta manera, el artista brindé movi-
mierto, dinamismo y accién a sus pinturas.

Peroc una de las cosas que mas llama la atencién en la obra de este artista ex el tra-
tamiento del color y la Iuz. Pettoruti juega con los colores otorgando profundi-
dad y dimensionalidad s sus representaciones a través de la transparencia, El
espacio en sus obras, no 36lo estd ¢reado por las formas sino también por la su-
perposicidn de los colores. Es justamente ¢l equilibrio que logra entre la forma

y el color lo que caracterizars toda su pintura,

Ohbra elegida

La cruTa azuL DE (APRL, 1918
Oleo sobre tela, 63 x 87 em
Coleccién privada

Derechos reservados Fundacién Pettoruti

En esta obra el artista representa una gruta, en el sur de Ttalia, con una entrada
muy pequefa por la cual en algunas horas del dia se filtra Ia luz del sol. El autor
recrea como un haz de la lue, al incidir sobre las paredes de la gruta, fragmenta
la escena. Inspirado en el mar, en las paredes de piedra y en la entrada de la gru-
ta, fracciona las figuras Y sus reﬂejos, buscando captar Iz esencia misma de los

Obietos.

Preguntas para pensar

Al observar la obra se pueden apreciar claramente muchos de los elementos plas-
ticos que utiliza el artista. Por ejemplo presten atencién 2l color, seuil es el pre-
dominante? ;Los colores se superponen uncs con otros? Identifiquen cuiles
son los que estdn superpuestos.

Ahora, vean el movimiento, Recuerden que Pettoruti solia representar figuras
con dinamismo y aceién. 8i observan atentamente pueden ver cémo las formas y
las figuras estin dispuestas de tal manera que dan la impresién de estar en mo-
vimiento. Pettoruti logra esto no sdlo fragmentando las figuras y las formas sino
también quebrando los planos.

Por altimo, miren las figuras geométricas, Jencuentran alguna figura conocida?
¢Hay tridngulos, cuadrados, cirenlos? jPodrian encontrar la figura que repre-

senta el haz deluz? ¢Por qué? Imaginen una gruta o cueva; jeome la dibujarian?

Actividades para explorar

Pettoruti fue uno de los primeros artistas que en lugar de representar las cosas
tal cual las vela en la naturaleza, rcpr:séntaba la imagen gue en su cabeza se ha-
bia hecho de ellas, es decir, representaba una idea. Pero él concebia estas ideas
con formas geométricas; de ahi que, en lugar de representarlas como selian ha-
cerlo Ios artistas de su época, comenzéd a expresarlas con algunas figuras como

triangulos, cuadradoes y cirevdos.
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Esta actividad supone un gjercicio previo que despierte la imaginacion y la crea-
tividad de los alumnos. Se les puede pedir que piensen en un objeto, por ejem-
plo un rostro o una fuente de frutas, y que imaginen cé6mo lo representarian con
figuras geométricas.

Una vez terminado el cjercicio de reflexion, pedirles que lo representen plasti-
camente. Esta propuesta se puede realizar pidiendo a los alumnos que represen-~
ten un mismo objeto como, una taza. Una guitarra o una flor o, por el contrario,
que escojan el elemento que prefieran. Una vez terminada la actividad se puede

realizar una puesta en coman con las obras realizadas.
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Prilidiano Pueyrredon «

Su vipa

Prilidiane Pueyrredén neace en Buenos Aires en 1823, Realiza sus primeros es-
tudios en el Colegio de la Independencia. En 1835 se traslada a Europa junto
con sus padres, Juan Martin de Pueyrredén y Maria Calixta de Tellechea, y per-
manece ¢n Paris hasta 1841,

Durante los afios siguientes vive en Rio de Janeirs, en donde es probable que ha-
ya asistido a la Academia Nacional de Dibujo y Pintura.

En el afic 1844 se embarca nuevamente rumbo a Paris, ciudad en la que inicia
sus estudios de arquitectura en el Institute Politéenico. .

[De regreso en la Argentina, el artista realiza sus primeros retratos, entre ellos el
de Manuelita Rosas, una de sas obras mas importantes. En general toda su obra
pictérica estd realizada entre 1854 y 1870, afto en que muere en la ciudad de

Buenos Aires.

Su oBRA

En el panorama del arte argentino del siglo XIX es indudable el valor esencial y
estructural de la obra de Prilidiano Pueyrredén.

El artista abords un amplic espectro de géneros (el retrato. la escena de costum-
bre, e} paiszje e incluso el desnude), todos tratados por su pincel con talento y
domin/o téenico poco frecuentes en su época.

El retrato es la temédtica predominante en 2l arte argentine del siglo XXy el gé-
nare en el que Pueyrredsdn pinta algunas de sus mejores obras como los retratos
de Azcuéraga, Iracla, Ocampo y Manuelita Rosas, entre otres.

El pintor representa los paisajes y las personas a través de su pintura naturalista
tal cual son en la realidad, logrando asi transmitir con su obra la imagen de un
pais y de una época,

Hacia 1860, Pueyrredén comienza a pinter paisajes de un Buenos Aires que se
encontraha en profunda transformacién. Su mirada se detiene en los imagenes
¥ personajes que particularizan la vida social local, rescatando caracteristicas y ti~
pos populares de la ciudad y del campo.

Los pintores retratistas, cuande abordan la pintura de paisaje, lo hacen, gene-
ralmente, conservando la actitud de espectador. Pueyrredsn adopta esa actitud y
plasma en sus paisajes aquello que forma parte de su entorno cotidiano. El ar-
tista narray describe la lejana visién de la lanura pampeana como ningan otro
pintor lo habia hecho hasta entonces, transmitiendo la esencia del campo argen-
tino. Posee un profunde conocimiente de esa tierra y de sus tradiciones y crea
un arquetipo del gaucho y de sus costumbres, enlazando el ganado, arando la tie-
rra, preparande la verra o simplemente descansando bajo un omb.

Prilidianc Pueyrredén fue un pintor naturalista y asi supo constituirse como

uno de los pilares de la pintura nacionasl.
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Obra elegida
UN ALTQ EM EL CAMPO {DETALLE), 186]
Oleo sobre tela, 75,5 x 166,5 cm

Musze Nacional de Bellas Artes, Buenos Aires

En esta obra se percibe su concepeidn naturalista: en el cielo celeste con nubes
grises, en e] detalle de algunas figuras, en la extension de la Hanura y en el carde-
ter anecdético del tema, Por otro lado, la nota romantica se insinia en el grue-
so ombi a cuya sombra se cobijan los viajeros. Finalmente, su capacidad para re-
tratar las posturas y los gestos de sus personajes es lo que nos permite reconstrair

el estilo de vida rural de principios del siglo XI1X.

Pregunias para pensar
Observando la obra, pueden identificar el tipo de espacio representado?
¢Cudntas personas aparecen alli? jPueden describir los diferentes tipos de ves-

timenta? Observen ¢l detalle de los rostros y los gestos de los personajes.

Actividades para explorar

Esta propuerta permitird que los alumnos reconozcan cuales eran los patrones y
los valores culturales gue recreaban la identidad nacional al comienzo del sigle
XIX. Los alumnos pedrin comparar el rol del gaucho en aquella época con el
que desempefia en la actualidad. Se podrin identificar algunos elementos que si-
guen conformando el folclore nacional, como el mate, los aperos, los ponchosy
las rastras, entre otros.

Proponer 2 los alumnos que dibujen una escena rural en la actualidad. Luego
sugerir que comparen sus propias obras con la del artista y que identifiguen los
cambios de hidbitos y de costumbres, como por ejemplo, en la vestimenta, en los
vehiculos, en las casas, etc.

Una varianie de esta propuesta puede ser que los alumnos elijan un personaje del
cuadro y que escriban una historia sobre la persona elegida. También pueden se-

leccionar un fragmento de la obra y reconstruir los didlogos enire los personajes.
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Lino Enea Spilimbergo <~

SU viDa

Lino Enea Spilimbergo nace en Buenos Aires en 1896, Hijo de inmigrantes ita-
lianos, estudia pintura en la escuela Nacional de Bellas Artes. De joven vive en la
provincia de San Juan y recorre el noreoeste argentino pintande sus paisajes.

En 1926, viaja a Europa y estudia en [talia €] arte del Renacimiento. Luego, via-
ja a Paris en donde asiste al taller de Andrés Lothe quien lo introduce en el cu-
bismo. Regresa a la Argentina en 1928 junto con su esposa Germaine, conocida
a través de su obra por sus famosos ojos almendrados, tan caracteristicos en la
pintura del artista.

De caricter introvertido y de pocas palabrag, demostraba una gran fuerza expre-
siva en sus ohras. Volvia a sus pinturas una y otra vez, las retocaba y, en general,
nunca quedaba del todo satisfecho, pues un profundo anhelo de simplificacién
y armonia lo llevaba a perfeccionar su trabajo.

Es importante destacar su gran tarea docente en €l ambito de la educacién arvtis-
tica en la Argentina. Dirigié el Instituto Superior de Bellas Artes de la Univer-~
sidad Nacional de Taucumaén.

Influendiado por el muralisme mexicano y como integrante del Taller de Arte
Mural participa, en 1946, en Ia decoracién de la ctpula de Jus Galerias Pacifico
junte con los artistas Antonio Berni, Demetrio Urruchaa, Manuel Colmeiro y
Juan Carlos Castagnino.

Cuenta el critico de arte Fermin Fevre que su panel dedicado ala lucha del hom-
bre con los elementos de la naturaleza es una sintesis de su obra.

Spilimbergo fue nombrado miembro de la Academia Nacional de Bellas Artes en
el afo 1056,

A partir de 1960 se radica en su casa de Unquille, Cérdoba, viviende alli hasta

su muerte, en 1964

Su oBraA

En sus primeras obras Spilimbergo representa los paisajes y la gente del interior
a través de un lenguaje naturalista que refleja su propia experiencia recorriendo
=l noroeste argentino.

El viaje 2 Europa de 1925 marcé un cambio en las composiciones del artista. A
partir de entonces se nota en su obra un interés por recuperar el arte del pasa-
do y fundirlo con el mederno. Su pintura describe un planteamiento de estrue-
tura geométrica y sélida realizada con rigurose oficio, sin mayor interés por lo
descriptivo y anecdético. El artisia Jogra asi una sintesis expresiva gnica. Vincu-
lado con el realismo critico, su arte refleja sensibilidad frente a la realidad social
del momento. A través de las miradas y de las manos transmite la idea de triste-
z2 ¥y angustia.

Entre los temas que pinté Lino Eneas Spilimbergo encontramos naturalezas
muertas, paisajes, retralos y figuras humanas. Enire su produccion cabe destacar
su Serie Las ferrazas, en donde retrata un mundo imaginario, despojado y armé-

nico, combinando 1o real con lo fantdstico.
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Su interés por buscar nuevas formas de expresién lo llevan a explorar otras téc~
nicas dentre del grabado, como la litografia, Ja monocopiay el aguafuerte. A tra-
vés de esta téenica, el artista incursiona en el mundo de los suefios realizando
ana serie dramatica de once obras que ilustran cl libro Interfunio de Oliverio Gi-
rondo, Dichas aguafut:rtes son obras paradigmdticas dentro de la historia del

grabado argentino.

Obra elegida
PAISAJE DE SAN JUAN, 1929

Oleo sobre tabla, 127 x 154 cm
Museo Municipal de Bellas Artes Juan B. Castagnine, Rosario

Spilimbergo pinta esta obra al regresar de su viaje a Europa. El artista utiliza un
punto de vista alto que le permite alargar la perspeciiva, volviendo la escena mads
emativa. Logra ordenar la composicion a través de una arquitectura geométrica
otorgindole un sentido moderno a una representacion clisica. En este paisaje
son las lineas y los planos los que definen ¢l cardcter estitico y atemporal de ta
pintura.

En la obra Izisaje de Sen Juan se percibe un juego de luces y sombras que organiza
la escena. Se observan las sombras de las construcciones sobre el camino de tie-
rra y las de los pliegues de las montafias que permiten faceiar el paisaje natural.
La pincelada de Spilimbergo dibuja y da relieve a la imagen imprimiéndole al
paisaje su fuerza expresiva, El color integra la composicién a través de tonalida-
des frias, con un predominio de grises, interrumpidos por algunas pinceladas

calidas. El artista logra transmitir la sensacién de calma y de quietud.

Preguntas para pangar
&Qué tipo de paisaje es €sie? gHay movimiento? ;(Jué momento del dia es?
5Coéme se dan cuenta? §Qué importancia tienen fas sombras en Is escena? 4De

qué color son? { Qué colores predominan? ;{Jué figuras geométricas reconocen?

Actividades para explorar

Una de las caracteristicas de Paisaje de San fuan es, como se ha dicho, el juego de lu-
ces y sombras que ¢l artista realiza para organizar la escena.

Proponer a los alumnos que trabajen las sombras y que las representen de forma
plastica. Se prede colocar un objete e iluminarle desde distintos dngules con
una linterna o una vela, Los alumnos deberan representar lag distintas sombras
del objeto de acuerdo con la proyeccién de la luz. También se puede proponer a
los alumnos que retraten sus propias sombras o las de sus compaifieros. Esta ac-

tividad les permitira reconocer la incidencia de la luz sobre los cuerpos.

28


http:propi.as

Valentin Thibén de Libidn <~

SU vipa

Valentin Thibén de Libian nace en Tucumén en 1889, Estudia en la Academia
Nacional de Bellas Artes. Viaja por Eurcpa v reside algiin tiempo en Paris. don-
de recoge la influencia del pintor francés Edgar Degas, sobre todo en la temdrica:
circos, tabernas y escenas del puerto. En 19314, Thibén de Libidn regresa a la Ar-
gentina y ese mismo afio participa del IV Salén Nacional con tres obras Ef hombre
de fa capa, Jesis y Autorrelrato. En su breve carrera como grabador ilustra el libro Los

respuestas, de Arturo Lagoric. Muere en Buenos Aires en 1941,

S3U aOBRA

Thibén de Libidn es un pintor figurative que se maneja dentro de los postula-
dos del postimpresionisma. Los ejes principales de su concepcicn plastica son el
color y ki luz. El artista demuestra en su obra el interés por reflejar los aspectos
de una realidad effmera y hasta por momentos nostalgica. Ejemplo de ello son
sus escenas de cireo, tabernas y cafetines. $i bien Thibén de Libisn prefiere re-
presentar espacios cerrados, también realiza algunos curdros que deseriben la vi-

da al aire libre, tales como Parque y Plaza Colegiales.

Obra elegida
Praza COLEGIALES (DETALLE), §%
Oleo sobre tela, 55 x 66 em

Celeccién privada

En esta ohira, Thibén de Libidn representa una escena cotidiana en una plaza del
barric de Colegiales. En ella, su paleta recurre a colores saturados y contrastan«~
tes, como se puede ver en el vestide rejo de la nifia. Predominan verdes, viole-
tas, naranjas y rejos. Toda la escens estd construida por una pincelada que gene-

ra formas con ritmo y dinamismo.

Preguntas para pensar

6l escena transcurre en un espacio cerrade o abierto? ¢Pueden distinguir ros-
tras de personas? jQué diferencias encuentran entre céme el artista pinto las
persecnas que estan en primer planoc y las que estén en segundo planc? Qué co-

lores predominan? ¢[De qué color pinta el artista Ia sumbra de los irboles?

Actividades para explorar

Thibén de Libidn identifica a los personajes principales de la obra a través del
color, dejando en la oscuridad a los persenajes secundarios, Proponer a los
alumnos que representen una escena donde haya un personaje u objeto princi~
pal vy gue elijan la maners de resaltario, ya sea desde el color, desde la testura o
desde el nivel de detalle que le impriman 2 iz imagen. Fsto los ayudard a reco-
nocer gue en toda representacién siempre hay una intencién generada por el ar-

tista. El elige lo que quiere mostrar, 1o que quiere transmitir al espectador,
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Xul Solar <~

Su vipa

Qscar Alejandre Agustin Schulz nace en San Fernando, provincia de Buenos Ai-
res, el 14 de diciembre de 1887, Es poco lo que se conoce sobre la infancia de
Xul, pero si se sabe que de nifio tocaba el violin.

Después de finalizar sus estudios secundarics tiene una coria experiencia en la
Facultad de Arquitectura. Para Xul Solar, la arquitectura es una actividad que
permite construir vinculos entre la naturaleza, el hombre ¥ ¢l cosmos; tal es asi,
que mas tarde utiliza muchas de las herramientas de esta disciplina en sus dibu-
jos y disefios.

Xul Solar deja los estudios de arquitectura, y después de un breve trabajo en la
Municipalidad. se embarca hacia Hong Kong en el buque inglés Englund Corrier,
en abril de 1912. Sin llegar a destine, se instala en Europa por doce afios, y re-
side en algunos de los centros artisticos més importantes de la época, como Lon-
dres, Paris, Florencia y Milan, entre otros.

En 1923, junto con su amigo, el artista Emilio Pettoruti, comienzan a preparar
el regreso a Buenos Aires. En julio de 1924, con treinta y seis afios de edad, Xul
Solar regresa 2 su patria con sus pinturas, sus textos, una biblicteca Gnica y algu-
nas partituras musicales,

De vuelta en el pais, comienza a contactarse con los artistas e intelectuales de 1a
épeca, entre ellos el escritor Jorge Luis Borges. Participa activamente de la vida
cultural y artistica de la ciudad de Buenos Aires y se integra a la vanguardia lite-
raria agrupada alrededor del grupe Martin Fierro. Realiza varias exposiciones y
continfa con su intensa produccion artistica, con sus estudios y sus investigacio-

nes. Muere en su casa del Tigre, en 1963,

SU OBRA

Xul Solar es un gran estudiosc y lector de ciencias esotéricas, de filosofia y de
histeria de las religiones. Integra todos estos saberes a sus obras y considera su
arte una actividad visionaria y creadora de modelos espirituales,

Sus primeras pinturas son paisajes pintados al éleo sobre cartén. Pero Xul Selar
prefiere utilizar témperas y acuarelas sobre papeles de pequefias dimensiones pa~
ra represenlar paisajes espirituales. Pinta, por le general, cbras pequefias que,
como €l dice, invitan a las personas a mirarlas de cerca y a entrar en ellas para
deseubrir otros mundes.

Es en 1916 que decide firmar sus pinturas como Xul Sclar, Xul, al revés, se lee
lux, y es esta relacién directa con la “Luz del 30l” lo que lo anima a utilizar este
seudénimo. En esta época, el pinw: posee una imagen propia y comienza a in-
teresarse por los problemas de la comunicacidn. Poco a poco desarrolla un nue-
vo lenguaje cuyo objetivo principal es facilitar la integracién de los pueblos de
América. Esta lengua, denominada neoeriolln, estd estructurada sobre la base del
espafiol con palabras en portugués, alemdn e inglés. Xul Solar incorpora algu-
nas de estas palabras a sus pinturas como textos educativos y explicativos para fa~

cilitar la comprensién de sus obras.



Entre 1417 v 1919, terminada la Primera Guerra Mundial, Xul Solar comienza a
construir con imégenes un mundo en donde los hombres puedan expresarse li-
bres de limitaciones y discriminaciones. Asi, el pintor disefia sus primerag ar-
guitecturas plagadas de edificios destinados a la cultura y el culto. Crea escena-
rios en donde los pueblos pudieran congregarse para reflexionar y eonstruir el
munde de la posguerra.

De regreso en Buenos Aires, incursiona en la perspectiva y en los planos. Super-
pone los colores v las imagenes de tal manera que da vida a los personajes que ha-
bitan sus escenarios inventados. Paralelamente, continda con los estudios de las
religiones, [ tavea de astréloge, las investigaciones sobre el lenguaje e inventa un
juego, el panjuego o panajedrez, que es una suerte de ajedrez astrologico que se jue-
ga en tableros de trece casillas de cada lado.

El artista, inventor y creador Xul Solar, sigus explc)r‘andc) nuevos paisajes a lo

largo de su vida y buscando nuevos medios para mejorar ¢l munde.

La obra elegida
VUEL VILLA, 1936
Acuarela sobre papel, 34 x 40 cm

Museo Xul Solar, Buenos Aires

Xul Solar tiene un periodo en el gque imagina hombres voladores y ciudades ala-
das, y es en ese momento cuande pinta Vel Villa, que s una villa volante. Pinta
esta obra con acuarelas. Una caracteristica de la acuarela e5 que al trabajarse con
abundante 2gua permite jugar con efectos de ransparencias, Xul Solar utilizaba
las transparencias de la acuarela para mostrar los distintes planos —tanto fisicos
como espirituales— que componen sus mundos,

la superposicién de imagenes y la simplicidad del trazs que da a sus disefios re-
flejan la profundidad de los pensamientos e intenciones del artista. En Vuel Ville
se identifican varios fragmentos con este efecto de color y trasparencia, como en
1a tierra, el mar ¥ el cielo.

lgual que el color, la linea es importante en la pintura de Xul Solar. En esta obra
se puede observar una linea precisa de trazo definido que da ritmo y movimien-

to a la escena y delimita los espacios que Ia componen,

Respecto de su ciundad, Xul Solar escribis:

“Alguien en Buenos Aires tenia, ya desde varios afos, algin proyecto en bo~
ceto, de una ciudad, digamos la villa, que cualquier dia podria presentarse so-
bre el horizonte, asomarse por entre las nubes, aparecer en cualquier 1ugar del
aire donde no habia nada el dia antes, es decir una villa que flote, derive o na-
vegue por los aires, una villa flotante, una Vuelvilla, que por brevedad Hama-
mos V.V. [...] Mis bien habria que considerarla como un nucleo, centro se-

moviente o capital de cultura desparramada...”.

Preguntas para pensar

Observen bien esta ciudad flotante. jCémo es? (Cémo es la ciudad que vuela y
coémo la que estd en tierra? ldentifiquen los distintos tipos de lineas que apare-
cen en la obra. (Cémo son? ¢ Como da movimiento a las hélices?¥ jPueden re-

conocer qué momento del dia es? 4Come?
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&4Qué cosas se imaginan que hacen los habitantes de la ciudad veladora? jVan a

algian lugar o simplemente recorren ¢l universo transmitiendo un mengaje?

Actividades para explorar

Kul Selar busca, a través de su arquitecturs, construir nuevos mundes. E@ artis-
ta suele incorporar & sus cbras palabras del lenguaje que habia inventado, no sa-
o para facilitar su comprension sinc también para estimular le comunicacion
entre tedes los pueblos del continente americanc.

Sugerir a los alumnos que ellos también imaginen y representen un nueve mun-
do. Proponerles que, del misme modo que lo hizo Xul Solar, incorporen pala-

hras O Sig‘n{}s con el mensaje que desean transmitir.
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Comparar, integrar, recrear

La siguiente es una guia con propuestas para abordar comparativamente las pro-
ducciones de algunos de los artistas mas significativos del arte argentino, Los ele-
mentos gue COMPONEn U universs plésticﬁ nos permiten atravesar los distintos
movimientos, los variados estilos y las diferentes épocas, enriqueciendao ia expe-
riencia estética.

Hemos seleccionado algunos aspectos del lenguaje formal de la Plastica y algunas
temditicas para realizar un analisis comparativo entre varias de las obras.

El propésito de esta gufa es orientar a los docentes, brindindoles sugerencias y
actividades comparativas para que puedan trabajar los distintos aspectos del
munde de la Plastica en ¢l aula. Este niicleo de preguntas y propuestas no agota

Ia posibilidad de pensar nuevas formas de abordar y cuestionar las obras.

LA OBSERVACGION DE LAS OBRAS

« Colocar las liminas frente a la clase. Sugerir a los alumnos que se acerquen en
grupos pequefios a observar las laminas.

# En un primer momento, invitarlos a formular todas las opiniones, preguntas y
reflexinnes que las obras les sugieran. Este momento es inico ¢ irremplazable
y es el espacio en que cada alumno, libremente, se familiariza con la ebra de arte.

» Tomando come punto de partida las inquietudes y las motivaciones de los
niftos, erientar la reflexién, 1 través de preguntas, e introducirlos en el uni-
verso del artista.

« Realizar una contextualizacién histérica y social de la época en que la obra fue
reslizada,

« Formular preguntas que permitan recerrer la dimensién conceptual y formal
{elementos del lenguaje visual) de la obra de arte,

» Por altimo, proponer una actividad que estimule la realizacidn de producciones

propias de los alumnos, incorporando algunos de los conceptos aprendidos,

Este recorrido a eravés de algunas de las obras mds significativas de los artistas
argentinos seleccionados enrigquecerd la experiencia estélica de los alumnos,

otorgandoles herramientas que fomenten la creatividad y el pensamiento critico.

COLOR Y FORMA

Cada art’'sta trabaja el color de una manera Gnica y particuiar, ya sea por la pre-
sencia total de color en la obra o por su ausencia.

Pettoruti y Xul Solar fueren influenciados por las corrientes de vanguardia de
principios del siglo XIX. Ambes s¢ sumergieron en el estudio de la forma, el

color y la luz, elementos que mas tarde llevarian a sus telas,
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Comparar Jas obras

La gruta azul de Capri, de Emilio Pettoruti, y Vuel Villa, de Xul Solar.

1. Observen con atencion estas obras: ambas representan un paisaje. La obra de
Pettoruti, una gruta en el sur de ltalia, y la de Xul Solar, una villavoladora. $0ué
diferencias encuentran entre los dos? ;Estas representaciones se asemejan a los
paisajes que vemos todos los dias? $Qué tipo de figuras utilizan estos artistas para
representar £slos paisajes?

Ahora presten atencidn a lay formas que ambos artistas utilizaron, en su mayoria
geométricas, para representar la realidad. Observen las dos obras, jqué formas y
figuras predominan en cada una de ellas? Identifiquen dos wridngulos o dos rec-

tingulos; sodme los trabaja cada artista? jObservan lineas y contornos similares?

2. Continden comparando las dos obras, prestando atencidon a los coleres.
¢Cuiles predominan en cada una? Los colores se dividen en dos grandes gru-
pos: los cilidos y los frics. Los cdlidos dan sensacién de cercania, de proximi-
dad. ylos frios producen el efecto de lejania, de mayor distancia. 4{ué paleta de
eolor elije hul Selar?, juna cilida o una fria? ;Y Pettoruti? 4Qué transmire

cada artista con la eleccidn de los colores?, dalegria?, giristeza?

3. Sugerir a los alumnos una actividad para trabajar las formas geométricas y los
colores calidos (amarillo, naranja y rojo) y frios (azul. verde y violeta). Propo-
nerles que seleccionen la figura geométrica que mis les guste v que luego reali-
cen un paisaje utilizando siempre la misma figura, por ejemplo, si elijen un coa-
drado, deben representar la totalidad de la escena con cuadrados de diferentes
tamafios y ubicados en distintas posiciones. En un segundo moemento, deberin
colorear el dibujo con una paleta de color cilida o fria. Esto les permitira reco-
nocer la capacidad que posee ¢l color de trapsmitir sensaciones, emociones y

distancias.

Una variante de esta actividad puede ser que realicen el paisaje recortando figu-
ras geométricas en papeles transparentes, como papel celofdn o plasticos de colo-
res, La superposicion de formas les permitird ver el efecto de la Tuz sobre los co-

lores y cdmo, a través de la yuxtaposicién de elles, se erean tonalidades nuevas,

COLOR ¥ PINCELADA

El color es una propiedad relativa del objeto, que cambia de acuerdo con la va-
riacién de Ja luz que lo ilumina.

Otro de los elementos del lenguaje visual que caracteriza la obra de un artista o5
el tipo de pincelada que elige. Tanto Fader como Matharre usaron una téenica
basada en pinceladas cortas y separadas que, a la distancia, provocan en el espec-

tador la sensacidn de una pincelada continua que da forma a los objetos.
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Comparar las obras

Las Parvas, de Martin Malharro, y Otofie, de Fernando Fader.

1. Observen con detenimiento los dos paisajes. ¢(Jué representa cada une? Ima-
ginen que estin dentro de uno de estos paisajes; Jque sensaciones les tranumi-
ten? Presten atencion a los colores; dqué paleta de color ntiliza cada artista? Los
colores gue utilizan, 4s50n los de la naturaleza?

Estos artistas buscaban representar la apariencia inmediata de las cosas, pintar lo
que veian y no aquello que ya conocian de la realidad. Por esto representaban los
objetos tal cual los veian en el momento, con la luz que los iluminaba en cada
instante,

&Goémo se imaginan estos mismos paisajes en otro momento del dia, por ejem-

plo de neche o al mediodia? Describanlos.

2. Observen Lus parvas de Malharro, prestande atencion a la luz de la obra. 4C6-
mao diferencia la parte iluminada de las parvas de la parte en sombra? iDe qué
color £ la sombra proyectada en el pasto? sQué forma tiene? iDe qué elemen-
to imaginan que proviene?

Ahora observen la obra de Fader, Otofio: jpueden identificar alguna sombra?

&Qué similitudes y diferencias encuentran entre las sornbras de los dos paisajes?

3. Pedir a los alumnos que se acerquen a las obras y que observen el tipo de pin-
celadas. 4Oémo son® ¢Son cortas? ;Son espesas, es decir, con mucha pintura?
En la obra de Malharro, shay alguna diferencia entre las pinceladas del cielo y
las del césped? ¢ Cuantos tipos de pinceladas distintas pueden encontrar?

En la obra de Fader, ic6mo es la pincelada? La silueta de los objetos, sus con-
tornos, jestén definidos por Is pincelada? §%ué diferencias encuentran en la
obra cuando la miran de cercay de lejos? Comparen las dos obras. SEn qué se

parccen las pinceladas?

4. Sugtir’r a los alumnos que representen un mismo paisaje en dos momentos
distintos del dia {por ejemplo, maftanay mediodia} y que obgerven cémo incide
la luz sobre la escena. Pueden representar el paisaje que observan por la ventana
del aula, el patio de la escuela o algiin drbol frondoso de 1a zona. Los nifios de-
berin representar la misma escena en distintos momentos del dia prestando es-
pecial atencitén a los colores de los objetos y sus sombras, Sugerirles que, en lu-
gar de dibujar los objetos antes de pintarlos, los tracen utilizando pinceladas

cortas de témpera, acuarela o plasticola de color.

5. Una variante de esta actividad puede ser que los alumnos elijan un objeto o
un paisaje y que Io representen de dos maneras distintas. Por un lade, dibujanw
do el objeto con pinceladas continuas, y por otro, utilizande una pincelada cor-
ta para definir la silueta misma del objeto representado, es decir, sin dibyjar
previamente el objeto sine creandaclo a partir de las pinceladas. Esta actividad
permitira que los alumnos comparen las diferencias entre distintos tipes de

pinceladas.
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COLLAGE
Esta eg una téenica artistica que consiste en pegar sobre un soporte diversos ele-
mentos y materiales, un recurso al servicio de Ja obra, de su forma de construir

discurso y, por ende, de representar.

Comparar las obras
And even in the office, de Jorge de la Vega, y El mundo prometido a Juanito Laguna,

de Antonio Berni.

1. Observen las dos obras con atencién. ;Qué representa cada artista? (Qué di-
ferencias encuentran® Ambos critican la realidad de su época: De la Vega se cen-
tra en la figura del ser humano, mientras que Berni critica la realidad social.
$Como es el personaje principal de cada obra? ¢Céme estdn representados?
Observen cdémo De la Vega utiliza el collage para resaltar ciertas caracteristicas de
su personaje; ¢cudles resalta?, geomo lo hace?, jqué materiales utiliza?, iqué
colores predeminan en la obra?

Ahora miren la obra de Berni: jqué caracteristicas tiene Juanito Laguna®? Iden-
tifiquen los elementos y materiales que utiliza este artista. 4Por qué utilizard tan~-

tos materiales? ¢ Oué tipo de texturas incorpora a sus obras?

2. CGomparen las dos obras, Les parece que Berni utiliza el collage de la misma
manera que De la Vega? Describan los mundos de Juanite Laguna y de! mons-
true de De la Vega, Observen los ojos de todos les personajes: jeémao son?, Jqué
expresan sus miradas? Miren nuevamente las dos obras; jdénde estd acentuado

el color en cada una? §{Jué imaginan que significo eso?

3. Sugerir a los alumnos un tema, por ejemplo, acerca de ios derechos de los ni-
fios, de ecologia o de una fiesta popular {Carnaval) y pedirles que realicen un co-
Hage, Proponerles que representen el tema seleccionado resaliando con esta tée-
nica el aspecto que ellos consideren mas relevante. Los alumnos podran utilizar
les elementos y materiales que tengan a disposicién para elaborar esta represen-
tacidm (aﬁgodén, fideos, arroz, ramitas, hojas, papeles de colores —de revistas,

diarios—, cartén, cbapitas, telas, botones, entre otros),

Froura HUMANA
Existe infinidad de maneras de representar la figura humana; algunas de ellas
imitan la reslidad y otras la sugieren. Les proponemos comparar la forma en que

los siguientes artistas trabajaron la figura humana.

Comparar las obras
ﬁ{!{fﬂj Fva N€ 2, de Ernesto Deira, El drama, de Raguel Forner, Sin pany sm
eraéajo, de Ernesto de Ia Carcova, y Piedad, de Alfredo Guttereo.

7. Comparen, por ejemplo, 1a obra de Deira con {a de De la Circova. En ambas

pinturas hay dos personajes. Observen sus rostros, 4c6mo estin representados?

En algunos de ellos s¢ pueden discernir los rasgos y gestos mientras que en otros
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éstos estdn insinuados. (Qué diferencia encuentran en la manera de represen-
tar los rostros? JEn cual de ellas estan los rasgos més definidos? Las imagenes de
Deira toman elementos del arte expresionista abstracto, mientras que las figuras
de De la Circova se acercan mas a los modelos reales. Observen las miradas: jqué
Ies transmiten? (Ul de los cuadros les resulta més expresive? jPor qué® 4Qué

sensacionss les despierta?

2. Ahora comparen las figuras humanas de Forner y de Guttero. ¢Qué similitu-
des y difurencias encuentran en la forma de representar el cuerpe humano? Los
dos artistas representan la muerte v en ambos 2asos lo hacen a través de la figura
humana; 4equé les transmite la expresion de sus rostros? Observen la proporcién
de los cuerpos, la definicién de los gestos y las posturas, (Los personajes estin
quictos ¢ en movimiento? Observen ¢como los artistas representan las manos de
sus personajes: jen qué se parecen? Comparen los colores con que ambos pin-
tan la piel de sus personajes; ¢eomo incide el color en la representacién de la fi-

gura humana?

3. Colocar las cuatro laminas juntas y sugerir a los alumrnos que elijan cual de to-
das las figuras humanas les gusta mas. A partir de esa eleccién, que eseriban un
fragmento que describa las posturas, gestos y actitudes de los personajes.

Una vez finalizada la deseripeisn, proponerles que dibujen sus propias figuras

humanas.

Una variante de esta actividad puede ser que los alumnos se agrupen en pares y
que cada unoc dibuje a su compafiero. También se se les puede indicar que re-
presenten alguna parte del cuerpe come ¢l rostro, una mano o simplemente la
expresién de la mirada.

Por altimo, s¢ puede sugerir a los alumnos que traigan un pequefio espejo ¥ que

realicen su autorretrato.

PINTURA TESTIMONIAL

Prilidiano Pueyrreddén describe [a llanura pampeana y la esencia del campo ar-
gentino de finales del siglo XIX. Su cbra refleja algunos de los elementos que
componen el folclore nacional. Por su lado, Candide Lépez documentd ~a tra-
vés de su pintura—los hechos de la Guerra de la Triple Alianza buscando trans-
mitir Jo mas fidedignamente posible los acontecimienios en el frente de batalla,
Ambos pintores lograron representar la realidad de una época a través de la mi-

nuciosidad de los detalles en sus pinturas.

Comperar las obras
Un alio en el campo, de Prilidiano Pueyrredén, y Visia del interior de Curuzi mi-
radg de aguas erriba, de Cindido Léper.

I. 4{Jué escenas representa cada obra? 4Qué estan haciendo los distintos perso-

najes en cada obra? ¢Estdn en una actitud activa o pasiva¥ En ambas obras po-

demos diferenciar grupos de personajes realizando alguna tarea; gen cuil de las
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dos observan mayor actividad?

Observen ambos cielos, gson similares? 4Y los drboles? ¢Cémo los representa
cada artista?

Cracias al detallismo con el que trabajan los pintores podemos reconstruir la
distinias vestimentas de una época; 4¢0mo son los vestuarios y los trajes de los
personajes?

&Gué animal esta presente en ambas obras? ;Coémo lo representa cada artista?
Y las construcciones, gson parecidas?

En la obra de Pueyrredsn se observa un fogata; Jpueden encontrar alpuna foga~

ta en la obra de Lopez? s{0ué otro elemento encuentran en ambas obras?

2. La pintura de estoy artistas es testimonial va que refleja la realidad de una épo-
ca. Sugerir a los alumnos que realicen una representacién del presente para los
hombres y las mujeres de las generaciones futuras.

Las imidgenes deben registrar detalles de vestimenta, costumbres, comidas, bai-
les y objetos representativos de las tradiciones locales.

Esta actividad permitird concientizar a los alumnos del valor testimonial de una
pintura y de que sus propias creaciones se pueden convertir, en un futuro, en

dozumentos de época.

ESCEMNARIOS URBANOS
Son muchos los artistas gue representaron ¢l paisaje urbano, es decir el entorno

que los rodeaba,

Comgparar las abras
Plaza Cofegiafes, de Thibén de Libiin, Efpuerto, de Victor Chmsale, Using, de

Pio Collivadine, v Rincen éoquense, de Fortunate Lacimera.

1. Comparar I puerdo, de Victor Cénsolo, y Rinedn boguense, de Fortunaw Lacamera.
Las dos obras representan el puerto de La Boca.

4C6mo transmiten estos artistas la atmésfera del lugar® 50ué colores utilizan para
representarlu? Observen los barcos de uno y otro: dqué similitudes y diferenciay en-
cuentran? ¢COdmo son los mastiles? 4Qué tipo de pinceladas utilizé cada artista?
Observen con atencién cémo los artistas representaron el Riachuels. ;Cémo
es ¢f agua? 4Qué se refleja en ella? jTodos los barcos se reflejan de la misma
manera?

Tanto Lacimera como Cansolo representaron el alma del Riachuelo de La Bo-

ca. Bi tuvieran gue vivir en uno de estos rincones, jedal elegirian?, gpor qué?

2. Comparar las laminas Plaze Colegioles, de Thibén de Likidn, y Using, de Pio Co-
livadino. Las dos obras representan distintas escenas de la vida porteda,
Proponer a los alumnos gue elijan una palabra que describa el espiritu de la es-
cena representada en cada lamina. ¢Qué elementos o fragmentos de la obra les
sugirieron esa palabra?

Ahora ohserven los personajes de ambas obras: ¢qué estin haciende? JCémo
son sus rostros? Observen el color de sus vestimentas; jencuentran alguna

diferencia?
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Ambos artistas trabajaron el color de maneras distintas, ¢Qué colores predomi-
nan ¢n ¢ada obra¥? 5i observan con atencitén, las dos presentan tonalidades muy
diferentes. Muchas artistas utilizan el color para transmitir emociones y senti-
mientos; g¢ué les parece que transmite ¢l ¢olor en estas escenag?

La pincelada es otro recursc utilizado para dar fuerza expresiva a las obras. Ob-
serven el tipo de pincelada elegida por estos pintores: gqué diferencias encuen-

tran? Gomparen, por ejemplo. las dos calles; jodal es mias real?, (por qué?

3. Comparar las cuatro ldminas y pedir a los alumnos que describan qué lugares
de la ciudad representan estas imigenes. Sugerirles que imaginen los sonidos y
los olores de estas escenas urbanas,

Estos cuatro artistas representaron la ciudad de una manera Gnica. Sugerir a los
alumnos que representen algan aspects de su ciudad o de su barrio que les inte-
rese especialmente, y que después expliquen brevemente por gué eligieron esa
escena. Por altime, sugerirles que titulen la obra y que realicen una exposicién
con el nombre del barric o de la ciudad representada.

Otra variante de esta actividad es pedir a los nifios que investiguen en archivos,
bibliotreas © hemerotecas cémo era su barric o su ciudad a principios del sigle
XIX. Luego sugerirles gue comparen y representen £l mismo rincén o escena en
los dos periodos. Esta actividad permitira registrar el crecimiento y los cambios

de la cindad o del barrio en los dltimos ¢ien afios,

PAl1sAJES

Muchos artistas pintaron paisajes. Algunos los copiaron de la naturaleza y otros
las erearon desde su imaginacion.

Exn sus primeras obras, Antonio Berni bused representar los suefios. La sieste y se
suefio es uno de los paisajes oniricos que pinté. Lino Enea Spilimbergo realizé
muchos paisajes del noroeste argentino. En Poisaje de Sun Juan, el artista represen-
ta una escena pueblering con elementos de la pinturs moderna, comeo se aprecia
en lag formas més bien geométricas de las construcciones y las montafias. Ambos

artistas adoptaron sus propias formas de representar un paisaje.

Comparar las obras
La siesta y su suefio, de Antonio Berni, y Paisaje de San fuan, de Lino Enea

Spilimbergo.

1. En primer lugar cbserven los dos paisajes y describanlos. 4Qué cosas en ellos
les Haman la atencién? 4(0ué diferencias encuentran entre ambos? 8 tuvieran
que eligir uno de los dos paisajes para visitar, scual elegirian?, gpor qué?

Ahora traten de identificar elementos comunes en las dos obras; jencontraron
alguno?, jeuwidl? Observen cosas tan simples como el eielo, las casas, los techos,
los vehiculos, las piedras, los caminos, las sombras. Perciban ¢émo, utilizando

elementos comunes, se pueden elaborar dos paisajes tan distintos.

2. Ahora prestemos atencidn a las proporciones de los elementos que integran
cada paisaje. 40ué relacién hay entre los elementos que los compenen? (Cémo

se inzertan éstos en el paisaje?

£1



En la obra Ce Berni, deémo es el tamaiio de los objetos? JQué relacién tienen
entre ellos? En la obra de Spilimbergo, dqué tamafio tienen los objetos? jQué
proporcidm hay entre ellos?

Respecto de la perspectiva, la obra de Spilimbergo invita a visitar la calle, Obser-
ven cdme el artista trabaja la perspectiva invitdndonos 4 recorrer el camino has-
ta llegar a las montafias. Ahora observen la obra Lo siesfu ysu suefio. En ella, la pers-
pectiva ostd marcada por los objetos mismos. 3i miran con atencidn, se puede ver

que algunos estan mas cercanos al chservadoer.

3. Suge:z‘ir a los alumnos que elijan alpunos elemenzos {un camino, una casa, un
vehicule, personajes, montafias, estrellas, drboles, ete.}. Cada alumno seleccio-
nard los elementos que considere necesarios para crear su propio paisaje. Lue-
go deberan componer otra escena utilizando eses elementos. Podran ubicar la
casa en otro lugar, cambiarle el tamafio, el color, inchuso proponer escenas sin
sentido ubicando los objetos al réves. Esta actividad se completa cuando los

alumnos titulan las obras y las comparan.

4. Proponer a los alumnos que seleccionen dos o tres elementos de cada una de
Ias obras trabajadas y sugerirles que, a partir de alli, creen un paisaje nuevo, Pa-
ra concluir, g8 podrin comparar las producciones de los alumnos con las pintu-

ras de los artistas.
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Glosario

ABSTRACCION: se relaciona con la capacidad humana de considerar, mediante
una operacidn intelectual, las coslidades y propiedades de un objete como cosa
separada y distinta de ese mismo objeto, De forma andloga, en el imbito del ar-
te la abstraccidn se relaciona con Ja consideracion de las formas artisticas como
algo independiente de aquello que pudieran representar o significar.

Se denomina arfe abitracis » un conjunto de experiencias artisticas desarrolladas a
lo iargo del siglo XX y cuyo origen se encuentra en el trabajo de algunos artistas
de vanguardia que réechazaron la représentacidn imilativa y comenzaron a con-
cebir la obra de arte come una entidad aurénoma que no cabe referir 2 ninguna
temdtica o contenido ajeno a los propios elementos formales que la configuran:
linzas, colores, materias ¥ texturas. Dichas experiencias resp{)nden a intereses va-

riados y e plasman ¢n obras de apariencia muy diferente.

ACRILICO: pintura que emplea pigmentos sintéticos obtenidos a partir del dcido
acrilico. Son pinturas de uso industrial, que permiten acabados de extrema lisu-
ray gran resistencia, a 1a vez que ofrecen colores brillantes y luminosos. Es tam-
bién grande su inalterabilidad al pato del tiempo. Muchas de ellas emplean el

agua como disolvente,

ACUARELA: técnica pictdrica que emplea colorantes disueltos en agua, transpa-
rentes, cuya luminosidad viene dada por el blanco de la superficie del soporte,
habitualmente papel, pero también eartén o madera. La téenica de la acuarela
exige rapidez, seguridad y espontancidad por parte del artista, ya que no es sus-

ceptible de arrepentimiento ¢ correcciones,

AGUADA: téenica pictdrica que emplea colores diluidos en aguasola v enaguaala
que st le han anadido ciertas sustancias como miel, goma, hiel clarificada, etc. Se
aplica también este término a la obra realizada con dicha técnica. Modernamen-

te se ha extendido el galicismo gouache para nombrar la téenica de la aguada.

AGUAFUERTE: en &l grabade al aguafuerte ¢l artista dibujs con una punta meta-
lica sobre una plancha recubierta con una capa de barniz; la plancha se somete a
un bafio de scido que muerde la zona dibujada, dejando en relieve la zona pro-

tegida por el barniz.

BOCETOQ: en pintura, el borancille o trabajo en colores previo a la ejecucion del

cuadro, se aplica a otras obras de arte que no tienen forma acabada.

CUATTROCENTS: siglo XV, Renacimiente. Ttalia evoluciona hacia un lenguaje
artistico nuevs. En arquitecturs se recuperan los principios constructivos clasi-
eos que van unidos a la formulacién de una nueva estética. Se produce un cam-
bio estilistice en ¢l tratamiento de la figura humana.

Las obras se basan £n ¢l realismo anatémico, Ia proporcionalidad, la profundi-

dad espacial, el movimiente y la expresividad individaal.
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Al lado del naturalismo surgen en este perindo nuevas preccupaciones, como la

busqueda de la armonia y la de la bellerza ideal.

CoOLOER: en sentide cologuial, los colores son atributes de los objetos, es decir,
tienen una entidad material que identificamos con el concepte de pigmente,
con la sustancia empleada por los pintores para colorear sus creaciones. En tér-
minos estrictos, sin embargo, no es asi: los colores que vemos en los objetos s6-
lo son realidades psiguicas; son el resultado de nuestra percepcion de las radia-
ciones luminosas que reflejan dichos objetos.

Cuando la luz incide sobre un objeto. éste absorbe parte de dicha luz y refleja
otra parte; la retinag recibe esa luz reflejada y la interpreta en términos de inten-
sidad y longitud de onda, produciéndese la percepcion de los colores. De este
modo decimos que un objeto es blanco cuando refleja toda la huz que recibe, que
es negro cuande la absorbe toda, que es rojo cuando refleja particulas lumino-

sas con una determinada longitud de onds, y asi sucesivamente.

COLLAGE: técnica u ohra —resultante de ella— consistente en combinar distintos
clementos ~pegandoloy al lienzo o panel~, que pueden ser plancs, heterogé-

neos, comeo pedazos de papel, recortes de periddico, textiles, linéleo, ete.

CoMPOSICION: en pintura, distribucién de los diferentes elementos del cuadro,
en orden a conseguir el efecto que se pretende. Suele referirse, sobre todo, alos
ritmos lineales del dibujo, s la distribuceién de formas, masas y colores, y a les

efectos de luces y sombras.

CONSTRUGTIVISMO: movimiento artistico pueste en marcha dentro de} campo
de la escultura abstracta. Se propugnaba la primacia de los valores de espacio y
movimiento en la escultura. sobre la mass y la inmovilidad tradicionales, Frente
al arte considerado como una reflexion sobre lo real se trataba de construir una
realidad esencialmente revolucionaria y muchas veces utdpica.

El constructivismo encarna més claramente que cualquier otra tendencia la 3dea
del artista como visionario ¢ ingeniere del nuevo orden social, vy su influenciaen
la vanguardia y el Movimiento Moderno europeos fue inmenso. En este térmi-
no se identifican, en mayor ¢ menor grado, las actitudes analiticas y geometri-
zuntes que se dan en el sene del arte, el disefio v Ia srquitectura de los afios vein-

te y treinta.

CuBISMO: nombre con el que se designa el movimiento pictdrico puesto en mar-
cha entre 1907 y 1914 por Pable Picasso {(1881-1973) y Georges Braque (1882-
1969}, del que se ha dicho que ha supuesto la revolucién estética mas importan-
te desde i Renacimiento hasta nuestros dias, ya» que produce una ruptura que
genera nuevas estéticas. Se rompe con lag formas naiurales y se reduce la natura-
leza a lag formas geométricas. Estas desarrollan una dindmica propia ¥ se convier-

ten —con sus contrastes y ritmosg~ en las auténticas protagonistas de la ohra.

DAGUERROT'PO: (de Daguerre, nombre de su inventor), arte defijar en chapas me-

talicas, convenientemente preparadas, las iméigenes recogidas con la cdmara pscura.
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ETRUSCO: asentados originalmente entre el Tiber y el Arno, los etruscos exten-
dieron su dominio por buena parte de la mitad occidental de Ttalia en el siglo VI
2.C., momento en que la propia Roema estuve gobernada por reyes etruscos. Su
arte se desarrolla entre los siglos VII y 111 a.C. y, junto con el arte griego es ¢l
fundamento principal del posterior arte romano. Es en la escultura funeraris

donde se encuentra su mayor legado artistico.

ESCULTURA: representacién artistica que trabaja un objelo (real o imaginario) o
una figu-a en dos y tres dimensiones a través del relieve (altc, mediano o bajo )
y del bulto. Frente al cardcter eminentemente visual de la pinturs, la escultura se
asocia con el ambito de la percepcidn tictil, y por derivacién, con las sensacio-
nes de volumen y peso. Su materialidad real, no ilusoria, y su capacidad de re-
sistencia frente al paso del tiempo, han hecho de ella un vehiculo ideal para la

expresion de mensajes religiosos y politicos con pretension de perdurabilidad.

EXPRESIONISMO: corrienie artistica que considera la obra de arte, fundamental~
mente, como el modo en que la representacién se ve invadida por la smocidén de
su zutor, mis que como representacion de objetos. Este punto de partida con-
duce o puede conducir al artista a una deformacién consciente de la realidad, en
oecasiones de inusitada violencia, e incluse 2 la negacién de cualquier vinculo en-
tre lo que €l crea y los objetos del mundo real.

Histéricamente la voz "expresionismo” es de origen reciente y se acufié como

una antitesis del impresionismo.

FIGURACION: arte figurativo ¢s aquel que representa figuras de la experiencia
sensible 3 que se expresa por medio de ellas, incluso cuando trata de plasmar
realidades que escapan al mundo de los sentidos. Se opone al arte abstracto en
cuanio gue este altimo rempe con el principio de representanian o bien expre-
sa simplemenite contenidos emocionales o se construye sus propios objetos, irre-

feribles a una previa experiencia sensible.
ForMaA: figura o determinacién exterior de la materia.

FRESCO: pintura mural. Técnica que consiste en preparar el mortero y, cuando
atn esta fresco, se pinta de acuerdo con el boceto realizado. La pintura fragua

con el mortero.

FUTURISMO: movimiento artistico originado en Italia en los primeros afios del si-
glo XX, y cuya presentacion publica fue hecha en 1909 en el disrio parisino Le fi-
garo, mediante un manifiesto de la poesie futurista del poeta Filippo Tommasso
Marinetti (1876-1944). "[...] Ya no hay belleza si no es en la lucha. Ninguna obra
desprovista de cardcter agresivo puede ser una obra maesira.”

El futurismo, fiel a sus principios, fue sumamente polémico en todos los terre-
1104 que tocd: la poesia, la pintura, la escultura, la arquitectura, el teatro. El es-
candalo acompafio sus exposiciones y en sus manifiestos no falté nunca la frase

provocativa y hasta virulenta. Dcudor de las corrientes que estaban revolucio-~
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nando el concepto de arte, el futurismo quiso afirmarse en cierta medida al mar-

gen de ellas come algo por completo distinto.

GraBADO: procedimiento para obtener estampas a partir de una plancha o ma-
triz sebre la que tiene lugar el trabajo directo del artista; el disefio elaborado en
la plancha, entintade a mano, con un tampén o zon un rodillo, se estampa so-
bre un papel mediante una prensa vertical o un térculo (un tipo de prensa for-
rnada por dos cilindros macizos a través de los cuales se hace pasar la planchay el
papel).

Aundque las técnicas de grabado empiezan a difundirse en el Renacimiento, es s
finales del siglo XVI1II y durante el sigle X1X cuando provotan una completa re-
velucién en la cultura visual, al permitir la reproducion casi ilimitada de una
misma imagen en revistas y periddicos ilustrados. En la actualidad, sin embargo,
¢l grabado ha side desplazado por otros medios de reproduccion de imagenes y,
paradéiicamente, se ha convertids en un género plenamente identificado con la
tradicional idea de obra dnica: los grabadores singularizan sus estampas nume-
randolas ¥ restringiendo los ejemplares de una tirada, y experimentan con téc-
nicas mixtzs grabado-pintura-iluminacion. Segin el material de que estd hecha
la plancha o matriz pueden distinguirse tres tipos fundamentales de grabado: xi-
lografia, calcografia y litografia.

La xilografia es un grabado sobre madera; la calcografia es grabado sobre una

piancha metédlica y la litografia es grabadx:s sobre ?iedm.

IMPRESIONISMO: se llama impresionista al movimiente artistico que surge en
1874 ante las dificultades de un grupo de artistas de expresar sus obras en el Sa~
16n Oficial. Estos formaron una sociedad cooperativa y organizaron una expo-
sicidén conjunta en un local parisino cedido por el célebre fotdgrafo Nadar, El
concepto de impresionismo se refiere al conjunto de rasgos formales e ideclogi-
cos que distinguen la obra de estos pintores: paleta de tonos claros y contraste
directo entre luz y sombra; gusto por la pintura al aire libre directamente ante el
motive, sin reelaboracion posterior en el taller; prefe:rcncia por el palsajeyla es-
cena urbana como tema; consideracidn: del color comn propiadad relativa de los
obijetos, sometida a cambios cuando varia la luz que los ilumina, de manera que
las sombras, por ¢jemplo, toman el color del objeto que las proyecta; uso de los
colores complementarios y de una técnica caracteristica basada en pequefias pin-
celadas separadas a partir de las que el ojo, a una cierta distancia, reconstruye las
formas. El impresionismo pretende plasmar en el lienzo la apariencia inmedia-

ta de las cosas, pintar le que vemos y no lo que sabemos de ellas.

INFORMALISMO: término que engloba una amplia serie de experiencias artisticas
abstractas desarroliadas en Europa y América durante las décadas de 1940, 1950y
1964, con ramificaciones posteriores. Las creaciones informalistas, ya se trate de
pinturas o esculturas, se caracterizan por la prictica desaparicién de las represen-
taciones figurativas y la pérdida de toda referencia espacial. Los informalistas con-
vierten la obra en un reflejo espontineo de sus pulsiones internas, sirviéndose de
la materia pictérica (el pigmento distribuido sobre el lienzo mediante chorreto-

nes, grugsos empastes o ingluso directamente con las manos) o de diferentes ma-
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teriales ajencs a la tradicicn clisica (arena, arpilleras, tela metdlica, residucs or-

ganicos, objetos encontrados) como vehiculos de expresion.,

LiNEA: ciemento formal bisico en la configuracion artistica, se concibe como a
extension considerada en una sola de sus tres dimensiones: la longitud. La tra-
dicién artistica cldsica ha relacionado stempre la linea con valores conceptuales e
intelectunales, por oposicidn al color, un elemento mucho mas subjetive y gene-
ralmente vinculado a valores emocionales.

Sin embargo, las experiencias artisticas contempordneas han abierto parz la li-
nea un campo de aplicacién mucho més amplio, rempiendo su conexicn exclu-
siva con el concepto de dibujo; la linea ya no es necesariamente el instramento
de definicién, acotacion ¥ conirol conceptual en la representacidn artistica sino
que puede emplearse con intencidn decorativa, imbuida de atributos simbélicos

0 comg un mero registro fenomencldgico.

LITOGRAFIA; la litografia o grabado schre piedra debe su invencién, en ¢l siglo
XVIIL, al misico checo Alois Benefelder, quien la utilizaba en lIa impresion de
partituras; durante <l sigle XIX se empled con frecuencia para la elaboracién de
ilustraciones y carieles publicitarios. Es un procedimiento sin incisién, basado
en el rechazo mutuo del agua y la grasa: se dihuja con on ldpiz graso {o un pin-
cel) sobre una piedra calcirea porosa v el dibujo se fija cubriendo la piedra con
una fina pelicula de goma ardbiga; posteriormente se aplica agua, gue es absor-
bida sélo en las zonas sin grasa, y despiies se aplica con un rodillo tinta grasa, que
sélo es retenida en las zonas dibujadas, ya que el resto esta impermeabilizado por
agua. La estampa resultante se caracteriza por su aspecto granulade, reflejo de los
poras de la piedra; pueden obtenerse estampas en color preparando tantas pie-

dras litograficas como colores presente el disefio.

MaT1z: cada una de las gradaciones gque puede recibir un color sin perder el

nombre que lo distingue de los demas.

MODERNISMO: movimiento de renovacién de la arquitectura y las artes decora-
tivas desarrollade en distintas partes de Europa en la dltima década del sigle XIX
y la primera del siglo XX. Recibié distintas denominaciones: Art Novveau, en
Francis; De Stije, en Alemania; Flored, en Italia; Modernisme, en Espafia. El moder-
nismo busca reivindicar la artesania y dignificar artisticamente las artes decora-
tivas. Para el modernisme las artes pueden ser un instrumento de cambio social,
y muchos modernistas se comprometieron con movimientos socialistas o eristia-
nos con vecacion reformista. Pero lo que singulariza verdaderamente el moder-
nismo es el intento explicito de construir un estilo modernc independiente de
los estilos del pasado; para esto se trata de dar una respucsta original al proble-~
ma del prnamente, que no se concibe come un afiadido, sino come un princi-
pic formal gue ccnfigura las piezas y los edificios en su totalidad, confirisndo-

les unidad y dignidad artistica.

NUEVA FIGURACION: en 1961 surge la Nuevo Fgurocisn en la Argentina. Bus crea-

dores son Ernesto Deira, Jorge de la Vega, Rémulo Maccié y Luis Felipe Noé.
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Realizan su primera exposicién juntos en la Galeria Peuser. Sin embargo, ellos
no consideraban que £ran un grupo, sino cuatro artistas que coincidian en su vi-
5i6n del hombre y en su necesidad de expresar esta vision de una manera figura-
tiva. Esta exposicion se llamé "Otra Figuracion”. En palabras de Noé, "Owra Fi-
guracién no es otra vez figuracion”, es una figuracién distinta, m4s libre.

Estos artistas deciden, a través de su arte, unir dos modos de representacién, el
figurativo y el abstracto. Ellos incorporan a sus ¢cuadros la imagen del hombre
contemporineo, a través de una nueva figura basada en la idea o concepto de
hombre utilizando manchas, pince]aclas sspontineas y celores brillantes. Los ar-
tistas de la Nueva Figuracién representan al hombre en el caos contemporénco,

donde las relaciones personales han sido dejadas de lado.

NATURALEZA MUERTA: género pictorico —tamhién denominado “bot:lt:gé;’i”«w que
se caracateriza por la representacion de objetos inanimados {animales muertos,
vcgctale:s, frutas, viandas, va}illa, cacharreria, ob}'etcﬁs de fumador, de escritorio,
instrementos musicales, etc.} en un interior, El términe se generallzé en el si~
gle XV, aunque el género es al menos dos siglos mas antiguo.

Su maximo desarrollo coincide con el momente de mayor esplendor de las es-
cuelas pictéricas espahola y holandesa en el sigle XVI1; en ambos casos tiene la
consgideraciéon de género menor, frente a los grandes temas pictéricos por ex~
celencia, que son log religiosos, histdéricos y mitolégicos. Precisamente ez con-
sideracidén marginal respecto de la tradicién piciérica hize de la naiursleza
muerta un género atractivo para pintores y tendencias modernas que, a partir
de la segunda mirad del siglo XIX, se interesan mids por los mecanismos de la
representacion especificos de la pintura que por su contenido iconografico y

narrativo,

NATURALISMO: en sentido general, este concepto abarca las tendencias artisticas
que propugnan la representacién de los objetos tal como los percibimos a través
de nuestros sentidos, percepeidon que, a menudo, se identifica con la forma que

estos tienen en Iz naturaleza.

Oreo: en la pintura al sleo: la obra se realiza por superposicidn de capas de
pintura con sucesivas aproximaciones a los colores finales. Se trata, en general,
de un trabajo que se realiza en varias sesiones, perque el 6lec es una pintura de
secade lento, El medio oleoso (el aceite) se seca por oxidacién, al contacte con
el oxigeno del aire. El secado se produce gradualmente, desde la capa exterior

del dleo hasta las inferiores.

PAISAJE: representacion pictérica de la naturaleza.

PALETA: soporte sobre el cual el artista eoloca log colores. Por exiensién ge usa

para designar la variedad de colores con que el artista trabaja.

PERSPECTIVA: derivado del latin perspicere (“ver claramente”), el término perspec-
tiva comienza a utilizarse en la [talia del siglo XV para referirse a la ciencia encar-

gada de la representacién del espacio en la bidimension. Aunque a lo large de la
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historia se han ideado numerosos sistemas de representacion espacial sobre el
plano, comanmente se tiende a identificar el concepto de perspectiva con uno de
esos sisternas, la perspectiva linsal geomérrica o cientifica. En ella, el tamado de
los elementos representados disminuye en funcion de su alejamiento del espec-

tador, siguiendo una serie de lineas de fuga que confluyen ¢n un dnico punto.

Drarante el cuattrocento ftaliano, la perspectiva se convierte en una verdadera cien-
cia matematica que persigue la sistematizacién metddica de todo el mundao visi~
ble, Leonardo Dia Vinci opta por una defensa de la perspectiva curva o sintética

y plantea en sus escritos un enfoque visual mas fenoménice:

“la perspectiva [...] se divide en tres partes principales, de la cual la primera
se ocupa de la disminucién del tamafio de los cuerpos en diferentes distan-
ciag; la segunda parte es la que trata de la disminucién de los colores de di-
chos 2uerpos: la tercera, la disminucién de la perceptibilidad que sufren se-

gan las distancias”.

Con divrrsos matices, Ja perspectiva renacentista serd un recurse emnipresents
en las representaciones pictdricas del arte occidental hasta la irrupeién de las
vanguardias, # incluso actualmente muchos artistas siguen sirviéndose de ella

cuando elaboran sus imdgenes.

POSTIMPRESIONISMO: término que incluye a pintores franceses que desarrollan
lo fundamental de su obra en las dos décadas finales del siglo XIX y en la prime-
ra del XX, cuando el impresionismo es ya una tendencia plenamente formada y
antes de que surjan el cubismo y los primeros movimientos de vanguardia. To-
dos parten de Ia leccién de color impresionista, pero intentan restituir un cier-

to erden constructivo al cuadro sin volver a los lenguajes tradicionales.

PROPORCION: relacién ordenada o correspondencia arménica que guardan entre
st ¥ con el todo las distintas partes de un edificio o de una obra de arte, En el dm-
bito de la pintura, los sistemas proporcionales pueden aplicarse a elementos ico-
nograficos concretos (figuras, edificios, etc.) a partir de los cuales definir el con-
junto, ¥ también puede optarse por el proceso inverso: definir primere las pro-

porciones del marco compaositive y proyectarias sobre los elementos internos.

PUNTILLISMG: del entorne impresionista procede €l neoimpresionismo o divi-
sionismo; sus artistas intentaron sistematizar ¢l lenguaje impresionista de mane-
ra cientifica, convirtiendo las pinceladas sueltas en punios de color primario que

se combinaban en cantidades precisas.

REALISMO: concepio gue surge en ¢l ambito de la pintura francesa de mediados
del siglo XIX para referirse a la actitud de aquellos artistas que se centran en la
representacion de temas tomados de la vida cotidiana. El término se ha aplica-
do después a las corrientes figurativas modernas basadas en la representacion
objetiva y minuciosa de lo percibide, ¢ a otras que permanecen ancladas en un
concepto tradicional de lz representacién artistica frente a las innovaciones

vanguardistas.

RENACIMIENTO: términc que hace referencia al proceso de cambios trascenden -

tales producidos en la cultura y en la sociedad europeas en los siglos XV y XVl v
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gue sefiala el paso de la Edad Media a 1a Edad Moderna, es decir, de Ia vieja cul-
tura medieval centrada en Dios a un nuevo orden intelectual centrado en el
hombre y la naturaleza, aunque siempre en un dmbito cultural netamente cris-
tiano. En el arte, el nombre se refiere a la recuperacion de la cultura clésica gre-
corromana. Las artes pldsticas recobran las figuras paganas de la mitologia clasi-
ca y, a menuda, las unen con temas cristianos. Se desarrolla el género del retra-
to, que exalta nuevos valores asociados al individue, como la fama y el prestigio.
Hay un cambio radical de los sistemas de representacion en las artes plasticas da-
do por el descubrimiento de la perspectiva lineal ylos avances en el conocimien-

to de la anatomia humana.

RETRATCG: genero pictérico, escultérico o fotografico basado en la representa-

¢i6n de la imagen de una o de varias personas.

SURREALISMO: movimiento artistico de vanguardia gestado en Paris, Franeia, en
la década de 1920. Sus origenes son literarios: un grupo de escritores afirma el
poder creativo de las fuerzas del inconsciente, Establecen algunos métodos de
trabajo, como la escritura automitiea o bajo los efectos de la hipnosis o de lag
drogas, y relatos de suefios, Intentan expresar “el funcionamiento real del pen-
samiento”. En 1925, algunos artistas trasponen los métodos automaticos de los
escritos surrealistas al ambito de la pintura mediante técnicas espontineas, como
por egjemplo el collage, la representacicn de escenas de los suefios en gran deta-
lle y la yuxtaposicion de objetos fuera de contexts, la ubicacién de objetos sin re-

lacion entre si, unocs al lado de otros.

TEXTURA: efecto que produce la disposicién superficial del material en una obra
de arte, En pintura, la textura estd en relacion directa con la mayor o menor flui-
dez del pigmento utilizado, es decir, con su empaste; con un pigmento grueso o
empastado sz ]ogra una textura expresiva, impactante; un pigmento fluido y una

textura suave contribuyen a ¢conseguir un cierto distanciamiento del especmdor.

VALOR: en arte, término que describe la intensidad de un color en relacién con

Ia luz y la oscuridad/sombra.

VANGUARDIA: conjunto de experiencias artisticas desarrolladas dentro de la
cultura occidental entre los primeros afios de siglo XX y la Segunda Guerra
Mundial. L.os protagonistas de esta revolucion se unieron en grupos y lucharon
contra el sistema organizando eventos y exposiciones, publicande articulos v
manifiestos y manteniendo contacto con creadores de otros paises o tendencias.
Los vanguardistas no conformaron una tendencia o un estilo unitarios, sino
que plantearon diversas propuestas innovadoras, como por ejemplo el cubis-
mo, el expresionismo y el surrealismo. Ellos rompen los limites de los tradicio-
nales génet‘(}s yjerarquias artisticas y proponen una nueva relacién entre el ar-
tista, la obra y el espectador, invitando a éste a participar en ¢l proceso creati-
vo, a dar sentido a la nueva creacion.

Genséricamente, se llama arte vanguardista a cualquier experiencia artistica con

clara vocaeidn experimental y de ruptura.
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VITRAL: superficie formada por vidrios coloreados y unidos por varillas de plo-
mo, gue, dispuestos artisticamente, representan figuray variadas. 8¢ usan, par-
ticularmente, en la ornamentacion de iglesias, especialmente en ¢l arte gotico

que por sus caracteristicas arquitectonicas viahiliza su incorporacién.
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