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INICIACION LITERARIA Y COMPOSICION

;Cudl es el propasito de este Documento?

Proponer al maestro una sistematizacion del Andlisis Lite-
rarioc y de la Composicidbn para aplicar en la escuela
primaria,

;Cémo lo hemos organizado?

—Aportando informacidén tedrica.
—-Estableciendo pautas de aplicacién por niveles.
-Ejemplificando,

:Qué actitud proponemos?

Una actitud que:
—favorezea el proceso de aprendizaje;
—estimule el didlogo, la expresidn de vivencias, la re-
flexidn y la critica. |

(Para qué?

—Para que los alumnos se expresen cralmente sin inhibi-
" ciones.

~Expongan sus opiniones. :
»—E_fercaten su natural capacidad creadora y transforma~
dora de la realidad. '

La Lengua: sus variedades

* Vivimos en una comunidad que condiciona, de alguna mane-
ra, nuestras conductas y también, por supuesto, nuestra con-
ducta verbal, es decir, nuestro lenguaje,
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Cada comunidad tiene sus normas, sus hdbitos linghisticos.
Segun esto, podemos hablar de una lengua general —comin a
todos los hispano-hablantes— y de una lengua regional, cuya
validez tiene un 4mibito geografico mds restringido.

Como veremos mds adelante, segin el propésito de nuestro
mensaje, nuestra lengua se acercard maés a la lengua general o a
la lengua regional. Por ej.: un ensayo sobre filosofia u otra
ciencia tendrd caracteristicas que lo acerquen mds a la lengua
general. En la expresion oral, en la carta familiar y en el cuento,

la lengua empleada tendra caracteristicas que la acerquen mis a

la lengua regional.

Pero existen ademds otros condicionamientos. Vamos a tener
en cuenta las circunstancias més importantes que producen
estos condicionamientos:

1) ;qué canal usamos? (oral o escrifo).
2) ien qué dmbito o situacion hablamos? (en la escuela, en el

3) (de qué dmbito o situacién hablamos? (en la escuela, enel
3) (de qué hablamos? (de un problema personal, de una pelicu-
4) ;con quién hablamos? (con un compaiiero, con el director

5) ;para qué hablamos? (para trasmitir sentimientos o emocio-
nes, para informar, para convencer).

Estas circunstancias harén que nuestra lengua sea mis o
menos cuidada o se recurra a un vocabulario mds o menos
técnico. Por ej.: si un alumno debe exponer ante su maestro, en
clase, un acontecimiento del que ha sido testigo y luego, vuelve
a contarlo a sus companeros a la salida de la escuela, la lengua
empleada ha de cambiar. En el primer caso, su expresion serd
més cuidadosa y ordenada; en el segundo, se permitird mayor
espontaneidad, gestos y otros recurses expresivos (incluyendo
las tradicionalmente llamadas malas palabras).

Tenemos que tener en cuenta esas diversas posibilidades de la
lengua. _Las situaciones de habla real que se dan en clase podran ir
promoviendo, gradualmente, en los alumnos, la necesidad de ade-
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cuarse a las circunstancias de la comunicacién; frente a un vocablo
0 expresion inapropiados, el didlogo demostrard la necesidad de
que; en esa circunstancia, ese vocablo o expresion es una falta
de adecuacién que debe evitarse.

La escuela frente a la diversidad de
hibitos lingiiisticos

La lengua es un sistema de signos que funciona dentro de-la
cultura de la comunidad y,como toda forma de cultura estd
sujeta a patrones de conducta social que regulan su comporta-
miento.

Asi como hay hibitos que condicionan nuestra forma de
vestir, de utilizar los cubiertos, de saludar, etc., hay habitos
lingiiisticos que condicionan nuestra forma de hablar, nuestra
conducta verbal.

Existe, entonces, una lengua que es la apta para la comunica-
cion en los distintos ambitos de cultura (en poliftica, en las
relaciones laborales, en la ciencia, etc.).

Es necesario que todos tengamos oportunidades para acceder
a esa lengua; lo contrario significard un marginamiento de un
determinado imbito cultural. Por consiguiente debemos asumir
la responsabilidad de lograr que, gradualmente, los alumnos
vayan adquiriendo esa lengua por el valor funcional que ella
tiene como medio de expresidn y de comunicacién.

Pero, al mismo tiempo., debemos asumir como cierto lo
siguiente: cada alumno llega a la escuela con una lengua que
estd condicionada por las experiencias del grupo social al que
pertenece. Esos condicionamientos dan como resultado habitos
lingliisticos diversos; algunos son muy restringidos; otros, expre-
sion de comunidades muy alejadas (ruralismos, influencias de
otras lenguas, etc.). Por otra parte, la situacion de vida escolar
no es la misma que la del hogar; implica ciertas restricciones
propias del dmbito. Por lo tanto, una actitud correctiva inicial
por parte del maestro frente a esos particulares y diversos
modos de expresion, ha de inhibir la manifestacion espontdnea
del alumno y consecuentemente el proceso de aprendizaje.

En los primeros afios de vida escolar, €] maestro debe?{
respetar esos usos lingiiisticos y en forma gradual, ird tratando
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de modificarlos sin subestimarlos. Procurard ampliar ese codigo
a través del uso de otros términos, que ¢l alumno ird adqui-
riendo en la medida en que ¢l contexto le haga vivir esa adquisi-
cion como una necesidad.

En sintesis, sugerimos que gl maesiro:

— planee las actividades con sus alumnos;

— respete los habitos lingiifsticosdecada uno y sus distin-
tas formas de creacion: )

- no interrumpa la expresién oral del nifio para evitar
bloqueos. (Los errores seran observados y categoriza-
dos para emplear, en el momento oportuno, la forma
correcta que corresponda);

— admita y estimule en la expresion escrita, las preguntas .
referidas a ortografia, sintaxis, vocabulario, etc. y siga
al alumno en el proceso de produccién del mensaje;

pdra que el nifio:

- organice su expresion oral y escrita y la adecue a las
circunstancias comunicativas.

- comprenda el significado de los mensajes emitidos por
otras personas. '

La actitud hacia el mensaje

Vamos a volver aqui a uno de los puntos ya tratados al
hablar de la circunstancia que rodean ¢l acto de la comunica-
cién (ver pag. 6)..

Nos referimos a la intencidén del hablante. es decir, para qué
hablarmos, para qué nos comunicamos. En el lenpuaje se identi-
fican - funciones muy variadas. pero tendremos cn cuenta
tres de ellas, que nos llevan a tres tipos distintos de lengua.

LENGUA
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Ejemplos

Lengua expresiva literaria: Todo el campo szienc:om y ar-
diente descansa. En el rio, una velita blanga se eterniza,

sin vientd,
El gigoddn El monte
Matecito sobre el agua, A florecer madrugaron
capullito de algodon; en el monte los lapachos
volvete granito de oro, cuando los palo borrachos
metete en mi corazén. la luna desenterraron.

{Coplas)

Lengua expresiva familiar: Me fui volando a buscarla, pero yg,
no estaba. Se¢ habia hecho humo. ;Qué me canta’ia" j Ha-
brise visio cosa iguall

Lengua informativa: El expresionismo es una modalidad art{s-
tica que se manifestd sobre todo en pintura a través de

temas dramdticos y que se caracterizé por la monumenta-

lidad de la forma y la agudeza y violencia del grafismo.

Lengua activa: Comprele al pais.
Hoy no vuelva a casa $in manzanas,

Y esta es, compafieros, la realidad que todos nosotros,

como argentinos, debemos asumir.,

‘—jHermanos! -se irguié con vibrante silbido-. Esta-
mos perdiendo el tigmpo estérilmente. Cada uno de
nosotros, de por si, no vale gran cosa, Aliados, somos toda
la zona tropical. ;Lancémosla contra el hombre, herma-
nos! . .. iE::i'iemcm por ¢l rio nuestra zoma entera! . ..
;Lancemos el bosque por el rfo, hasta cegarlo! iﬁrmw
quémonos todos, desarraiguémonos a muerfe, si es preciso,
pero lancemos el trépico aguas abajo!

de E7 Regreso de Anaconda, de
H. Quiroga

1t

{engua expresiva literaria Lengua informativa

Recursos

Palabras sugeridoras Vocabulario univoco y preciso

Las palabras se usan inten- pampa seca
cionalmente fuera del marco pampa humedﬂz
habitual y atendiendo a algu- conjuntos vacios
‘no de los varios sentidos que raza blanca
encierran.

Personificacion
“El ‘viento estd lavando nu-
bes.”

Lavando nubes
Alfredo M. Ferteiro

Imagenes directas

“i Ay, sefiora, mi vecina

se me murid la gallina!

Con su cresta colorada,

y e} traje amarillo entero,. . .”
Ay, sefiora, mi vecing. . . !

N. Guiltén

[ ac
Sn:nle . ar > Se pueden usar, pero muy
Tucumar £8 COMO un m limitadamente.
de cafia jugosa.
Norte Pencoso

Jorge Abalos

Metdforas
“Paisaje asfixiado por la
luz...”

Anacondu

Horacio Quiroga
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Lengua expresiva literaria

Sinestesia

“Selva; he aqui una palabra
hameda, verde, fresca, rumo-
rosa, profunda.”

Selva
Juana de Ibarbourou
Oraciones unimembres %
“1 El tonto de Platero! ™

Platero y Yo
Juan Ramdn Jiménez

Orden no habitual 1
" “Dentro del barre dormido
huele a verano la Huvia”
Coplas andnimas
Juan C. Divalos

Repeticiones con fines expre-
" sivos
“Rio abajo. .. rfo abajo. ..
rio abajo,™

Coplas y canciones
Jaime Ddvalos

Seriaciones

_—sin coordinante
*“Trocaron sus cielos,
sus mares, sus playas.”

Patria
Arturo Capdevila

Lengua informativa

Otaciones bimembres

Las corrientes marinas no
fluyen de una manera estable.

Edit. Codex

Predominio del orden habitual

El hombre europeo cono-
cié la costa norte de Africa
desde la antigliedad.

Edit, Codex

Seriacioz_;es con coordinante

— 58J0 con coordinante antes
del dltimo elemento.

Las islas principales son
cuatro: Coronacién --la ma-
yor—, Laurie —donde se halla
el observatorio meteoroldgico

Lengua expresiva literaria

—con repeticién de
coordinante.
*Y ¢l pdjaro caiMa
y los nifios juegan
y el maestro grita.”

La pdgina de escritura
Jacques Prévert

~con ¢l coordinante entre los
dos ultimos elemenios de una
serie.
“charoles lucientes,
hebillas de plata
v una flor de sapo.”

Ronda del sapo y la rana
Javier Villafase

Pontuacién y entonacion
12 habitual. pero ademis:
- signos de interrogacion y
admiracion.
“C Ay manantial de su san-
gre arbol de la rebelion! 7

Copias anonimay

*
4

*oQud suefia? Sucha que vaela™.

Cancion del nifo
gue vuela,
Jogd S, Tallon

Lengua informativa

argentino desde el afio
1904—, Powel vy Signy.
Geografia de la Republica
Argentina
Alfredo Rampa

La habitual




14

v
<

Lengua expresiva literaria

—puntos suspensivos para de
Jjar abierta la enumeracion.

“Todo. Todo. .. Todo mi afec-
to, mi carifio, mi ternura. . .
Madre.”

Oscar N, Schiariti
Onomatopeyas

588, . , G885 . . 538
dice el viento entre 19§ ramas.”

La ronda de las hojas
Filomena €. Almazdn

Lengua informativa

Lengua expresiva literaria y lengua informativa: andlisis.
+ ' .
Consideremos dos textos que se refieren al mismo tema. La
diferencia de intenciones se frasmite por medio de recursos

distintos.

El gaucho

Lengua expresiva

“Lengua informativa

Quisiera haber vivido mucho
tiempo antes

en nuestra hora prima,

en nuestro dia madre,

sdlo para conocerte,

gaucho gue cantabas con toda

la sangre,
con todos los pajaros tibres
en la boca,

como ya no canta nadie,
nadie en el mundo,
nadie, nadie.

José Pedroni, Gaucho.
{tragmento)

“La primera prueba de
existencia de individuos de
tipo gauchesco, lo encon-
tramos en Santa Fe en una
carta dc Hernandarias del 8
de julio de 1617.

+ Eran criollos, hijos de
padre y madre espafioles
los unos y mestizos de in-
dios paraguayos los otros;
no eran, pues, ni indios ni
negros.”’

Coni, Emilio A., £l gau-
cho, Bs. As., Sudamericana
1945, '

15

Lengua expresiva literaria

Jntencion. apuntaria a un de-.

seo del autor de haber vivido
¢n el momento en que el gau-
cho fue protagonista.

Recursos: el autor s¢ ha valido
de recursos propios de laforma
poética tales como el uso enfi-
tico del subjuntivo, que reitera
a lo largo de la composicion.

“quisiera haber vivido”

“Esta es la expresion més
directa d¢ su deseo

Obsérvese también la adje-
tivacion
“hora prima” {(hora inicial,
primera)
“dia madre” (dfa materno,
originaric)
poco usual en ofre tipo de
manifestacion; aquf se usa en
En -
“gaucho que cantabas con to-
da la sangre,
con todos los pdjaros libres
on tu boca”

&l poeta expresa la plenitud

sin limites de la vida del gau-
cho, con las metdforas en las
que alude a la sangre y a los
pajaros.
Témese en cuenta la reite-
racion
“Nadie en el mundo
nadie. nadie.”
que enfatiza al gaucho como
ser umico en tiempo y espacio
por su peculiar sentido de la
lihertad.

Lengua informativa
Intencion: suministra datos
concretos (Santa Fe, carta de
Hernandarias, 8 de julio de
1617

Recursos: emplea un vocabu-
lario preciso, construcciones
simples y uma relacion ¢ohe-
rente con su contenido:

“eran criollos hijos de pa-
dre y madre espafioles. ..’

Estos recursos técnicos son
propios de este tipo de len-
gua: no se admite otra inter-
pretacion que la enunciada en
el texto,
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La comunicacion en la obra literaria’

La obra literaria constituye una comunicacidén en la que un
Autor (narrador, poeta, dramaturgo} emite un Mensgje {novela,
cuento, poema, drama, etc.) que tiene un Destinarario {lector o
espectador).

Pero si centramos nuestra atencion en ¢l mensaje que es ¢l que
realmente constituye la obra literaria, descubriremos que en &l
se vuelve a plantear una situacidon comunicativa, sdlo que con
caracteristicas distintas; hay un hablante imaginario o ficticio
{(que no- es el autor). una realidad representada (1) cs decir;
recreacion de una realidad, pero no la realidad misma y un
oyente imaginario (el que lee o ve representar, pero que no estd
individualizado).

En una obra literaria existen entonces tres estratos: el del
hablante imaginario, el de la realidad representada y el del
oyente imaginario. Cuando ¢n una obra predomina uno de
estos tres estratos sobre los otros dos, ese predominio ha de
determinar ciertas caracteristicas de los tradicionalmente lla-
mados géneros literarios.

Asi, si lo que predomina es el hablante imaginario, sus
sentimientos, su vision subjetivada de una realidad, tendremos
una obra ffrica. La interiorizacidn de todo lo objetivo es la
esencia de lo lirico.

Si lo que predomina es la realidad representada —hechos,
personajes, efc.—, tendremos una obra aarrativa.

Finalmente. si lo predominante es la actitud apelativa hacia
un oyente o sea. el deseo de actuar sobre &1, estaremos frente a
una obra dramdrica.

Tres cosas deben quedar bien claras ‘en esta tentativa de
justificar los géneros literarios:

{1} Sin embargo la obra literaria puede no tener ninglin apoyo en la realidad
tangible sino ser s6lo un producto de la intenoridad misma del autor.
Por gjemiplo’ o maravillosa.

1) 8¢ habla de predominio de un estrato sobre el otro; no
se quiere significar entonces que los otros no estén
presentes,

2} La oposicidn prosa-verso no es vilida para determinar el
género de una obra literaria, aunque la mayoria de las
obras liricas estén en verso. Asi, por gjemplo, recorde-
mos Platero v Yo de Juan R, Hmémez que es prosa
firica y de la misma manera, cl Martin Fierro, gque ¢s
un poema narrativo.

3) La clasificaciéon de los géneros no debe interpretarse
como un esquema rigido sino como un principio de
orgahizacién que se refiere a la constitucién de los
componentes de la obra.

SINTESIS
La comunicacion en la obra literaria

Autor Mensaje Destinatario
I N

Poeta, narrador o |Narracidn, poema 0| |Lector o espectador

dramaturgo drama
Hablante Realidad {.}yente
imagindrio representada imaginanc
Estrato Estrato Estrato
predominante predominante predominante

—

Dramatica

i
@@ Narrativa

{1) Seguimos en esta clasificacion el esquema clidsico. Sin embargo, dn_ehemos
tener en cuenta que 1o dramitico no ¢ agota en el hecho literario, sino
que se integra con lo no linguistico {actores, escenografia. etc.).
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EL ANALISIS LITERARIO

Su doble aplicacion en la escuels primaria

Favorece el proceso de la co-| | Estimula el desarrollo de los
municacién ya que contribu-| | medios expresivos del educan-
yé a que ¢l alumno logre in-] | do al darle pautas para orga-
terpretar mas acertadamente| | nizar sus propios mensajes.

el mensaie de una obra.

Guia para el andlisis de una narracion

1. — Comprensién del texto

1.1 Datos bibliograficos: autor, titulo, lugar, editorial, fe-
cha.

1.2 Datos sobre el autor: vida, obra, ubicacién dentro de
la produccion literaria de su época.

1.3 Datos informativos

14 Vocabulario integrado en el texto,

2.~ Andlisiz del texto

2.1 El mundo o realidad representada {Qué se dice)
2.1.1 Acontecimientos y Acciones: principales
) secundarias
2.1.2 Indices caracterizadores: de ubicacion geogrifica
de época histdrica
de lugar, tiempo 'y perso-
naies

2.2 El narrador en la obra (Quién habla)
2.2.1 Incorporado a lo namrado {protagonista ¢ festi-
go): 1° persona.
2.2.2 No incorporado a la obra: 39 persona.

2.3 £l oyente (A quien se hablu)
2.3.1 Apelacion directa
2.3.2 Apelacion indirecta

3. — Los recursos técnicos (Como se dice) se dice)

3.1 Elienguaje: niveles de lengua
imdgenes: construccion (directas, similes, mets-
foras) ¥ clases (auditivas, visuales, etc.)
aspectos gramaticales: ordenamiento, concordan-
cia, efc.
aspectos fonicos: predominio de un sonido, ono-
matopeyas, interjecciones, etc.
procedimiento predominante: narracibén, descrip-
¢idn, dialogo.
3.2 Distribucidn externa: partes, capitulos.

4, — Nivel ideologico: valoracidn, Critica a sistemas o
ideas.

La guia de anglisis: pautas para su interpretacion.

I Datos informativos: hay obras literarias en las que se cita o
se hace referencia a personas, personajes, obras arquitectonicas,
hechos histdricos, etc., que pueden ser desconocidos por los
alumnos. La investigacidon de esos datos facilitard Ia comoren-
sion de la obra gue se analiza,

Este tipo de informacidén es también necesaria. a veces en el
caso de las poesias. Ver el analisis de Torre Eiffel, pig. 54.

11 Vocubulario integrado en el texto: imnlica la necesidad de
tener en cuenta que wna palabra adquiere sentido dentra del
contexto. lLa busqueda en el diccionario debe llevar a una
seleccion, entre las acepciones que figuran en el articulo, de
aquélla que se adecue al entorno significativo de la obra; a
veces, se hace necesario una interpretacién del sentido que lleva
también a un cambio de funcidn. 8i tomumos por gjemplos
Platero v vo de Juan Ramoén Jiménez, vemos el uso de la
palabra il .. " _

“Frente al cielo inmenso v puro, de un in¢endiado afiil ..~

(El Loco)
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Al remitirnos al dicionario, encontramos:

aiil. (ar. an-nil, 1z planta del {ndigo) m. Arbusto perenne de
la familia de las papilondceas, de tallo derecho. .. con
granillos lustrosos. ., .2./Pasta de color azul oscuro. ..
que de los tallos v hojas de esta planta se saca por
maceracion en agua, 3./Color de esta pasta.

Aqui se hace e¢vidente la necesidad de seleccion. 8i bien la
acepcion primera hace referencia a un sustantivo, el contexto
nos indica que el narrador se refiere al color del cielo. y en
consecuencia, la significacibn que interesa en ese contexto ¢s la
de azul (adjetivol.

1 Acontecirmientos v Acciones

- (eneralmente se suceden en forma ordenada.

- Dada una accion determinada, todas las que la siguen imoli-
can la existencia de la accidon anterior,

- Hay acciones principales y acciones secundarias, Las principa-
fes son aquéllas que no pueden eliminarse sin que el relato
pierda sentido. Las secundarias pueden eliminarse o. en algu-
nos casos. sustititirse por olras, sin que el sentido del relato
cambie. Sirven de contacto entre las acciones principales,

- En todo relato es posible multiplicar las acciones secundarixs
sin que el relato varfe. En cambio, no se pueden introducir
myevas acciones principales sin alterarlo.

- Las acciones principales o niicleos significatives pueden ex-
presarse por medio de oraciones unimembres.

Eiemplo: Dos amigos se solpeun——Peley

IV Los indices. sen los elementos que nos ubican en el
ambiente, la época, las caracteristicas fisicas y sicoldgicas de los
PETSONUICS.

A veces, son descripeiones directas; otras veces. se dan indi-
rectumente a través de acciones {por ejemplo: el hecho reiteri-
do de fumar puede ser un indice de ansiedad. preocupacion,
ete.). Los indices no hacen avanzar la accion; al contrario,
retardan, pero crean un entorno fisico vy sicologico necesurio
pura el sentido de la historia.

Los indices pueden ser mds 0 menos numerosos segin el tipo
de relato, Asf. en los cuentos populares son mis notables las

il

acciones; en las obras narrativas de tipo sicolégico. son mids
notables los indices.
Distinguimos dos tipos de indices.
1. Los que corresponden al relato mismo.
1.1 De tiempeo: indican el avance lineal de la accién, retro-
ceso en el tiempo, frecuencia, duracién (Una noche,
Todos los dias. Por largas semanas. A veces.)

1.2 de lugar ¥ de condiciones atmosféricas: sefialan despla-
zamientos, permanencia en un lugar y caracteristicas
de los logares donde se ubican los hechos y de las con-
diciones climéticas (Afuera. En su casa. Habitacidn
oscura. Cielo luminoso. Nevaba,)

1.3 de persongjes: como son fisicamentr. como sienten,
qué simulan, qué dejan entrever, como evolucionan.
etc. ("Pequefio, dgil, sufrido, los ojos del hombre astu-
to...”; “mientras oye ei fiscal, indiferente. . .”; “iba
triste y pensativo...”).

(o]

- L.os que sirven para situar en una época histérica y en un
espacio geogrifico determinados. No tienen casi valor al
nivel de la historia, pero aportan un conocimiento que sirve
para dar autenticidad al referente. A veces, los indices de
este tipo son nulos. En otros casos, son explicitos: “El
hecho sucedid en la estancia Lg Colornda, en el Pdo. de
Junin, hacja el sur, en los dltimos dias del mes de marzo
de 1928.” (1. L. Borges, El Evangelio segun Marcos) o se dan
indirectamente a través de datos sobre la forma de vestirse,
costumbres, musica de moda, referencias a lugares o hechos

. recientes, ete. (“Era lector asiduo y vicioso de Tif-Bitz. ..
“En las treguas, los gemidos del Adelonrado que no aban-

dona el lecho, afiaden pavor a los conguistudores™ las

palabras destacadas son indices indirectos de dos épo-
cas distintas que podemos ubicar con mayor 0 menor
exactitud).

V — EI narrador en la obra! no es el ser concreto del sutor, sino
un hablante ficticio que ese autor ha elegido como recurso
para la creacion de su obru. A veces ¢l narrador estd en
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Primera Persona; en €seé ¢aso es UN personaje O un testigo
de los hechos (un ejemplo claro: Don Segundo Sombra),
otras veces, el narrador estd en tercera persona, es decir,
fuera de lo narrado. Esta ultima posicion del narrador le
permite un conocimiento total de los hechos (lo que se
conoce como narrador omnisciente), si bien a veces puede
asumir una posicidn intencionalmenie no omnisciente. Por
¢j.: “Dicen (lo cual es improbable) que la historia fue refe-
rida. . "y *.. .no es imposible que debiera una muerte”
*Se dice que el menor tuvo un altercado.” (La intrusa, J. L.
Borges).

En la narrativa actual, se da muchas veges un
cambio constante del narrador. Damos un ejemplo, si bien
consideramas que es una dificuliad que no debe ser llevada
a la escugla primaria,

Juan Rulfo, Ef hombre:

“Los pies del hombre se hundieron en la arena. . .”
3era. pers. Punto de vista: narrador fuera de lo narrado.)

“Lo ¥ desde que se zambullé en el ric.” {lra.
pers. Punto de vista: un petsonaje. )

F! oyente

Es ¢l receptor del mensaje ficticio. Por lo general,
en la obra narrativa no aparece aludido directamente. si
hien el mensaje le estd destinado,

En pocos casos, hay una apelacién directa al oyen-
te o lector. Por ¢j.: “Florentina volvid. Hablaron algo mas;
pero. .. nada de cuanto dijeron es digno de ser transmitido
al lector”. (Marianela, B. Pérez Galdos)

Los recursos téenicos

Son los modos de manifestacion de los distintos estratos y
no deben verse aisledamente sing en funcion de esa estruc-
fura: el valor de una metifora, de un determinado ordena-
miento sintictico, de la reiteracion de un tiempo verbal! o
de un sonide estd en su coanciucidn, 2s decir. a qué nos
remiten; de lo contrario, esu blisqueda de recursos serd un
simple trabajo mecinico gque secciona artificialmente In
totalidad que constituyve una obra,

St tomamos como ejemnplo ¢l cuento Yenganza, analizado

en este documento (ver pdg. 37) observamos que abundan’
los indices caracterizadores de lugar, especialmente en la
descripcidn del patio de la casa de la abuela:

“La casa de la abuela estd llena de pijaros y plantas, En
los patios hay jaulas de alambre tejido con cardenales y
canarios; a o largo de las paredes, casales de pajuros
finos, seleccionados para cria; en el jardin del fondo,
pajareras de mimbre con reinamoras ... .. ... v

Este trozo en un ejemplo de descripcion dentro del relato;
pero su valor estd en que esa minuciosidad del lenguaje nos
remite a una caracterizacién de la abuela (su dedicacién a
las plantas y a los pdjaros) y destaca, a través de ella, In
significacidbn bdsica de la accién ejercida por el nieto al
liberar & los pdjaros enjaulados.

Cudl es el propésito de esta guia

- Dar un principio de organizacién para el andlisis lite-

-~ Cyrientar, con la participaciébn de fodos, el comentario

rario.

oral en cluse.

Es importante, al utilizar esty guia:

-~ no considerarla como un esquema rigido;
- no agotarla necesariamente en todos sus ftems. sino

trasar s0lo los aspectos .mas relevantes de cada obra
en particular.

Tener en cuentu gque:

—1a conducta deseable es despertar el interés por la
lectura;

- un trabajo de andlisis demasiado exhaustivo puede
resultar agobiante vy bloquear la satisfaccidbn que Ia
obra literaria pudiera producir,
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APLICACION POR CICLOS
10 ciclo (19, 29, y 30 grados)

EL GRILLITO PERDIDO

...Habia una vez un grillito que llegd a la puerta de un
hormiguero, muerto de hambre y con la guitarrita rota.

Las hormigas entraban y salian, entraban y salian. sin decirle
nada, ni bueno ni malo, al grillito. Hasta que llegd la tarde,
entraron todas en su casita y cerraron la puerta.

—; Tan, tan, tan! —llamé el grillito en la puerta.

—;Quién es? —pregunto la portera.

—Un grillito perdido que pide pan para su barriguita y
cuerda para su guitatrita.

—; Al que pide, se lo despide! —dijo la portera, y cerrd la
puerta.

; Sssssshhhhvvv v! paso volando el viento y dejé en medio una
gran nube oscura.

—; Tan, tan, tan! --llamo6 el grillito.

—;Quién es? —preguntod la portera

—Un grillito perdido, que pide pan para su barriguita y
cuerda para su guitarrifa.

—; Al que pide, se lo despide! -y jtras!, cerrd la puerta.

Tin, tin, tintintin, tin. . . empezaron a caer gotitas de agua

—i Tan, tan, tan! —llamo el grillito en la puerta.

—;Quién es?. .. y-contestd una voz muy suave de una hormi-
guita que estaba cuidando la puerta mientras comia la portera.

—Un grillito perdido, que pide pan para su barriguita y
cuerda para su guitarrita.

La hormiguita le abrio la puerta y cuando lo vio mojado y
tan cansado, lo hizo pasar.

—-Camina derechito, y no hagas ruido —le dijo. A los siete
pasos pdrate, dobla a la derecha y acuéstate a dormir.

El grillito caminé: uno, dos, tres, cuatro. cinco, seis y siete
pasos, dobl6 a la derecha, vio un montoncito de paja amarilla y
como estaba muy cansado..se acostd y se durmio.

A’lu mafana siguiente, la hormiguita lo despertd y le pre
gunto:

—Grillito, ;qué quieres?

—Pan para la barriguita y cuerda para mi guitarrita.

La hormiguita se¢ fue, y volvid enseguida con una miga de
pan,y una hebra muy fina.

El grillito comio, arregld su guitarrita, y luego en agradeci-
miento tocd y cantd muy hermosas canciones; casi todas trata-
ban cosas del rio.

—Grillito, qué canciones mas lindas, ;por qué no te quedas a
vivir conmigo? —le preguntd la hormiguita.

Y el grillito se qued6. Asi pasaron los dias muy felices. hasta
que llegé el verano, y la hormiguita tuvo que sulir a trabajar.

—Por favor, grillito, no armes ruido ni te muevas, hasta que
vo vuelva —le dijo la hormiguita antes de salir.

El grillito se quedd todo lo quieto que pudo, pero después
paso un rato, el grillito no aguanté mas. —Si no canto, me
muero —se dijo a si mismo, y empezd a cantar muy, muy
bajito. Cri. cri, cricri, cri, cricri, . . '

Justo en ese momento, andaba la reina inspeccionando el
hormiguero acompanada de dos hormigas guardianas que son
unas hormigas negras, con una mandibula muy fuerte. Aunque
el grillito cantaba despacito, la reina lo oyd.

—Tras, trast,

navaja, navaja, quién
en mi casa canta ¥ no
trabaia?

La reina dio media vuelta., camind los siete pasos, doblo a la
derecha y lo encontrd.

Sin mas ni mds, las hormigas guardianas lo tomaron por las
alas y jzas! , fuera del hormiguero.

Cuando volvid la hormiguita del trabajo, y vio que no estaba
su grillito, lloré6 mucho. Claro que mientras lleraba, iba pen-
sando. . .

Esperd que hiciera bien la noche, arreglo todas sus cosas y
salio sin hacerse notar. Camindé y camind y ya en medio del
campo, empezo a llamarlo: “grillito, . .. grillito, grillito. . .”

Atravesd bosques y montaiias, y cuando ya le dolian todas
las patitas, escuché: Cri, cri, cricri, cri. . .
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Enseguida le conocid la voz a su grillito y corrié hasta que lo
¢ncontréd. Se dieron un abrazo enorme.

E| grillito se dio cuenta de lo cansada que estaba su hormi-
guita, y de inmediato le hizo una hamaca con un yuyito, sacd
la guitarrita y empez6 a cantarle aquellas canciones tan her-
mosas, sobre todo las que trataban del rio. . .

Desde entonces, andan por los campos trotando muy felices,
Ia hormiguita y el grillito.

Cuento inédito de Maria Martin (en Cuentos para leer y contar,
Antologia, de ltzcovich, Susana, Buenos Aires, Libreria Hue-
mul, 1972).

ler. momento

1. — Contar o leer el cuento.

2. — Conversacion libre, guiada por el maestro, con auxilio pra-
fico o sin él.

3. — Comprensidn.

Dramatizaciéon de las acciones

Plantear situaciones y dejar que ¢l nifie las resuelva

creando su propia imagen (no presentindole modelo).

a) Eli grillito golpea la puerta del hormiguero.

b) El viento pasa volando. Imitar sonido.

¢) Juegos ritmicos imitando el sonide de las gotitas al caer
y de los golpes dados por el grillito en la puerta. Tin
tin, tintin, tin, tan, tan.

ch) Orden de la hormiguita cuande le abre la puerta.

d) El grillito se acuesta.

e) El grillito despierta.

f) Las hormigas entran y salen del hormiguero.

g) La hormiga reina inspecciona el hormiguero con dos
hormigas guardianas. :

Es evidente que estas actividades se proponen a titulo
de ejemplo y que los maestros planteardn otros ejercicios
individuales y colectivos, con apoyo o sin ¢, destinados a
favorecer la expresion total. Todas estas actividades se
adecuaran al nivel del grupo y a las posibilidades individuales
de cada alumno.

o
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Caracterizaciones de personajes, de lugar, de ambiente, de
sentimientos, etc.

a) El grillito y su canto (cantar respetando el ritmo del
cuento y creando otros: si estd apurado, si estd triste,
si estd alegre, si estd solito). :

b) La hormiguita y su trabajo. Realizarlo.

¢) La hormiga reina y la inspeccion del hormiguero. Re-
presentarto; incluir el recitado y crear ritmos con “cri”
y “trast”. Ejemplos:

cri — trast — trast — cri
cri — cri — cri — trast —cri
trast — trast — trast — cri — trast

-

ch) Las hormigas guardianas acompaiian a la reina. Repre-
sentar su actividad y la expulsion del grillito.

d) El hormiguere (la movilidad dentro del hormiguero).

e) Campo, montafia, bosque (movimientos que podrian
realizarse en cada uno de esos medios como por ejemplo
comer en el campo; simulacro de como escalar la monta-
fia o desbrozar las malezas y plantas en el bosque).

f) El grillo tocé y cantd muy hermosas canciones {como
manifestacion de agradecimiento).

g) La hormiguita camindé y caminé, empezd a llamarlo
“grillito, grillito” (como manifestacion de amistad).

. h) La hormiguita atravesd bosques y montaiias (como ma-

nifestacion de solidaridad).

1} El grillito hizo una hamaca con un yuyito {como mani-
festacion de gratitud).

4. — Aprovechamiento integral ‘
a) Representar dos acciones del cuento en forma grifica.

b) Modelado de los personajes, vestirlos.
¢) Dibujar un cuadro con el agregado de nuevos perso-
naies.
ch) Dar nombres a los personajes.
d) Modelado del hormiguero y de la guitarrita con distin-
tos maleriales.
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5. — Expresion oral

Descripcién de una ldmina: “La bisqueda del grillito”

a) Caracterizar el espacio a través de distintos ambientes:
campo, bosgue, montaiia.

b} Ubicactdn derecha, izquierda. arriba, abajo, de las dis-
tintas imdgenes gque aparecen en la ldmina.

¢) Tiempo, dia v noche (las pautas serin dadas por las
posiciones de la luna o del sol, la coloracion del am-
biente, etc.).

Narracion

Presentar tres vifietas que formen una secuencia.

. La hormiga recorre la montaiia.

& L2 hormiga recorre el bosque.

e La hormiga se encuentra con el grillito.

Narrar la historia y darle t{tulo (respetar siempre la creati-

vidad del nifio).

6. ~ Expresidn escrita
Si el alumno puede escribir proponemos gjercicios de este,
tipo.
(Qué pudo ver la hormiguita en su viaje? Dibujar dos
cuadros y escribir una oracion.
;Dénde estaba escondido el grillito? Dibujar un cuadro y
escribir una oracion.

2d0. momernio.

1, — Contar o leer el cuento,
2. — Conversacion libre.
3. — Comprension.

Conversacion guiada con preguntas y/o con auxilios
erificos.
Dramatizacion de las acciones {ver los gjerciCios pro-
puestos para el primer momento).

Carac terizaciones.

De personafes

a) Observar la Limina. laferir las caracteristicas de los

personajes.

’9:

b} Representarlos grificamente destacando esas caracteris
ticas (retirar ia limina previamente).

cj Dramatizar gestos de asombro, de alepria, de mie-
do, etc.

ch} Tratar de representarlos graficamente.

De ambiente {ver ciercicios propuestos para el primer
momentod.
a) ;En qué ambientes se desarrolla el cuento? Elegir uno
v representarlo grificamente. \
b} Representar un ambiente no mencionado en el cuento.

De sentimientos (ver los ejercicios propuestos para el
primer momento).
4. — Aprovechamiento integral
a} Observacidn de un hormiguero, si es posible real, Mode-
lade del mismo. .
b} Modelar un corte del hormiguerc y colocar los persona-
ies en él .
¢} Representar graficamente un corte del hormiguero y
hacer actuar a los personajes (prev. nente recortados)
dentro de él
ch) Eiercicio de vocabulario. Grupo guco-gui,
Las hormigas entraban y satian del hormignero.
Un grillito perdido pidid pan para la barriguita v
cuerda para su guitarrita, &
3} lectura de estas oraciones escritas en el pizarton.
b) Observaciim de la grafia de los vocablos: hormiguero,
guitarrita, barriguita.
¢} Copia en el cuaderno.
Organizay palabras del mismo dmbito en
oposicidon: entrar, salir; bueno, malo
gradacion de intensidad creciente: grande, ¢norme
gradacion de iniensidad decreciente: galopar. trotar

5. — Descripcién
Para la descripeidén deberdn teperse en cuenta los sigutentes
aspectos:
19 La Idmina deberd ser vista como una unidad y no
como suma de elementos.



20 Se establecerin los distintos planos que integran la
ldmina (relacionar los planos con la idea de mds cerca.
mis lejos).

39 Se manejaran las nociones de izquierda-derecha, arriba

y abajo a partir de un punto de referencia.

40 Se procederd a la descripcidn de los elementos destaca-
dos de Ia lédmina. Se considerardn los rasgos diferencia-
fes de cada elemento,

Dividir la ldmina en cuadros; como cada cuadro tie-
ne su configuracidn pueden ser usados individualmen-
te 0 en combinacién para formar una secuencia.

Ej.: Yer. cuadro: camino de la montafia.
2do. cuadro: camino del bosque.
3er. cuadro: encuentro con el grillito.

6. — Narracion
Crear una historia con los mismos personajes o agregan-
do otros {con o sin apoyo en los cuadros).
Relacionar oraciones y cuadros desarmados para formar
una historia.
Ordenar una serie de oracienes para formar una secuen-
cia gue responda al hilo narrativo del cuento.

7. — Expresién escrita

EY tratamiento para la expresion oral puede ser valido
para la expresién escrita.

Jer. momento (1}

I Nocién de idea principal a partir del cuento.
Cuestionario e¢laborado de manera tal que las respuestas
conformardn las ideas pringipales.
El cuestionario no se transcribira, solo se consignarin las
respuestas,

(1) Se podrdn temer en uenta también los ejercicios propuestos para 19 y
20 momentos.

a3

¢ Un grillito llama a la puerta de un hormiguero. (Qué es lo
que quiere?

® Después de llamar v llamar, alguien le responde. ;Quién le
abre v qué le ofrece?

e Kl grillito se queda a vivir en el hormiguero, pero 2
escondidas. Al fin, jquién Jo descubre? :

® . Qué le ocurre al grillito?

® Cuando regress ja hormiguita descubre que su amigo va no.
estd. ;Qué hace entonces la hormiguita?

s la normiguita recorre bosques y montanas en busca de su
amigo. Y al final. . .

2 Amplificaciébn de una de las ideas principales (puede seleccio-
nar una de las respuestas elaboradas). .
Ej.: respuesta a la primera pregunta
El grillito Hamd a la puerta del hormiguero porque querf.
pan para su barriguita v cuerda para su guitarrita.
Ampliar creando situaciones con nuevos personajes.
Dramatizar las situaciones creadas,
Represeniaf grificamente en secuencias.
El maestro tiene que recurrir a los medios que ¢crea convenien-
te para lograr en el nifio la necesidad de la expresion escrita

Representacion grifica de ideas principales y secundarias
Sugerimos dos formas para indicar grificamente la jerarquiza-
cidn de ideas.

1) Siguiendo ia propuesta de Pedro H. Ureia y Nurciso Bina-
yian (El libro del Idioma, Bs. As. Kapelusz), podemos utili-
zar. la imagen del drbol parz ubicar una ides principal
{tronco) v sus secundarias {las ramas).
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2) Otra forma para establecer ta misma jerarquizacion:

e

El grillito llamo a la puerta del hormiguero.

Las hormigas entraban y salian.

Las hormiguitas no decian nada.

Entraron en la casita y cerraron la puerta.

20 ciclo (4€ y 59 grados)

La mula y el tigre (cuento folklorico rescatado
por la Sra. de Batini)

Una noche, en un claro del monte, la mula y el tigre
discutian sobre cudl de los dos podia manejarse mejor en la

oscuridad.
Hicieron algunas apuestas. En una de esas se sacudio el tigre,

y los dos gritaron a un tiempo: {Un pelo! ;Un pelo!
— Yo lo vi —dijo el tigre.
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- Yo le of ¢l tropel --replicd la mula,

El penstirante ojo del tigre habia descubierto el pelo que
wvolaba en la oscuridad, pero el finisimo oido de la mula lo
habia reconocido por la vibracién que producia en el aire.

Analisis

Quiénes actian

La mula El tigre

Qué hacen

. — Discuten su capacidad para manecjarse
en la oscuridad.
2. — Hacen apuestas.
3. - Descubren un pelo al misma tiempo.
4, — Gritan,
5. — Explica que vio un pelo.
6. — Explica que o oy,

7. — Se explica que ticnen habilidades dife-
rentes pero igual capacidad.’

Sintesis

La mula v el tigre discuten scerce de cudl
es mds habilidoso en la oscuridad. Al descu-
brir al mismo tiempo el pelo, se comprueba
que los dos tignen igual capacidad, aungue

diferentes habilidades.

{1) Hemos separado esta explicacion porque forma parte del argumento
-es el desenlace - pero no corresponde a ninguno de los personajes.
Es el narrador {3a. persona) el que habla,

»
Intdices caracterizadores
Epoca histérica Ambito geogrifico
No hay datos No hay datos
Caracteristicas del relato mismo
Tiempo Lugar y atmosfera Personajes
Una noche en un claro del monte |El tigre: penetrante
ojo.
En una de esas en la oscuridad La mula: finisimo
oido.
A un tiempo en el aire.

Aprovechamiento integral
Actividad [: Guibn elaborado por los alumnos en actividad
grupal.

Elementos necesarjos: para representar la secuencia de las
acciones en tiempo y lugar que estd en el cuadro corres-
_pondientc se podrdn utilizar distintos recursos de acuerdo’
con las posibilidades de cada escuela:

Grificos: diapositivas, {iminas.

Sonora: grabador o representacion directa;
musica o ritmos con elementos de percusion.

Ejemplo de representacion grifica

ingioe

de fun cuadio cuadre cuadre cusdro cuadro cuadro cuadro cuadro  cuadso
r

oA 1z 3 4 5 6 7 8 9

noche ¥ Lamulz Haeen  Destubren  Gritan Bitgre  Lamwe Desta Dasts  Exphicacdn o

o yoal i apuesas Un pelo, &l e aaplipn  exphce  pae of  cov el hatahosdes por

el mon- e s Mo HEM-  QUE VKD qup io opdel ordo de el nerador.

. futen, oo, unpete SvB Y Tgre.  lamuls

Actividad I[ Dramatizacion MOnica: u partir de lo que el
grupo observa, organizar un guion
{ver ej. pag. 42)
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Variantes para actividades 1 y 1I:

Aparicién de otro elemento para la demostracion de las
habilidades del tigre y de la mula.

Agregar acciones secundarias (por ¢€j. la hora de la comida).

Aparicion de otros personajes secundarios (por ¢j.: testigos).

3er. ciclo {69 y 79 grados)

Venganza

Todas las noches, antes de acostarse, ordena su coleccion de
objetos preciosos: una arafia pollito sumergida en formol, un
talismén de hueso que tiene la virtud de curar los orzuelos, un
mono de chocolate, recuerdos de su ultimo cumpleafos, y la
famosa médalla de su tio, que los chicos del barrio envidian:
Alfonso X1l al Ejército de Filipinas. Valor, Disciplina, Lealtad.

Su tio la llevaba de adorne, colgada del lavero, pero €] insistid
tanto que acabd por regaldrsela. Con su abuela las cosas son més
complicadas. En vano le ha pedido aquella piedra que trajo de la
Gruta de la Virgen del Valle, ¢l aiio de su peregrinacion a
Catamarca. Durante un tiempo agotd sus recursos de nieto
predilecto para conseguiria; se hizo cortar el pelo, aprendid las lec-
ciones de solfeo. Su abuela persistid en la negativa. Ni siquiera pu-
do conmoverla cuando estuvo enfermo de sarampién y ella se
quedaba junto 4 la cama, leyéndole. Una tarde, mi¢ntras bebia
jugo de naranja, interrumpié la lectura y voivio a pedirle la piedra
de la Virgen. Su abuela le dijo que no fuera cargoso, que se
trataba de una piedra bendita y que con religuias no se juega. El
chico, enfurecido, derramé el jugo de naranja sobre la cama. La
abuela penséd que lo habia hecho sin querer.

Unos dias después de este incidente, el chico abandond la
cama y cruzd a la casa de enfrente, donde'vive la abuela. Tiene el
propdsito de sentarse en la silla de hamaca. cerca de la pajarera
principal, ¥ terminar Robinson Crusce. Se siente lébil, y el

médico ha recomendado que lo hagan tomar un poco de sol por

las mafianas. La casa d¢ la abuela estd llena de pdjaros y plantas.

En lps patios hay jaulas de alambre tejido con cardenales y.

canarios; a lo largo de las paredes, casales de pdjaros finos,
seleccionados para cria; en el jardin del fondo, pajareras de
mimbre con reinamoras. Tupidos helechos desbordun los i rceto-

............. —m
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nes = barro cocido, vy toda la casa es fresca, manchada y
luminosa, ¢omo con luz cambiante de tormenta. Dentro de las
habitaciones, 12 abuela, dos veces viuda, se consagra al recuerdo
de sus maridos ¥ a sus santos de siempre. San Roque y su perro,
amparado por un fanal de vidrio, goza de la mayor devocién.
Lamparitas de aceite arden todo el tiempo sobre Ia mesa qure sirve
de aitar; flores de papel y un escapulario bordado en oro, con un
corazén en llamas, completan [a sencilla decoracion.

Al también estd la piedra de la Virgen, brillante de mica y de
prestigio,

Sentado en la silla de hamaca, el chico mira a su abuela, gue
ayudada por la criada riega kas plantas, corta brotes malsanos v
cambia el agua de las pajareras.

Tiene entre las manos Robinson Crusoe, pero no lee. Piensa en
Ta piedra que nunca serd suya, en Ja negativa odiosa de 1a abuela.
No ha vuelto a hablarle del asunto desde la tarde en que derramé
¢l jugo de naranja sobre la cama. Imposibie robirsela. Es una
piedra bendita. Y quién sabe si al intentar hacerlo no cae
fulminado por un rayo como se cuenta de Uzza, en la Historia
Sagrada, que tocd ¢l Arca de Dios El chico quiere leer y no
puede. Observa la pajarera principal cuyo techo, de lata verde,
imita el de una pagoda china. La abuela y Ia criada estin
distraidas regando las hortensias del jardin del fondo. Entonces
se incorpora sin hacer ruido y abre una puerta de la pajarera: El
primer canario vacila, desconffa, trina, ¥ de pronto echa a volar,
Los demis, siguiendo el gjemplo, huyen alborotados hacia los
irboles del vecino. '

El invcente
Juan José Herndndez, Edit,
Su&americana

Andlisis
Teniendo en cuenta la gufa propuesta, vamos a analizar este
cuento con la aclaracion —que consideramos muy importante--
de que existen otras formas de enfocar el trabajo y también otras
soluciones que son igualmente vdlidas. Presentamos esta propues-
ta sdlo porque consideramos que puede ser Gtil como referencia
final de toda la exposicion tedrica.



Los pasos son los siguientes:
1. - Lectura silenciosa,
2. — Lectura en voz alta por un alumno. Los demds escuchan con
el libro cerrado,
3. — Etapa de comprensidén. {ver guia).
4. -- Etapa de andlisis.

En esta etapa vamos 3 defenernos para seguir, paso a paso, ¢l
proceso. El didlogo en clase deberd hacer sentir que el trabajo es
¢l resaltado del esfuerzo de todos. De ahi que no conviene
subestimgr ninguna respuesta de los alumnos, si bien el maestro
tiene que hacer, a veces, una seleccién de esas respuestas, es
conveniente que las ideas que se anolen en el pizarron sean las
expresadas por los alumnos.

Acontecimientos y Acciones

10} ;Qué sucede ¢n el cuento? : sin ninguna consigna respecto
.a la forma de expresion de cada idea, se anotardn en el pizarrén
lag acciones que sugieran los alumnos, ordenadas cronoldgica-
mente. Reconocer, al mismo tiempo, quiénes realizan esas accio-
nes, es decir, jos personajes.

Damos, como egjemplo, una forma de ordenamiento.

QUIENES ACTUAN

El chico La abuela

QUE | L. Pide una piedra ben-
dita

HACEN | 3 Hace méritos para
conseguiria.

2. 8¢ la nicga.

| 4 Ne niega nuevamen-

3. Derrama jugo de na- te a darselas.

ranja.
6. Be sienta a leer.
6. Riega las plantas.
Cambia el agua a
& Abre la jaula de los las pajareras.
pdjaros. Corta brotes.

7. Se incorpora.
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f'if numero corresponde al orden en que se suceden las
acciones; cuando un ni@mere se repite, eso indica que ha
simultaneidad (en este caso, mientras el chico se¢ sienta a leer isz;
abuela riega, cambia el agua y corta los brotes). |

o . _ .
2°) Plantear el problema sigwiente; cudles de las ideas anotadas
expresan las acciones principales, es decir, las que no se
pueden sacar sin alterar el relato. Subrayarias en el cuadro.

pide la piedra
se la niega
abre la jaula

30} Vier la posibilidad de expresar esas acciones principales o
niicleos significativos por medio de oraciones unimembres.
Recordar que esto requiere bastante poder de abstraccion:
s6lo 10 proponemos como el mdximo nivel &l que se paedé
liegar, pero no al que necesariamente hay que llegar,

Ejemplo:

Acciones principales

pide' la piedra————sPedido [O. U]

se niega a darsela———Negativa [O.U]
abre la jaula——————Venganza {0.U.]

Scguraments, en la clase se daran disti
dn distintas respuestas,
deben ser valoradas v discutidas, ? * Todas

Los indices. A modo de eilemplo sugerimos este esguema:

Epoca histérica Ambite geogrifico

No estan explicitos

. Podemos suponer:
contempordnea,

ciudad :
pero no actual. s

barric suburbano.
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Indices caracterizadores del relate mismo

Tiempo Lugar y Atmésfera | Personajes
Durante un tiem- Casa del chico. La abuela: inconinovible.

po. -. Casa de la abuela: El chico: enfurecido.
Caundo estuvo fresca, manchada. .. | E!chico: se siente débi,
enfermo. | . Putio, jardin: jau- no puede concentrarse, pien
Una tarde. . . las con cardenales sa en la piedra, teme e] cas-
Unos dias des- ¥ COnarios; pajare- tigo divino si la roba. . .

plgs. .. ras de mimbres. Tu- | .. con precaucidn, sin ha-
Entonges. .. pidos helechos. . . cer ruido. . .

Habitacion: lampa-
ritas de aceite, flo-
res de papel. . .

Se observardi. aqui los recursos del lenguaje; qué patabras o
construcciones expresan la idea de tiempo: qué tipo v qué clase
de imdgenes se usan en la descripcion de lugar y por qué son
importantes; qué recursos ~directos e indirectos— nos remiten al
caracter del chico y al de la abuela, al estado de dnimo de aquél, a
su aetitud final.

También, qué nos hace pensar que la ubicacidn geogrifica e
histdrica es ia sugerida.

La sintesis: Conectando las acciones principales ¢ incorporando
los personajes que actiian, se obtiene la sintesis del cuento:

El chico pide una piedra bendita a su abuela. Como ella se
la niega, e! chico deja escapar los pajaros para vengarse.

Por lo expuesto, podemos observar qué caracteristicas debe
tener una sintesis narrativa:
—usar la tercera persona (aunque el cuento esté eserito en
primera personu}.
—evitar la inclusién de didlogos. descripciones vy comentarios
personales.

'El narrador: en este cuento e} parrador estd fuera de lo narrado
(3ra. persona); los recursos del lenguasje identifican esta posicion.
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Ejemplos:
*“Durante un tiempo agotd sus recursos. . .”’
“Su ubuela persistio en la negativa.”

Aprovechamiento integral: apunta a la biisqueda de datos, al
planteo de problemas para solucionar y a 1a creacion.

Sugerimos algunos trabajos que especificamente pueden utili-
zarse en este cuento, pero que también se pueden aplicar, segiin
los casos, para otras lecturas.

1} Cuestionario de comprensién y andlisis {para evaluar el apro-
vechamiento del cémentario oral; conviene realizar este tra-
bajo por grupos).

- En un momento, ante la negativa reiterada de la abuela, el
chico piensa en robar la piedra. ;Por qué abandona esa idea
¥y qué revela esto en cuanto a su jerarquizacidén de los
valores?

~ (Como conocemos lo que siente el chico después de
comprobar que la abuela no le regalara la reliquia?

~ ;Qué valor funcional tienen las descripciones del patio y

del jardin de la casa de la abuela en relacién con Ia decision
final del nieta?

2} Composicién
-- Contar el mismo cuento cambiando el punto de vista del
narrador: '

ra. persona: Ia abuela
ira. persona: el nieto

- Contar el mismo cuento cambiando el final.

~ Partiendo de las acciones principales o nicleos significativos
del cuento, inventar otro.

— Carta del nieto a la abuela.

- Didlogo narrativo entre la abuela y el nieto: La pajareru
vacia. . . {para el manejo de la raya de didlogo, ver p. 61).

¥} Expresion corporal: la abuela y la criada. en el jardin; el chico
se levanta sin hacer ruido. Este es el momento. . |

4) Teatralizacién de la situacion conflictiva entre abuela y nieto.
“Con las religuias no se juega”.
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4,

Ejemplo:
Teatralizacion: Con las reliquias no se juega

Escena Gnica

Patio de una casa con plantas, macetas, pajareras. El chico estd
'sentado junto al pie de la pajarera mds grande. Silba alegremente,
Viste ropas comunes con algunos remiendos visibles. Tiene una
rodilla lastimada cubierta por un vendaje exagerado.

La abuela viste ropa negra y usa anteojos permanentes 4 los
que les falta una patilla, Cabello totalmente blanco, corto, con un
peinade descuidado. Usa zapatillas y un delantal de cintura muy
viejo. Lleva eoigado de su cuello un crucifico de burdo metal
dorado.

Chico: Abuela, dhueia Veni. Abuela.

(Aparece conun vase en la mano)

Abuela: Tomd esto. Y no te quedés mucho tiempo al sol.

Ch.: (Con gesto de desagrado) ; Qué gusto! [ Qué es?

Ab.: (Muy amable) ;No tenés ganas de ir a la cama?

Ch,: No, me siento bien. Mird (da dos vueltas carnero).

b.: (Imperativa) Quedite quieto. Portd.e bien que vas a
tragpirar y te va & hacer mal,

Ch.: (Un poco agitado) Abuela, ; mird qué lindo! ; lo consegui
ayer. Ahora si que ¢l dlbum tiene otro celor, eh.

; Qué bien! | ; qué lindo es!

Ch.: (Meloso) Pero me falta algo.

Ab.: jQué es? ;Necesitds plata para comprario?

Ch.: {Haciendo gestos exagerados de negacion) No. Nada de
plata. Yo s¢ que vos sos buenita y me lo vas a dar, (Continia
meloso),

Ab . {Suavemente) ;Qué querés?

Ch.: (Cauteloso) Esa piedra que trajiste del santuario de la
virgen.

Ab.: (Largo silencio, actitud pensativa) Yo te la darfa pero vos
sabés que esa pledra estd bendita. ;Por qué no la dejamos mejor
en €l altar que tengo ¢n mi pieza en memerm de tu abuelo?

Ch.: (Con insistencia tenaz) ST, (Pero no serfa mejor que vo la
tuviera-en mi coleccion? | asi podria jugar con efia.

Ab.: No, lindo, no. Hay cosas que vos tengs que entender, Esta

piedra no es una piedra cualquiera. Vos sabés bien que est
bendita y que con las piedras benditas de un santuaric no se
puede jugar.

Ch.: Pero abuela, olviddte que estd bendita vy damela.

b.: No. Y te ruego que cambiemos de temz vy no hablemos

mds del asunte. ;No guerés ir a comprar figuritas para fu dlbum?

Ch.: No. (Se aleja bruscamente. Aparte.) Sos mala, eh. Ya me
Ias vas a pagar. Pedime que te vaya a comprar algo. Ya vas a ve
(Lloriqueando).

2do. y 3er. ciclos
LOS TRES COSMONAUTAS

Habia una vez la Tierra.
Y habia una vez Marte.,

Estaban muy lejos ¢l uno dé Ia otra, en medio del cielo, y
alrededlor habia millones de planetfas y de galaxias.

{.0s hombres que habitaban en la Tierra querian llegar a Marte
¥ a los otros planetas: ; pero estaban tan lejos!

De .todos modos, se pusieron a trabajar. Primero lanzaron
satélites «que giraban dos dias alrededor de la Tierra v luego

‘regresaban.

Después lanzaron cohetes que daban vueltas alrededor de la
Tierra, pero en vez de regresar, al final hufan de la atraccion
terrestre v partian hacia el espacio infinito.

Al principio, en los cohetes, pusieron perros: perc los perros
no sabfan hablar, v a través de la radio trasmitian sblo *‘guau-
guau”. Y los hombres no podian entender qué habfan visto ni
addnde habian llegado.

Al final encontraron hombres valientes que guisieron se;
cosmonautas. El cosmonaufa se llamaba asi porque partia par:
explorar el cosmos: es decir, €l espacio infinito, con los planetas
las galaxias vy todo lo que nos rodea.

Los cosmonautas, al partir, ignoraban si podrian regresar
Querian conquistar las estrellas, para que un dia todos pudieser
vigjar de un planeta a otro, porque la Tierrs se habia vuelic
demasiado estrecha v los hombres crecian de dia en dia,

Un buen dia partieron e la Tierra, desde tres puntos distintos
tres cohetes


http:cosmonau.la
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Ejemplo:
Teatralizacion: Con las reliquias no se juega

Escena Ginica

Patio de una casa con plantas, macetas, pajareras. Ei chico esta
sentado junto al pie de la pajarera mds grande. Silba alegremente.
Viste ropas comunes con algunos remiendos visibles. Tiene una
rodilla lastimada cubierta por un vendaje exagerado.

La abuela viste ropa negra v usa anteojos permanentes a los
que les faita una patilla. Cabello totalmente blanco, corte, con un
peinado descuidado. Usa zapatitlas y un delantal de cintura muy
vigjo. Lleva colgado de su cuello un crucifico de burdo metal
dorado. -

Chico: Abuela, abuela. Veri. Abuela.

(Aparece con un vaso en la mano)

Abuela: Toma4 esto. Y no te quedés mucho tiempo al sol.

Ch.: (Con gesto de desagrado) ; Qué gusto! ;Qué es?

Ab.: (Muy amable) ;No tenés ganas de ir a la cama?

Ch.: No, me sientc bien. Mird (da dos vueltas carnero).

Ab.: (Imperativa) Quedite quieto. Portdie bien que vas a
traspirar v te va a hacer mal.

Ch.: (Un poco agitado) Abuela, ; mird qué lindo! ; lo consegui
ayer. Ahora sf que el dlbum tiene otro color, ¢h.

Ab.: j Qué bien! | ; qué lindo es!

Ch.: (Meloso) Pero me talta algo,

Ab.: ;Qué es? ;Necesitds plata para comprarlo?

-Ch.: (Haciendo gestos exagerados de negacion) No. Nada de
plata. Yo ¢ que vos sos buenita v me lo vas a dar, (Continda
meloso).

Ab,: (Suavemente) ;Qué querds?

Ch.: (Cauteloso) Esa piedra que trajiste del santuario de la
virgen. '

Ab.: (Largosilencio, actitud pensatival Yo te la daria pero vos
sabés que esa piedra estd bendita. ;Por qué no la dejamoes mejor
en ¢} altar que tengo en mi pieza en memoria de tu abuelo?

Ch.: (Con insistencia tenaz) 81, ;pero no seria mejor que yo la
tuviera-en mi coleccion? | asi podria jugar con ¢lla,

Ab.: No, lindo. no. Hay cosas que vos tenés que entender. Esta

piedra no es una piedra cualquiera. Vos sabés bien que estd
bendita v que con las piedras benditas de un santuario no se
puede jugar.

Ch.: Pero abuela, olvidate que estd bendita y dimela.

Ab.: No, Y te ruego que cambiemos de tema v no hablemos
mds del asunto. ;No querés ir a comprar figuritas para tu dlbum?

Ch.: No. (8e aleja bruscamente. Aparte.} 505 mala, eh. Ya me
las vas a pagar. Pedime que te vaya a comprar algo. Ya vas a ver
{Lloriqucando).

2do. y 3er. cicios
LOS TRES COSMONAUTAS

Habia una vez la Tierra.
Y habia una vez Marte.

Estaban muy lejos el uno de la otra, en medio del cielo, y
alrededor habia millones de planetas y de galaxias.

Los hombres que habitaban en la Tierra querian lUegar a Marte
y a los otros planetas: ; pero estaban tan lejos!

De .todos modos, se pusieron a trabajar. Primero lanzaron
satélites que giraban dos dias alrededor de la Tierra y luego
regresaban,

Después lanzaron cohetes que daban vueltas alrededor de la
Tierra, pero en vez de regresar, al final huian de la atraccibén
terrestre y partian hacia el espacio infinito.

Al principio, en los cohetes, pusieron perros: pero los perros
no sabfan hablar, v a través de la radio trasmitfan sdlo “guau-
sau™. Y los hombres no podian entender qué habian visto ni
adénde habian Hegado.

Al final encontraron hombres valientes que quisicron ser
cosmonautas. Bl cosmonauta se llamaba asi porque partia para
explorar el cosmos: es decir, el espacio infinito, con los planetas,
las malaxias ¥ todo lo que nos rodea.

Los cosmonautas, al partir, ignoraban si podrian regresar.
Querian conquistar las estrellas, para que un dia todos pudiesen
viajar de un planeta a otro, porque la Tierra se habia vuelto
demasiado estrecha y los hombres crecian de dia en dia.

Un buen dia partieron de la Tierra, desde tres puntos distintos,
tres cohetes
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En el primero iba un norteamericano, que silbaba muy alegre
un motivo de jazz.

En el segundo iba un ruso, que cantaba con voz profunda:
“Volga, Volga”.

En el tercero iba un negro que sonreia feliz, con dientes muy
blancos en su cara negra. En efecto, por aquellos tiempos, los
habitantes del Africa, gque finalmente eran libres, se habian
demostrado tan hibiles como los blancos para construir ciudades,
mdiguinas y —-naturalmente - cosmonautas,

Los tres querian llegar primero a Marte para demostrar quién
era el mds valiente. El norteamericano, en efecto, no querfa al
ruso y & ruso no queria al norteamericano: y todo porque el
norteamericano para decir buen dia decia: “how do vou do” vy el
ruso decia; “ZGPABCTBYUTGE™.

Por eso no se comprendfan y se érefan distintos.

Los dos —ademds— no querian al negro porque tenia un color

! distinto.

’ Por ¢50 no se comprendian,

il Como los tres eran muy valientes, llegaron a Marte casi al
b mismo tiempo.

Llegd la noche. Habia en torno de ellos un extrafio silencio, v
© la Tierra brillaba en el cielo como ¢ fuese una estrella lejana.

. Los cosmonauntas se sentian tristes y perdidos y el americano,
" en la oseuridad, Hamé a fa mama.

Dijo: “Mamie. . .”

Y ¢l ruso dijo: “Mama”

Y el negro dijo: “Mbamba”

Pero enseguida comprendicron que estaban diciendo lo mismo
¥ tenfan los mismos sentimientos. Entonces s¢ sonrieron. se
acercaron, juntos encendieron un buen fuegunito y cada uno canté
cariciones de su pais. Entonces se armaron de coraie’y mientras
esperaban el amanccer, aprendieron a conocerse.

Por fin se hizo dfa: hacia mucho frio. Y de repente de un
grupito de drboles salié un marciano. | Era reaimente horrible
verlo! , Era todo verde, tenia dos antenas en Jugar de las orejus,
una trompa v %eis brazos.

Los mird y dijo: “; GRRRR! ”

a%

En su idioma queria deéir: “; Mamita querida! , ;quiénes son
es0s seres tan horribles? 7

Pero los terrestres no lo comprendian y creyeron que su grito
erg un rugido de guerra.

Fue asi como decidieron matarlo con sus desintegradores
atomicos. ’

Pero de pronto, en medio del enorme frio del amanecer, un
pajarito marciano, que evidentemente se habia escapado del nido,
cayd al suelo temblando de frio v de miedo. Piaba desesperado,
mds 0 menos como un pajarito terrestre. Daba realmente peng, El
norteamericano, el ruso y el negro lo miraron y ng pudieron
contener una lagrima de compasién.

En ese momento, sucedid algo muy extrafio. También el
marciano se acercé al pajarito, lo mird y dejo escapar dos hebras
de humo de la trompa. Y los terrestres, de golpe, comprendieron
que ¢l marciano estaba llorando. A su modo, como lloran los
marcianes,

Después vieron gue se inclinabua sobre ¢l pdjaﬂi{t} v lo alzaba
entre sus seis brazos tratando de darle calor.

El negro, que en otros tiempos habia sido perseguido porque
tenfa negra la piel v por eso sabia cémo son las cosas, dijo a sus
dos amigos terrestres: ;Se dieron cuenta? , crefamos que este
monstruo era distinto de nosotros, pero también él ama a los
animales, sabe conmoverse, |tiene un corazén y sin duda un
cerebro!

;Creen todavia que hay que matarlo?

No era necesario hacerse semejante pregunta.

Los terrestres yva habian aprendido la leccidn. Que dos perso-
nas sean distintas no significa que deban ser enemigas.

Por lo tanto, se acercaron al marciane y le tendieron la mano.

Y &I, que tenfa seis, les dio la mano a los tres, a un mismo
tieinpo, mientras que con las gue le quedaban libres hacia gestos
de saludo.

Y “sefiglando la Tierra, distante en el cielo, hizo entender que
descaba vi&jaf all4, para conocer a los otros habitantes y estudiar
juntes con ellos ta forme de fundar una gran republica espa{:i&i e
la que todos se amaran y estuvieran de acuerdo. Los terrestres
dijeron que si entusiasmados.

I
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m;’m_par& festcjar e) acontecimicnto le ofrecieron un cigarrilio. Fi
n relano, muy contento se lo introdujo en la nariz Y empezd a
umar.ﬁ Pero ya los terrestres no se escandalizaban mis,

Habian comprendido que tanto en la Tierra como en los otros

piangtfas, cada uno tiene sus Propias costumbres, Pero que sélo es
cuestion de comprenderse los unos a los otros, -

Umberto Eccy
(Trad. de Colety Gorig)

Antologia de In Literaturs Infantil

Seleccion de Amelig Hannois, Centro Editor de
Amdrica La tina, 1971

ccibn. Las situaciones plantea-
de un mundo utépico que se

Este es un cuento de ciencia-fi
das. constituyen una anticipacion
ubica en otro plancta.

El autor nos presenia ung
mente con elementos tomados
la que nos sentimos djenos.

realidac_i organizada intelectuai-
de Ia ciencia: es ung realidad a

ANALISTIS

A contecinientos y Indices Perscnajes
Acciones ;quiénes?
;qué hacen? ' |
JQué sucede?
I') Tres cohetes par--] E) nsrtéamarica:m Un ruso
ticron desde la Tie- silbaba muy alegre un nonéa:
E}Iﬁ‘ano iba un no un motivo dﬁ‘gazz. El meéricanc
] r- rusocantaba “Volga,
teamericano, en Volga” El negro y uione
otro iba un ruso y sonreia feliz, &70.
en el tercero un ne- El' norteamericano
ued no queria al ruso,
éste no queria al nor-
teamericano y am-
bos no querian af ne-
Bro.
i
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2}y Los tres usegaron
a Marte,

Llamaron a la ma-
dre,

Comprendieron que
decfan lo mismo, se
sonrieron, $e acerca-
ron,

3) Aparecidé un mar
ciano.

El marciane dijo:
“; GRRRR! "

Los terrestres creye-
Ton que era un grito
de guerra,

4} Los terrestres.de-
cidieron matarlo.

5) Un pajarito cayo
al suelo.

Los tres cosmonau-
tas se compadecie-
ron de ¢l

El marciano se acet-
¢o al pajarito, Uord
y lo protegid.

6) Los tferrestres
descubrieron que el
marcianp  tenia sus
misinos sentimien-
tos.

7y Decidieron no
maiarlo.

8) Lo saludaron
amistosamente.

93 Los cuatro pro-
yectaron fundar una
republica espacial.

Casi at mismo tiem-
po. Sinticron tristeza
y soledad al Hegar la
noche.

Llepd el dia.

El marciano® verde,
con antenas, una
trompa y seis brazos.

Un amanecer muy
frio.

Temblando de frioy
de miedo.

Hebras de humo es-
caparon de la trompa
del marciano.

Un mar-
¢iano.

1y El narrador en la obra

;Quién habla?

El narrador no estd incorporado en la obra.

Narra en 3a. persona.
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2) Recursos técnicos

3)

Las imdgenes visuales y auditivas estan empleadas en
funcion de la parracion.

Los cosmonautas son caracterizados con un sofo rasgo
distintivo de raza o pueblo.

.. .negro que sonteia con dientes blancos™ (visuales}).

“.. .norteamericano que silbaba un motivo de jazz” (audi- .

fivo). )

¥ ..1uso que cantaba Volga . . .7 (auditiva).

En cambio, abundan las imagenes visuales para caracterizar
rasgos extrafios del marciano.

“, . .marciano verde con dos antenas, una trompa y seis
brazos:” )

.. .hebras de humo de la trompa del marciano.”

.. .cigarrillo introducido por la nariz,”

Compyraciones

*piaba como un pajarito terrestre.”

.. Ja tierra brillaba como si fuese una estrella lejana.”

En la primera construceion ¢l segundo elemento de compa-
racién es un'ser tefrestre (“como un pajarito terrestré); en la
Gltima es un objeto que puede verse desde la Tierra (“cOmo si
fuesc una estrella lejapa’™). Habria un acercamiento ambiental
para anticipar la identidad entre los terrestres y marcianos,
que s¢ produce hacia el final de 1a narracién,

Aspecto fonico
Onomatopeya: “GRRRR”.“Guau, guau”

Aprovechamiento Integral
Acciones

Representarlas graficamente.

Ejercitacion oral y escrita: agregar acciones entre la partida
de la Tierra y la Hlegada a Marte. Formnar una secuencia,
Narracion: Mi primer viaje a Venus,

Personajes
Representar grificamente al marcianony a los cosmonautas.
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Ambiente .
Representar graficamente el ambiente del cuento.
Dibujo
Una casa en Marte Modelado
. Collage

Sentimientos e ideales ‘
Didlogo oral enire un terrestre y un marciano.
iano
Carta del terrestre al marciano. .
Debate: Por qué el negro sabe ‘“cqmo son las cosas” .
Para elaborar la sintesis {29 cicle) . sugerimos, u}na vue
analizado el cuento, conectar shlo las ideas principales q

figuran en la organizacion del andlisis realizado.

4}y Sintesis

Tres cohetes partier
apargciG un marciano. ol
i arlo.
Los terrestres resolvieron ma
Pero de pronto, un pajarito cayo al s_}aeio y iof’. t?rtrﬁii;e;
descubrieron que €l marciano tenia sus mismos senumie

idieron no matarlo. ‘
de%ntances fos terrestres lo saludaron am;stosamente y los
iblica espacial.

cuatro proyectaron fundar una repu

on desde la Tierra y {legaron a Marte. Alli

La poesia
Con este trabajo no intentarmos un am}ﬁ:ﬂs p{ofund% lde 1:
s{a pues consideramos que Ia materia poetica ¢s intangi (;. o
peeS{)ioppretenderhes un acercamiento al nitmo, 2 la peziz Ziﬁ;
sugeridora,a la actitud ladicra frentc a la realidad,para que

gusie y recree la obr_a,
Toda interpretacio :
APLICACION POR CICLOS
10 ciclo (19, 20 y 3© grados)
Una vez habia

Hahia una ve2
un cuento al reves.

n serd considerada y discutida en el grupc


http:terrestr.ij

” |

De abajo hacia arriba
1a luvia llovia
y hacia atris se iba

2do. ciclo (49 y 59 grados)

1 ion del jacaranda
el tren que venia Canct ]
La luna era sol, , 1. — Conversacidn ‘ ’ .
la noche era dia, : ;Como es un drboi de jacarandd? (st es posible por medio
v el lipiz azul 'p de observacion directa). ' ‘
muy rojo escribfa. - ;Cuéndo florece el jacarand4? (averiguar cudndo apare-
- L]
Horacio Enrique Guillén cen las hojas y los frutos).
‘ ’ ;En qué region de América abunda?
I Comprension Observar la flor.
a . Descubrir los absurdos de la poesia vy . : o
b. Crear otros absurdos. 2 _ Presentar la poesia — Transcribira (si es posible hacer oir la
c.Contar el cuento al derecho. grabacion).
2 Expresion corporal
a, Marcar en ¢l espacio el sentido de abajo hacia arriba y Cancién del jacaranda
viceversa.
b-Hacer los movimientos correspondientes a los del tren. Aleste y al oeste
¢oCae la Nuvia. Crear situaciones. : llueve y llovera .
Ejemplos: Saltar charcos, guarecerse. unam{‘lo; y otra flor celeste
Con movimientos libres, individuales, expresar la cajda de la def jacaranda.
Huvia, .
ch. Pasajeros al tren. Crear situaciones. La vieja estd en la cueva
' pero ya saldra
3 Dramatizacion para ver qué bonito nieva
a.Un dia de lluvia, del jacaranda.

b, Boletos, pases y abonos. . . Se rien las ardillas,
. ' j& jajé jaja, .
4 Ritmo : porque el viento le hace cosquiilas
a. Crear ritmos secuenciales con distintos elementos: la caid al jacarandd.
de la Hluvia; 1a marcha del tren,

El cielo en la vereda
> Representacion grafica dibujado esta
; toi ' con espuma y papel de seda
a. Jugar con los colores rojo y azul. con espum
b. Representar grificamente imdgenes de la poesia. el j i,
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El viento como un brujo
vino por acd,

Marcar con ¢lementos de percusion,; palmoteo u otros, el o

interno de la poesia:

Con su cola barrié el dibujo 0) Y
del jacaranda. A] éste y al oeste
Si pasa por la escuels, () (, )
los chicos quizd, Rueve ¥ lovera
s¢ pondran una escarapela (" (')
del jacaranda. ' una flor y otra flor celeste
. ! ()
Maria Elena Walsh, ? del jacaranda.

El reino del revés, Bd. Sudamericana ;

Observar que en algunos versos hay un acento antes de la
Gitima silaba. ‘
: Observar que en otros versos estd al final.
3. — Imdgenes Marcar las silabas cuando las pronuncia o cuando las canta

Buscar imdgenes auditivas, visuales, tictiles y de movi- {no con ritmo de silabeo).

miento.
Representar graficamente las imdgenes visuales. - ;
Ejemplo 5, — Comparaciones
“El cielo en la vereda Ejemplo
dibujada estd “El viento como un brujo™

con espuma y papel de seda .Con qué otras cosas se puede comparar al viento?
de jacaranda.” Crear otras comparaciones.
;Qué color predomina en la poesia?
Representar graficamente los siguientes versos:

6. — Personificaciones

“para ver qué bonito nieva ;
del jacaranda.” Ejefn;ﬂcj : .
Mimesis de imédgenes de movimiento. El viento barnff)_ .
Ejemplo Crear otras personificaciones .
“Con su cola barrid el dibujo Ejemplo
del jacaranda. ” “F] viento }uega”
7. — Jugar con el tiempo de los verbos
4. - Ritmo Seftalar situaciones que ocurren en el presente ¥ en el
| Crear ritmos, futuro.

Ejemplo; unir la onomatopeya ja ja con la palabra Ejemplo: llueve y lioverd. Cambiar al pasado.



Ejemplo
En el invierno jllovid jacarands?
En el verano ;llovera jacaranda?
En el verano jva a llover jacaranda?

8, — Rima
Ejemplo
Buscar palabras con la misma terminacidn: oeste —
celeste; cueva — nieva.
39 ciclo (69 y 7° grado)
Torre Eiffel

Presentar vistas de Paris, si es posible con musica de fondo
adecuada {Bajo los cielos de Paris).

Comentario sobre la ciudad, el ambiente, los monumentos. el
rio Sena, los grandes bulevares.

Fijar la atencién en la torre Eiffel.
Dar datos informativos sobre su construccion.

Esta torre levantada para durar poco tiempo, perdurd y es hoy
un simbolo de la ciudad.

Esto ha dado motivo a distintas manifestaciones aritisticas
como por ejemplo la poesia que transcribimos:

Torre Eiffel de Yicente Huidobro

Torre Eiffel

Guitarra del cielo
Tu telegrafia sin hilos
Atrae {as palabras

Como un rosal a las abejas
Prante la noche
No corre ¢l Sena

Telescopio o clarin
TORRE EIFFEL
Eres una colmena de palabras
O un tintero de miel

e

il

Al fondo del alba
Una arafia con patas de alambre
Tejia su tela de nubes

; Oh, mi pequeflo muchacho!
Para subir a la Torre Eiffel
Se sube sobre una cancidn

Do
e
mi
fa
sol
fa
s
do

Y va estamos arriba.

Aproximacion a la poesia
snd y 4 iffel?
;Cudles son las imagenes que representan a la Tarmb}_?;ffelia Fore
;Qué recursos ha empicado para representar la subida a

Eiffel? ,
- A quién se dirige para indicar como se sube a la torre?

; i isti ¢ orales, ;cmo lo hace?
El poeta sefiala distintos momentos temp VL 1

LA COMPOSICION o
Entendemos como tal, 1a elaboracidon de un mensaje con el

lenguaje propio de cada uno. N
Estableceremos asi una primera aclaracion.

La composicion puede str oral 0 escrita.

patrones de estructura —cono
o surgir de una incentzvaguﬁn
das, observacion du'e'cw
ner su mensae.

La composicién puede frartir de
cidos a través del andlisis iitarariqw g
previa: titulos sugeridores, situaciones vivl
ta, etc., que dejan libre a cada 311.'1!3’11:1.0 para compo
Qe establece asi una segunda distincidn.




La composicidbn puede realizarse con patrones estructu-
fales o sin cllos.
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Fipaimente de acuerdo con la infencion o propésito del
hablante estableceremos una tercera posibilidad en relacion con
los recursos linglifsticos empleados.

La composicidn puede ser en lengua informativa ¢ en
lengua expresiva.

La narracion
Tiene como elementos:
— acciones que se suceden en el tiempo y en el espacio;
— personajes que realizan esas acciones;
— indices caracterizadores de personajes, lugar, tiempo, etc..

Pueden utilizarse hechos o situaciones tomados de 1a realidad o
de la fantasia.

Estrategias segiin niveles
ler. ciclo
— Expresién oral:
e observacién de acciones. Ordenamiento temporal. secuen-
cia;
® dramatizacién de acciones,
— Mimesis .
— Representacion grafica: cuadros formando una secuencia;
— Expresion escrita’ hoi ves oraciones o palabras en cada cuadro.

Zdo. ciclo

----- - Expresion oral-
& jerarquizacion de acciones: encontrar las principales;
# sintesis: unidn de hechos o acciones principales;
& findices caracterizadores.

— Expresion escrita;

o sintesis (umion de hechos o acciones principales);
® Componer NArraciones ¢on o sin apoyos de estructuras.

3er. ciclo
— Expresion oral y escrita.
» Incorporacién de nuevos patrones de apoyo para la narra-
cién:
¢ ¢l narradort! ' . ’
a) incorporado a lo narrado como protagonista o testigo
{1ra. personaj)
b) no incorporado a lo narrado (3ra. persona}

e los hechos
, a}. verosimiles
b) inverosimiles
& ¢ tiempo
a) presente
b} pasado
¢y futuro
La descripcion

La descripcién requiere un entrenamiento previo para:
- formar el habito de la observacion. ) .
_ realizar una seleccién y ordenamiento de las ndtas caracter-
zadoras de cada objeto o conmjunto observado, descartando
lo accesorio y poco significativo.
— enriquecer los recursos de expresion. (1)

Qué se debe evitar ¢n la descripeidn.

El inventario o simple enumeracidn.

La descripcion se usa para caracterizar objetos, paisajes, per-
sonas, animales, situaciones.

(1) No abundamos en detalle sobre los recursos expresivos pef);que ::tgl;
al -alcance de todos los maestros el much?s textos. Pero
fundamental importancia realizar este entrenamiento previo.
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En lengua informativa se emplea en informes. monografias.
exposiciones orales o escritas sobre temas cientificos.

En lengua expresiva se utiliza fundamentalmente para carac-
terizar ambienies, personajes, lugares, sentimientos, efc.. qus
constituyen los indices dentro de la narraciéon, (2)

Estrategia segtn los ciclos

En cada ciclo se incorporan pautas que se suman en el
proceso de aprendizaje.

ler. ciclo

— Expresion oral:
¢ observacion de elementos;
@ dramatizacion para descripcidon de personajes;
& onomatopeyas,

— Mimesis. ‘

— Representacion grafica.

— Expresion escrita: breves oraciones,

2do. ciclo

— Expresion oral:

® observacion, scleccidn v ordenamiento de los elementos
caracterizadores de lo observado.
— Representacion grifica: dibujar objetos, personas, animales de
acuerdo con los Indices caracterizadores seleccionados.
— Expresidn escrita: indices caracterizadores de personajes, am-
bientes, tlempo y acciones.

{2y La descripcion en lengua expresiva es un procedimiento dentro de Ia
narracidon. §i bien debe ejercitarse previamente para lograr cierta técnica,
o es canveniente insistir en la descripeidn aislada. Por el contrario, al
incluirla en la narracion —como indice— resultard mas funcional y por
consiguiente, mads espontanea y personal.

3er. ciclo -
— Expresion oral y escrita: patromes de apoyo para la descrip-
¢ibn.
I. - La posicion del observador
a} ubicado dentro del cuadro
b) ubicado fuera del cuadro

3 _ Los elementos observados
a) dindgmicos
h) estaticos
¢) mixtos

(10 y 29 ciclos}
Descripeion a partir de la observacion directa

Situacion: Un paseo por los alrededores a'e. fa eseztelq, {{)bs.er;ra-
cion de sttuaciones, actividades comerciales y/o industriales,
personajes, €tc.)

f .

" Para la descripeion 5 , )
‘el maestro guiard la observacion pard llegar al ordena

miento v seleccion de los objetos,

Caracterizacion general
- de objetos
¢! observador jqué ve?
el objeto jcomo es? .
la posicion jdonde esta?
— de personajes
el vendedor ambulante
los duefios de los negocios

personas que pasan |
animalitos que se encuentran en la calle

respecto de 1o observado se for-

. cx i observador i .z .
En funcién de ; a determinadas imdgenes:

mularan pregunfas que correspondan
— Imggenes de movimiento
Lqué actividades SE realizan?
;como se reatizat.
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— Imdgenes auditivgs
iqué se oye?
;qué son: ruidos, sonidos?

— Irdgenes olfativay
;qué se huele?
el olor es fuerte, es agradable?
— Imdgenes gustativgs
;qué gusto tiene?
ies dulce, es salado, es agrio?
— Imdgenes tdctiles
€8 dspero, suave, caliente, tibio, frip?
- Sentimienros
iqué es lo que mds le gustd? ;por qué?

Actividades
Personificaciones.
Dibujos.
Dramatizaciones,
Mimesis,

Palabras imitativas.
Onomatopeyas.

Descripeidn a partir de un textn: Venganza (ver p. 36) 39 cicle

19) Descripeidn de un dngulo de la casa.
Enumera elementos que hacen referencia a una épocay aun
ambiente determinado:
.. .casa llepa de pdjaros v plantas.
.. .pajarera de mimbre ¢on macetones de barro cocido.,
20) Descripcion de un angulo de ta habitacion.
Es un enfoque mis limitado del ejemplo anterior. Determina

los clementos con detalles precisos. Reflejan también una época
y una costumbre,

.. fanal de vidrio.
.~ lamparita de aceite.
. - .escapulario bordado 2n oro.

61

Objetos dentro de la descripcion . | ‘

Dindmicos. Implican movimiento, desplazamiento: e} canario. . .
echa a volar, 3

Estiticos. Son los elementos fijos: f:iores de papel, fanal de
vidrio, piedra de la virgen, escapulario, plantas,

Fn el ambito descripto hay pre-d0m1n1§ de ei?me?tos
estaticos que sugieren un ambiente de quictud, sin alter
nativa, convencional.

Posicion del observador. Fuera del cuadro.

Recursos utilizados. Iméagenes directas. §
Comparaciones  “‘como con luz cambiante dp t’?xmenta
“imita ¢l de una pagoda china
Predominio de imdgenes visuales
“lamparas de aceite”
“manchada y luminosa”
“jaulas de alambre tejido™
Sélo algunas imigenes auditiva; en el fi:}ai dfzk cuento para
indicar 1a ruptura del clima de guietud y saiena::@. )
“ge incorpora sin hacer ruido
“el canario trina".

E} didlogo

EI diglogo narrativo 3
Es un procedimiento que se incluye en la narracién cuando
\ z { sonajes.
se hace hablar directamente 2 los per .
” Para emplearlo, es necesarip conocer el manejo de Ia raya de
didlogo. gue se utiliza para indicar los cambios de persona.
Ejemplo: 5 ‘
JrPé?f‘fJ es0 es mengira —dijo c&aht‘.}r‘r:to enfﬁd?d&pﬁmuﬂe s
-Ah. no importa —tratd de explicar el Sefior 2
buena propaganda. ‘

alabras de naje.
Lo escrito en bastardilla son las palabras de un personaj
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Lo escrito con negrita son las palabras del narrador {en cste
caso, en 3a. persona).
Observamos que:

cada vez gue hay un cambio de persona, ¢s¢ cambio se
indica con una raya de didlogo.

Hay otro procedimicnto en ¢l que el narrador utiliza los dos
puntos para introducir las palabras directas de uno o varios
personajes. .

Ejemplo:
“Por su parte el dguila proclamo:
— No negardn mi supremacia en el aire. Vuelo mds alto que
ningiin pajaro y eso me hace infinitamente poderoso. ; Yo
seré el rey!

Y asi cada ave fue pregonando sus cualidades,”

A veces, se dan los dos procedimientos combinados.
Ejemplo:

“Asi es que el pavo corrid en su busca v le suplico:

- Préstame tus plumas y cuando sea rey te recompensaré
espléndidamente.

— Pero. .. ~fue todo 1o que alcanzé a decir un inocente
pujuy, a tiempo que el pavo lo interrumpia.™
Mischne y Vidal. Cuentos mexicanos. Doncel 1956,
Valor del didloge como procedimiento narrativo:

— da dinamismo a las situaciones.

—al hacer hablar a los personajes, favorece su caracteriza-
cidn sicologica.

Otros tipos de dialogo

— El didlogo teatral es el que s utiliza en las dramatizaciones.
En €l se antepone en cada caso ¢l nombre del personaje. Si
€5 necesario se agregan gcolaciones, gue van enire parénicsis,
para indicar actitudes, modalidades, etc. de los personajes.
Ver ejemplo en pig. 42

— El didlogo en el reportaje con la técnica pregunta-respuesta.
Ejemplo:

- ;Qué fue lo primero que escribiste?
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— Fueron composiciones decriptivas, sin argumento, y algu:
nos poemas breves: cosas que escribi a los quince aftos.
— ¢Qué pensas de esas composiciones, criticamente hi-
blando?
— Son malisimas, especialmente los poemas. Pero fueron —o0
son— ejercicios previos, como también o que hago ahora.
— ;A qué aspirds como escritor, qué es tu literatura para
vosT : . '
-- (Qué es para mi lo que yo escribo? Yo quiero que sea
una literatura inquisitiva, en el sentido de buscar v descri-
bir cosas nuevas. Quiero buscar en el fondo del ser hu-
mano. ' L ‘
Reportaje a Juan José Delaney, escritor joven; hecho
por Helena Sarrot en Gente afio 9, NO 478, (Seleccion)
Si bien ol alumno esta familiarizado con el didlogo, la actitud
reflexiva frente a ese procedimiento requiere un PrOCeso:
1. — Reconocer en las lecturas para que se usa la raya de
didlogo. - \
9 .. Utilizar la rayva de didlogo para transcribir  conversaciongs
“ i @ vi lar.
que surjan de la vida escok
3 _ Utilizar el didlogo dramético (con ¢l nombre de los perso-
najes antepuesto) para representaciones con temas propues-
tos por los alumnos o que surjan de las lecturas y para
reportajes. o )
4. - Incluir el didlogo como procedimiento dentgo fje la narra
cibn. Esta ultima etapa se propone pard el 39 ciclo.

Lengua expresiva familiar: la carta

ia carta familiar sustituye el t;f:@a”logo que no puede ast]ggle(;
cerse por ausencia de uno de los interlocutores. Es ?n rljwlf?
un didlogo con respuesta postergada. Implica una desrea mai:mn
por el hecho de que un texto se inter;)f)ne erxtre‘ habianniec;
ovente. Sin embargo, su valor como su_stntum de la coz‘:l‘nex o
cion real enire personas amigasj requiere el ernplefg 1o s
lengua adecuada a las circunstanca‘as que rodean una ¢ axSi(;n i
entonces espontinea, informal, reiterativa a veces, eXpre
Fu;, del “estilo” de hablar de cada uno.

o ) ———_
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Cuando una situacion justifique escribir una carta de este
tipo podemos establecer: (1)

1) qué condiciones debe reunir una carta familiar

- tener un destinatario auténtico: alguien a quien
haya necesidad de contarle cosas, pedirle informa-
cion, hacerlo particile de un proyecto, efc. Es decir
que se plantea una situacién comunicativa real.

— emplear la iengua que habitualmente se atiliza con
ese inferlocutor en la comunicacién oral. El hecho
de manejar ¢l canal escritc planteard, por supugsto,
una diferencia: la mayor explicitacion, que compen-
sard la expresividad de los gestos que acompafizn la
lengua oral.

2) qué debe evitarse en una carta familiar

- fas expresiones convencionales del tipo: “Espero
que al recibo de ésta te encuentres bien. . .”; “Te
escribo esta carta para decirte. ..”, que se pueden
sustifuir por una introduccion personal gue cada
uno deberd formular como lo siente, segun la rela-
cion que lo una al destinatario. En sintesis. que
implique ¢l “Hola, cémo te va'" del encuentro real.

- las convenciones de despedida: “Sin mds que decir
te. te saluda tu amigo. .7 (Que nada tienen que ver
con ¢l habitual “Chau™ o “Hasta pronto™ de la
despedida real).

e

(1) La practica de la carta Tamiliar en la escuela, como tema de composi-
cidon, gs poce operativa, Por un lado, la intervencion del maestro, que
al correpir, participa de ess comunicacion entre amigos, atenta contra
la espontaneidad de la expresion. Por otro lade. no son muchos los
alumnos que tienen verdadera necesidad de eseribir una certa; es decir
que la motivacion no siempre gxiste,

&5
s

La carta literaria

Plantea una situgcidn comunicativa imaginar%a, La.lenguz} em-
pleada serd mds o menos informal segiin el destinatario elegido y
podré utilizar todos los recursos de la lengua literaria en funcion
de una mayor expresividad.

La carta literia; posibles temas:

— Carta a un procer.

~ Carta a un personaje de un cuento.

. Carta al autor de una obra literaria.

_ Carta entre dos personajes de un cuento.
— Carta a un chico marciano.

- Carta a un soldado. ‘ '
— Carta a un actor, un deportista o un politico,

Composicién en lengua informativa
El esquema de contenido y la gintesis: algunas pautas y

sugerencias didacticas. o
La sintesis debe ser abordada desde la gscuela primaria, Por

ienci emos las dificultades que este proceso presenta;
zgigeggaqﬁ)debemos tratar de plantear el problema ya desde
los primeros grados.
Objetivo bisico ‘
Lograr capacidad para t.=:n<3fc>n~-k

esiablecer jerarquia
trar lo fundamental de un [——=—" 4. |ns contenidos.

texio.

El habito de la sintesis (1)
Evitard
— incurrir en lo anecdotico ¥
en datos superficiales.
— producir un texto tan €x-
tenso como el original.

Favorecera
~la organizacién del pensa-
miento.
- la produccién clara ¥ prde-
nada del propio mensaje.

(1) En este sentido, es importante 3 siguiente Ob%ﬁ‘a;:iég;: imt
capacidad de sintesis significa todo un proceso para f:d q e
mos— los alumnos no estdn adiestrados. La necesidad ealmgpnm A
proceso implica tener en cuenta en qué mqment«;d iosiesumwl han
iniciado este aprendizaje para segir gradugimente 10608 I bii: o o
este motivo la ejercitacion se propone por etepas, que si |
ponden a determinados ciclos, no pueden omilirse. m



;Como vamos a desarrollar las pautas metodologicas?

— Indicando los distintos pasos.
— Presentando ejemplos de actividades por niveles.

Pasos

1. — Lectura fntegra del texto. (1)
La lectura debe hacerse primero en silencio y después en

voz alta por parte del maestro o de un alumno. Todos los
demds seguirdn la lectura oral sin el texto.

2. — Vocabulario integrado en el texto: ver pdg. 19.

3. - Lectura de cada pdrrafo por separado. La sefial grafica del
final del parrafo estd dada por el punto y aparte.

4. — Subrayado de la idea principal de cada pdrrafo con una
linea.

5, — Lectura de lo subrayado. Verificar si el texto obtenido
conserva el mismo sentido que el texto original.

&, -~ Subr&yadé con dos lineas de las wdeas secundarias que
dependan de cada idea principal. Conviene recordar que a

veces una idea principal puede no tener secundarias depen-
dientes.

7. — Trasladar el texto subrayado al cuzderno, elaborando cada
idea en forma sintética, si es posible con oraciones uni-
membres. Hacer el esquema grafico en correlacién con la
jerarquia lingiiistica.

8 — Elaborar la sintesis estableciendo las conexiones correspon-
dientes entre cada idea,

9. —En_ ¢l caso de que el texto no tuviese titulo buscar el
adecuado a la idea central del texto producido.

{1} Es importanie insistir en esto, ya que la lectura fragmentada, sin idea de
la tetalidad, lleva generslmente a jerarquizaciones falsas (todas las ideas
parecen de la misma importancia).

Flaboracién sintética de cada idea y su transformacidn »
oraciones unimembres

4
Damos a continuacién algunos recursos que favorecerdn la
expresion sintética de cada idea:

1. - Empleo de sustantivos derivados del verbo oracional para
obtener oraciones unimembres. _ o
Ejemplo: En la zona se utilizan sistemas primitivos de

trabajo. ' L ‘
szjilizacién en la zona de sistemas primitivos de trabajo.

2 — Empleo de participio en sustitucion también del verbo
racional. o
%jemplo: Los prados naturales, inexistentes, 5§ reemplazan
‘por prados cultivados con forraje. :
1I?"rzni%s naturales inexistentes reemplazados por prados

cultivados con forraje.

3.— Uso de los dos puntos para expresar’ consecuencia o am-
t pliar el contenido de lo anteriormente exgresado. a
Ejemplo: La produccion de lana no satisface la gran de-
manda de 1o industria textil. . )
Produccién de lana: insuficiente para satisfacer la de

manda industrial. .

4. — Reduccién de los efementos copstiﬁutivcﬁs de la ::araé;l;)p ps;
supresion de modii‘ieadc{res siempre y cuando €stos
valor funcional. )

Er;%na;ig ﬁ La indusiria manufafrmrera del terri‘torw ci:;:qz;;
fip estd directamente relacionada con la riqueza
defz.é'os bosques y sus vasias llanuras. .

Observar que los modificadores mqufacmrem dgliere;;?rg

rio chaqueno nod 5€ puedenwiupnmar. En cambio,

imir densos v vastas. ‘ N

Quz‘iigssﬁcii;mos —especialmente el uso de sustafxtzvosc(iiee:zm

vados— no son faciles de practicar ya que re%zé;}eéei S

capacidad de abstraccion. De ahi queé ngibflidad gl

exigencia sino solo & planteo de una po ot
alumny debe intentar.
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Las ideas principales en an texto

Es indudable gque la prictica constante de este tipo de
gjercicio y la intuicidén del lector van a facilitar lo seleccidon. Sin
embargo, trataremos de dar ciertas pautas con la expresa aclara-
ciébn de que ellas solo nos han de facilitar el trabajo, ya que no
responden a una sistematizacién rigurosa.

El pérrafo: por lo general, el punto y aparie -que sefiala el
final del pdrrafo— indica que .comienza otra idea principal. Sin
embargo, debemos tener en cuenta que esta pautas no es absolu-
ta; en algunos casos, la puntuacion no tiene correlacidn con el
pensamiento logico.

Fiempko: )

Para germinar, la semilld necesita agua. El agua penetra en la
semilla v disuelve las sustancias alimenticias, para que el em-
brién pueda absorberlas y consumirlas.

Ademds, ablanda el tegumento, lo que facilita Ia salida de la
radiculy y de la gémula, cusndo el embrion evoluciona,

Dos Santos Lara. Botdnica, Bs. As.,

Ed. Troquel, 1966,

En este caso el punto aparte no indica la existencia de otra
idea principal.

Veamos el esquema;

Necesidad del agua en la germinacibon de la
semilla.

Disuelve las sustancias alimenticias.

Ablanda =l tegumento.

Las particulas de conexion: la presencia de algunas particulas
de conexién como que, guien, cual, donde, cusndo, indican
sigmpre una subordinacidn sintictica.

Sin embargo, desde el punto de vista logico, vemos que
algunas de esas subordinadas se pueden suprimir sin alterar el
sentido; otras, en cambio si se suprimieran restarian sentido a
la oracién,

Ejemplos

Subordinacion sintéctica’

Subordinada que se puede
suprimir.

Los romances del Cid des
tacan su cardcter indomable,
que siempre enfrentd al rey
con energia.

[os nifios santos 'son segul-
dos por el cacique guien va
acompafiado por muchos
honibres.

Subordinada que no se|
puede suprimir.

Votan los ciudadanos que
han cumplido dleciocho afos.

El nombre del dia era el
del astro al cual se le ofrenda
ba la primera hora del mismo.

SINTESIS EN LENGUA INFORMATIVA
F:Etapa (a partir del final del 1 0 ciclo)
El hopmiguero es una gran comunidad donde todas las hot-

migas trabajan intensamenie. All

; nadie descansa: de una sala a

ofra, de un piso a otro, es un ir y venir continuo.

Veamos qué sucede dentro del
dad, Ia reina pone sus huevos: peque

hormiguero. En esta cOoftiuni-
fios. redondos y blancos;

1os deposita en una pieza amplia, templada ¥y himeda.

Por otra parte. un grupo de obrero
trozos de hojas y pajas. Es muy comun orec 5
cortan, las almacenan para luego comérselas. No es asi:
desmenuzan para preparar el terreno donde cre
#os de los cuales se alimentan.

Otro grupo de obreras, las nod !
cuidar los huevos. También alimentan fas crias ¥
a los distintos pisos segin la temper

(adaptacidn)

1. — Leer el texto.

2. — Plantear preguntas cuyas respuestas se encu
distinfos parrafos. Sugerir las siguientes:

s transportan miguitas,
r que las hojas que
tas
cen clertos hon-

rizas son las encargadas de
las transpor.tan
atura exterior

Lo sé toda

gniran en



En la gran comunidad que es ei hormiguero, ;qué hacen
todas las hormigas?
No todas realizan ¢l mismo irabajo, ;de qué se encarga
la reina?
Un grupo de ellas, ;qué tarea realiza?
Menciona los trabajos que realizan las nodrizas.
3. - Hacer subrayar las respuestas.
4. — Transcribir las respuestas subrayadas y leer el texto for-
mado,
5. — Comparar ¢l texto original con el texio obtenido.

Il Etapa {efercitacion para 29 ciclo)

La religién

Ademds de la religidn doméstica, ya explicada, ¥ que era
particular de cada familia, existia en Roma una religion publica
comun a todos los ciudadanos.

Esta religion era politeista, pues comprendia el culto de
numerosos dioses, la mayor parte de los cuales personificaban
diversos aspectos de la naturaleza como el aire, la luz, las
montafias, las fuentes o los bosques.

Otros, en cambio, encarnaban ideas abstractas como la con-
cordia, la abundancia, la fama, Ja fortuna.

La religién romana era antropomorfica, pues represeniaba a
los dioses con apariencia humana,

Secco EMauri-Baridon: Historia Universal -~ Romu -
Bs. As., Ed. Kapelusz, 1941,

— Subrayar las ideas principales con una linea {en bastardilla en
este impreso) v las ideas secundarias con dos (en negrita).

— Transcribir las ideas principdles. Comparar ef texto obtenido
con el original. Verificar si conserva el mismo concepto, si
no se ha alterado la version del fragmento dado.

Existia ¢en Roma una religiébn pubiica.

Esta religidn era politefsta pues comprendia el culto
de numerosos dioses.

Ademds por presentar dioses con apariencia humana.
era antropomorfica.

Eal

Esquema de contenido y sintesis (ideas principales y secundarias)

111 Etapa (ejercitacién para 39 ciclo)
Existencia en roma de una religién piblica.

Religion politefsta: culto de numerosos
dioses.

o Personificacion de la naturaleza,

Encarnacién de ideas abstractas.
Religién antropomérfica: dioses con apa-

riencia hummana.
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LA LENGUA ACTIVA

La intencion predominante de este tipo de lengua es —como
yva s¢ ha dicho— actuar sobre ¢l oyente, promover en €| actitu-
des o resoluciones. ‘ i

Tradicionalmente se emplcaba en la oratoria y constituia una
disciplina en la que se ejercitaron los grandes oradores de la
antipledad grecolatina. En la actualidad, es la gue se emplea en
el discurso, en las asambleas v en gendral en toda situacidn
comunicativa en Ja que la actitud apelativa predomina sobre la
informacién o la expresion de emociones,

Los recursos

Si bien la lengua activa puede utilizar cuziquiera de los tipos
de lengua mencionados, existen algunos recursos que le son
propios. Mencionaremos sélo algunos de ellos.

—Modo imperativo: las circunstancias en que s¢ establezca la
comunicacion —éspecialmente Ia relacion entre los interlocu-
tores— serd la que determine el valor de ese modo, que puede
variar desde la orden terminante hasta ¢l ruego, pasando por la
exhortacioén v el consejo:

Fi.: ;Fonmen fila! (orden) (1)
; Vayamos todos a hablar con el Director! (exhortacion)

—Vocativo: apela directamente 2l cyente ya que nombra a la
segunda persona para invocarla.
Ej.: Oid, mortales, ¢l grito sagrado.
Les digo. companieros, gue ¢l momento ha llegado.

~La pregunta retorica: no implica desconocimiento acerca de

(1) No utilizamos en el ejemplo la forma propia del imperativo (formad}
SOrquUe no tiene vigencia €n nuestra comunidad.
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lo que se pregunta, sino un modo peculiar de pilantear un
problema.
Ej.: 4Creen ustedes que el problema estd resuelto?
;Ven en esto una solucién?

La lengua activa en la propaganda

Vamos a limitarnos al andlisis de la lengua activa en Ia
propaganda porque es la forma a la que todos —en especial en
los centros urbanos— nos enfrentamos cotidianamente, 2 través
de la televisibn, carteles, afiches, diarios v revistas,

Su valor apelativo no estd solo en ¢l uso de determinados
recursos, sino mds bien en su valor como refuerzo de Ja imagen

En efecto; dentro de los posibles significados a que nos lleva
una imagen, el mensaje lingiiistico nos orienta hacia la “‘lectu-
ra” selectiva de lo percibido, es decir, de 1o ¢ ¢ nos muestra
esa imagen. De esa manera, fija nuestra atencion en determing-

dos aspectos para promover una necesidad: comprar ¢l ohjeta
publicitado

Vamos a analizar este mensaje publicitario;

-

En primer lugar, tenemos una irmagen, integrada por vatios

elementos que sefialamos a continuacién:

—en un recuadro a la izquierda, una taza de chocolate y un
paquete de chocolate en tabletas, abierto. En la stiqueta, el
emblema del producto. ‘

—a la derecha, en mayor tamafio, un c¢hico que sonrfe. Con
una mano toma el asa de una taza grande y humeante-de
chocolate. Con la otra, sefiala el dibujo de su renlera que
reproduce el emblema del paquete,

En segundo lugar, consignaremos el mensaje lingiiistico,
—En letras grandes, arriba: En mi taza mando vo. . .
Quiero chocolate Aguila,
—Debajo dcl recuadro: Ademds de ser mas rico,
Aguila es energia en barral
--Mds abajo: Para todos los dias.

Finalmente, analizaremos la imagen unida al mensaje lingiiis-
tico, que nos revelard la intencion del conjunio. Mer ¢ simbo-
licow)

El primer texto nos evoca con cierto humor, una frase
familiar (no precisamente atribuida a los chicos), que expresa
una pretensidn ilusoria de ejercer el poder.

Aquli, las posibilidades de decisidbn —en boca de un chico— se
limitan a la cleccidn de su desayuno o merenda, reforz-ada‘pox'
fa afirmacion categdrica que le sigue: Quiero chocolate Aguila. a. .

Estas expresiones se complementan con el gesto de decisién
v seguridad, que nos da el chico a través de su figura.

La imagen del recuadro se explicita con el texto, que es una
explicacién destinada no solo al consumidor infantil sino al
comprador adulto. Ese chocolate retne dos condiciones muy
apreciables en el alimento para nifios: 1) lo atractivo de su

.sabor v 2¥lo convenjente para la salud; para cllo se recurre a

una metafora: Aguile es energia en barra! . que alude también
a la forma de presentacidén del producto. Este texto sirve de
apovo a la figura de chico saludable vy robusto que se nos
presenta. ‘
Finalmente, el mensaje lingliistico Parg todas los dias, trata
de crear el habito respecto al consumo del producto, desvir-
tuando la tradicién de! chocolate solo para los dfas festivos.

.‘(

.o
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De esta manera, texto e imagen se apoyan reciprocamente
para ponderar las ventajas del producto y promover en nosotros
el deseo —a veces, la necesidad - de consumirlo.

Qué nos proponemos con este analisis

—desarrollar la capacidad critica para interpretar
¢] mensaje intencionado de la propaganda.

Para qué

—para que adquiera la capacidad de valorar la
informacién orientadora que le brinda la propa
ganda, pero, al mismo tiemnpo, sepa sustraerse a
su efecto masificador.

Propuesta de actividades (tercer ciclo}

--Andlisis de propagandas.

—Preparacidén de propagandas para campafias de vacunacion u
otras normas higiénicas, destinadas a los chicos de los grados
inferiores.

—Preparacién de propagandas de flestas de despedidas, concur-
s0s de dibujos, exposiciones, ferias de ciencias, etc., destina-
das a:

—padres v vecinos
~autoridades
~ CORIpaneros.

Observar las diferencias de formulacion en la imagen v en ¢l

texto, segin sea el interlocutor a quien va dirigida.

~Proponer encuestas en los negoeios de la zona para determi-
nar qué marca de un producto se vende mas (p.e.: vinosh
s Comparar el resultado con la cantidad de publicidad que s

huce de ese producto.
s Sacar conclusiones.

—Promover a fravés de textos e imdgenas significativos lugares,
hechos o aspectos de la ciudad o de la zona que presenten
interés historice o cultural (un vigjo edificio; drboles centena-
rios; una Biblioteca o un Centro Cultural; una artesanfa olvi-
dada, elc.).

LA CORRECCION

Vamos a proponer un sistema de cormreceion para la comp@s;-
cidbn escrita. Uno de los pasos es la autocorreccion; en este
sentido, sugerimos . que la capacidad para autocorregirse sea
tenida en cuenta en la evaluacidn final; de esa manera, estare-
mos evaluando también uno de los objetivos que propusimos al
comienzo: el desarrollo de la actitud critica.

Proceso
1} El maestro marcard con lapiz los errores de acuerdo con
el codigo que sugerimos,

Final del primer ciclo
1) Ortografia — rodear la palabra con un circulo. O

2) Puntuacion. ™} ‘
3) Vocabulatio - subrayar el término.

Segundo ciclo
1} Ortografia. O
2) Puntuacion. X

3) Vocabulario.
4) Brrores en el uso de los verbos — subrayar ¢l verbo con

dos lineas.

Tercer ciclo

1) Ortografia. O
2} Puntuacidén. X




3) Vocabulario Lengua expresiva Lengusa.expresiva (ES“W informativa
1 us Vi Ix6 1xi
4} Brrores en el uso de los verbos. Creatividad } Ixé Ix}
53 Errores de construccion, Gn}‘enei; cl;zggf {2}
6) Falta de claridad $ (realizar en el matgen) ‘ ;’; efwﬁ i;gn del lenguaje
7) Falta de adecuacion del lenguaje. ) (niveles de lengua, vocabu-
lario) 1x4 x4
Ortografia 1x1 1xl
A 4 s . ' Construg, cracional
eazc)u é?l?;ﬁzzr;?;:;z;n: el alumno borrard y corregird teniendo i (uso de los tiempﬂ; v}c chales.
e ) . , concordancia, uso de las pre-
3) El maestro evaluard solamente el frabajo final. (1) pasiciones, etc.) 1x3 1x3
Informacion Ix1 1x5
Total 20 20

de20a 18 MS. (muy satisfactorio}
17 a 12 S. {satisfactorio}
Ita 8 PS.(poco satisfactorio)
7a 0 N.S.{(no satisfactorio)

Actividades para la composicién en lengua expresiva
La evaluacion de la composicién

Fn las actividades que proponemos para la composicién oral
y escrita hemos tenido en cuenta:
Es ofra propuesta para la composicion escrita que tiende a - -
ponderar los aspectos mis relevantes de] trabajo en relacion con g <
la intencién (lengua expresiva; lengua informativa). ' R

(1) EI primer numero. base. El maestro pu:ede tmftar COMmo ‘b,ase el
ndmero. que necesite para llegar a un puntaje anteriormente ﬁgadc?. El
multiplicador permite ponderar el item que se desee evaluar. Notese
que ortografia tiene una ponderacién minima porque no €s lo relevan-
te en un gjercicio de composicion. _ '

Ejemplo: si el maestro desea obtener un total de 100 puntos podrd
cambiar la base y ponderar con distintas cantidades.
5x6 30
Sx5 25
5x4 20
5x1 5
5x3 15
Sx1__§

100

{2) Confrontar lo dicho respecto a recursos ¥y organizacion de cada tipo
de lengua en pag. 11.

Saber -componer, adecuadamente un mensaje implica también
la capacidad para recibir criticamente el mensaje de los demas,
Por lo tanto, sugerimos la posibilidad de que, el alumno se
incorpore a la tarea de evaluacidn, aportando su critica respec-
to de su propio trabajo y el de sus compafieros. En la medida
que esa critica sea ejercida con seriedad y actitud objetiva
debera ser tenida en cuenta por el maestro como una pauta
mis para la evaluacion final,

(1) Puede ocurrir que alpunos trabgjos necesiten mds de unz correc
cidn antes de flegar a la evaluacion.
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1) las pautas de organizacién que ofrece la obra literaria.
2} la incentivacidn que puede surgir de la lectura, de la obser-
vacién directa, de frases sugeridoras y refranes, "etc.

—Leer un cuento hasta un punto culminante para que cada uno
lo complete.

-Incorporar un nuevo personaje a un cuento leido.

— Leer el final de un cuento para que cada uno recree un
COMmienzo,. .

~-Adaptar un cuento para los alumnos del primer ciclo. Escribir
y contar. (Esta actividad se propone para los alumnos del 3er.
ciclo}. _

~Partiendo de las geciones principales o ndcleo significativos de
un_cuento leido, recrear otro cambiando los personajes y.los
indices caracterizadores,

~Inventar entre-todos un cuento: up alumne comienza, por
gjemplo, ubicando un lugar, un personaje, un acontecimiento,
etc. Otro sigue v se interrumpe en ¢l momento que crea
oportuno, Sigue otro, ete. Cada alumno puede sefialar cudl de
sus compafieros ha de seguir la historia que él ha interrum-
pido.

—Escribir una narracidén partiendo de una secuencia de acciones
principales propuesta por cada alumno o de una sccuencia
dada por el maestro.

[ Pérdida i Basqueda Sorpresa

~Leido un cuento, ordenar cuadros para formar una secuencia.
Los cuadros pueden ir acom pafados de textos.

—Escribit un cuento cambiando el punto de vista del narrador.

~-A partir de una situacién o escena representada por mimos,
escribir la historia.

—Proponer que individualmente o por grupos se prepare una
escena o situacion para ser representada por mimos.
La historia sera contada por el resto de los alumnos,
Observar los diferentes recursos que se han utilizado para la
gomunicacién y los posibles desajustes que impidieron una
interpretacion exacta del mensaje mimico.

Por &j.:

81

_Contar una historia apoyéandose en todos los Tecursos de la
comunicaciéon oral: oraciones inconchusgs, ser‘igiamgnios, ade-
manes, etc. Los compafieros que oyeron la historia, perc no
1a inventaron, deberdn escribirla. :

Reflexionar sobre las diferencias de los recursos empleados
para la expresion oral ¥ la expresion escrita. - .
~Escribir una historia partiendo de detegmmadas acciones prin-
cipales o nacleos significativos (sugeridos” por el maestro ©

formulados entre todos). .

Después de escribirla, contarla, no leer}a. N (
Sefialar las diferencias entre el Eenguq;e utilizado en la narra-
cidn escrita y el utilizado en la narracion o}raim o

A partir de titulos o textos breves sugeridores, se proponen
temas de composicidén con apoyos estmcturqles o sin ellos.

Me dijo que si, pero. ..

Fstaba en buca de todos. . .

:Saben qué me conto un Fitito?

Cuenta la ruta 2. . . (adecuar a la regibnd

i1 1 Goooooooool! 1!

i No quiero dormir ia siegta!

;Nos bafiamos en Ia acequia?

“El nifio dormido e¢sta

1y qué suefio estd sofiando! .

““E} teléfono sond una vez, dos veces, tres veces’..

e “La Hanura, bajo e} Gltimo sol, parecia vista en un suefio.

Up punto se agito cn el horizonte.”

PP R

LR

-

- A partir de un refrdn, de un dic]lf) papplar o de aﬁa
expresion metaforica de Ia lengua‘famzixar regsogal, cre:‘a‘ii una
narracion en la que se pueda aplicar. (En el primer ciclo se
puede hacer la narracidén en secuencia grafica).

Ejemplos: )

i hiva, chiva. . . )
%?gﬁé C».::eme; y no convida, tiene un sapo en la barriga.
Donde manda capitén no manda marnero.

Sana, sana colita de rana. )
Vayamos todos juntos que juntos somMos mMas.
Y yalo ve, y yalove eseh ..
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ERRATAS (Cuaderno N¢ ¢)
1) pdg 6, Léase

1) ;qué canal usamos? (oral o escrito).

2) jen qué dmbito o situacion hablamos? (en la escuela
en el club, en una reunion familiar, en una cancha dé
fatbol, etc.).

3) ;de qué hablamos? (de un problema personal, de una
pelicula, del sistema orogréifico de la Repﬁbliczi Argen-
tina, etc.).

4) ;con quién hablamos? (con un compafiero, con el
Director de la escuela, con un desconocido, etc.).

5) ¢para qué hablamos? (para trasmitir sentimientos o
emociones; para informar; para convencer).

2) pdg. 15.
Donde dice: . . .manifestacidén: aqui se usa en. . .
agregar: . . .funcién de la poesia.

3) pdg. 19, Léase
4. Nivel ideologico: valoracion. Critica a sistemas de ideas.
4) pdg. 20.
Léase diccionario.
5) pag 20.
Donde dice: azul (adjetivo) 1éase: azul, con funcion, aqui
de adjetivo sustantivado. '
6) pdg. 52.
Al final, anadir la palabra jacaranda.
7) pag. 71.
El esquema grifico léase de esta forma:

8) pdg. 77,

:I;.éasc

) Vocabulario. o
9) pdg,’:rg_a ulario. Subrayar el término.

ga;ase

=N i o
10) pdg, gg.abUIar]o‘ Subrayar el término.

Léase

-.j-sugerimos la posibilidad de que el alumno se m—W-'




