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PRESENTACION

La alfabetizacion tiene mucho que ver con la retenciéon de los alumnos
en la institucion escolar tanto desde la perspectiva del nifio y sus oportu-
nidades de aprender, de desarrollar al maximo todas sus posibilidades de
adquirir conocimientos, de valorarse y valorar a los otros y aportar al me-
joramiento del grupo como desde la del docente, vinculada con las oca-
siones de favorecer estrategias de lectura, procedimientos de escritura y
uso efectivo de la lengua oral por parte de los alumnos.

Es por ello que los dos cuadernos sobre alfabetizacién integran un con-
junto de materiales destinados a apoyar el trabajo que las escuelas vienen
desarrollando sobre la retencién escolar.
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Este cuaderno presenta sintéticamente algunos aspectos de la ensefianza
de la lengua para el primero y segundo ciclo de la EGB. Todas las propues-
tas intentan vincular el trabajo cooperativo de los alumnos de los distin-
tos ciclos con la necesidad de planificar acciones conjuntas entre los maes-
tros a fin de arribar a las metas que se propongan.

El cuaderno: La alfabetizacion inicial. Un desafio para la permanen-
cia de los nifios en la escuela, desarrolla situaciones de ensefianza de
la lengua en el primer afo de la EGB, en las que al mismo tiempo que se
muestran las decisiones didacticas de algunos maestros y las apropiacio-
nes de los alumnos, se ofrecen reflexiones sobre las variables didacticas
fundamentales para concretar el acercamiento productivo de los nifios
mas pequenos a la comunidad de los lectores y los escritores.

El propésito que guia este primer documento es el de presentar a los do-
centes comprometidos en un proyecto de retencién, sugerencias diversas
y alternativas a su préactica que sirvan para fortalecer sus esquemas de de-
cision ante situaciones de ensefianza que siempre seran especificas. No
son "propuestas cerradas”; cada docente o grupo de docentes les impri-
mird, en la situacion real de ensefianza, su estilo propio, lo distinto y par-
ticular de su grupo de alumnos y de su institucion.

La organizacién de este material responde a una estructura que relacio-
na las actividades de primero y segundo ciclo a partir de proyectos que
atienden teméticas comunes, pero que se desenvuelven en torno a situa-
ciones de distinta complejidad.
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1.

LA ALFABETIZACION EN LA EGB

Hablar de la alfabetizacién en la actualidad implica referirse a una dis-

posicion permanente para avanzar en los conocimientos acerca de un ob-
jeto social en constante transformacién: la lengua. Su ensefianza y apren-
dizaje recorren todos los niveles del sistema escolar y adquieren diferen-
te complejidad y abordajes reiterados que resignifican los conocimientos
adquiridos por los alumnos durante la escolarizacién.

La particularidad de las situaciones de ensefianza de la lectura, la escritu-
ra y la oralidad hace imprescindible abordar las condiciones que favorez-
can la activacién de estrategias para leer, procedimientos para escribir y
el uso efectivo de la lengua oral por parte de los alumnos.

Entre ellas podemos considerar:

P Experiencias de lectura y escritura en las que los nifos utilicen los propé-
sitos que guian a los lectores y a los escritores en las practicas sociales.

» La organizacién de situaciones de clase que garanticen el desarrollo de
estas estrategias y procedimientos.
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» El planteo de propuestas de lectura y escritura y de trabajo con la len-
gua oral vinculadas con las necesidades reales de los alumnos.

» El disefio de propuestas que presenten planteos problematicos e impli-
quen desafios intelectuales y la busqueda de aiternativas de solucién.

» La presencia en el aula de diversidad de oportunidades en las que los
nifios puedan utilizar y producir conocimiento.

» La planificacion de actividades de ensefianza que les permitan aproxi-
maciones sucesivas a los contenidos, produciendo, reflexionando y
transformando lo producido.

» La posibilidad de que los nifios, interactuando en las clases, puedan ex-
plicitar sus competencias linguisticas y comunicativas, confrontarlas con
las ideas de otros comparieros del docente y con modelos textuales so-
cialmente validados para acercarse progresivamente a la convencionali-
dad de los textos.

La planificaciéon, puesta en practica y la evaluacion de situaciones de en-
sefianza en el marco de estas condiciones tienen como propodsito funda-
mental que los alumnos:

e progresen como hablantes, como lectores y escritores;

* mejoren sus producciones orales y escritas;

* aborden con creciente autonomia variedad de textos en diferentes
situaciones de comunicacion;

» reflexionen sobre la lengua oral y la lengua escrita;

* conceptualicen conocimientos acerca de contenidos gramaticales y
ortograficos.

La escritura en la escuela tiene sentido y es significativa para los alumnos
siempre que se la encare como proceso cognitivo y no exclusivamente co-
mo una habilidad instrumental. Las dificultades que fos alumnos tienen al
escribir sélo pueden solucionarse a partir de actividades que les permitan
apropiarse de los contenidos a través del desarrollo de su “ saber escri-
bir”; y a través de la formulacién explicita de los problemas en el trans-
curso de esas actividades.

Los alumnos deberan atender a lo escrito pensando qué pueden escribir
y de qué manera. Es decir, ir y volver sobre el texto ajustando lo planea-
do, modificando lo escrito, agregando, suprimiendo, sustituyendo, vol-
viendo a escribir, en un proceso recursivo y personal permanente. En este
proceso se va modificando el comportamiento del escritor que, en deter-
minado momento, puede atender modificaciones localizadas en algunas
partes del texto para ir avanzando en ajustes mas globales y, por lo tan-
to, ejercer un mayor dominio sobre la produccion.

8 ® PLaN SociaL EDucaTivo




Durante los procesos de escritura el escritor pone en juego una profunda
reflexion sobre el lenguaje, articula y tematiza todos sus conocimientos
sobre la escritura, y valoriza bajo épticas diferentes la busqueda de regu-
laridades gramaticales y ortograficas, que son respuestas a las necesida-
des de su produccion y significan soluciones frente a los problemas de la
escritura. Es necesario sistematizar los conocimientos linglisticos construi-
dos durante estos procesos con propuestas didacticas especificas, que per-
mitan a los alumnos utilizarlos en otros contextos.

La lectura colabora con la escritura pues nos pone en contacto con las ca-
racteristicas particulares de la lengua escrita. Es fuente de informacién
para la resolucién de los conflictos de la escritura; muestra, en el caso de
los textos literarios, estructuras diferentes y especiales, formas del lengua-
je que enriquecen nuestra competencia linglistica, y que paulatinamen-
te nos acercan a leer como escritores.

Cuando el grupo de maestros de cada escuela revise sus propuestas ten-
dra en cuenta que la ensefianza de la lengua, en relacion con la alfabeti-
zacion inicial, tiene que garantizar:

» el conocimiento y uso de los distintos formatos discursivos de la lengua
oral y los modos de gestion del intercambio comunicativo oral;

» el descubrimiento de las funciones sociales que la lengua escrita cumple;

» la comprensién de las cualidades de la lengua escrita que la diferencian
de la lengua oral;
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» la aproximacion a los distintos modos de organizacién que la lengua
escrita asume en diferentes situaciones comunicativas;

» el conocimiento de diferentes tipos de texto a partir del uso en varia-
das situaciones de comunicacion;

> la interpretacion de textos a partir de los indicios que éstos proveen y
de la practica en experiencias de lectura compartida con el maestro;

» la participacion en procesos redaccionales dictando al adulto;

> la comprensién paulatina del modo de representacion del lenguaje
gue corresponde a un sistema alfabético de escritura.

Para ello, ta propuesta incluira:

Actividades que promuevan el uso de multiplicidad de textos con diferen-
tes propfsitos de lectura y escritura en distintos marcos comunicativos y
con variadas actitudes frente a la interpretacién y produccion de los tex-
tos: leer y escribir en grupo, en forma auténoma, dictar al maestro, escri-
bir con su ayuda...

Proyectos comunicativos reales en los cuales las situaciones de escritura
tengan destinatarios precisos, se sepa qué se puede escribir y qué se de-
sea comunicar, en los que se potencien las fases de planificacion y revision
de lo escrito.

Para que la multiplicidad de tareas enunciadas pueda realizarse es nece-
sario que la institucion favorezca la continuidad y el trabajo cooperativo
de los docentes de grados paralelos, de diferentes grados y ciclos y que el
maestro desarrolle formas de organizacién del tiempo didactico de modo
que le permita planificar situaciones de ensefianza de la lengua a partir
de proyectos, secuencias, actividades sostenidas durante el afio lectivo y
situaciones independientes destinadas a conceptualizar contenidos gra-
maticales y ortograficos.
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2. PRIMER CICLO

En el Cuaderno 3: "Encuentros. Por una escuela para todos" se de-
sarrollan sugerencias con el propdsito de mejorar la retenciéon de los
alumnos. Entre ellas, se sefiala el trabajo por proyectos desde los prime-
ros afios de la escolaridad. El proyecto de organizacidn, puesta en marcha
y circulacién de los libros de la biblioteca es una alternativa significativa,
por ello es abordada en este cuaderno y en el cuaderno: La alfabetiza-
cion inicial. Una alternativa para la permanencia de los niiios en
la escuela, en la experiencia de la Sefnorita Rosa.

2. 1. LA ORGANIZACION, PUESTA EN MARCHA Y
CIRCULACION DE LOS LIBROS DE LA BIBLIOTECA

Una manera de "enriquecer o dinamizar el aula para que los alumnos
encuentren en ese ambito distintas formas de aprender y de disfrutar
de su estancia en la escuela”, (Encuentros. Por una escuela para to-
dos. Cuaderno 3) es instalar los rincones en el salon de clases a partir
del primer afo de la EGB o en los otros anios del Primer Ciclo. Para ello,
se tiene en cuenta que las escuelas asistidas por el PSE cuentan con un
material literario rico y diverso en la Biblioteca del alumno y con apor-
tes financieros que permiten su enriquecimiento.

Un proyecto didactico es un conjunto de acciones articuladas para el lo-
gro de un productoe cuya planificaciéon prevé el aprendizaje de conteni-
dos curriculares y es una posibilidad privilegiada para dotar de sentido
a los aprendizajes: siempre hay un para qué legitimo que articula to-
das las acciones que se realizan en el aula.

La sistematizacion de conceptos se hara efectiva en momentos especi-
ficos que el maestro decide, prevé y detecta en el desarrollo de las ta-
reas -al terminar una secuencia de actividades, al finalizar el proyecto,
segun convenga- sélo si resulta util para realimentar el proyecto.

Los alumnos tienen un papel protagénico en el proyecto ya que partici-
pan de la planificacion aportando ideas acerca de los tiempos, las res-
ponsabilidades y los ajustes de acciones y tiempos de realizaciéon. Pero,
sin duda, recae en el docente la responsabilidad definitiva de la planifi-
cacion del proyecto.
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En la practica se entrecruzan dos proyectos: el del alumno orientado a
la concrecion del producto final y el del maestro que busca esencial-
mente el aprendizaje de sus alumnos.

»¢ Como se articulan los objetivos didacticos -referidos a la ensefanza y
el aprendizaje- y los propositos inmediatos a los que apunta el proyecto
propuesto (la situacion a didactica)? Si al disefar el proyecto se toman
en cuenta ambos tipos de objetivos, esta articulacion no presenta mayo-
res problemas: mientras se desarrollan las actividades necesarias para
cumplir con el propdsito inmediato, se van cumpliendo también los ob-
Jetivos de aprendizaje.”

La lectura, escucha, narracién y escritura de cuentos que se propone en
este apartado se inscribe como actividad permanente y esta vinculada
a un proyecto sostenido de biblioteca que llevan a cabo los nifios en el
aula.

1. Lerner, Delia. ; Es posible leer en el aula?. Lectura y Vida. Aho 16. N° 1, Abril 1996
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La biblioteca es el espacio privilegiado en el que se fortalece la practi-
ca de la lectura a la que todos deben acceder mediante el uso de di-
verso material escrito para formarse integralmente. Es mucho mas que
el sitio para archivar libros.

El principal objetivo de la ensefianza de la lengua es formar lectores.
La formacion de lectores debe iniciarse tempranamente porque los pri-
meros contactos de los nifios con la lectura marcaran su futuro, pues
son los que dejan mayores huellas en el conocimiento de los libros y el
mundo.

No existe ensefianza de la lectura sin libros como no existen buenos lec-
tores si desde muy pequefos no se los hace participar de verdaderas ex-
periencias de lectura. Estos primeros contactos con los libros implican
también desarrollar comportamientos lectores desde la manera de ex-
plorarlos hasta las actividades de busqueda precisa de una informacién
o la lectura auténoma de un cuento.

Las tareas de formacién y organizacion de la biblioteca -el fichaje, el
cuaderno de préstamos, el reglamento de uso, la elaboracién de mate-
riales para acrecentarla- deben ser parte de las actividades de los nifios
En estas situaciones ellos viviran variadas experiencias como lectoresy
escritores que se incrementaran dia a dia ya que el uso de los libros con
el paso del tiempo se hara cotidiano.(Ver fichas de Lengua).

Al principio son actividades especialmente conducidas por el docente,
luego seran experiencias espontaneas de los niflos para leer lo que de-
seen o recurrir a algun libro para dar respuesta a algun interrogante
que se les plantee. Todas estas acciones son necesarias en el aprendiza-
je ya que son las que realiza cualquier lector y a su vez muestran con-
ductas lectoras que es importante seguir desarrollando como propias
del quehacer social de todos.
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La exploracion de ios textos es una de las primeras tareas que se reali-
zan a partir de la organizacion de la biblioteca del aula. La realizan to-
dos los lectores y en los nifios que aun no leen convencionalmente
(leen porque interpretan lo que dicen los textos aunque aun no leen
las letras) resuita esencial. De esta manera, mediante la exploracion co-
mienzan a anticipar y conocer los textos. EIl maestro, a través de la for-
mulacién de preguntas acerca de dénde viene el texto, quién lo escri-
bié, qué contiene, de qué tipo de texto se trata; guiara la exploracion
y generard un permanente regreso al libro, para ojearlo y hojearlo fo-
calizando la atencion en diferentes aspectos: ilustraciones, titulos, tipos
de letras, portadas, fotos, bloques de informacidn...

Las respuestas a estos interrogantes le permitiran al docente informar
a los nifios con mayor precision y generar las condiciones para que
ellos puedan formular y formularse nuevas preguntas.

La tarea de exploracion de los libros requiere tiempo, ambiente disten-
dido, favorable y cémodo en el que los nifios tengan permiso y pue-
dan ejercer los derechos del lector. Es decir: empezar por donde de-
seen, detenerse donde aigo del texto ies [lame la atencion, observar la
escritura, mirar las imagenes, abrir y cerrar un libro para pasar muy ra-
pidamente a explorar otros.

El maestro debe dar tiempo y iibertad para que la busqueda y contacto
de los niftos con los libros sea una experiencia provechosa. Para ello, es
necesario que esté alerta a cada una de sus preguntas, informando
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acerca de lo que ellos le soliciten. Al mismo tiempo, la observacion de es-
te encuentro de los nifos con el material le servira para prever interven-
ciones puntuales en otras situaciones mas avanzadas de exploracion. Re-
sulta beneficioso para su tarea, entonces, considerar: ;Qué libros le lla-
man mas la atencién?, ;como recorren las hojas del texto?, ;en qué par-
tes del mismo se detienen reiteradas veces?, jcomparten sus predileccio-
nes con sus companieros?, ;de qué manera lo manifiestan?

Toda esta informacioén sera de gran ayuda para advertir los modos de
intervencidon mas oportunos: leer los titulos, los epigrafes debajo de las
ilustraciones o algunos de los didlogos entre los distintos personajes de
los cuentos. Esta lectura los ayudara a interesarse por alguno de los tex-
tos y abrira el camino para que en otra oportunidad el maestro pueda
leerles el cuento, la poesia o la descripcion de una planta... de mane-
ra completa.

Es importante que cada uno de estos momentos de exploracion sea de-
sarrollado libremente, si bien el maestro puede, leerles algin texto que
les guste o que recuerden haber leido en alguna oportunidad. Estas si-
tuaciones de interaccion son favorables para que los nifios presencien
actos de lectura y participen en ellos. Si esta relacion entre el maestro,
los alumnos y los libros se hace mas constante, seguramente la partici-
pacién de ellos serd también cada vez mayor.

El docente sabe que ciertas condiciones favorecen el acto de leer y
crean la atmésfera necesaria para el intercambio comunicativo que
producen las experiencias lectoras: remarcar partes donde el suspenso
o las emociones de los personajes sean muy fuertes para comunicar las
sensaciones y el sentido del relato y provocar en los nifios la necesidad
de la continuacién de la lectura -dar vida al texto mientras se lee es
una obligacién de todo lector-; decidir la lectura del relato en dos ve-
ces si éste es muy extenso, interrumpiéndolo en el momento en que el
suspenso sea mayor o el conflicto planteado atrape a los lectores.

Si el maestro como lector experto promueve la participacion, los nifos
formaran parte mas activa de esta experiencia.

También constituyen actividades de los lectores alrededor de la biblio-
teca el ordenamiento y clasificacion del material escrito.

Es posible que los primeros agrupamientos de los nifios respondan a as-
pectos externos de los libros: tamafio, color, forma. A medida que
avancen hacia el conocimiento del contenido de los textos apareceran
otros tipos de criterios vinculados a los distintos géneros: cuentos, poe-
sias, libros de la vida de los animales, libros para pintar o jugar...
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La continuidad de las actividades de lectura significaran cambios en el
modo de ordenar los textos, ya que al tener mayor informacién acerca
de ellos, seguramente intentaran nuevos ordenamientos dentro de
una clase; por ejemplo, cuentos de brujas, de animales, de miedo...

Al terminar las tareas de exploracién y lectura, es importante que los
nifios ordenen los libros y los agrupen de acuerdo con los criterios que
deseen. El aporte de informacion por parte del docente serd de gran
utilidad para que estos criterios se modifiquen y se acerquen, paulati-
namente, a la clasificacion por géneros -cuento, poesia, novelas, tea-
tro- o temas.

La tarea del maestro no consiste en establecer previamente estos crite-
rios. Por el contrario, su funcion es leer con ellos y para ellos propo-
niendo alternativas para que los nifios den importancia al contenido de
los textos y avancen a partir de sus propios criterios. Es conveniente es-
cribir-compartiendo esta tarea con ellos- en carteles, en las cajas, o es-
tantes de la biblioteca, la clasificacién hecha por los nifios; por e]. libros
de cuentos, libros de poesias, libros “para estudiar”.

Otra de las actividades de organizacion de la biblioteca que tiene un
especial interés para los nifios es la reparaciéon de los libros rotos
gue es, ademas, una buena actividad de lectura ocasional sumamente
productiva. Resulta también una situacién propia de cualquier usuario
de una biblioteca escolar o familiar. En ella se movilizan estrategias de
lectura que ponen en confrontaciéon los conocimientos que se tienen
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sobre los textos para efectuar un reconocimiento de indicios que nos
permitan, por ejemplo, asegurar una hoja suelta al cuerpo de un libro.
A los nifos que adn no son lectores convencionales, esta ocasion les
permite poner en juego hipétesis que necesitan una verificacién inme-
diata para recomponer los textos deteriorados por el uso.

La plana grafica es la primera impresion que recibe el lector del texto
que se dispone a leer. En la tapa del libro figuran los datos que acercan
al autor, al titulo y a las imagenes que ayudan a construir un significa-
do anticipado del texto. En efecto, estas pistas guian a los nifios para,
a partir de la portada, buscar dentro del libro. De todas maneras, ne-
cesitan otros datos para relacionar portada y libro y tienen que buscar-
los en el interior del mismo.

Es evidente que esta actividad pone en primer plano las actividades de
lectura ya realizadas por el docente. Los alumnos intentan esta basque-
da si saben mucho acerca de los libros porque ellos han sido leidos por
la maestra o porque han participado en tareas grupales e individuales
de lectura con su colaboracién.

Es conveniente que, ademas de la exploracidén espontanea de |os nifios,
el maestro tenga una organizacion sistematica y prevea no sélo la lec-
tura de los textos que los nifos seleccionen sino, sobre todo, decida sus
propuestas de lectura orientandolas a partir de ofrecerles la oportuni-
dad de establecer relaciones entre un cuento y otro.

Estas relaciones pueden darse a través de caracteristicas de género, de
similitudes entre los personajes, de temas abordados, de desenlaces pa-
recidos, de conflictos similares. Es bastante comin que muchos confun-
dan en su memoria escenas de Blancanieves con las de La bella dur-
miente, 10 que resulta bastante comprensible. En la comparacién de
ambos cuentos se pueden determinar cudles son las semejanzas y cué-
les las diferencias.

¢En qué otros relatos aparecen el tema del suefio como aparece en Ali-
cia en el pais de las maravillas? ;En qué cuentos los personajes se pier-
den en el bosque? Muchas de estas preguntas guian el camino del lec-
tor, " el paseo por los bosques narrativos" como diria Eco. Sin duda, la
funciéon de la escuela es abrir esa senda en viajes de ida y vuelta so-
bre los textos, enriqueciendo la experiencia lectora de los nifios.

Aprender a leer significa un reto impresionante para el nifo y una ex-
periencia esencial para el docente que crea situaciones de lectura.
Aprender a leer significa aprender a comprender lo escrito. Aprender
a hacerle preguntas al texto y elaborar respuestas acerca del significa-
do, poner en juego y usar diferentes estrategias.
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Los nifios no pasan de no saber leer a leer de un dia para otro. Siguen
un proceso de reconstruccidon de sus ideas sobre la lectura; desde muy
pequefos imitan el acto de leer; muy pronto entienden que los escri-
tos aportan significados y desde su l6gica los van encontrando: al prin-
cipio imaginando el significado de lo escrito, mas tarde buscando indi-
cios para verificar sus hipdtesis y sacar rédito a sus anticipaciones.

Et maestro, como lector adulto y exp
nifios cémo se lee y también comi
toras especificas cuando es parte
en el acto de leer en situaciones o
tra las estrategias lectoras usadas.at i comprendér un texto. La anti-
cipacién y la conjetura frente a un(. X0, pracedtmientes utilizados por to-
do lector, cobran suma importancia en Un'l&ctor inexperto. A partir de ellas
localiza palabras conocidas sin déscifrarlas, utiliza los organizadores textua-
les, titulos, subtitulos, tipografias y las ilustraciones, dibujos, fotos, esque-
mas para formular sus hipétesis e intentar verificartas, deducir el significa-
do de una palabra a partir de un contexto conocido que vincula por ejem-
_plo, la princesa con el castillo o con las. hadas o las brujas.

rto, informa cuando lee delante de los
de leer mostrando estrategias lec-
ed de comunicaciébn compartida
grupales o individuales. Mues-
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2. 2. RINCON DE LECTURA .

Los nifios cuentan cuentos, pegados al acto de leer y usando la lectura
y el libro como soporte de esta comunicacién netamente oral. Las acti-
vidades de narrar, centradas en la lectura previa de diferentes cuentos,
nutren de contenido las historias y acercan estructuras formales desde
las cuales los alumnos pueden elaborar sus propias versiones. De esta
manera, comienzan a reconocer los lugares del didlogo, las marcas gra-
ficas que los anticipan y el vocabulario especifico segun el género al
gue pertenezcan los relatos. La intervencion del docente en las situa-
ciones de lectura instala la presencia del libro y las peculiaridades de la
escritura en el salén de clase.

La narraciéon de cuentos y también la lectura en propuestas permanen-
tes durante el afio escolar propician el enriquecimiento de los esque-
mas referenciales de los nifios y alimenta asi la eficacia de la comunica-
cion oral. Para ellos, saber qué se va a decir es un soporte basico para
establecer reglas de intercambio mas claras con sus compaferos.

Es decir que, en esta propuesta juegan dos cuestiones importantes: la
capacidad de contar y la posibilidad de ser escuchados. Es evidente que
el lenguaje utilizado por los nifos cormenzara a mostrar los matices de
expresion propios de la lengua escrita. Asi, apareceran los" hombreci-
llos valientes”, "la malvada bruja”, " los principes temerarios”. Poco a
poco, se integraran en el lenguaje de los nifios las caracteristicas que
impregnan el discurso escrito transformando la narracién en una ex-
presién de cruce entre la oralidad y la escritura.
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En primer lugar, para propiciar estas habilidades, las actividades con la
lengua oral en el aula tienen que ser auténticamente comunicativas:
partir de situaciones reales o verosimiles, tener una intencién definida
y un destinatario o destinatarios concretos.

En la situacion tan particular en la que se lee y cuenta un cuento, las
posibilidades de ajustar el relato oral al texto escrito esta respaldada
por la capacidad manifestada por todos los nifios para reconocer tem-
pranamente las historias como usos diferenciados del lenguaje. La to-
ma de distancia que exige la explicitacién de convenciones y rituales de
empleo literario son frecuentes y se evidencian muy precozmente.

La distancia compleja y prudencial entre el autor y el lector genera un
pacto, una cierta negociaciéon entre ambos que sélo puede plantearse
cuando el que lee acepta las reglas de enunciacion y recepcidn presen-
tes en el texto. Es decir gue el lector debe adherir a la revelacién de la
organizacién convencional propuesta como verdadera y penetrar en
ella apartando de su camino las coridiciones de verdad relacionadas
con el mundo real.

Asi pues, a partir de los signos ofrecidos por el texto, el lector procura
identificar al narrador y separarlo del autor y, al mismo tiempo, debe
distinguirse a si mismo como destinatario respecto de los otros que ac-
tuan dentro del relato. Desde el comienzo, tendra que aceptar las re-
glas de juego propuestas por el autor.

Si bien todos los alumnos adquieren los usos basicos del lenguaje, las
diferencias que se presentan en el dominio de la lengua oral estan re-
lacionadas con las experiencias de interaccién que cada uno ha vivido.

El desarroilo de la competencia discursiva oral es uno de los ejes de la
educacion linguistica y social de las personas. En los discursos orales se
manifiestan elementos lingulisticos, paralinglisticos y extralinguisticos
especificos que necesitan un tratamiento y atencion adecuados.

Tomemos como ejemplo uno de los cuentos de la biblioteca del alum-
no, un clasico ya citado anteriormente: Alicia en el pals de las maravi-
as. En cada uno de los capitulos de este cuento se presentan distintas
situaciones y personajes. El eje de la historia es conducido por un Gni-
co personaje, Alicia. La lectura y narracion de los relatos sera diferente
en el primero y el segundo ciclo. Por ejemplo, Merienda de locos atra-
para a los mas pequenos por la condiciéon disparatada de los persona-
jes y la estructura del dialogo; en cambio, la légica interna del despla-
zamiento de los mismos en la mesa, los juegos verbales, los enigmas,
seran un plato fuerte para los alumnos de quinto y sexto afo.
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Los nifios de los primeros afios podran ver la pelicula y sequir el desa-
rrollo de la trama comparando las situaciones y la aparicién de los per-
sonajes en ella y en el cuento escrito. Es importante que luego de la lec-
tura de diferentes capitulos, el docente narre alguno de ellos y haga
participar a los alumnos en la renarracion. A partir de este cuento se
pueden elegir otros donde haya personajes que sufran transformacio-
nes: Alicia crecia o disminuia de tamafo segun lo que bebia o comia.
Las aventuras de esta nifa se presentan en forma de suenos en los que
ocurren sucesos extranos.

En otros relatos, los personajes varian no sélo de tamafio sino que se
convierten en otros a partir de encantamientos o por el uso de p6cimas
y amuletos.(Biblioteca del aula: Los siete viajes de Simbad de Las mil y
una noches, compilador Gustavo Roldan, Colihue).

El docente ajustara sus intervenciones en relacién con las complejida-
des que adoptan las diferentes situaciones de lectura. Su presencia co-
mo lector y narrador activo favorecera los progresivos acercamientos
de los nifios a los textos y la adquisicion de estrategias lectoras.

En los primeros intentos en la dificil tarea de narrar cuentos, los nifios
apelaran a la ayuda del libro y del maestro. La practica sistematica los
conducird a desprenderse de manera natural de estos apoyos, absolu-
tamente necesarios en las primeras experiencias.
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En primer lugar, para propiciar estas habilidades, las actividades con la
lengua oral en el aula tienen que ser auténticamente comunicativas:
partir de situaciones reales o verosimiles, tener una intencién definida
y un destinatario o destinatarios concretos.

En la situacién tan particular en la que se lee y cuenta un cuento, las
posibilidades de ajustar el relato oral al texto escrito esta respaldada
por la capacidad manifestada por todos los nifios para reconocer tem-
pranamente las historias como usos diferenciados del lenguaje. La to-
ma de distancia que exige la explicitacién de convenciones y rituales de
empleo literario son frecuentes y se evidencian muy precozmente.

La distancia compleja y prudencial entre el autor y el lector genera un
pacto, una cierta negociacion entre ambos que sélo puede plantearse
cuando el que lee acepta las reglas de enunciacion y recepcion presen-
tes en el texto. Es decir que el lector debe adherir a la revelacién de la
organizacién convencional propuesta como verdadera y penetrar en
ella apartando de su camino las condiciones de verdad relacionadas
con el mundo real.

Asi pues, a partir de los signos ofrecidos por el texto, el lector procura
identificar al narrador y separarlo del autor y, al mismo tiempo, debe
distinguirse a si mismo como destinatario respecto de los otros que ac-
tdan dentro del relato. Desde el comienzo, tendra que aceptar las re-
glas de juego propuestas por el autor.

Si bien todos los alumnos adquieren los usos basicos del lenguaje, las
diferencias que se presentan en el dominio de la lengua oral estan re-
lacionadas con las experiencias de interaccién que cada uno ha vivido.

El desarrollo de la competencia discursiva oral es uno de los ejes de la
educacién linglistica y social de las personas. En los discursos orales se
manifiestan elementos linglisticos, paralinguisticos y extralingUisticos
especificos que necesitan un tratamiento y atencion adecuados.

Tomemos como ejemplo uno de los cuentos de la biblioteca del alum-
no, un clasico ya citado anteriormente: Alicia en el pais de las maravi-
llas. En cada uno de los capitulos de este cuento se presentan distintas
situaciones y personajes. El eje de la historia es conducido por un Uni-
co personaje, Alicia. La lectura y narracion de los relatos sera diferente
en el primero y el segundo ciclo. Por ejemplo, Merienda de locos atra-
para a los mas pequefios por la condicion disparatada de los persona-
jes y la estructura del dialogo; en cambio, la légica interna del despla-
zamiento de los mismos en la mesa, los juegos verbales, los enigmas,
seran un plato fuerte para los alumnos de quinto y sexto ario.
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Los nifios de los primeros afios podran ver la pelicula y sequir el desa-
rrollo de la trama comparando {as situaciones y la aparicion de los per-
sonajes en ellay en el cuento escrito. £s importante que luego de la lec-
tura de diferentes capitulos, el docente narre alguno de ellos y haga
participar a los alumnos en la renarracion. A partir de este cuento se
pueden elegir otros donde haya personajes que sufran transformacio-
nes: Alicia crecia o disminuia de tamafio segun {o que bebia o comia.
Las aventuras de esta nifa se presentan en forma de suefos en los que
ocurren sucesos extranos.

En otros relatos, los personajes varian no sélo de tamano sino que se
convierten en otros a partir de encantamientos o por el uso de pocimas
y amuletos.(Biblioteca del aula: Los siete viajes de Simbad de Las mil y
una noches, compilador Gustavo Roldan, Colihue).

El docente ajustara sus intervenciones en relacién con las complejida-
des que adoptan las diferentes situaciones de lectura. Su presencia co-
mo lector y narrador activo favorecera los progresivos acercamientos
de los nifos a los textos y la adquisicion de estrategias lectoras.

En los primeros intentos en la dificil tarea de narrar cuentos, los nifios
apelaran a la ayuda del libro y del maestro. La practica sistematica los
conducira a desprenderse de manera natural de estos apoyos, absolu-
tamente necesarios en las primeras experiencias.
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Muchos cuentos para nifios son los llamados de linea temporal abierta,
en ellos se destaca mas que el avance del conflicto, la entrada y salida
de diferentes personajes que aparecen para resolver conflictos del per-
sonaje central, por ejemplo: E/ chivito del chivatal. En este relato, la
protagonista recibe la ayuda de la hormiga.

En otros cuentos infantiles, como los de estructura logica cerrada, se
suma a la particular organizacion de dependencia de los nucleos de ac-
cidn narrativa, la aparicion de animales como colaboradores en el des-
tino de los personajes, desde E/ Gato con Botas hasta el ave maravillo-
sa en Blancafior.

En el plano de las transformaciones, los héroes estan tan préximos a los
animales que muchas veces se convierten en ellos para no ser descu-
biertos o por ser victimas de maleficios: Blancanifia, La bella y la bestia,
Los doce hermanos, El rey rana ...

Estas vinculaciones entre los cuentos a partir de un eje articulador con-
ducen a la ampliacién del corpus literario de los alumnos y, fundamen-
talmente, a establecer relaciones intertextuales en las que se tomen en
cuenta: tematicas, personajes, estructura de los relatos, conflictos con
el proposito de que los alumnos avancen y vuelvan reiteradamente a la
lectura de los mismos cuentos profundizando cada vez mas en su inter-
pretacion.
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2. 2. 1. La lectura de cuentos de tradicién oral

El objetivo de esta propuesta es acercar a los nifios al conocimiento del
rico mundo de las tradiciones de los pueblos vinculadas con las histo-
rias que se transmiten de manera oral de abuelos a padres y de padres
a hijos en todos los tiempos y en todos los lugares del mundo. Tam-
bién se incluyen en ella, los relatos de caracter tradicional escritos por
diferentes autores, que junto con los ya nombrados, reflejan y enri-
quecen la cultura popular.

Resulta muy importante destacar que en los cuentos, relatos, leyen-
das sugeridos para la lectura ocupan un lugar principal las situacio-
nes, los ambientes y los personajes que dentro de la tradicién po-
pular provocan miedo o nos previenen sobre hechos que general-
mente pueden ser conjurados y resueltos. Es indispensable ampliar
esta propuesta con el rico material de tradicién oral-libros, recopila-
cién y escritura de narraciones, materiales escritos diversos- que ca-
da provincia posea. Esto permitira vincular a los alumnos con otras
manifestaciones de la cultura de su provincia

Esta propuesta tiene un propdésito: el fortalecimiento de {a identi-
dad social y cultural de los nifios -especialmente en los contextos ur-
banos marginales y en las zonas rurales- por medio del conocimien-
to de la literatura tradicional oral y escrita a partir de tomar contac-
to con:

> Los relatos que constituyen la tradicién y el folclore de muchos
pueblos distintos, cercanos y lejanos que le permitiran identificar-
se cada vez més con el propio.

> Los relatos de la regién, para fortalecer su pertenencia a la cultu-
ray ala comunidad de la que forman parte.

» La narracién o lectura por parte de los adultos como experiencia
de comunicacion donde cobra valor la palabra, la manera en que
se cuentan o se leen las historias o se leen o recitan los poemas.

P Los personajes, los lugares, los ambientes cercanos o lejanos a tra-
vés de Jos textos que se presentardn y seran trabajados en las pro-
puestas

» Ef mundo real y el mundo imaginario presentado en los libros pa-
ra conocerlo y distinguirlo progresiva y tempranamente e inten-
tar reconocerios y diferenciarlos y asi saber qué distingue un
cuento de una poesia, una leyenda de la descripcién de una plan-
ta o las instrucciones para realizar un juego de una nota en una
revista.
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» El uso de la biblioteca para buscar material, hojearlo y ojearlo con
la intencién de comenzar a establecer modos de agrupamiento y
clasificaciéon del material escrito.

P Los recursos-comparaciones, uso diferente de palabras ...- que se
emplean en la literatura, especialmente en los cuentos, relatos y
feyendas.

» Los procedimientos utilizados para escribir participando en situa-
ciones de escritura en las que los alumnos le dicten al docente.

» La necesidad de participar en trabajos grupales en los que entra-
ran en relacion con companieros y adultos con la finalidad de ini-
ciar a los nifios en los beneficios de la tarea realizada en grupo:
acordar con los otros, ajustar las ideas, aprender de y con los de-
mas nifos.

Todas estas propuestas giran alrededor del uso del lenguaje y parti-
cularmente de situaciones de lectura y escritura pensadas para nifios
que aun no leen ni escriben. Sin embargo, éste es el momento pro-
picio para que ellos aprendan mucho sobre los propdésitos que guian
las acciones de lecturay de escritura y, ademas, que conozcan cémo
se desarrollan los procesos utilizados para leer o escribir un texto...

También, es oportuno que "lean y escriban" diferentes textos; que
anticipen qué puede decir o contarse en ellos a partir de las pistas
que el material escrito ofrece -caracteristicas de los distintos libros,
los titulos, bloques de dialogo, ilustraciones, esquemas, el especial
uso del espacio en el disefio de una hoja- y que se inicien en el reco-
nocimiento de la lengua escrita y sus diferencias con otras formas de
representacion como el dibujo o el sistema de numeracion.
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En esta propuesta se contaran, leeran y escucharan los cuentos tra-
dicionales. Estos viejos cuentos recogidos por diversos autores ya
han pasado por generaciones y generaciones y acumularon en este
recorrido distintas modificaciones segun quienes los hayan transmi-
tido. Es por eso que hoy tenemos tantas versiones de la misma histo-
ria. Muchas son las particularidades que estos cuentos poseen y que
los convierten en un material de lectura interesante para los nifios.
Entre ellas se pueden destacar: la presencia de héroes y villanos, la
reiteracion de situaciones similares de facil reconocimiento, la utili-
zacion de elementos magicos, la inclusion de palabras o conjuros
que transforman la vida y las acciones de los personajes y fundamen-
‘talmente, por regla general, un final feliz. Ademas, la mayoria de
ellos es conocida por los nifos.

2. 2. 2. Una propuesta cong¢reta: lectura del cuento "La bella durmiente”

Conversar con los nifios acerca del cuento. Leer el titulo y preguntar
si conocen la historia. Si ya la conocen, recordar con ellos el cuento.
Luego leer el texto completo. Mostrar durante |a lectura, las ilustra-
ciones y leer con mayor fuerza y entonacién los didlogos de tal mo-
do que los nifios distingan los personajes que participan en él.

Al dia siguiente los nifios reconstruiran oralmente el cuento. Es con-
veniente que puedan intercambiar opiniones sobre las caracteristi-
cas de los personajes. Las preguntas los orientaran para descubrir ¢6-
mo son y qué hacen sus personajes
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¢ Como trataron las hadas a la princesa?

Los extremos de la historia son importantes en el reconocimiento de
las acciones de la narracién. Por lo tanto, en esta actividad de recons-
truccién es esencial que los nifios reconozcan el comienzo y el final
del cuento. Seguramente, algunos detalles o ciertas acciones secun-
darias se perderan en esta narracién realizada por los nifios. Es opor-
tuno, entonces, leer nuevamente el cuento completando estas au-
sencias o releyendo las partes que mas les gustaron.

Es necesario escribir el titulo del cuento leido a los nifios en un pa-
pel afiche para que quede registro del material que ya conocen. Es
un buen medio para utilizar la lengua escrita y mostrar una de sus
funciones -registrar la informacién-, ademas de ser un modo para
que los niflos adviertan ¢cémo se escribe. Es probable, que estas listas
sean Utiles en préximas actividades: encuestas, seleccion de cuentos
para ser dictados o rotulacion de libros.

La lengua escrita debe circular entre los nifios. No es suficiente que
el adulto les lea. Ellos deben conocer la escritura, ver como se dispo-
ne en el texto, cual es su estructura, comenzar a seguir la lectura del
texto aunque aun no lean. Es imprescindible procurar, entonces, que
reconozcan el libro donde esta el cuento: cdmo son sus tapas, si es
el Unico o si forma parte de una recopilacién, dénde esta su titulo,
donde se repite, cdmo son sus imagenes...

Luego, se necesitan copias del cuento completo para que los nifios
puedan "leer” en pequefios grupos. Con el texto a la vista, podran
explorarlo ¢con mayor atencion y hacer como si siguiesen la lectura
que el docente realiza.

Para que esto se cumpla, es necesario tener en cuenta:
P La lectura expresiva del cuento.

P> {aindicacion sobre la copia de los nifios del lugar por donde se va
teyendo.

» El sefialamiento de las partes del dialogo dentro del texto remar-
cadas durante la lectura.

> La dramatizacidon de algunas partes del dialogo por parte de los

- nifios. El docente ayuda en la lectura, pero permite que ellos no
se ajusten totalmente al texto, lee y relee para ellos. Es necesario
insistir con otras actividades de lectura similares a éstas con otros
cuentos propuestos por el docente o solicitados por los nifios.
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2. 2. 3. La versién grabada de los cuentos

La grabacién de los cuentos para los mas pequefos es una tarea que
puede realizar el docente o formar parte de un proyecto de graba-
cion de relatos puesto en marcha por alumnos del segundo ciclo.

Los cuentos tienen que contarse y también leerse muchas veces. En
esta propuesta los nifios escucharan un cuento de tradicién oral, por
ejemplo "La bella durmiente’. Pero la grabaciéon preparada hara di-
ferente la narraciéon del docente, otra voz contara una versién dis-
tinta del relato. Los nifios tienen que acostumbrarse a esa voz, po-
der oir con atenciéon e imaginar lo que ocurre en el cuento que aun-
gque ya conocen a través de la lectura, sin duda al comenzar a escu-
char la grabacion les resultara diferente.

Los nifios escucharan la version grabada del cuento. Es conveniente
que el maestro propicie una breve conversaciéon para que recuerden
entre todos el cuento y esté atento a las naturales omisiones de al-
gunas partes de la historia por parte de los nifios. Ellos tendran que
escuchar por 1o menos dos veces la grabacion... En la primera, pres-
taran mucha atencion para oir el cuento entero sin interrupciones.
Luego, ya es el momento adecuado para que intercambien opinio-
nes y comiencen a tomar en cuenta qué cosas son diferentes entre
este cuento y el leido entre todos.

La segunda vez que los ninos escuchen la grabacién la situacion sera
distinta, porque ellos ya sabrdn mucho mas sobre esta versidon del
cuento y estaran mejor preparados ya que han oido el relato comple-
to y conocen mejor todo lo que ocurre en él tanto para hacer nuevas
preguntas como para ir encontrando las diferencias entre los dos: el
cuento leido y el que oyeron en la grabacién. Es probable que ellos en
primer lugar reconozcan las diferencias mas simples: si son mas o me-
nos personajes o si el encantamiento se rompié con el beso del princi-
pe. Pero, durante la conversacion comenzardn a dar importancia a
otras cuestiones como por ejemplo: diferencias entre los finales o di-
ferencias en los dialogos de los personajes.

Es conveniente que:

» Oigan nuevamente el cuento grabado después de unos dias de la
primera o segunda vez..

> Se trabaje mas libremente con él y se responda a los pedidos que

los nifios generalmente realizan, como es el de escuchar algunas
partes mas de una vez.
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» Se muestren las partes del cuento donde encuentren diferencias
con el que ya han oido y leérselas para que profundicen el anali-
sis de esas diferencias.

Leer acompanando la grabacion.

Esta es una actividad que exige preparar las copias del cuento gra-
bado para cada uno de los nifios. Ellos las necesitan para ver con cla-
ridad que lo que escuchan esta escrito y aunque adn no lean, comen-
zaran a preguntar muchas mas cosas sobre la escritura: donde esta
el titulo, cdmo son las letras que dicen princesa y donde dice que la
princesa se pinché un dedo.

Para ellos sera entrar en un mundo desconocido y necesitan entrar
con la ayuda del maestro. ;Cémo se hara efectiva esa ayuda?

» Indicando con el dedo dénde esta escrito lo que estan oyendo.

» Deteniendo la grabacion en algunas partes para leer de la copia
ese fragmento.

» Tratando de que dramaticen algunos de los didlogos de la historia.

Para ello, es necesario:

» Leer muy bien el cuento antes de la actividad. De esta manera se-
ra mas facil realizar la tarea.

» Considerar qué partes les gustaron mas a los nifios para retomar-
las luego cuando se lean fragmentos del cuento.

» Buscar que todos los nifios participen de las dramatizaciones. Por
lo tanto, hay que ayudarlos durante la representaciéon “soplando-
les” el texto cuando sea necesario.
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2. 2. 4. Comparar versiones

La bella durmiente, La Cenicienta, Blancanieves y los siete enanitos,
Caperucita Roja son algunos de los cuentos llamados maravillosos.
En ellos, los elementos de la naturaleza, las plantas, 1os objetos ayu-
dan a los protagonistas, se transforman, advierten de los peligros,
ayudan o lastiman a los héroes.

Muchas veces, en |os momentos mas dificiles los auxilian y les permi-
ten sortear pruebas. En ellos se producen encantamientos y las prin-
cesas y principes se convierten en animales por algan maleficio. En
el caso de "La bella durmiente ", ésta se queda dormida por muchos
anos al pincharse con el huso y despertara cuando alguien rompa el
maleficio.

Otra tarea productiva e interesante es la de presentar una nueva for-
ma expresiva de narrar el cuento: la historieta que pueden elaborar
otros ninos de la escuela. Por un lado se garantiza la inclusiéon de este
material y, por otro, resulta una labor cargada de sentido para los
alumnos de un sexto afno -por ejemplo- porque tendran destinatarios
precisos de su produccién.

Habra, entonces, tres versiones diferentes del cuento: el que esta en
el libro, el que se adjunta con la grabacién y el que se narrara a tra-
vés de la historieta elaborada por los alumnos del segundo ciclo. (Pu-
blicaciones) .

Los niflos estaran en mejores condiciones para descubrir en cada una
de ellas lo que tienen de igual los personajes y las situaciones del re-
lato y también lo que tienen de diferente..
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2. 2. 5. La lectura de historietas

El "comic" resulta un vehiculo importante para crear habitos de lec-
tura y enriquecer las posibilidades expresivas de los nifios, al mismo
tiempo, instala en el ambito escolar los lenguajes de los medios de
comunicacion masiva. Sin duda, es también un camino seguro hacia
el libro.

La lectura de un texto mixto como la historieta requiere que los ni-
Aos "lo lean " utilizando estrategias especificas para integrar las in-
formaciones que brindan las imagenes y el escrito. Saber ademas
qué esta escrito en los globos y en el resto de los textos que acom-
pafian a las vifietas.

Los alumnos tendran que colocarse alrededor del maestro ya que al
mismo tiempo que escuchan el relato deben mirar las imagenes.

El docente tendra que contener a sus oyentes pero también darles li-
bertad y posibilidad de movimiento para que puedan senalar las
partes que quieran de la historieta, intercambiar opiniones entre
ellos o hacer comentarios sobre la narracién.

El significado preciso de los elementos altamente convencionaliza-
dos de las historietas ayudan al lector y, especialmente al lector no
autéonomo, a encontrar pistas para comprender este texto mixto y
anticipar mas ajustadamente el mensaje verbal. Por lo tanto, su em-
pleo desde el nivel inicial posibilita experiencias lectoras y colabora
para que los nifios, durante su alfabetizacion, utilicen ya estrategias
de lectura que les permitiran desarrollar sus competencias linguisti-
cas, pragmaticas, estratégicas y comunicacionales.

En este sentido, la circulacion de este tipo de texto de difusion ma-
siva, en propuestas escolares, favorecera el aprendizaje de algunos
procedimientos destinados a relacionar imagen y texto, a compren-
der el avance de las acciones del relato, en definitiva, a interpretar
simultdneamente el lenguaje linguistico y el lenguaje icénico que se
presentan fusionados en un Unico texto.

Por tratarse de un texto mixto, el lector no experto se enfrenta a la
lectura de la historieta con ciertos instrumentos, parte de algunos
anclajes -globos, onomatopeyas, metaforas visuales, signos cinéticos,
etc.- para acceder a su significado y se siente mas seguro en sus po-
sibilidades de interpretar y atreverse a integrar las informaciones
que al mismo tiempo recibe de lo icénico y de lo verbal.
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La comparacién de versiones mediante la lectura también incluye situa-
ciones de escritura. Este es el momento de dejar por escrito las diferen-
cias que los nifios hayan encontrado entre las distintas versiones- fa del
libro, la copia de la grabacién y la historieta- porque saben mucho mas
acerca del relato y porgque estan familiarizados con su nombre a partir
de verlo en el afiche ubicado en una de las paredes del aula.

En otro papel afiche, el maestro escribira el titulo del cuento o inten-
tard que los nifios lo hagan, copiandolo del cartel en el que figura la
lista de cuentos leidos El docente puede optar por otra alternativa,
en este caso, escribira el titulo en tarjetas y las repartira a cada uno
de los alumnos. Es oportuno que lo haga con letras de imprenta ma-
yuscula porque asi sera mas facil para ellos copiarlo. En el afiche fi-
guraran tres columnas en la que se anotaran las diferencias entre el
cuento del libro, de la grabacién y de la historieta.

Tener en cuenta que:

» Es importante que los nifios adviertan la diferencia de tiempo que
existe entre lo que tardamos al hablar y cuanto mas lento es el
acto de escribir.

» Es necesario leer muchas veces la lista de las diferencias que los ni-
Aos descubrieron entre las tres versiones. El maestro funcionara
como un ayuda memoria entre lo que queda escrito y lo que adn
queda por escribir ya que sera el que actuara como un control de
la escritura de los alumnos.

» Es esencial que el docente esté muy preparado para ‘'meterse’ en la
lectura como un lector mas y les permita a los nifios recordar deta-
lles que hayan olvidado. Por lo tanto, debera ieer los fragmentos de
los textos donde aparecen estos detalles de las acciones o de los per-
sonajes omitidos por ellos. Pero, sobre todo, también debera consi-
derar sus propios olvidos y leer las partes que no recuerda con clari-
dad. De esta manera, la situacién de lectura sera mas natural y el do-
cente participara de ella como lo hace cualquier lector.

» Es fundamental que el afiche quede expuesto y que los alumnos
puedan verlo constantemente. Es para ellos un modelo al cual
acudiran, seguramente, en futuras actividades de escritura.

» Es de suma importancia que se regule el tiempo de las actividades.
Para ello, es necesario considerar el tiempo que la tarea les deman-
da a los nifios. Por lo tanto se recomienda no realizar todas las ac-
tividades juntas, sino dejar pasar algunos dias entre una y otra.
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Las actividades realizadas con "La bella durmiente" pueden reiterar-
se a partir de la lectura de otros cuentos maravillosos que estan en
la biblioteca. Para ampliarlas es oportuno evaluar el interés que las
mismas han despertado entre los nifios y aquellas en las que partici-
paron mas activamente. De todas maneras, se sugiere una posible
lista de actividades para que el docente seleccione la que le parezca
mas conveniente.

Leer los cuentos y escribir una lista de aquelios donde figuren:

Encantamientos

Transformaciones de los personajes

Brujas

Hadas

Objetos mégicos -recordar el espejo magico del cuento "Blancanie-
ves"o la lampara maravillosa de “Aladino”.

Escribir en papel afiche la lista de los personajes del cuento.
Narrar cuentos.

" Introducir variaciones a partir del tratamiento de los seres fantésticos
de las historias.
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a_mencion especial: los seres fantasticos de las historias

En todos los cuentos maravillosos leidos o contados aparecen seres
fantasticos con poderes sobrenaturales. Desde siempre, todos los
pueblos conservan los relatos de este tipo y nuestro pais esta reco-
rrido por innumerables narraciones en las que se manifiesta fuerte-
mente lo sobrenatural. Los miedos y las supersticiones han dado lu-
gar a gran cantidad de leyendas donde desfilan transformaciones
de personas y objetos encantados. También se advierte en ellas la
presencia del bien representado por la naturaleza y la del mal en-
carnado en el diablo 0 en la muerte.

Son considerados seres fantasticos tanto los seres mitolégicos co-
mo el dragén, las sirenas, la medusa, los centauros como los super-
héroes actuales como Superman, Batman. Robocop, la mujer Ma-
ravilla. También existen otros muy populares y antiguos como el
cuco o el hombre de la bolsa.

En todas las culturas hay duendes, gnomos, hadas malas y buenas,
dioses y demonios. A veces difiere su vestimenta o la forma que
adoptan.

Algunos tienen poderes magicos y otros tienen elementos que los
hace fantéasticos. Muchos utilizan amuletos, varitas o espadas en-
cantadas

En esta propuesta el docente buscara informacién acerca de los
relatos y leyendas de nuestro pais. Es importante que ademas de
la aportada por los libros de la biblioteca cuente con una breve
lista de algunas de estas historias fantasticas que circulan en nues-
tra tierra:. El cakuy, Toro Supay, La mulanima Yaci-Yateré, El car-
dén, lvunche, El quemadito, Epunamun, el Lobizén, el Pombero,
La Salamanca, entre otras.

En todas ellas, los personajes de las historias deben someterse a
duras pruebas en las que la magia muchas veces los acompafa pa-
ra sobrellevarlas y los ayuda a superarlas con éxito. En el mundo
de lo maravilloso todo es posible y este mundo es el mas cercano
a la imaginacién y fantasia de los nifios.

La narracion de estos relatos ocupa un {ugar de preferencia por-
que dan cuenta de la memoria del lugar donde ellos nacieron. El
docente es el encargado de contar las primeras historias en las
puede agregar situaciones, introducir cambios -estos relatos han
sufrido muchas variaciones a través del tiempo- posiblemente, asi
atraiga mas la atencion de los nifios porque conocen otras simila-
res y en consecuencia enriquecera la comunicaciéon entre él y los
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alumnos. Al mismo tiempo, también permitird durante el relato la
participacion de los nifios. Si esto no ocurriera, es oportuno invi-
tarlos a intervenir en aquellas partes en las que se reiteran pre-
guntas, conjuros o en las férmuilas de cierre, etcétera.

La ventaja de esta propuesta es que deja preguntas para respon-
der acerca de las diferentes versiones. De esta forma, los alumnos
pueden buscar informacién con sus padres, abuelos o vecinos so-
bre lo que saben de esta historias. Ademads, esta es una buena
oportunidad para que ellos traigan a la escuela otros relatos del
lugar. Seria conveniente que lleven por escrito el nombre del re-
lato, si es que alguien puede escribirlo por ellos, o que le dicten al
docente la trama del cuento.

2. 2. 6. Los ninos cuentan las historias que_ les parraron

Los nifios viven las historias que les cuentan. La narracion es para
ellos una forma de conocimiento del mundo y un modo de sacar a la
luz sus miedos y sus suefios. La fantasia y la imaginacion les permi-
ten inventar historias y crear personajes. Para ello, necesitan que los
adultos los acompafien y que, como en los cuentos de principes y
princesas, les ayuden a vencer ios miedos y superar las pruebas.

Esta es una variacion a la tarea de contar cuentos extraidos de los li-
bros. Ya los nifios no tienen el soporte del texto para narrar, este es
el momento en el que deben expresarse y saber contar a los otros. Ei
docente tendra que ser un oyente interesado que colaborara con sus
preguntas acerca de lo que ocurrid, como o en qué se transformaron
los personajes, cual fue la ayuda, quién la brind6 y asi orientara la
narracién.
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También tratara de que participen todos y ayudara al que cuenta la
historia, invitando a los otros a que la completen si se presentaron
omisiones. Como generalmente los nifos alteran el orden de los he-
chos, la intervencion del docente sostiene el avance de la narracion.
A algunos nifos les cuesta mas hablar delante de otros, no es nece-
sario provocar situaciones artificiosas o forzadas, debe ser un mo-
mento de conocimiento y encuentro con las historias, por consi-
guiente, una experiencia grata y provechosa para todos.

. 2. 7. Actividades de escritura

P Escribir la lista de los seres fantasticos.

» Completar con: transformaciones, habilidades magicas, uso de
esas habilidades.

El docente incorporara a la lista algun ser fantastico cuya historia les
contara. A partir de este ejemplo, ayudara a los nifios a separar con
mas facilidad: transformaciones, poderes sobrenaturales y uso de es-
tos poderes.

En la biblioteca del aula, provista por el Plan Social Educativo, los
maestros encontraran libros de leyendas de nuestro pais. La lectura de
ellas en distintos dias, en forma sistematica, contribuira al conocimien-
to y confrontacion de las versiones que los alumnos ya poseen.

Todas estas actividades tienen como propésito que los nifos lean y
escriban con la ayuda del maestro. La escritura requiere también ac-
tividades de exploracién, usar el |apiz, dejar marcas en el papel, in-
tentar copiar letras y palabras; por lo tanto hay que darles tiempo
para que escriban como puedan y lo que quieran, aunque no escri-
ban todas las letras de las palabras o escriban con dificultad y de for-
ma diferente. ‘
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Otras sugerencias:

Elaborar fichas en las que los alumnos describan seres fantasticos éCuél
es su magia?, édonde aparecen?, iquiénes los ven?, ise transforman?,
ison malos? Muchos de ellos guardaran relacion con los encontrados
en los libros y otros responderan a la descripcion recogida de los pa-
dres o abuelos. El maestro escribird al dictado la descripcién hecha por
los alumnos y permitira que ellos lo hagan gradualmente, a medida que
avancen en la escritura. Podran escribir su nombre en la flcha y orga-
nizar un album entre todos con la recopilacion de los seres fantasticos
que cada uno haga.

Inventar seres fantasticos. Esta tarea se realizard en conjunto con las
opiniones de todos los nifios. Van a tener que inventar entre todos un
ser fantastico. Se puede realizar esta tarea organizando en las colum-
nas de un papel afiche los aspectos que los nifios necesitan describir.
Por ejemplo: Nombre. Deben elegir entre todos el nombre de este ser.
En esta columna, el maestro copiard los nombres que le dictan y lue-
go elegiran el que les parezca mas conveniente. Es necesario que jus-
tifiquen el por qué de esta eleccién. En las otras columnas se puede
escribir: écomo es?; édonde vive?; iqué hace?

Escribir con los nifios una clasificacién de seres fantdsticos: de leyen-
das, de peliculas, de historietas, de cuentos...

Rotular los dibujos de los seres fantasticos con el nombre y agregar
con flechas los elementos magicos, por ejemplo: varita, espada, cintu-
ron fantastico...

Invitar a padres, abuelos o vecinos del lugar a contar historias. Escri-
birlas fuego con los nifios.

Los alumnos pertenecen a una determinada comunidad y estdn vincu-
lados a ella por las costumbres, las tradiciones y fundamentalmente
por el lenguaje. También los relatos que circulan en la zona dan cuen-
ta de las particularidades sociales, culturales y sobre todo de los mo-
dos de hablar y de las formas de expresion locales. Por esta razén, el
encuentro con personas de la zona para que cuenten historias a los
mds pequefos es una nueva farma de relacién entre ellos y el conoci-
miento mds profundo del lugar en el qie viven.

Hacer una pequefia encuesta con los habitantes del lugar para averi-
guar si los mayores conocen otros seres fantasticos diferentes a los co-
nocidos actualmente. Consignar en un cuadro.
El propésito de esta dltima actividad es la de advertir cuéles de ellos
- permanecen en la memoria de nifios y grandes. Es posible que el cuco
o el hombre de la bolsa sigan asustando ain en el momento actual.
Cada comunidad tiene sus propios seres fantdsticos y es interesante
que todos los conozcan.
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Es importante que los nifios comprueben que para escribir hay que
releer muchas veces y también tachar para que quede mejor escrito;
asi como es fundamental interrumpir el dictado para continuarlo
otro dia. Cuando se lea el primer texto elaborado, los nifios tendran
la posibilidad de tomar distancia y asi agregaran o suprimiran partes
si les parece imprescindible.

. 2. 8. La lectura de textos poéticos: la adivinanza

La adivinanza es uno de los textos poéticos mas utilizados en la escue-
la. Lieva consigo todas las peculiaridades de la poesia de tradicién oral,
a las que se une su condicién de enigma a ser resuelto. Como todo tex-
to que conduce a la busqueda de respuestas y a posibles soluciones ca-
la hondo en el interés infantil. La presencia de la metafora unida a la
develacion del enigma requiere poner en marcha algunas habilidades
de lectura: definicién de las caracteristicas esenciales del obhjeto a ser
adivinado, descubrimiento del mismo a partir de las comparaciones y
en virtud del extrafiamiento de ese objeto, reconocimiento de la meta-
fora, ordenamiento de las diferentes pistas en la lectura, jerarquizaciéon
de los datos para descartar aquellos que nos despistan.

Sin duda, esta complejidad no impide que al mismo tiempo este de-
safio de lectura se vea apoyado por la estructura ritmica del texto
poético, por cierto estereotipo convencional de la adivinanza que
permite al lector anticipar lo escrito y por la reiteracion de pistas que
apuntan al objeto desde diferentes miradas. Su brevedad, ademas,
permite controlar la lectura global sin pérdidas de informacién. Pa-
ra los nifos, resulta un texto facil de recordar y una estructura sus-
ceptible de ser imitada en la escritura.

En las Fichas didacticas de Lengua hay muchas sugerencias para el

trabajo con la poesia. En este caso, ellas se referiran especialmente
a la lectura de adivinanzas y son las siguientes:

Escntura de la Qdmnanza por parte del docente

~ Escritura po

los nifios,.
Discusidn acerca
cente tenderd a esta
objetos '
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Agregar nuevas pistas a manera de indicios para facilitar la tarea. Achi-
car el espectro de posibilidades; centrarse en la caracterizacién de lo
que hay que adivinar: si es una planta , un juego, un objeto....

Leer y releer varias veces para separar los atributos del objeto enig-
matico. '

Alentar a descubrir en forma sencilla la metafora vinculandola con ia
comparacidn.

En el Primer Ciclo, se sugiere la lectura de adivinanzas descriptivas,
de gran fuerza ritmica en las que se reiteren versos o aquellas que
apuntan a descubrir letras y, sobre todo, las contra-adivinanzas en
las cuales la resolucién del resorte de su organizacion lingUistica per-
mite utilizarlo en otras adivinanzas ; al mismo tiempo, da cuenta al
nifio de su particular estructura expresiva. Los tres ejemplos de adi-
vinanzas siguientes muestran las caracteristicas citadas. ( Ver en Bi-
blioteca del Docente “Gramatica de /a fantasia” de G. Rodariy en la
" Biblioteca del aula Papepelipitopos de L. Devetach, Colihue).

Alte, altero,
gF‘CIﬂ caballero,

gorra de grana, 7 &
capa dorada, Santa sin ser badtizada,
y espaela de acero, martir sin saber qué dia.
El gallo Para mi no puede haber noche,
porgue conmige esta el dia
La sandia

La ditima sey en el cielo,
g en Dios el fercer lugan
me embarco slempre en navio
g nunca estoy en el man.

Laletrao

e
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2. 3. PROPUESTAS DE ESCRITURA

2.3.1 Los nifos escriben cuentos

El acto de escribir es muy complejo, significa sobre todo pensar qué
se va a escribir, para quién lo hacemos y qué propdsitos guian nues-
tra escritura. En la propuesta que se relata a continuacién los nifios
sabran con anticipacién que van a escribir entre todos un cuento
que integrara un libro para la biblioteca del aula.

A diferencia de los intercambios orales espontaneos, la comunicacién
escrita es diferida y controlada. Las circunstancias en que es produci-
do un mensaje escrito no son las mismas en que es recibido. El emisor
seguramente no estara presente cuando su mensaje sea leido, por lo
tanto, debera extremar las precauciones para asegurarse de eliminar
ambiguedades (salvo que sean intencionales) y evitar malos entendi-
dos, ya que no podra aclararlos en el momento de la lectura.

El mensaje escrito se materializa sobre una superficie y ese objeto,
una vez remitido o puesto en circulacién, se independiza de su emi-
sor y se transforma en objeto de multiples lecturas que escapan al
control del autor.

No obstante, hasta tanto alcance su destino, el texto sera revisado y
modificado por el autor cuantas veces haga falta y en esas sucesivas
reformulaciones se ir4 ajustando a sus necesidades, intereses e inten-
ciones. Los escritores expertos escriben versiones de sus textos tantas
veces como les resulte necesario hasta que lo consideren provisoria-
mente terminado.
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2.3.1.1 Antes de escribir

Decidir que tipo de cuento escribiran: de hadas, de animales, de
miedo, de piratas. Esta decisién deberan tomarla entre todos y acor-
dar cual eligen. Asi podran decidir con mayor facilidad quiénes pue-
den ser los personajes y qué historia puede escribirse sobre etlos.

Suele ocurrir que los nifios quieran escribir fo que recuerdan de al-
gunos cuentos ya leidos como “El patito feo ” o “El gato con botas”.
De este modo, ellos se sienten mas seguros porque van a dictarle al
maestro lo que ya saben. Es, sin duda, una buena alternativa de tra-
bajo. De todas maneras, los alumnos pueden llevar a cabo ambas ac-
tividades mediando un tiempo entre ellas.

En ambos casos, los alumnos deben tener un espacio de expresién de
sus ideas y la elaboracion en forma oral del cuento. Aunque luego la
historia se cambie durante el dictado, el maestro podra guiarlos en
el avance del relato y en la coherencia de la historia. La utilizacién
de papel afiche como borrador garantiza la permanencia del traba-
jo grupal y la vision conjunta de los sucesivos arreglos.

Es necesario que el maestro intervenga en el proceso para:

» Releer muchas veces lo que ya esta escrito en el papel afiche para
ver si queda bien o hay que corregir el cuento.

» Aportar informacion acerca de qué puede incluirse en la narra-
cion, cdmo se escribe una palabra o qué se puede cambiar o agre-
gar...

» Brindar opciones cuando los alumnos no saben como seguir con la
historia.
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En relacién con el armado del libro de cuentos, las Jornadas de Len-
gua dan sugerencias minuciosas al respecto.

En la tapa los nifios pueden escribir el titulo y consignar el nombre
de los autores, también se puede incluir [a dedicatoria y un peque-
no prélogo.

La relectura y revisién del cuento para realizar las ilustraciones con-
ducen a una lectura selectiva y a la representacién de los aspectos
esenciales de la historia, a los nucleos narrativos fundamentales que
consolidan el relato y su estructura interna.

2. 3. 2. OTRAS SUGERENCIAS PARA QUE LOS NINQS ESCRIBAN

2.

3. 2.1, Escritura de cuentos en pequenos grupos

Para esta tarea e} docente debera regular el tiempo que dedique
a cada uno de los pequefios grupos. Necesitara rotar entre ellos y
atender a las preocupaciones que le presenten. Es posible que,
mientras algun grupo esté pensando la historia, otro esté dispues-
to a dictarsela. Ademas, debera alentar a cierta organizacion que
puede ser consignada en el papel acerca de los personajes, lugar,
problema, qué es lo que ocurre en la historiay como se resuelve.

Las diferencias de tiempo que cada grupo invertira en su tarea le
daran la oportunidad de moverse con mas tranquilidad entre ellos.
Mientras un grupo hace las ilustraciones puede promover que otro
escriba los nombres de los autores, 0 sea sus propios nombres,

3. 2. 2. Elaboracion de antologias

En esta propuesta los niftos armaran la antologia con produccio-
nes propias, con la copia de los cuentos que mas les hayan gusta-
do de todos los leidos y de las leyendas e historias narrados por los
adultos de su comunidad.

La instancia de selecciéon de los materiales es muy importante por-
gue, por un lado, compromete a los nifios a revisar las producciones
realizadas y elegirlas Esto requiere aunar criterios, llegar a acuerdos
grupales. Por otro lado, implica la posibilidad de realizar relecturas
y consultar nuevamente los libros. La actividad de relectura tiene el
objetivo de mejorar la produccién escrita a la luz de los avances que
los alumnos hayan realizado en relacion con la escritura, y que les
permitiran modificar sus escritos.

MinisTERIO DE CULTURA ¥ EDUCACION DE LA NACION * 41




Todos los cambios deben tomarse en cuenta. Es a partir de revisar
muchas veces la escritura que los nifios aprenden los procesos del
acto de escribir y la necesidad constante de la revisién. En este re-
greso a lo escrito, también se vuelve a la lectura en buasqueda de
informacion: para consultar si esta bien escrito un tituio o un
nombre o verificar si los dibujos corresponden a la historia conta-
da, si son parecidos a los que aparecen en los cuentos o si en la se-
gunda o tercera pagina se encuentra la dedicatoria.

En la elaboracion de la antologia se debera considerar la escritu-
ra de una introduccion o prélogo donde los nifios expresen por
qué han elegido esos cuentos y no otros y por qué son los que mas
les han gustado. La tarea no sera sencilla, pero sus resultados se-
ran provechosos.

Esta es una nueva oportunidad para que desarrollen sus opiniones
y las verbalicen con sus companeros. Y, por sobre todo, para que
intenten dejar por escrito un tipo de texto comun a todos los li-
bros como es el prélogo. En los libros de la biblioteca del aula en-
contraran multiplicidad de prélogos de diferente tipo, con desti-
natarios distintos, con estructuras disimiles y contenidos variados
gue pueden servirles de modelo para pensar en las particularida-
des del propio.

2. 3. 2. 3. Las actividades de registro de
informacion para la biblioteca del aula

A partir de la biblioteca surgen muchas actividades que giran al-
rededor del uso de los libros o de los materiales escritos que haya
en ella. Cuando se leen textos, es conveniente dejar alguna forma
de registro de la actividad, en este caso, la lectura de los cuentos.
Las fichas de registro de la informacion favorecen el ordenamien-
to de la biblioteca y, ademas, dan a los nifios el conocimiento de
cuando y para qué se usa socialmente la escritura.
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La elaboracién de fichas muy sencillas es una tarea posible de rea-
lizar con nifios que todavia no conocen las letras pero que ya co-
mienzan a saber acerca de la escritura, siempre y cuando formen
parte de situaciones donde se haga necesario escribir.

Es fundamental considerar qué se escribe en ellas y cémo se pue-
de colaborar en dicha elaboraciéon. En este caso, se han leido con
los nifios cuentos maravillosos, que vienen de la tradiciéon oral y,
por lo tanto, no tienen autor. En el libro se consigna el escritor
que recogid la version y sera su nombre el que figurara en la fi-
cha. Se puede escribir en tarjetas para cada uno de los nifios el
nombre del cuento leido. Por ejemplo "La Cenicienta" e incluir, en
la ficha, los personajes del cuento: la madrastra, el principe, las
hermanastras; y el resumen de la historia que le dicten los nifos.

Gradualmente, los alumnos irdn ajustando las producciones desde
las primeras y breves historias que den cuenta del argumento en
forma clara y concisa hasta el comentario y las recomendaciones -
en los que tiene suma .importancia la opinién personal- y las rese-
nas en las que deberan conciliar la informacion brindada con la
que es necesario ocultar al lector para atraparlo en la red de la
lectura.

Para completar las fichas por primera vez, sera necesaria la inter-
vencion del docente que ademas de mostrar los procedimientos
especificos delante de los nifios, indicara los lugares donde se es-
criben los datos y cuales se deben incorporar. Mas adelante, ellos
haran con su ayuda este trabajo, sobre todo si algunas veces han
quedado escritos en los afiches del aula los nombres de los perso-
najes de los cuentos.
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Todas estas situaciones de escritura permiten el trabajo con la pa-
labra dentro de una situacién que la contextualiza: los titulos de
los cuentos, los nombres de los personajes, la rotulacién del fiche-
ro. De esta manera, se alterna la construccién del sistema de escri-
tura con la activacion de los procesos de produccion: pensar qué
se va escribir, cdmo se va escribir y revisar lo que se escribe (Ver
Jornadas de Perfeccionamiento de Lengua VII; VIlI; IX y X).

Los nifios eberan tener en cuenta las sugerencias de escritura plan-
teadas en otras actividades y la realizacién de una ficha de registro
de informacién cada vez que lean un libro que se incluira en el fiche-
ro de la biblioteca

Todos deben participar de estas tareas, por lo tanto, es necesario
intentar que por lo menos una vez cada uno elabore una ficha. Si
las situaciones de lectura se reiteran, ellos podran agregar mas da-
tos a las fichas a medida que avancen en esta tarea. Por ejemplo:
por qué les gusto, como son los personajes...

2. 4. RINCON DE JUEGOS

El rincon de juegos propicia el trabajo sistematico con los nifios a la vez
que favorece y da sentido al tiempo libre mediante actividades coope-
rativas o individuales. A través de una actividad que los entretiene, los
mas pequenos ajustan su lengua oral a los requerimientos del trabajo
en grupo, adaptandose a las normas comunicativas que toda actividad
ladica propone.

2.4.1. El juego de la oca

Los alumnos jugaran un viejo juego, el juego de la oca, sélo que esta vez
en lugar de gansos los personajes seran los de los cuentos de maravilla .

Ya en la antigliedad era conocido: su forma y sus reglas no han cam-
biado mucho desde entonces. Es un juego de mesa en el que cada ju-
gador avanza con su ficha por un tablero formado por 63 casillas, en-
tre las cuales hay dibujada una oca cada cuatro o cinco casillas.

El tablero esta formado por una espiral que gira sobre si misma hacia
el interior formando casillas. En algunas de ellas hay diferentes ilustra-
ciones que alertan al jugador porque significan cambios en el juego.
Cuando se cae en una de las casillas en las que hay dibujada una oca,
se avanza hasta la proxima oca y se realiza otra jugada. Pero en el
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camino también se encuentran obstaculos; la posada, el pozo, el labe-
rinto, la carcel, la calavera; en esta Gltima se vuelve a la casilla nime-
ro 1, por lo tanto se comienza de nuevo el recorrido.

Su estructura y sus reglas sirven de modelo para juegos similares en los
que varian los personajes y los obstaculos. En esta oportunidad, los ni-
fos jugaran una de las variantes que esta muy relacionada con los
cuentos que han leido o escuchado.

ero, la elaboracién del cuento, las instrucciones
veniente la inclusion de los alumnos del se-
“de la tarea a partir e la sugerencia del pro-
ipto- en las propuestas para el Segundo Ciclo.

Para jugar este juego, el docente leerd muy bien las instrucciones, ya
que debera ayudar mucho a los nifios de modo que esta actividad les
sirva no sélo para jugar sino también los oriente en la lectura y les per-
mita jugar entre ellos sin su ayuda.

Por esta razén, en la propuesta de elaboracion del juego del Segundo
Ciclo se separan las instrucciones primeras de las reglas especificas del
juego. Las instrucciones, las regias y el tablero le permitiran al docente
contar con un juego muy organizado y colaborar con mayor eficacia en
la lectura que los nifios hagan de los textos.

Se necesitan tantas fichas de distintos colores como jugadores interven-
gan. Se sugiere que no sean mas de seis porque es probable que con
nifios tan pequenos se dificulte el juego. Ademas, se requiere un cubi-
lete y un dado para que los jugadores puedan avanzar en el recorrido
de la espiral y al mismo tiempo reconstruir la historia que a partir de é|
se cuenta.
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Los jugadores inician la partida desde la casilla ndmero 1 y van mo-
viendo sus fichas respectivas avanzando tantas casillas como marque el
dado que han tirado previamente. El juego lo gana el jugador que lle-
gue primero a la casilla donde, por ejemplo, esta la princesa. Cuando
se cae en una de las casillas ilustradas con diferentes dibujos se deben
leer con los nifios las reglas de juego y explicar la jugada. En el camino
se encuentran obstaculos en los que el jugador pierde un turno o re-
trocede Pero no todo son obstaculos en esta historia, el jugador puede
avanzar con las ayudas -como en todos |os cuentos de maravillas- y vol-
ver a tirar.

Esta actividad tiene un propésito muy claro: leer para jugar. Resulta
muy facil para los nifios buscar pistas que les permitan saber qué tie-
nen que hacer porque sino es imposible seguir el juego.

Como no pueden leer solos, necesitan que el docente lea con ellos y pa-
ra ellos. Es muy importante lograr que la primera vez que el juego se
realice, la actividad sea divertida y aunque por las reglas del juego no
puedan participar todos los nifios, quienes no juegan en ese mpmento
pueden colaborar con sus compafieros.

Cuando todos hayan jugado, seguramente buscaran en muchas ocasio-
nes jugar entre ellos sin requerir la ayuda del maestro o quizas recu-
rran a él para que les recuerde algunas de las indicaciones si caen en
una casilla que tiene alguna dificultad.

La lectura de textos instruccionales esta presente en esta activida
~ los nifios actualizan estrategias lectoras diferentes, necesitan contrg
* tructura logica y advertir el orden de las acciones para poder re

go. Al mismo tiempo, movilizan habilidades- que implican relacionar los ng-

cleos narrativos para atender al desarrollo de la historia que le da:marco.

Las intervenciones del docente apuntaran a facilitar estos diversos pro-
cesos. Por lo tanto, seria conveniente que:

» Lea primero todas las reglas, para que los alumnos tengan una idea
- general de como es el juego.

» Recurra a las reglas mientras estan jugando para seguir con facili-
dad todos los pasos.

» Incentive a los ninos para que anticipen cual es el obstaculo en ca-
da casilla que se presente para leer lo que dice en el tablero y en las
reglas. No sera muy dificil ya que los dibujos y el conocimiento de los
personajes que ellos tienen les permitiran hacerlo.

» Recuerde con ellos |a historia que van viendo y leyendo por medio
del juego.

» Procure que adviertan algunas pistas en el tablero y en las reglas co-
mo los numeros y los titulos.
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3. SecunDO CicLo

3. 1. PROYECTO: i.AS PUBLICACIONES PARA OTROS NINOS DE LA ESCUELA

3. 1. 1. Las historietas

Los alumnos del Segundo Ciclo pueden encarar proyectos cuyos pro-
ductos tengan como destinatarios a los nifios del Primer Ciclo. Por
consiguiente, la presencia de receptores concretos brinda a la tarea
una mayor significatividad a la par que moviliza actividades de lec-
tura y escritura con propositos definidos.

En el sector de publicaciones -ademas de la circulacién de proyectos
destinados al Segundo Ciclo- es posible elaborar diferentes produc-
ciones y editarlas para los nifios mas pequefos ajustandolas a las
particularidades de los materiales requeridos péra las propuestas del
Primer Ciclo. P !

En este caso, la elaboraciéon de historietas implica una red de accio-
nes en las que los maestros de ambos ciclos participaran junto con
sus alumnos en la definicion de las tareas a {levar a cabo. Para los
docentes del Segundo Ciclo la conduccién de los proyectos conlleva
garantizar la inclusién de todos sus alumnos en la organizacién y
puesta en practica del proyecto; y la planificaciéon de todas las acti-
vidades de ensefianza que giren en torno a él.

La determinacién del tipo de producto -una version de La bella dur-
miente en forma de historieta- pone en marcha las decisiones de los
alumnos. En primer término, las actividades de documentacion en
relacion con los cuentos de maravillas y el conocimiento y lectura de
comics para planificar los distintos momentos de la produccién.
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La consideracion del destinatario -los alumnos de primer Ciclo- obliga
a una tarea comun en la que se priorice el tipo de historieta y la utili-
zacion en el texto de recursos altamente convencionalizados para res-
ponder a las necesidades de un lector ain no experto. Los acuerdos
grupales dardan como resultado un ajuste gradual del trabajo a medi-
da que se planteen los conflictos: ;qué variaciones introducir en la his-
toria?, ¢qué lenguaje utilizar?, ;qué tipos de planos usar de acuerdo
con la presentacion y desarrollo de las acciones?, ;qué ajustes del
guién habra que realizar en el momento de la elaboracién?

El docente tiene entonces que prever intervenciones que ayuden en la
resolucién de los conflictos y, sobre todo, abordar los contenidos del
area planificando las actividades pertinentes de lectura y escritura
emanadas del proyecto: lectura de historietas, andlisis de los cédigos
implicitos en las mismas, informacion que complete los acercamientos
como lectores de los alumnos a partir de los textos sociales y los avan-
ces del género en este momento, escritura de los textos, acercamien-
to de alternativ%s en la elaboracion de textos narrativos...
Sin duda, la historieta como texto mixto necesita un tratamiento
conjunto del docente del grado y de la profesora de plastica que
aportara sus conocimientos acerca de la imagen, el dibujo, el color,
el tipo de angulos, etcétera.

El trabajo colaborativo de ambos docentes pone en accién un doble
proceso que c¢oloca a los alumnos en situacion de comunicadores.
Una vez que ellos conocen los recursos expresivos y la tecnologia ba-
sica, la realizacion de la historieta permite a los docentes:

» Colaborar atendiendo a los requerimientos de la documentacion,
en la investigacién de los aspectos a tratar: tipos de textos, reco-
mendaciones de autores, caracteristicas de los cuentos tradiciona-
les, etcétera.

» Observar y evaluar cémo se han internalizado ideas y conceptos.

» Orientar nuevas lineas de accidén en relacién con la resolucién de
los problemas que se presenten ofreciendo alternativas para solu-
cionarlos.

» Profundizar contenidos, regular la informacién necesaria, aportan-
do para ello los recursos en el momento adecuado: ejemplos de ti-
po de historietas que respondan a la inclusién de recursos de mon-
taje mas actuales como el travelling, el fundido y el encadenado.
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» Analizar el nivel de comprension y reflexién acerca de un tema.

» Reflexionar con los alumnos sobre los estereotipos que se ofrecen
en la historieta. En todo relato literario puede observarse una vi-
sion de la sociedad, de la historia, de la ciencia, de la naturaleza.

» Propiciar y colaborar para que los alumnos se acerquen a los dos
grandes niveles de articulacion en este tipo de texto: el mensaje
que se dice y el que subyace a éste, de manera implicita a traveés
de los diferentes codigos utilizados.

» Iniciar a los alumnos en el reconocimiento y utilizacién de recursos
narrativos que permiten abarcar la realidad de una manera bidi-
mensional y desarrollar las acciones de diferentes maneras: lineal,
paralela, con cortes hacia el pasado o anticipaciones hacia el futuro
(flash back o forward).

La historieta se ha apropiado de formas expresivas de diferentes len-
guajes: la caricatura, la fotografia, el cine, la pintura y, al mismo
tiempo, ha ido incorporando las manifestaciones generadas en estos
lenguajes y las sucesivas transformaciones de los mismos. De esta
manera, ha ido alcanzando una definicién dentro de los géneros na-
rrativos a partir de una determinada unidad expresiva: la vifieta.

Muchos de los signos que se utilizan en las historietas -como en todos
los cédigos empleados por los medios de comunicacién de masas- tie-
nen un significado preciso altamente convencionalizado. Son facil-
mente reconocibles para los lectores que recién se inician que pueden
entender de qué se trata la historia aunque aun no logren descifrar
por completo los enunciados escritos. Es por ello que en este proyec-
to de elaboracién de historietas debe ocupar un lugar privilegiado, el
analisis de los signos convencionales de este tipo de texto.

Las vifietas como unidades expresivas deben articularse en un mon-
taje para constituir una estructura narrativa secuenciada. Para ello,
el mensaje iconico y el verbal se integran y se fusionan en cada una
de ellas, y adquieren en el montaje una dimensién espacio-temporal
de la que carecen como imagenes fijas. Ademas, esencialmente el
lenguaje de la historieta se manifiesta a través de un sistema com-
plejo de convenciones y de estereotipos que, por su difusion y reco-
nocimiento, facilitan el camino del lector en la comprension de este
tipo de textos.

Sin duda, toda forma-de manifestacion tiene su propio codigo y en
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este caso, el reconocimiento de los significados de la expresion visual
contribuye a la comprensién mas acabada de la historieta como medio
de comunicacion. Especialmente, en relacién con la lectura de la ima-
gen, la vifeta permite abordar algunos elementos basicos como el en-
cuadre, la composicidn, la angulaciéon y, también, la diversidad de pla-
nos del espacio representado: primer plano, plano general, etcétera.

Entre los elementos basicos -y a la vez esenciales- de la historieta co-
mo género, merecen destacarse: el lenguaje visual y el verbal. El pri-
mero incluye: vifieta, encuadre y diversidad de planos, formato y co-
lor. El segundo, considera especialmente: bocadillos, cartelas, cartu-
chos, onomatopeyas y tipografia.

El reconocimiento de estos elementos sélo puede hacerse mediante
la lectura, explorando, comparando, analizando. Para los alumnos lo
importante es leer y comprender el texto; para los docentes, es ne-
cesario orientar esta lectura una vez que esté instalado el placer por
el texto y la inclusidn de un lector avido por seguir la narracién, co-
mo suele ocurrir cuando se leen historietas en el aula;

El comentario natural entre los lectores es una buena oportunidad
para que el maestro incida en el analisis y la comparacion, para que
haga advertir a los alumnos como se resuelven expresivamente y a
partir de qué elementos los avances del relato. S6lo un lector muy .
interesado puede categorizar e incluir estos elementos cuando lle-
ga a atraparlos para fundamentar, explicar o dar cuenta de sus elec-
ciones, separarse de la narracion y tomar distancia para analizarla.

Entre los elementos del lenguaje visual se suele identificar a la vifieta
como a cada cuadro de la historieta. Esta identificacién responde a un
formato de historieta -muy variable- y deja a un lado lo esencial, la sig-
nificacion de la vifieta en el relato. R. Gubern sefala la vifieta como ”
la representacién pictografica del minimo espacio y tiempo significa-
tivo que constituye la unidad de montaje del comic”.

La significacion suficiente de cada vifieta le permite al lector elabo-

rar el avance narrativo del relato y “cooperar” con la.construccién

imaginaria de imagenes, con sentido de texto, que muchas veces se
quiebra entre las vifietas. El lector necesita agregar mentalmente lo
que no estd escrito pero que puede anticipar a través del dibujo, pa-
ra cubrir lo que “no se explica” entre cada una de las vifetas.

También el encuadre define la accion de la vifieta al determinar la
limitacién del espacio donde se desarrollanlos hechos; a partir de é|,
se seleccionan los distintos planos que formalizan la realidad repre-
sentada. La elecciéon de los diversos planos se relaciona con aquellos
que mejor se adecuen a las exigencias narrativas de cada historieta.

50 = PLAN SociAL EDUCATIVO




El'gtan plano generat describé ‘el ambiente donde
transcurre la accién; briqda irifdrmaciones sobre el
'contexto de la historia y en &t:; apenas se perciben
" los personajes En.cdmbio, el'plano general pro-
porgiona referencias sobre- el-tontexto -toma di-
merisiones seme;anteﬁs ala dé los_personajes- vy,
sobﬁe todo, la figura humana faﬁquieré mayor pro-
“ tagOnlsmo aunque las inform ciones acerca det
-~ ambiente sean menores. o :

Al cambiar de plano también se modifican los valo-
res expresivos, asi ocurre cuando se utiliza el plano LSS
americano o el plano medlo. El primero encuadra la [{EE
figura humana hasta las rodillas y thuestra las ac-
ciones fisicas de los persohajes y los rasgos de sus
rostros; el segundo recorta el espacio a la altura de
la cintura, destaca més la accién que el ambiente y,
a su vez, subraya-la expresién del personaje.

Pero, sin duda, es en el primer plano donde sobresale

la expresividad de los rostros. En este tipo de plano, el
- lector puede advertir estados psicolégicos y emociona-
les de los personajes. Por (ltimo, el plana detalle des-
- taca la figura humana o algin objeto porque seleccio-
! na una parte de ellos, que incorpora con mayor minu-
. ciosidad y jerarquiza en la accién narrativa, a.tal pun-
to, que puede llegar a ocupar toda la vifieta.

Ademds, resulta necesarié tomar en cuenta,
dentro del lenguaje visual de ia historieta, los
angulos de visién; que dan profundidad y vo-
lumen a la vifieta y muestran el punto de vis-
ta desde donde hay que observar la accién.

En el &ngulo de vislén normal, las escenas se
plantean como si se desarrollaran 4 la altura
de los ojos del lector-espectador; en el plca-
doy contraplcado las: escenas:-isen vistas”

desde planos diferentes: en el primero, la ac-
cion se representa desde arriba haéia abajo y
en el segundo a la inversa, la escena se toma desde un plano inferior.
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Asi como un plano o un angulo de visidn no son elementos aislados
sino que forman un todo narrativo fusionado de la narracién, tam-
bién en este todo debe considerarse el formato y el color. Ambos
inciden en el ritmo narrativo, en el significado del texto, en la cali-
dad estética y en los procedimientos de lectura que pone en juego
el lector de historietas.

El formato -rectangular, horizontal, vertical, circular, triangular,
cuadrado, implica que el autor determine una concepcion del tama-
Ao y del espacio representado en funcién de lo que quiere narrar.
Ademas, condiciona al lector; lo conduce a modificar sus estrategias
de lectura, a adecuar sus procedimientos de seleccion de informa-
cion, muestreo y relectura a las caracteristicas de lo que lee e influ-
ye en la regulacion y control de lo leido a fin de interpretar mas
acabadamente del texto. ,
Asimismo, el color es un elemento que cumple una importante fun-
cién estética, psicoldgica, figurativa y significante. Desde lo estético,
el receptor podra identificar la concepcién del artista en cuanto al
uso del color como expresion personal; desde lo psicolégico, adver-
tira las emociones de los personajes y la atmoésfera de los ambientes
reforzados por el color. El lector-espectador de historieta puede re-
lacionar el nivel de iconicidad de la imagen como representacién de
la reatidad y analizar mejor su funcién figurativa y su funcién signi-
ficativa a partir de la utilizaciéon de un color. Por ejemplo, el rojo a
veces representa la cédlera; el color afecta al mensaje en su totahdad
cuando se lo incluye en una tira o serie de vifietas. T

Cada una de estas funciones confieren a la historieta las especifici-
dades del género; en relacién con la intencién deliberada del autor
de lograr ciertos efectos sobre el texto y el lector; tanto desde la
composicion como desde la reqgulacion narrativa.

Como ya se ha dicho, la historieta incluye una manera particular de
contar una historia , es decir una forma de organizar los aconteci-
mientos y experiencias para comunicdrselos a otros de tal forma que
cobren sentido. El lenguaje verbal se organiza en ella a partir de los
bocadillos, las cartelas, l0s cartuchos, las onomatopeyas y los
tipos de letras. Por medio de estos recursos se expresan los dialo-
gos de los personajes, se introduce informacién del narrador y se
evocan los sonidos de la realidad.

El bocadillo es el espacio donde se colocan los textos pensados o di-

chos por los personajes, se ubica en la parte superior llamada globo.
En la parte inferior, el rabillo o delta sefala al emisor del texto.
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Ademas, existen formas convencionales variadas para representar el
habla, el pensamiento, los gritos, los insultos y la conversacion telefo-
nica. Muchas veces, el globo suele adquirir diferentes formas de acuer-
do con la intencionalidad. Esas diferencias le dan al texto diversidad
de sentidos, entre otros:

» El contorno en forma de nube significa palabras pensadas por el per-
sonaje.

» El contorno dibujado con formas temblorosas expresa debilidad,
temor, frio, etcétera.

» Et contorno en forma de dientes de serrucho sefiala particulares vi-
braciones de la voz que pueden expresar irritaciéon, pena, violencia.

» El contorno con lineas discontinuas indica que los personajes ha-
blan en voz baja, expresan secretos y confidencias.

La cartela incorpora la voz del narrador dentro de la historieta, no
se incluye a la imagen y se ubica en la parte superior de la vifieta.

El cartucho es un tipo especial de cartela que se coloca entre vifie-
tas consecutivas para establecer una vinculacion espacial o temporal
entre ellas o completar el sentido de una accion.

La onomatopeya es la representacion de un sonido inarticulado
proferido por un personaje o producido por algun objeto o accion
corporal. Posee como convencién un doble valor: grafico o plastico,
por su estallido dentro de una vifieta, y fonético por su traduccion
acustica. Muchas onomatopeyas que aparecen en las historietas son
de origen inglés debido a que si bien se traducen a nuestra lengua
los globos no ocurre lo mismo con las onomatopeyas. Por ejemplo:
de "to crack” cuyo significado literal es quebrar, crujir, se emplea ha-
bitualmente “crack”.

r
La tipografia mas usada es la imprenta y su tamafio depende de las
situaciones que se planteen en la narracién; asi se usa un tamafo
mayor si el personaje habla en voz alta o grita y, por el contrario, el
cuerpo es menor cuando los personajes se comunican algo confiden-
cial. También algunas letras adquieren un ritmo ondulante para in-
dicar que se canta y se complementan con signos musicales.

Cada medio tiene sus propias convenciones que son simplemente el re-
sultado de codigos compartidos. Gracias a nuestra capacidad de alma-
cenar informacién aprendemos de manera inconsciente innumerables
convenciones que nos ayudan a interpretar diferente tipo de mensajes.
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El lenguaje de la historieta depende de manera decisiva de las conven-
ciones y ellas son, indudablemente, la puerta de entrada, para los lec-
tores aun no expertos. .

Por sus caracteristicas narrativas y su organizacion secuencial, es nece-
sario incluir en la historieta otros recursos ya que los textos, muchas ve-
ces, resultan insuficientes. Entre las convenciones graficas utilizadas, fi-
guran la metafora visual, la figura cinética y el montaje.

Las metaforas visuales fueron creadas para indicar el estado psi-
quico de los personajes a través de signos iconicos con valor repre-
sentativo de ideas y con el fin de fijar socialmente convenciones
identificables. La mayoria de las metaforas visuales que se usan en
las historietas provienen del lenguaje oral: “dormir como un tron-
co”, “ver las estrellas”, "tener una idea brillante”, etc.. Otras tienen
origen en el lenguaje escrito como el uso de los signos de interroga-
cidn, de exclamacion, los puntos suspensivos y algunos de la escritu-
ra musical.

Las figuras cinéticas -signo grafico especifico de la historieta- se
utilizan para expresar la ilusion de movimiento por medio de lineas
rectas o curvas; responden a la necesidad de otorgarle una realidad
dinamica a las vifietas de la que carecen por la naturaleza fija de las
imagenes. Asi, mediante una linea punteada se describe la trayecto-
ria de una bala o se materializa el desplazamiento del agua de un
charco con un conjunto de circulos que se rompen ante la presencia
de un zapato.

La calidad narrativa de la historieta depende de la organizacién se-
cuencial dada por el montaje de las vifietas con el propésito de en-
tramar acciones, tiempo y espacio. Por esta razén, el montaje ad-
quiere una importancia capital: se debe realizar una seleccion de las
acciones mas significativas con el fin de dar sentido y unidad al rela-
to sin entorpecer su ritmo narrativo.

La descripcion de los elementos de este texto permite visualizar las
complejidades de su realizaciéon. Por lo tanto, se requiere una per-
manente atencion del maestro gue durante la puesta en marcha del
proyecto actualice las propuestas en mérito a las necesidades de una
mejor produccion. Los futuros lectores, justamente por ser nifios pe-
quenos, necesitan un material cercano a las historietas convenciona-
les que circulan socialmente, con las que seguramente se enfrentan
en la lectura cotidiana.
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3. 1. 2. Actividades que el docente puede realizar

Lectura de historietas

"La lectura de un codmic clasico -dice M. Martin- es efectuada de una
forma mixta . En primer lugar, una lectura rapida de imagenes en se-
cuencias, después una lectura mas atenta y lenta del texto escrito con
retornos eventuales a la imagen durante este momento, revisiones po-
sibles, comprobaciones méas precisas sobre el grafismo, los cddigos,
etc., y por consiguiente entrelazamiento de las dos lecturas: imagen-
texto, texto-imagen; en donde no caben ya orden ni jerarquias.”.

Esta descripcion de las estrategias lectoras evidencian la variedad de
procedimientos que se movilizan cuando se leen historietas. Leer sin fi-
nalidad precisa en un primer momento es garantizar los derechos del
lector. Significa permitir la exploracidn libre de los textos, elegir unas,
descartar otros y dedicarse a leer sin tiempos precisos ni regulaciones
externas.

Lectura critica y anélisis

El objetivo gue guia el proyecto hace necesaria una lectura critica de
las historietas para analizarlas: caracterizar los personajes que intervie-
nen, los lugares y ambientes, el género del que se trata, los recursos
narrativos empleados. Para ello se requiere:

* Analizar los diferentes codigos.

® Focalizar los recursos y técnicas que utilizan los dibujantes. Estable-
cer comparaciones entre ellos: formatos de las vinetas, tipos de an-
gulos de vision, encuadre, planos, montaje.

® Hacer una lista con los recursos analizados. Buscarlos en otras his-
torietas de manera precisa e incorporar a la lista los nuevos que se
descubran.

® Comparar historietas producidas por un solo autor con otras que son
compartidas entre guionista y dibujante. Establecer grupalmente las
diferencias.

® Realizar una lectura estructural en la que se incluya la sintaxis na-
rrativa con los planos de la imagen.
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Actividades de lectura durante la produccion

En este caso se toman en cuenta todas las actividades de lectura que
se realizan en el momento de la produccion para resolver tanto los pro-
blemas de escritura: iqué escribir en las cartelas?, écdmo incluir los dia-
logos en los globos?; éicomo organizar las vifetas o la seleccion de pla-
nos en la composicién global del texto? En esta oportunidad, los alum-
nos leen como escritores, recurriendo a la lectura para resolver los pro-
blemas de la elaboracion de la historieta.

Elaboracion de la historieta

Trabajos previos: tienen como finalidad articular la lectura y la escritu-
ra sobre textos de circulacién social que facilitan la tarea de los alum-
nos, ya que le garantizan la resolucion previa del armado de la histo-
rieta sobre la que intentaran algunos ajustes.

Entre los trabajos previos pueden incluirse:

® Transformar a modo de borrador historietas ya producidas: si son en
blanco y negro, colorearlas, introducir textos en los globos o carte-
las para modificar el argumento.

e Concluir una historieta que continda y queda suspendida en un mo-
mento clave de la narracion. Dibujar unas cuantas viietas mas a fin
de resolver la situacion.

¢ Comparar las diferentes maneras de contar la historia entre los com-
paneros: ¢qué aspectos de la narracién se continuaron? ése centra-
ron en el personaje?, éen el conflicto?, ése agregaron situaciones...?

La forma de contar las historias cambia fundamentalmente segiin el
medio utilizado. La expresion se modifica aunque sustancialmente la
historia sea la misma. El medio utilizado para contar una historia afec-
ta a la estructura del argumento.

® Resumir brevemente la historia de Caperucita Roja. No perder de vis-
ta que estén todos los acontecimientos en el orden en que suceden.
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s Presentar la historia en forma de comic. Hacer un borrador con las
vinetas, considerar en ellas los planos diferentes para otorgarle di-
namismo a la historia.

e Hacer un boceto dejando el espacio suficiente para el dialogo de los
personajes.

e Anadir los dialogos.
e |Incluir las convenciones, por ejemplo a través de:

e Hacer una lista de las convenciones utilizadas en las historietas y
usarlas para realizar una historieta a partir de una experiencia de la
vida real. Incluirse como personaje en la trama de la historia.

e Leer otras historietas y comparar el tipo de convenciones utilizadas.
Establecer las significaciones de esas convenciones.

Sin duda, estos ejercicios previos, necesarios para llegar a un trabajo
mas acabado, iran perfilando las caracteristicas de la produccién. Son
momentos de exploracién insolayables en las que se evidencia lo que
el alumno sabe como lector de este tipo de textos y procesa interna-
mente para manifestarlo luego en las producciones. Los alumnos de un
sexto afho podran comenzar con estos primeros borradores en los que
plantea el trabajo completo de la historieta, para luego focalizar la la-
bor en el analisis y la produccién de las historias que daran marco al
comic, asegurando una previa estructura narrativa en paralelo con el
trabajo de la imagen en las vinetas.
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La elaboracion de las historias

No existe historia sin conflicto. A partir de él se enfrentan fuerzas y
personajes y se organiza la accién. Asi como no resulta sencillo elabo-
rar historias y urdir la trama en la que se dinamice el avance narrati-
vo, tampoco es facil para los alumnos reconocer el conflicto matriz de
los relatos. Un story line es justamente la sintesis de la historia que
contiene lo medular de la misma en un enunciado breve, condensado;
puede definirse como la minima expresion del conflicto en no mas de
ocho lineas.

Dos amigos parten de la Argentina con destino a Espafia. Un
atentado en el aeropuerto de Barajas genera una confusion y
uno de ellos es arrestado. El otro es recogido por unos parien-
tes y llevado a Toledo. Luego de unos dias, intenta averiguar
acerca del paradero de su amigo y descubre que ha desapareci-
do. Decide investigar. Sus pistas lo conducen a Alemania. Alli lo
encuentra y éste no lo reconoce. Luego lee en el diario acerca de
su muerte, Regresa a Espana y lo ve caminando por las calles de
Madrid. Cuando se aproxima a él la policia lo detiene.

Desde el punto de vista del planteo de ensefianza, el funcionamiento
del productor de la historia es totalmente diferente del intérprete. En
relacion con el primero, el que elabora la story line que guia todo el
proceso de escritura, ajusta, cambia, modifica el relato basico; puede
moverse eliminando los limites de una estructura fija. El que interpre-
ta, necesita anclarse en el autor, reconocer las pistas que el relato le
provee, analizar, descartar lo que no es esencial, caracterizar los per-
sonajes y sus acciones, extraer del plano de las descripciones las que
aportan al conflicto, advertir por medio de ciertas sefiales del didlogo,
los aspectos que apuntan a develarlo.

Los mejoramientos en la escritura dependen en buena parte de los
avances que los nifios tienen en la lectura. Sin duda, el proceso de
escritura se alimenta de otro tipo de estrategias. Pero el quehacer
del lector, la mirada del que lee mucho, conoce y tiene a su disposi-
ciéon un amplio abanico de relatos, cuentos e historias diferentes,
contados de variadas maneras, estructurados en formas distintas,
aporta, por lo menos, la posibilidad de nutrir de contenido sus pro-
pias narraciones e intentar multiples estilos, hasta encontrar el per-
tinente a los propésitos comunicativos buscados.
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La interpretacidon de los textos para elaborar la story line es una de
las primeras actividades que puede desarrollar el docente. Es conve-
niente comenzar con textos mas conocidos por los alumnos, entre
ellos los cuentos tradicionales para ir luego avanzando con la lectu-
ra de otros textos.

El docente puede, por ejemplo:

> Leer cuentos tradicionales y elaborar la story line. Comparar con
los companieros y seleccionar la que sea realmente una story line
y no un argumento.

» Buscar noticias en el periddico del dia y sintetizar en una story li-
ne aquellas que resulten mas sencillas para este trabajo.

» Construir una story line a partir de un dibujo animado.

P Realizar el mismo procedimiento con una serie televisiva y un pelicula.

Una vez elaborada la story line para el cuento La bella durmiente,
los alumnos tendran que ampliar esta estructura considerando los
cambios que van a incluir para hacer la nueva version. La story line
les servira para armar las pequefias unidades que se convertiran en
los nicleos narrativos. Estos conectan los momentos representativos
de la historia y permiten tener una vision completa de la misma.

Este primer borrador sera Gtil porque permitira calcular el nimero
basico de vifietas para organizar el relato. Sin duda, la serie de vifie-
tas podra ser alterada al enriquecer el texto con detalles de perso-
najes y ambientes. El avance narrativo también dependera del tipo
de acciones que se seleccionen. Es posible que aumente el nimero si
la accion es lineal -orden cronolégico de los hechos- y se reduzca si
hay acciones paralelas, simultaneas en dos espacios.

Es necesario que en esta produccién, los alumnos incluyan perma-
nentemente |a presencia del lector posible durante el montaje de
la historieta ya que él sera el encargado de dar continuidad a la his-
toria mediante la lectura, completando 10 que el texto por sus carac-
teristicas no ofrece. Por lo tanto, los productores deberan seleccio-
nar entre una vifieta y otra los momentos mas expresivos y gestua-
les de sus personajes.

Las expresiones de los personajes pueden dar lugar a una mayor o me-
nor explicitacion de sus emociones. La acentuacién de ciertos rasgos ca-
racteriza y define su psicologia. A lo largo de la historia, las historietas
han utilizado ciertos elementos que suelen determinar las emociones
de los personajes. Existe, por lo tanto, una serie de gestos que el cémic
ha tipificado cuya combinacién permite complejizar el perfil psicol6-
gico: ojos caidos (pesadumbre) y comisura de los labios hacia abajo
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mostrando los dientes (c6lera). De esta manera, se amplia la definicién
del personaje. También el color refuerza tanto los matices emocionales
de los actores del relato como la significacion de la situacion.

Es necesario planificar los tipos de planos y fos dngulos que se van a
emplear en cada vifieta, asi como los recursos de montaje para co-
nectarlas: cartela, cartucho, tipo y tamafo de formato...

Todos estos resortes de la planificacion pueden volcarse en un guién

que orientara la tarea de la elaboraciéon de la historieta.

Estructura de un guion posible

Interior del palacio. El rey y
la reina se encuentran en el
centro del saloén. La reina
lleva a un bebé en brazos.
A su alrededor estan las ha-
das. Grandes aranas ador-
nan el saldn. Algunas pare-
jas estan bailando.

Cartela

Hace mucho tiempo, en un
pais muy lejano, los reyes
estaban celebrando una
gran fiesta con motivo del
nacimiento de su primera
hija.

Sonidos musicales
Cartucho
En ese momento entra al

salén un hada vestida de
negro ...

El hada mala irrumpe en el
salén., Lleva en sus manos
una varita magica que res-
plandece.

Los reyes la miran con
asombro. lLas otras hadas
levantan los brazos con ges-
tos de terror.

El salén se oscurece,

Globo

Pagaran muy caro el no ha-
berme invitado a su fiesta

Sonidos del viento

1 Plano general
2 Plano medio.
3 Plano detalle

..............................................................

La correcta realizacion del guion asegura la adecuada seleccidn y reso-
lucion de las imagenes. Muchas veces se recurre al story board -guion
dibujado- en el que se especifican todas las observaciones que se con-
sideran oportunas: tipos de planos, angulos, textos. Este funciona co-
mo un borrador previo que enriquece la version definitiva del texto.
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3. 1. 3. Sugerencias

Vladimir Propp define estructuralmente los cuentos maravillosos. En su
libro Morfologia del cuento enumera treinta y una funciones que ar-
man su estructura. Estas funciones no son otra cosa que el significado
de las acciones de los personajes. Segun este investigador en este tipo
de cuentos, los personajes se realizan a través de las acciones. Se dife-
rencian muy claramente; el héroe, los que ayudan al héroe, los traido-
res. El héroe tiene que partir; alejarse para no ser agredido por otros;
es sometido a una serie de pruebas; es protegido por hadas 0 amule-
tos, puede transformarse; supera todos los obstaculos y al final triunfa.

Esta estructura esta presente en todos los cuentos maravillosos. Aun-
que no siempre aparecen todas las funciones, la que no puede faltar
es la que da marco a la situacion inicial: e/ dafo, la fechoria o la caren-
cia precipitan y ponen en marcha la accién del héroe. Por ejemplo, la
muerte de la madre desencadena el alejamiento de Blancanieves de la
casa paterna y desde alli se desarrolla un encadenamiento de peripe-
cias, engafios y ayudas hasta la boda y el final feliz.

El reconocimiento de estas funciones mediante la lectura puede
guiar a los alumnos para-definir la estructura del relato a partir de
su combinatoria y, ademas, colaborar en la escritura porque permi-
te elaborar los cuentos tomando las funciones como acciones nu-
cleares para armarlos con mayor facilidad.

En uno de los libros de la Biblioteca del Docente, Gramatica de la fan-
tasia de G. Rodari, se incluye en el capitulo Las cartas de Propp, algu-
nas sugerencias de actividades en torno a las funciones que este inves-
tigador ruso encontré en los cuentos de maravilla. Seria oportuno que
los docentes lean estos aportes y analicen con los alumnos este tipo de
cuentos a partir de las funciones que en ese capitulo se detallan.

Las tareas de lectura son preparatorias de la produccién de los tex-
tos base -como en la de la story line para elaborar |as historietas-. La
delimitacién de las acciones -por ejemplo: partida del héroe (debe
ayudar al rey o vencer a los traidores para acceder a la princesa); el
héroe sufre la primera prueba; un objeto magico lo ayuda; el hé-
roe y el agresor se enfrentan en un combate y el protagonista es
herido; el héroe es perseguido; se transforma para no ser reco-
nocido; sufre engafios de falsos amigos; es auxiliado; vence a su
enemigo (real o fantastico); es aclamado por el pueblo; se casa
con la princesa; permite utilizarlas para hacer el armado basico a
partir de la representacion de cada una de ellas en las vifietas.
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Actividades de lectura

Leer diferentes cuentos de’
Propp para sintetizarlos. .

Agrupar las funtiones en relacién
sarrollo de la intriga y desenlace
estructural del argumento. - -

Produccién de historietas de aventuras

Los relatos de aventuras giran alrededor de la figura de’
que debe enfrentar y superar obstéculos, dificultades, peligr
llevar a cabo una invalorable misién. En este tipo de historias nos
remontamos a los mitos griegos y ramanos y sus narrraciones |
hechos heroicos de Hércules y Teseo. El-héroe del mito es un 5&:
brenatural. :

En los cuentos populares, las hadas, los ogros, las brujas y'iqé
jetos mégicos son muy frecuentes y representan lo sobrenatural
ro el héroe o la heroina son seres humanos que enfrentan
pruebas los sucesos y suelen resolverlos con la ayuda de fu
fantasticas. En este sentido, son similares las historias acerca d
balleros que ganaban batallas y salvaban a bellas doncellas, ti
pulares en el siglo XIX. : -

En la actualidad, el héroe debe sortear otro tipo de prueba
combates lo enfrentan con las fechorias de villanos y crir
chas series de televisién y peliculas recrean a partir de
guajes las aventuras del héroe. Algunas veces es u
- que posee poderes y habilidades que lo colocan. muy
los demés hombres y es frecuente en las historie
cen en el momento actual. La funcién del hérpe
la de - restablecer el orden, la paz o la felicidad-

La estructura basica de los relatos de aven
muchos de los géneros populares que conge
partir de la literatura, el cine y [a televisién
las funciones nucleares de los cuentos de a: caréncia, prue-
ba, encuentro con un mediador. La televisién emplea estos géneros -
de formas diversas en series sobre abogadns. palicias y espfas.

e recuperan
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Los: valores y preocupaciones de nue:
‘ 0.que e considera logros y triunf
derna’de aventuras el héroe vence‘el"
justic ¥ 105 enemlgos

Histﬁfiﬁa errte, como consecuencia del cﬁm
W 1 principio literarios, surge
rils anto, en las historias se le otmg
toy a hilustracrén con textos al pie. '

3. 1. 4. Una secuencia didactica a modo
de ejemplo para elaborar una historieta de aventuras

» Escribir con los alumnos una nutrida lista de personajes de relatos
de aventuras de las historietas, televisién y cine (se pueden recortar
sus imagenes de revistas o periédicos) que conozcan y prefieran.

» Se recomienda ver las siguientes peliculas: La aventura sin fin, In-
diana Jones, La aventura del arca perdida; Hook; Las aventuras del
barén Miinchausen.

» Previo comentario y discusion grupal, indicar en la lista:
El trabajo del héroe

Sus poderes fisicos
Sus cualidades personales

» Investigar en grupos -que pueden organizarse en vinculaciéon con
las preferencias de los alumnos con respecto del tipo de héroes- el
tipo de problema con los que debieron lidiar estos héroes y como
los resolvieron. Este trabajo puede ser realizado en el aula, siem-
pre que los alumnos tengan los materiales para investigar o pla-
nificarlo con ellos, de manera tal que se organicen y se adjudi-
quen tareas diferentes para obtener la informacién requerida pa-
ra una préxima clase.

» Organizar con todos los grupos, en una tarea conjunta, la infor-
macién recogida. Identificar y agrupar los problemas categorizan-
dolos: violencia, seguridad del pais, robos de tesoros nacionales,
enfermedad, desaparicion de un amigo.

MINISTERIO DE CULTURA ¥ EDUCACION DE LA NACION * 63




» Sintetizar en un cuadro;

Los problemas mas comunes con los que se enfrentan
los hérges en la actualidad.

De qué manera los superan.

Los valores que representan los héroes en nuestra época.

» Elaborar grupalmente historias teniendo como eje el esquema
aportado por el cuadro y planificAndolas en formal oral para re-
latarlas a los otros grupos.

» Escribirlas utilizando las funciones de Propp. Primero, armando la
estructura del relato a partir de ellas y luego completarlas con ac-
ciones secundarias, caracterizacion de los personajes,indices de lu-
gar y tiempo, ambientes, etcétera.

» Utilizar las acciones nucleares para armar el borrador de una his-
torieta: cantidad de vifetas, dibujo previo de las mismas textos
posibles para ser incluidos en las cartelas, cartuchos y globos.

» Componer en pequefios grupos una historieta de aventuras.

3. 1. 5. Elaboracion de juegos: el juego de la oca

La elaboracion de este juego también forma parte del proyecto de pu-
blicaciones destinado a los alumnos del Primer Ciclo. Para ello, se de-
be considerar las instrucciones generales del juego y también las re-
glas. En estas Ultimas, es necesario incorporar la historia de La bella
durmiente en una versién diferente, creada por los propios alumnos.

Todas las actividades realizadas en torno a los cuentos de maravillas
se utilizaran con diferentes niveles de complejidad en la produccién
de este juego. Las historietas, sobre todo, las vifietas pueden em-
plearse como los dibujos del tablero y las distintas propuestas para
escribir los relatos permitiran armar la historia que se desarrollara en
cada una de las casillas.

Tener en cuenta:
» La necesidad de plantear a los alumnos que; ademas de jugar; los
nifios mas pequefios tendran que poder reconstrair la versién

creada por ellos. Por lo tanto, la elaboracién del texto debera
adecuarse a ciertas condiciones:
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* la version tendra que incluir situaciones similares a la original y
otras distintas que la distingan;

* la situacién de inicio del juego debera tener una breve introduc-
cién en la que se sintetice la historia;

* la planificacidn y especificacion de los obstaculos y los avances,
luego de construido el relato, serviran para escribir las reglas y
ajustar la narracién a cada una de las casillas, segun los avances
y retrocesos planteados.

» La consideracion de las dificultades de armado del tablero, lo que
implica abordar contenidos matematicos: reducir la cantidad de
casillas tomando en cuenta los destinatarios. En la sugerencia que
se presenta a continuacién el nimero es mucho menor que la del
juego original. Los alumnos tendran que:

* medir y calcular mucho para llegar a un disefio apropiado;

* realizar un esquema de borrador previo para el armado de las
reglas.

Esquema de borrador previo para el armado de las reglas

Los jugadores inician la partida desde la casilla namero 1, y van mo-
viendo sus fichas respectivas avanzando tantas casillas como les ha-
ya marcado el dado gue han tirado previamente. El juego lo gana el
jugador que llegue primero a la casilla donde estéd La bella durmien-
te. En el camino se encuentran obstaculos: el hada mala maldice a
la princesa (casilla 10), un turno sin jugar; el maleficio se cumple, la
princesa se pincha el dedo con el huso (casilla 19), el jugador pier-
de un turno; la batalla con el caballero de la espada de oro (casilla
22), el jugador retrocede al 20; el encuentro con el hada mala (ca-
silla 30), el jugador pierde un turno. Pero no todo son obstaculos en
esta historia, las hadas buenas protegen a la princesa (casilla 4) el
jugador vuelve a tirar; los duendes del bosque ayudan al principe
(casilla 14); el jugador avanza tres casilleros; el principe vence al gi-
gante del lago (casilla 27), el jugador vuelve a tirar.
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Reglas de juego

Cada jugador tira el dado. El que saca el-niimero més alto inicia la partida. El
resto de los jugadores seguird el orden de los nimeros de mayor a mayor.

» Sallda. Los reyes de un pals muy lejano estAn muy contentos porque ha na-
cido su hija, una princesa muy hermosa. En la flesta que realizan para cele-
brar el acontecimlento, un hada malvada la maidice, condensndola al sue-
fio a ella y todos los habitantes del reino. Sélo se quebrard este encanla-
miento si un princlpe rompe el maleficio y la rescata.

Se inicia el fuego. Tira el primer jugador y avanza tantos casilleros como el
nimero del dado indique. Tiran el dado los demas jugadores.

e C(Casilla 4: A pesar de ia maldicién, en el relnc todos siguen su vida nommal.
La princesa va al bosque, ]uega en los Jardines del pataclo. Las hadas bue-
- nas la protegen.
Como no se presentan problemas.El jugador vuelve a tirar.

* (asllla 10: La princesa se pincha con el huso y se cumple la maldicén. To-
dos en el reino entran en el pals del suefio.
Como todo se detiene. el jugador también pierde un tumo.

¢ Casllla 14: La historiz de la bella durmiente llega a otros reinos. Pasan muchos
afios, un principe decide sallr en su busca para romper el encantamiento.

El enamorado principe puede avanzar en el recorrido del camino para

rescatar a su amada princesa porque los duendes del bosque lo ayudan a
ganar tiempo, indicdndole la ruta mas corta. El jugador avanza tres casi-
Heros.

e Casllla 19: A pesar de los problemas, el principe sigue su camino decidido
a enfrentar todos los obstéculos que aparezcan. Se encuentra con el malva-
do caballero de la espada de oro, duefio del castillo de la ruta encanta,da y
lo vence en un peligroso combate.

Estd muy cansado y ha perdido mucho tiempo en la lucha.
El ;ugador pierde un turno.

¢ (asllla 22: Siguen las desvem:uras del principe. El tan tem!do dﬂgfm de la
cueva del suefio lo duerme por tres dfas. : .
Como ha perdido mucho t.vempo,el fugador retracede dos ‘j

e (Casllla 27: Et principe sigue su camino y se acerca eada

* pero aln le falta.pasar una més dura prueba: vencer gi
las tinleblas. Lo vence convirtiéndolo en pez con la-aw
gica que le dieron los duendes del bosque. Se aleg
tillo de la bella durmiente. R
El jugador vuelve a tirar.

¢ (asllla 30: El principe debe enfrentar el Gitimo obsticulo, Rada menos que
derrotar al hada mala que maldljo a la princesa. 1Qué lucha tan difficitl Aun-
que la vence ha perdido mucho tlempo en la: pelea.
El jugador pierde un turno.

El jugador que llega primero al casillero daﬂde esré la princesa gana
la partida.
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La elaboracion del juego es una compleja tarea que demanda mucha
lectura de diferentes textos: los narrativo-literarios, los instruccionales,
los textos informativos y expositivos para la investigacion de los orige-
nes y caracteristicas de los cuentos de tradiciéon oral, el analisis de los
filmes de aventuras que se mencionaron en los apartados anteriores.
En esta actividad confluyen las diferentes lineas de lectura que dan
contenido al armado del juego.

En un sexto afio, también es viable armar un rincén de juegos en el
que se incluyan los tradicionales: ajedrez, damas, etc y otros juegos
presentes en revistas de entretenimientos; crucigramas, enigmas l6gi-
cos, acertijos, charadas, paradojas, trucos de magia.

Sin duda, la lectura y la puesta en accién del juego actualizan la com-
prension de consignas, la relectura de los pasos para llevarlas a cabo,
las consultas a diccionarios para despejar incégnitas.

Este rincon de recreacion -funcion esencial que debe cumplir- facilta ac-
tividades auténomas de los alumnos, asi como puede convertirse en
generador de propuestas colectivas mas globales (Ver Jornadas de Per-
feccionamiento Docente de Lengua V y Vi).

En estas Jornadas se describe una situacién comunicativa -la fiesta de
fin de afo de la escuela- en la que los nifios presentan trucos de magia
a sus companeros de otros afos. Alli se trabaja la lectura para seleccio-
nar los mas pertinentes; la escritura como soporte de la presentacién
de los trucos y la lengua oral para ajustar lo escrito a la comunicacidon
directa, sin omitir informacioén pero cuidando lo que no se debe decir
para que el truco sea efectivo.

Especialmente, en los enigmas y crucigramas la necesidad de compren-
der y resolver el juego despierta en el intérprete y productor una cre-
ciente curiosidad hacia el lenguaje. En esta busqueda la lengua se con-
vierte en objeto de andlisis; posibilita al lector- escritor reflexiones me-
talinguisticas; en definijtiva, conocer mucho mas acerca del sistema de
escritura de su lengua y de las reglas y regularidades que nuestro siste-
ma alfabético posee.
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