A 30 anos del golpe en las aulas

Los treinta anos del golpe de Estado ocurrido el 24 de marzo
de 1976 se nos presentan como una oportunidad particu-
larmente significativa para reflexionar sobre aquello que su-
cedid en el pasado reciente de nuestro pais, pero también
sobre nuestro presente, preguntandonos qué futuro quere-
mos como sociedad. Desde esta perspectiva el Proyecto «A
30 anos», que se lleva adelante desde la Direccion Nacional
de Gestion Curricular y Formacion Docente del Ministerio de
Educacion, Ciencia y Tecnologia de la Nacion, promueve una
serie de iniciativas que se proponen construir espacios com-
partidos de indagacion y pensamiento en las escuelas e insti-

tutos de formacion docente de todo el pais.

Apostamos a propiciar el didlogo y a estrechar la brecha que
existe entre las generaciones que vivieron durante el terrorismo
de Estado y las nuevas, nacidas en democracia, pero cuyas
vidas estan sin duda marcadas por la herencia de lo sucedido.
Solo mediante el lazo que produce la transmisién sera posible
anudar el pasado vy el futuro, invitando a «los nuevos» a prota-
gonizar la historia y a imaginar mundos mejores. En este senti-
do, es sin dudas clave el papel que le corresponde a los docen-
tes, actores que pueden contribuir a que las grietas que reco-
rren a nuestra sociedad y a nuestra cultura —entre pasado, pre-
sente y futuro, pero también entre ricos y pobres— cesen de re-

producirse.

Los afiches

Estos materiales forman parte de una iniciativa que invita a
pensar alrededor de los Ultimos 30 afios de historia en nuestro
pais, con la intencion de que sirvan como «herramientas» para
un trabajo sostenido de reflexion en las aulas, desde la transmi-

sién, el debate y la produccién entre docentes y estudiantes.

Para esto, disefiamos tres afiches con distintas propuestas que
desde la literatura, la musica y las artes plasticas, nos muestran
diferentes modos de acercarmnos al tema. El primero de los afi-
ches esta orientado a EGB1 y 2/ Primaria; el segundo, a EGB 3/
Polimodal o Media; y el tercero, a los institutos de formacion do-
cente de todo el pais. En cada uno de ellos incluimos documen-
tos y materiales complementarios con la intencion de brindar po-
sibles lineas de abordaje que contribuyan a responder algunos
interrogantes y construir nuevas preguntas. Al mismo tiempo,
presentamos algunas sugerencias de consignas a partir del ma-

terial visual y escrito.

Este material permite, mas alla de lo sugerido, que cada do-
cente en la escuela o instituto de formaciéon docente explore
junto con sus alumnos y alumnas otras formas de abordarlos,
animandose a incorporar nuevos modos de interrogar y de in-

terrogarse por la historia reciente de nuestro pais.
Una cita secreta

«Existe una cita secreta entre las generaciones que fueron
y la nuestra» escribié alrededor de 1940 el filésofo aleman
Walter Benjamin. Una cita entre el pasado y el presente, y
también entre el pasado vy el futuro. Con esta breve senten-
cia, Benjamin sostiene que no es irreversible que lo aconteci-
do en el pasado —con su carga de deseos y pasiones, pero
también de violencias e injusticias— permanezca desconoci-

do para los mas jovenes.

La invitacion del Proyecto «A 30 afios» es a construir esta cita
secreta, a tornarla real en las aulas de nuestro pais. En este
sentido, alguien podria advertirnos (y estaria en lo cierto) que
éste ha sido siempre el movimiento de la educacion: mediar
entre lo vigjo y lo nuevo, para apostar con mejores probabili-
dades a que el futuro sea mas justo. Sucede que lo aconteci-
do en estos Ultimos treinta aflos puso de manifiesto la tremen-
da pobreza que se apodera de una sociedad cuando se des-
entiende de sus muertos, de su historia, que es otra forma de
desentenderse de los vivos, de dejarlos mas solos y en la in-

temperie.

Es la intencion de estos materiales habilitar a que esta cita, se-
creta y necesaria, se haga posible contrarrestando ese efecto
desolador, que indague el pasado para volver una mirada criti-
ca sobre nuestro presente, y a la vez nos ayude a inventar otro
futuro. Quienes afrontamos dia a dia las tareas de la educacion

sabemos de qué trata este desafio.
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Este afiche

Este tercer afiche esta destinado a trabajar con estudiantes de
los institutos de formacion docente, es decir, con jévenes na-
cidos mayoritariamente en democracia, que conocen por refe-
rencias indirectas —familiares, escolares, bibliograficas— lo ocu-
rrido durante la Ultima dictadura. Se trata de jévenes que, dada
la experiencia y la formacion que atesoran, estan en condicio-
nes de encarar el debate de temas dificiles e ineludibles para
entender el mundo contemporaneo, tal es el caso que presen-
ta este afiche: como procesar entre las distintas generaciones
lo ocurrido durante el accionar del terrorismo de Estado, asi
como los efectos de amedrentamiento, complicidades y silen-
cios que generd sobre la sociedad argentina, mas aln cuando

esos acontecimientos definen todavia nuestro presente.

Su condicion de futuros docentes vuelve todavia mas crucial
una preocupacion que pertenece a la cultura por entero, la in-
quietud por como transmitir a las nuevas generaciones —a sus
préximos alumnos— aquello que a primera vista, de acuerdo

con los abismos que abre, resulta inensefable.

Frente a este desafio, las instituciones de formacion docente
pueden asumir un papel fundamental, teniendo en cuenta que
son las encargadas de formar a quienes seran responsables
de transmitir y recrear la cultura. A su vez, dado su protagonis-
mo en los contextos locales, estas instituciones cuentan con la
posibilidad de generar propuestas y experiencias comprometi-
das con las diversas realidades socioculturales de nuestro pais.
Es por ello que queremos convocarlas y acompafarlas en la
construccion de espacios de debate publico y de reflexion ciu-
dadana, para buscar en nuestra historia los indicios de un pre-

sente y un futuro mas justos.

La propuesta de este afiche se centra en algunas imagenes
provenientes de las artes plasticas, en su capacidad de simboli-
zar o representar condensadamente una época, y en los vincu-
los entre imagen y escritura. La reproduccion de una obra pic-
torica de la artista argentina Diana Dowek, producida durante
la Ultima dictadura, hace posible pensar los modos particulares
con los que desde el arte se pudo articular un discurso acerca

de la represion reinante durante aquellos anos.

El dilema ético y estético que se dirime alrededor de la posibi-
lidad de representar el horror, sobrevuela a la humanidad,
al menos desde que el filésofo aleman Theodor Adormo se
preguntara, una vez concluida la segunda guerra mundial,

si después de Auschwitz —después de los campos de concen-
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tracion en los que fueron masacradas millones de personas—
era posible volver a escribir poesia. ¢Cual es el limite de lo
representable? ¢ Posibilitd el arte un procesamiento simbdlico
de lo que estaba ocurriendo en la Argentina durante la dictadu-
ra? ¢Puede el arte darle voz colectiva al sufrimiento, al miedo,
a la imposibilidad de decir? Aqui proponemos una lectura de
la capacidad metaférica de la imagen y de sus resonancias

simbdlicas.

El material reunido en este afiche intenta brindarle al docente
una serie de herramientas de trabajo y propuestas de interpre-

tacion, produccion escrita y debate.

Esperamos que este afiche resulte un recurso Util para acom-
panar el trabajo en el aula en tormo a los 30 afos del Ultimo
golpe de Estado en nuestro pais, no sélo en el aniversario del
24 de marzo de 1976, sino mucho mas alla de él. Ojala la pre-
sencia sostenida del afiche en el aula funcione como una ayu-
da-memoria para todos nosotros sobre aquello que no quere-

mos olvidar.

El proyecto «A 30 afios del golpe» impulsa una serie de iniciativas a lo largo

del 2006 para propiciar estos ejes de intervencion en el ambito educativo.
Entre ellas, cabe mencionar la aparicion del libro 30 ejercicios de memo-
ria, que redne los aportes de treinta escritores, ensayistas, periodistas y ar-
tistas, que seleccionaron una imagen sobre su experiencia durante la dicta-

dura y escribieron brevemente sobre ella.

Para informarse sobre estas y otras iniciativas y contactarse con el Proyec-
to «A 30 afios del golpe»: www.me.gov.ar/a30delgolpe

Nos interesa mucho su opinidn sobre este material, sus sugerencias,
criticas y propuestas, asi como su testimonio sobre qué ocurrié con €l
en el aula. Si desea hacernos llegar algin comentario, escribanos a:
a30delgolpe@me.gov.ar




Dictadura y sociedad

En 1998 se publicé un pequeno libro titulado Poder y desapari-
cion (Ed. Colihue). Su autora, Pilar Calveiro, es Doctora en Cien-
cias Politicas y profesora en la Universidad de Puebla (México).
En 1977 fue secuestrada por un comando de la Aeronautica,
y durante dos afos estuvo detenida—desaparecida en varios
centros clandestinos o «campos de concentracion—exterminio»,
como los denomina en su libro. Cientos de centros de estas ca-
racteristicas existieron diseminados por todo el pais entre 1975
y 1982. En ellos se concentraba a los desaparecidos, se los
torturaba y se los mantenia ilegalmente prisioneros hasta defi-
nir su suerte final. He aqui dos fragmentos de Poder y desapari-
cion que pueden ayudar a reflexionar y debatir en el aula sobre

por qué ocurrié lo que ocurrid en nuestro pais hace treinta afos.

Los campos de concentraciéon
Pilar Calveiro

«Siempre el poder muestra y esconde, y se revela a si mismo
tanto en lo que exhibe como en lo que oculta. (...) La figura de
la desaparicion, como tecnologia del poder instituido, con su
correlato institucional, el campo de concentracion-exterminio
hicieron su aparicion estando en vigencia las llamadas institu-
ciones democraticas y dentro de la administracion peronista
de Isabel Martinez. Sin embargo, eran entonces apenas una

de las tecnologias de lo represivo.

El golpe de 1976 represento un cambio sustancial: la desapa-
ricion y el campo de concentracion-exterminio dejaron de ser
una de las formas de la represion para convertirse en la moda-
lidad represiva del poder, ejecutada de manera directa desde

las instituciones militares. (...)

¢Qué represento esta transformacion? Las nuevas modalida-
des de lo represivo nos hablan también de modificaciones en
la indole del poder. Parto de la idea de que el Proceso de Reor-
ganizacion Nacional no fue una extrafa perversion, algo ajeno
a la sociedad argentina y a su historia, sino que forma parte de
su trama, esta unido a ella y arraiga en su modalidad y en las

caracteristicas del poder establecido.

Sin embargo, afirmo también que el Proceso no representd

una simple diferencia de grado con respecto a elementos pre-
existentes, sino una reorganizacion de los mismos y la reincor-
poracion de otros, que dio lugar a nuevas formas de circula-
cion del poder dentro de la sociedad. Lo hizo con una moda-

lidad represiva: los campos de concentracion-exterminio.
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Los campos de concentracion, ese secreto a voces que todos
temen, muchos desconocen y unos cuantos niegan, solo es po-
sible cuando el intento totalizador del Estado encuentra su ex-
presion molecular, se sumerge profundamente en la sociedad,
perméandola y nutriéndose de ella. Por eso son una modalidad
represiva especifica, cuya particularidad no se debe desdenar.

No hay campos de concentracion en todas las sociedades.(...)

No existen en la historia de los hombres paréntesis inexplica-
bles. Y es precisamente en los periodos de “excepcion”, en
esos momentos molestos y desagradables que las socieda-
des pretenden olvidar, colocar entre paréntesis, donde apare-
cen sin mediaciones ni atenuantes los secretos y las vergtien-
zas del poder cotidiano. El analisis del campo de concentra-
cion, como modalidad represiva, puede ser una de las claves
para comprender las caracteristicas de un poder que circu-
16 en todo el tejido social y que no puede haber desapareci-
do. No menos ilusorio es que la sociedad civil suponga que
el poder desaparecedor desaparezca, por arte de una magia

inexistente.» (pp. 23-38)

CONSIGNA DE
REFLEXION GRUPAL

El fragmento anterior permite introducir en el aula una reflexion sobre el
lugar de la violencia en la historia argentina. A partir de él podemos pregun-
tar a los estudiantes:

- Seguin la autora ¢Cuales fueron las caracteristicas especificas del poder
desaparecedor y cudl fue la relacion entre este poder y la sociedad civil?




Campos de concentracion y sociedad
Pilar Calveiro

«Los campos de concentracion, en tanto realidad negada-sa-
bida, en tanto secreto a voces, son eficientes en la disemina-
cion del terror. El auténtico secreto, el verdadero desconoci-
miento tendria un efecto de pasividad ingenua pero nunca la
pardlisis y el anonadamiento engendrados por el terror. Aterro-
riza lo que se sabe a medias, lo que entrafa un secreto que

no se puede develar.

La sociedad que, como el desaparecido, sabe y no sabe, fun-
ciona como caja de resonancia del poder concentracionario
y desaparecedor, que permite la circulacion de los sonidos y
ecos de este poder pero, al mismo tiempo, es su destinataria

privilegiada.

El campo de concentracion, por su cercania fisica, por estar
de hecho en medio de la sociedad, “del otro lado de la pared”,
solo puede existir en medio de una sociedad que elige no ver,
por su propia impotencia, una sociedad “desaparecida”, tan

anonadada como los secuestrados mismos.
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(...) La existencia misma de los campos de concentracion no
era un secreto, en sentido estricto. Dice Vilarifio: ‘Era impre-
sionante la cantidad de gente que sabia del grupo de tareas.
¢Alguien hablo? ¢ Alguien dijo algo? Yo no lo recuerdo’. Hay
numerosos testimonios de médicos, jueces, sacerdotes, que
tuvieron constancia de la existencia de los campos de con-

centracion. {(...)

No obstante una buena parte de la poblacion optd por no
saber, no querer ver, apartarse de los sucesos, desaparecien-
dolos en un acto de voluntad. (...) “Los Argentinos somos De-
rechos y Humanos” fue la consigna que lanzo la Junta Militar
como respuesta a la camparia internacional de denuncia. Esa
consigna que hubiera podido ser repudiada consiguid, no obs-
tante, cierta resonancia; aparecia en publicaciones y en letre-
ros adheridos a coches y casas de la clase media. Hasta su
misma estructura da cuenta de esta esquizofrenia social que
optd por desconocer la gravisima y obvia violacion de los dere-
chos humanos convirtiéndolos no en un concepto sino en dos
separados y diferentes. Todas esas complicidades, en unos
casos, y silencios en otros, hicieron posible la existencia y la

multiplicacion de la politica desaparecedora». (pp. 147-151)

CONSIGNA DE
REFLEXION GRUPAL

Lo que sigue es una propuesta para articular texto e imagen al abordar la

tension entre saber y no saber en la sociedad argentina:

Esta pintura del artista cordobés Antonio Segui se titula «Hombre de
espalda» y fue realizada en 1976, afo del golpe de Estado. En ella nos en-
contramos con un hombre frente a un alto muro que no le permite ver lo
que ocurre del otro lado. Sin embargo, el piolin de barrilete que tiene en
la mano sugiere que algo de él esta elevado por encima del muro. Podria
pensarse esta imagen a partir de la tension entre lo que no se puede ver
(del todo), pero se sabe de alguna manera. ;,Como vincular esta imagen

con la siguiente frase de Pilar Calveiro?

«El campo de concentracion, por su cercania fisica, por estar de hecho
en medio de la sociedad, “del otro lado de la pared”, sélo puede existir en
medio de una sociedad que elige no ver, por su propia impotencia, una so-

ciedad “desaparecida’, tan anonadada como los secuestrados mismos».

- Es posible analizar detenidamente imagen y texto, y discutir al respecto.

S = .

ANTONIO SEGUI, "HOMBRE DE ESPALDA" (1976)

- Buscar otros ejemplos en producciones artisticas, literarias o en la
prensa donde se ilustre esta tension entre el ver y no ver, la decision de
«no mirar», la necesidad de «ver» para «saber».

- ¢En qué otros momentos de la historia nacional o internacional se podria
encontrar una situacion similar?

- ¢ Como ayudar a sus futuros alumnos a aprender a «mirar del otro lado

del muro»?




Diana Dowek y sus «Paisajes cotidianos» 5

La larga trayectoria de Diana Dowek (Buenos Aires, 1942)
fue reconocida en 2005, cuando recibié el Primer Premio del
Salén Nacional de Pintura. Una constante en su obra picto-
rica es la referencia a las cuestiones sociales y politicas que

conmocionan al pais.

«La mufieca», obra reproducida en este afiche, es una pintu-
ra acrilica sobre tela (110 x 120 cm.). Fue realizada en 1978
—es decir, en plena dictadura— y es parte de una serie conoci-
da como «los alambrados» que la artista mostré parcialmente
por primera vez en la galeria portefia Arte Multiple (1977) bajo
el titulo «Paisajes cotidianos». El elemento en comun en esta
serie es el tipico alambre tejido que aparece recubriendo distin-
tas superficies o paisajes: un cielo vacio, el campo, el pasto, el
bastidor de un cuadro 0 —como puede verse en este afiche—
una muhneca. A veces el alambrado aparece ligeramente roto,
sugiriendo una posibilidad de escapatoria frente a la sensacion

general de encierro y opresion que provoca.

La ambigiiedad como manera de poder decir

Dos anécdotas relatadas por la artista nos ayudan a pensar
en la ambigliedad con que fueron leidas estas imagenes en
su recepcion durante la dictadura. Hoy nos pueden resultar
inequivocas como simbolo de encierro, pero en aquel enton-

ces no fueron censuradas ni prohibidas.

En 1977, en ocasion del Premio Benson & Hedges, fue se-
leccionado uno de sus cielos alambrados. Después de pasar
por el Museo Nacional de Bellas Artes, la exposicion llego al
Museo Rosa Galisteo de Rodriguez, en la ciudad de Santa Fe.
Alli se organizé espontaneamente una colecta publica —entre
los empleados del museo y los vecinos de la ciudad- para ad-

quirir el cuadro, que hoy es parte de su patrimonio. Segura-

DIANA DOWEK, «CAMPO ALAMBRADO» (1976)

mente vieron en esa imagen, ademas de una obra de excep-

cional calidad, un emblema de la época.

El alambrado que ilustra esta pagina fue parte de una mues-
tra colectiva en el Museo de Arte Moderno en 1980. Asistio
a la inauguracion el intendente de la ciudad de Buenos Aires,
Brigadier Osvaldo Cacciatore, recordado entre otras cosas
por el fabuloso incremento de la deuda externa que ocasio-
né la construccion de autopistas durante su gestion. El mili-
tar recorrié la exposicion y ante el cuadro de Dowek —segun
le relataron a ella algunas personas alli presentes— exclamo:

«jQué sensacion de libertad!».

Una frase extraida de una entrevista reciente a la artista nos
da algunas pistas sobre la condicion ambigua de la metafo-
ra a la que recurre Dowek para hablar de la vida en la dicta-
dura: «Siempre trato de mostrar dialécticamente la situacion,
los dos aspectos de la contradiccion, aunque siempre uno
domina. En la serie de los alambrados esta la represion pero

también la lucha que habia forzado el alambrado».

CONSIGNA DE
REFLEXION GRUPAL

A continuacion les proponemos algunas preguntas posibles para motivar
un ejercicio de lectura de la imagen entre los y las estudiantes. Se
pretende resaltar las variaciones en la construccion del sentido (en este
caso, en una pintura) de acuerdo al contexto historico de su recepcion:

1. ;Qué lectura podemos hacer del cuadro teniendo en cuenta el contexto
histdrico y cultural en el que fue hecho?

2. ;Qué tipo de sentimientos o sensaciones despierta la imagen?

3. ;,Como habla de la violencia este cuadro? ;En qué punto de la imagen
se ubica esa violencia? ;Se les ocurren otras maneras de volcar esa sen-
sacion en una imagen?

4. Si ignorasemos su contexto de produccion, ;podriamos proponer otra lec-
tura o interpretacion de la imagen?

5. «La mufieca» también puede leerse ambiguamente: el alambrado que
la envuelve puede ser su prision o, al contrario, su proteccion frente a un
mundo exterior amenazante. ¢Cudl de los dos sentidos es el que primo en
la lectura hecha? ;Son compatibles?




Cambio de época 6>

En los contrastes que facilmente pueden establecerse
entre estas dos imagenes y la serie de alambrados titulada
«Paisajes cotidianos», realizada después del golpe de Estado
de 1976, lo que se torna evidente es el cambio de época.
El pasaje de la creencia indiscutible en el proximo triunfo re-
volucionario a la constatacion de la mas cruenta represion, y
de alli a la construccion de metaforas mas o menos elipticas

para hablar del clima de asfixia que se vivia.

Habia terminado una época y no fue la revoluciéon lo que

vino, sino la dictadura. Ese quiebre también se vuelve eviden-

te en el campo del arte, porque lo que ocurrid —en la obra

de Dowek y en la de muchos otros artistas en esa segunda

mitad de los '70- fue un retorno a la pintura y a la figuracion LO QUE VENDRA

realista. Se habian disuelto también las vanguardias experi- En 1972, a tres arios del Cordobazo y cuando cobraban fuerza las movili-
mentales de la década anterior, que pueden sefalarse como zaciones contra la dictadura de Lanusse en varios puntos del pais, Diana
las mas extremas y arriesgadas experiencias artisticas que Dowek realiza una serie de grandes pinturas tituladas «Lo que vendré». En
conoce el arte argentino. Se habia alejado el tiempo de pos- ellas se ven escenas de multitudes anénimas que atraviesan anchas ave-
tular un arte colectivo que fuera participe activo de la praxis nidas con los brazos en alto y el paso decidido. Tituladas «Insurreccion»

social. Muchos artistas abandonaron el arte, otros tantos el 0 «Revolucion», estas telas manifiestan el animo optimista predominante

pais. Para los que quedaron (y también para muchos de los ante los tiempos de cambio que se vivian como inminentes.

que se exiliaron) el arte se volvié un refugio silencioso y solita-
rio, en el que poco a poco pudieron volver a articular un dis-
curso que diera cuenta —aunque fuera metaféricamente— del

entorno que se vivia.

RETROVISOR
En 1975, apenas tres afos después, cuando ya habia muerto Perdn y al-
gunos de sus sucesores alentaban desde el poder el accionar ilegal de la
Triple A asesinando a politicos y sindicalistas opositotres, la artista inicia
«Paisajes», también conocida como serie de los retrovisores. En estas pintu-
ras se alcanza a ver por el espejo del auto de quien huye aterrado, o bien
el auto del perseguidor o bien el cuerpo del que yace acribillado, arrojado

al costado de la ruta, en una evidente referencia a una operatoria represiva

cada vez mas frecuente.

tuacion de testigo del crimen o de perseguido. Luego, podemos sugerirles
CONSIGNA DE CONSIGNA DE B
) ) que vuelvan sobre «La Murieca»:

REFLEXION GRUPAL PRODUCCION
Podemos trabajar con los estudiantes el transito en el clima de época a - ¢Cudl es alli el punto de vista? ;Y a quién/es o a qué podria dirigirse la
partir de llamarles la atencion sobre el punto de vista desde el cual se «mirada» de la mufieca?
enuncian (y se leen) estas imagenes: si en «Lo que vendré» la artista apa- - Elegir un punto de vista (el de la murieca, el de su propietario, el de un tes-
rece como un observador distante y casi aéreo, en la serie de los retrovi- tigo) y escribir un breve relato acerca del recorrido de la mufieca antes de
sores, tanto la artista como el espectador se colocan en la inquietante si- llegar a estar envuelta en alambre tal como la vemos en el cuadro.




Modos de ver

Entre los modos elipticos de referirse a lo indecible en medio
del horror de la dictadura y la fuerte censura reinante, la me-
tafora ocupa un lugar relevante. En ese sentido, se puede
leer en «La muneca» de Dowek una construccion metaférica
al menos a partir de tres elementos: el alambrado, la mufeca,
el sillén. Aqui sugerimos de qué manera estarian simbolizan-

do algo que no se podia decir explicitamente.

1) El alambrado: en la historia argentina el alambrado esta
asociado con la propiedad de la tierra, la delimitacion de un
territorio productivo y su diferenciacion de la incierta “tierra de
nadie”. El uso extendido del alambrado se remonta al siglo
XIX y es el correlato de la llamada “conquista del desierto”.
En la época de Sarmiento se produjo una gran discusion en
Argentina sobre si era 0 no necesario alambrar y fue precisa-
mente él quien defendid el alambrado con firmeza. Sus argu-
mentos asocian fuertemente alambrar con civilizar: «<Lo que
les propongo viene del sentido comun de los agricultores del
mundo. jCerquen, no sean barbarosl». Y también: «Antes del
alambrado, podia decirse: todo el pais es camino»*. Este
sentido de alambrar no es el mismo al que recurre Dowek (en
ella se puede sugerir, como ya vimos, la asociacion alambrar

= apresar, o alambrar = proteger).

CONSIGNA DE
PRODUCCION

Mariana B. cuenta que cuando ella tenia 3 afios tuvieron que abandonar
con lo puesto la casa familiar ante la inminencia de un allanamiento mi-
litar. Su hermana Moira, de alrededor de 15 afios, volvid una noche a la
casa —a pesar del riesgo evidente que ello implicaba para su vida— exclu-
sivamente para buscar la mufieca preferida de su hermanita, y algunas
fotos. La mufieca se llamaba Cecilia, y era de trapo negro, con el pelo tam-
bién negro, y el rostro y las manitos de plastico. Ya en el exilio, Mariana se
reunié con su mufieca recién un afo y medio mas tarde. A partir de lo que
les sugiera este testimonio, se podria escribir un relato en el que el prota-

gonismo lo tenga una mufeca u otro juguete infantil.

CONSIGNA DE
REFLEXION GRUPAL

Un objeto tan fuertemente cargado de connotaciones en la Argentina como

el alambrado no es una eleccion gratuita: ¢podrian proponer una lectura del

cuadro a partir de asociar, comparar o contraponer estos tres sentidos de

alambrar (civilizar, apresar, proteger)? ¢Se les ocurre algun otro sentido posi-
ble de «alambrar»?

3) El sillén: la munieca esta colocada sobre un enorme sofa
negro. La forma de los rombos del capitonné —como senala
Jorge Glusberg- juega con los rombos del alambrado. El
mueble es oscuro, enorme e inabarcable (sus limites exce-
den a la tela). Puede considerarse al sillon como metafora
de la vida domeéstica de la clase media, de su modo de vida
familiar. Y también de su «no ver» lo que ocurria fuera de
ese ambito preservado. Por otra parte, como ya dijimos, el
cambio de época marcé un previsible abandono de los espa-
cios publicos y una reclusion en los ambitos privados, mas
preservados. Aun alli, en el interior de las casas, podia irrum-
pir un operativo militar y llevarse con violencia a los integran-

tes de una familia.

2) La muiieca: Estamos ante un juguete tipicamente femeni-
no, delicado y pequeno, de colores claros y pastel en medio
de un universo sombrio. La mufieca puede funcionar como
metéfora de la infancia y de la inocencia brutalmente cercena-
das de muchos chicos que fueron victimas del Terrorismo de
Estado; o como representacion del encierro que vivia la pobla-
cién, amenazada por la represion, enclaustrada en el espacio

privado.

CONSIGNA DE
REFLEXION GRUPAL

- ¢De qué nos hablan los distintos contrastes entre el sofa y la mufieca (el
primero mullido, la segunda en posicion rigida; el primero oscuro, la segun-
da de colores claros; el primero inabarcable por el encuadre; la segunda,

diminuta)?

- De acuerdo a los indicios que nos da la imagen, ;a qué tipo de casa podria
pertenecer el sofa (clase social, constitucion y condicion de sus habitantes,

época, etc.)?

* Tomado de Noel H. SBARRA, Historia del Alambrado en la
Argentina, Buenos Aires, Eudeba, 1964.




Oftras propuestas de trabajo

Arte y discurso autoritario
Los siguientes pasajes extraidos de un texto de Beatriz Sarlo nos permiten
introducir una reflexion sobre los contrastes entre discurso autoritario y dis-

cursos artisticos.

«El discurso autoritario es transhistorico, en la medida en que sdlo habla de
la historia cuando debe referirse a un pasado fundacional que debe ser res-
taurado, porque en €l se forjaron los valores cuya vigencia presente queda
fuera de cuestion. Y es transubjetivo, porque ni los grupos ni los individuos
estan en condiciones de pensarse respecto de los valores impuestos. Por
el contrario, son pensados por ellos, son constituidos a partir de ellos y cual-
quier distancia supone, automaticamente, la exclusion de ese universo y, en
consecuencia la conversion en Otro, ante quien se abre la amenaza de Su-
presion o aislamiento.

(...) Asistimos a una situacion de verdad tnica y sentido nico, en la que
no hay interpretaciones sino Interpretacion, a fin de que la pluralidad e in-
cluso la ambigiiedad de los sentidos sociales se pliegue a la verdad pre-
sente en el discurso de origen. Esto es posible mediante operaciones mili-
tares y politicas de liquidacion de la esfera publica, a menudo traducidas,
en el discurso autoritario, por la reivindicacion del privatismo y de la fami-
lia como espacio privilegiado de la relacion entre los sujetos, que sélo pue-
den ser nombrados interlocutores desde el régimen (...)

Frente a un mondlogo (que ocultaba las fracciones entre los diferentes ban-
dos de poder militar, por lo menos durante los primeros afos de gobierno)

cuyo efecto era fijar sentidos para una sociedad que debia ser reeducada

en ellos, el discurso del arte y la cultura propone un modelo formalmente

opuesto: el de la pluralidad de sentidos y la perspectiva dialdgica».

Beatriz Sarlo, «Politica, ideologia y figuracion literaria» en Ficcion y politi-
ca. La narrativa argentina durante el proceso militar, Buenos Aires, Alian-
7a,1987.

CONSIGNA DE
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Algunas preguntas posibles para plantear este problema en relacion con la

obra de Dowek:

1. Luego de leer la cita anterior, puede ser util discutir sobre las diferencias
entre el discurso autoritario y el discurso del arte.

2. ;Como funcionaria, en la obra de Dowek, «la pluralidad de sentidos» de
la que habla Beatriz Sarlo?

3. En el fragmento se lee que el discurso autoritario tiende a reivindicar el
ambito privado y la familia «como espacio privilegiado de la relacion entre
los sujetos». ¢De qué modo estan representados —si lo estan— en la obra

de Dowek?

Literatura e imagen

Asi como muchas otras manifestaciones artisticas y literarias, este breve
cuento de la surrealista inglesa Leonora Carrington puede ser una buena
puerta de entrada para abordar la cuestion de la «pluralidad de sentidos»

propia del discurso del arte.

Jerénimo
Jerdnimo era hijo del licenciado.
Le gustaba hacer agujeros en el Sofd.
Parecian bocas.
Jerdnimo les daba comida a los agujeros del sofa.
Pan con mantequilla, tocino, espinacas y taquitos de carne.
Los agujeros se volvian bocas cada vez mas.
Les crecieron dientes, para masticar la comida.
Un dia se le olvido a Jeronimo dar de comer a los agujeros del sofd.
Uno se enojo y mordid al licenciado, cuando este se sento a leer el periddico.
—jAhora veras!- le dijo el licenciado.
Y mando a coser todas las boquitas.
S6lo podian decir: iMmmmL...
Entonces Jerdnimo hizo un agujero muy chiquitito debajo del sofa y por ahi
le empujo vitaminas.
El sofd se puso muy flaco, pero crecio de las patas.
Ahora nadie alcanza a sentarse encima.
Solamente el loco que tiene alas.
Tampoco se puede limpiar.

Estd muy alto.

CONSIGNA DE
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Luego de su lectura, podemos proponerle a los estudiantes algunas pregun-
tas que vinculan «Jerénimo» con «La mufieca» de Dowek:

1. En este cuento también aparece un sillon en un lugar protagonico. ;Se
parece al sofé del cuadro de Dowek? ;Por qué?

2. ;Qué otros textos literarios u otras pinturas pueden entablar un didlogo
con la imagen de Dowek? ¢Cudles? Elegir alguno y proponer un analisis
del mismo. Tener en cuenta su contexto de produccion y circulacion, y las

interpretaciones posibles que sugiera.

CONSIGNA DE
REFLEXION GRUPAL

Finalmente, respecto de las posibilidades de transmisién en el aula de asuntos
tan dificiles como cruciales, podemos entablar un didlogo con los futuros docen-
tes, preguntandoles si este cuadro les parece pertinente para transmitir lo suce-

dido durante la dltima dictadura y si lo trabajarian con sus futuros alumnos.
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