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FUNDAMENTOS POLITICOS E
INSTITUCIONALES DEL TRABAJO DOCENTE

1. La construccion federal de las politicas
de formacion docente

Los pensamientos y los conceptos que se acunaron para la construccion politica logran, muchas
veces, su cometido. Es entonces cuando son aceptados y reconocidos por las grandes mayorias y se
vuelven sentido comin, o bien son sancionados juridicamente y se integran al sistema normativo.
Este pasaje de la construccion al sentido comdn y la normalidad queda depositado en muchos tér-
minos politicos y se escucha en forma de un acorde cada vez que éstos son pronunciados. Cuando
se ponen en marcha tareas y voluntades coordinadas es necesario recuperar el sentido de algunos
términos y manifestarse sobre ellos.

Proponemos fundamentar en este documento la condicion federal de la construccién de las po-
liticas educativas en el ambito del Ministerio de Educacion de la Nacién, del Consejo Federal de
Educacién vy, en particular, del Instituto Nacional de Formaciéon Docente. Esta condiciéon adjetiva,
desde los albores de nuestra nacion, una forma de gobierno y una forma de organizacién politico-
territorial, pero también un modo de sentir el lugar de nacimiento y de pensar el vinculo con otros.
Ahora bien, la condicién federal no es meramente un dato emocional o un plexo normativo, sino
una construccién politica que sélo se sostiene a través de la adaptacion de sus lineas de fuerza a
condiciones historicas cambiantes y muchas veces adversas. Ser federal a mediados del siglo XIX o
en 1880 puede no decir lo mismo que ser federal hoy.

En la actualidad, ser federal significa dos cosas. Por un lado, se trata de articular particularismos
locales y singularidades histérico-politicas que han podido hallar la forma juridica de la autonomia,
de respetar ambitos diferenciados que tienen potestad de tomar decisiones en su esfera propia.
Por otro lado, ser federal es mas que acatar una configuracion normativa o detectar una singulari-
dad. En cuanto la condicién federal esta sujeta a la variacion histérica, construirla en condiciones
contemporaneas es sostener un proyecto politico.

Nuestro pais enfrenta una serie de desafios que convierten a la educacién en una de las herramien-
tas politicas cardinales en la construccion de una sociedad mas justa e igualitaria. No hay dudas
de que el fundamento politico de este proyecto es el ejercicio efectivo del derecho a la educacién
de los ninos y jovenes que necesita, entre otros requisitos, de la ampliacion de la escolaridad via
universalizacion del nivel inicial y la obligatoriedad del nivel medio. La existencia de un sistema
formador constituye una condicién de esta igualdad y esta justicia.

Esto es posible en la medida en que el Estado tiende hoy al desarrollo de politicas publicas de me-
diano plazo orientadas a la superacion de la fragmentacion social que marcé y todavia marca a la
sociedad argentina. Al reponer el mediano plazo como norte de la construccion politico-institucio-
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nal, el pensamiento en perspectiva y la planificacion estratégica se nos imponen como marco para
la consolidacion del sistema formador docente.

2. El Instituto Nacional de Formaciéon Docente
y las metas del proyecto federal

La meta propuesta es la reconstruccion del sistema formador docente, la superacién de la frag-
mentacion actual y la configuracién de un sistema integrado y cohesionado que acumule diversos
aportes, recursos y experiencias. El proceso de reconstruccion del sistema formador docente re-
quiere tanto de la formacién de los agentes del sistema educativo y de la produccion de aportes
para el desarrollo de la educacién en las escuelas, como de la elaboracion de un vinculo sostenido
y permanente con el sistema educativo y sus politicas. Para ello, es necesario articular con las ins-
tituciones formadoras y con las organizaciones que participan del desarrollo socio-cultural en los
territorios y de las definiciones referidas tanto a los sujetos y las instituciones, como a las tareas de
formar y ser docente.

En este sentido, el proyecto federal del Ministerio de Educacion y del Instituto Nacional de Forma-
cion Docente es hacer de la fragmentacion curricular e institucional una unidad de las diferencias.
Se trata de reconocer la fragmentacién y desde alli desde una decision de superacion y revision de
las mismas, alcanzar un proyecto politico que se propone desde la unidad en tanto todo proyecto
politico imagina una unidad.

3. Orientaciones estratégicas del sistema formador

No hay reconstruccion del sistema formador docente sin identificacién de problemas, formulacion
de orientaciones y diseno de estrategias. Un sistema formador integrado y cohesionado requiere la
redefinicion y la ampliacion de la formacion docente.

Para este proyecto, las tres orientaciones estratégicas son la responsabilidad en la formacién de los
agentes del sistema educativo; la vinculacion con el sistema educativo, sus politicas, las escuelas y
su territorio, y por Gltimo, la produccién de conocimientos sobre la formacién docente, la ensenan-
za y el trabajo docente.

*Responsabilidad en la formacion de los agentes del sistema educativo

La responsabilidad central del sistema formador esta en la formacion inicial y continua de los do-
centes que se desempenan y se desempenaran en las escuelas. Teniendo en cuenta que la planifi-
cacion del sistema formador es indisociable del planeamiento y las politicas del sistema educativo,
el proceso de reconstruccién de una nueva institucionalidad debe acompanar el desarrollo del
sistema educativo y sus requerimientos desde los cambios mas coyunturales hasta las apuestas
mas estructurales.



eVinculacion con el sistema educativo, sus
politicas, las escuelas y su territorio

Reconstruir el sistema formador exige fortalecer la organizacion politico-institucional y consolidar
un conjunto de vinculos institucionales con el sistema educativo, las escuelas y sus territorios. Esto
implica construir un dialogo permanente con las politicas educativas que establezca un vinculo di-
ferente con las escuelas de los distintos niveles y modalidades y con los procesos de transformacion
en las instituciones y sus agentes. Para que esto suceda, resulta clave que se promueva:

= que el sistema formador reconozca a las escuelas como participantes activos en la formacién
de los docentes;

= que las escuelas estén dispuestas a trabajar articuladamente con las instituciones de forma-
cion docente;

- laintegracion de otras instituciones que, directa o indirectamente, participan de la formacion
docente y pueden ser aliados estratégicos del proyecto.

eProduccion de conocimientos sobre la formacion
docente, la ensenanza y el trabajo docente

La produccién de conocimientos sobre la formacion docente, la ensenanza y el trabajo docente es
una tarea constitutiva del sistema formador. Al respecto, construir una nueva institucionalidad im-
plica la jerarquizacion de ese saber a partir del desarrollo de su produccién, circulacion y validacion,
y fundamentalmente, la resignificacion del estatuto del conocimiento del docente y el formador en
relacion con su trabajo.

4. El Plan Nacional de la Formacion Docente

A partir del analisis y sistematizacion de experiencias acumuladas en nuestra historia, y de las dis-
tintas consultas técnicas y politico-institucionales acerca del estado de la formacién docente en
nuestro pais, el Plan Nacional de la Formacién Docente 2007/2010 define tres areas prioritarias
para el fortalecimiento y mejora del sistema formador y describe los principales problemas y estra-
tegias de cada area:

4.1. Desarrollo institucional

Incluye el fortalecimiento e integracion progresiva del sistema formador inicial y continuo (planifi-
cacion de su oferta y desarrollo, gestion del sistema, mejoramiento de la organizaciéon y dinamica
pedagbgica de los institutos superiores y apoyo a los estudiantes de las carreras de formacion
docente).

Problemas:
- Necesidad de organizacion del sistema de formacion docente.

- Necesidad de planificacion del desarrollo del sistema y de su oferta.
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- Necesidad de fortalecimiento de la gestion del sistema.

= Debilidades en la organizacion y dinamica académica y pedagégica de los institutos superiores
de formacion docente.

- Debilidad de las politicas estudiantiles que tengan en cuenta el perfil y las necesidades de los
alumnos de las carreras de formacion docente.
Estrategias:
-~ Fortalecimiento de la identidad, cohesién e integracion del sistema de formacion docente.
-~ Fortalecimiento de la planificacion y del ordenamiento del sistema de formacion docente.
- Fortalecimiento de la gestion del sistema de formacion docente y de su desarrollo.

-~ Fortalecimiento de la dinamica organizacional de los ISFD que favorezca un buen ambiente de
aprendizaje y desarrollo formativo de los futuros docentes, y un trabajo docente apropiado.

- Fortalecimiento de politicas de apoyo y estimulo a los estudiantes de carreras de formacién
docente, que consideren sus necesidades y perfiles.

4.2. Desarrollo curricular

Comprende la actualizacion, integracién y mejora de los planes de estudio y de la gestion del de-
sarrollo y evaluacion curricular, asi como la renovacién de los dispositivos de formacién, ensenanza
y aprendizaje docente.

Problemas:
- Fragmentacion y baja articulacion en el diseno de los planes de estudio.

- Insuficiente desarrollo de capacidades en la gestion del curriculo y de nuevas modalidades
pedagobgicas.

- Necesidad de promover la investigacion y experimentacion pedagogica para el mejoramiento
de las practicas docentes.

Estrategias:
- Acuerdos sobre desarrollo curricular que aseguren el derecho a una formacion de calidad a
todos los estudiantes, con contenido nacional, jurisdiccional e institucional, facilitando la arti-
culacién entre las carreras y la Formacion General y Especifica.

- Desarrollo de modalidades de formacion que incorporen experiencias de innovacion para la
mejora de la ensenanza en las escuelas, asi como el seguimiento y monitoreo del curriculo.

- Fortalecimiento del desarrollo de investigaciones pedagogicas, sistematizacion y publicacién
de experiencias innovadoras.

4.3. Formacion continua y desarrollo profesional

Refiere a la actividad permanente y articulada con la practica concreta de los docentes y orientada
a responder a las necesidades del profesorado y a sus contextos de actuacién, contemplando la



heterogeneidad de trayectorias, necesidades, situaciones y problemas de ensenanza y aprendizaje
que emergen de diversos contextos laborales.

Problemas:
- Fragmentacion y bajo impacto de las ofertas de formacion continua y desarrollo profesional.

- Necesidad de capacitacion para el mejoramiento de la gestion y las practicas docentes en los
institutos superiores de formacion docente inicial.

Estrategias:
~ Desarrollo de ofertas coordinadas de formacion docente continua en las jurisdicciones, que
aseguren mayores grados de profesionalidad y atiendan las necesidades del sistema educati-
vo, incluyendo modalidades pedagogicas diversificadas y de impacto en las escuelas.

= Desarrollo de ofertas de capacitacién para la gestién institucional y de renovacion pedagégica
de la formacion de formadores, afianzando innovaciones y redes institucionales.

5. Necesidad de un abordaje integral

El Consejo Federal de Educacién estableci6 en la Resolucion N° 24/07 los lineamientos nacionales y
la agenda de trabajo para adecuar los disenos curriculares de la formacion docente a las disposicio-
nes de la Ley de Educacion Nacional. En las Mesas Federales de los Directores de Educacion Supe-
rior de las jurisdicciones y en el ambito del Consejo Consultivo, el Instituto Nacional de Formacion
Docente ha promovido consensos necesarios para la puesta en marcha de estos procesos.

Iniciar acciones y transformaciones en las areas antes senaladas impone un abordaje integral. Este
tipo de abordaje supone anticipar que una alteracion en una de las areas tiene consecuencias en
las otras. Justamente por esto, considerar integralmente una transformacion implica considerar la

complejidad de vinculos que sostienen al conjunto. En el caso especifico de una transformacion en
el area de desarrollo curricular resulta necesario:

= revisar y adecuar los modelos de organizacion institucional teniendo en cuenta la centralidad
y complejidad del trabajo de ensenanza;

~ disenar regimenes académicos capaces de generar las mejores condiciones para los trayectos
formativos de los estudiantes;

- redefinir el contenido y la organizacién del trabajo docente y la consecuente reconfiguracién
de los puestos de trabajo, de tal modo que se generen condiciones a ser definidas en el marco
paritario que aseguren la calidad y el valor estratégico de la tarea.

6. Formacion y trabajo docente

El proyecto de construccion federal de la formacion docente necesita retomar la dimensién politica
de la formacion y el trabajo docente. Cuando insistimos en pensar la formacion y el trabajo desde
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una perspectiva excluyentemente pedagogica en nombre de la supuesta neutralidad, empobrece-
mos la actividad docente; aunque también lo hacemos cuando nos concentramos solamente en la
dimension politica de la accion y despreciamos la relevancia de las tecnologias pedagogicas y los
contenidos curriculares. Mas alla de las causas de una tendencia y de la otra, la reconstruccion del
sistema formador necesita articular ambas dimensiones.

Tratandose de un proyecto que busca cohesionar al sistema formador, subrayar la dimension politi-
ca de la formacion docente resulta inevitable. Por eso mismo, hoy intervenir sobre el sistema tam-
bién implica recuperar esa dimension como tarea irrenunciable y colectiva, tanto de los formadores
como de los docentes.

Al respecto, si pensamos en la historia de la educacién argentina, los formadores y los docentes —a
lo largo de los siglos XIX y XX— se representaron como agentes politico-institucionales de un pro-
yecto nacional. Si entonces el trabajo de ensenar se enmarcaba en la organizacion nacional, hoy se
inscribe en el proyecto de superar la fragmentacion, tanto del sistema formador como del sistema
educativo. Asi enmarcado, la potencia del pensamiento docente no se agota en la transmision de
los conocimientos curriculares sino en la invencion de un espacio comin donde ese proceso sea
posible.

En este proceso, si de alguna manera cabe definir la identidad politica que imaginamos para los do-
centes es a través de la idea de responsabilidad. Claro esta que no se trata de una responsabilidad
que se reduce a la observacion de las normas existentes. Si fuera asi, se agotaria en la apelacion a
una serie de criterios neutrales. Por el contrario, pensar politicamente el trabajo docente implica
trascender la neutralidad normativa y construir el espacio de lo comin en la escuela. En definitiva,
tanto en el sistema formador como en cada escuela, se nos impone un mismo quehacer politico:
reunir, unir, articular como una forma de construccién que no se agota en la apelacion a criterios
neutrales y abarca, pero trasciende la tarea de ensenar. La responsabilidad docente, en tanto di-
mension politica, es la produccion de lo comin en la escuela. Se trata de una produccion activa que
reconoce y posiciona al docente en relacion con el hecho educativo en tanto acto de transmision,
de emancipacion y de reconocimiento.



Capitulo |

ACERCA DEL CARACTER DE ESTAS RECOMENDACIONES

Tal como se establece en los Lineamientos Curriculares Nacionales para la Formacién Docente Ini-
cial (Res. CFE N° 24/07), es posible distinguir tres niveles de decision y desarrollo curricular:

= Laregulacion nacional, que define los marcos, principios, criterios y formas de organizacién de
los disenos curriculares jurisdiccionales y de la gestion del curriculo.

-~ La definicion jurisdiccional, a través del diseno y desarrollo del plan de formacién provincial
y sus correspondientes disenos curriculares, a partir de los Lineamientos Curriculares Nacio-
nales.

= La definicién institucional, elaborada por los institutos formadores, que permite la definicion
de propuestas y acciones de concrecién local, considerando las potencialidades, necesidadesy
posibilidades del contexto especifico, las capacidades institucionales instaladas, los proyectos
educativos articulados con las escuelas de la comunidad y las propuestas de actividades com-
plementarias para el desarrollo cultural y profesional de los futuros docentes.

Como es sabido, los Lineamientos Curriculares Nacionales (en adelante LCN) corresponden al pri-
mero de estos niveles y estan dirigidos a fortalecer la integracion, congruencia y complementarie-
dad de la formacién docente inicial, asegurando niveles de formacion y resultados equivalentes en
las distintas jurisdicciones y el reconocimiento nacional de los estudios.

Asimismo, y en vistas a acompanar el proceso de elaboracion de los disenos curriculares por parte
de las jurisdicciones, el Instituto Nacional de Formacion Docente propone las siguientes Recomen-
daciones. El documento esta dirigido primordialmente a los equipos técnicos regionales y jurisdic-
cionales a cargo del diseno curricular y ofrece un marco para la definicion de los propésitos y con-
tenidos en los planes para la formacion docente inicial. Oportunamente, el nivel nacional brindara
también asistencia técnica para los desarrollos provinciales y apoyara los procesos de capacitacién
para la puesta en marcha de las propuestas formativas.

En este sentido, resulta importante senalar que estas Recomendaciones brindan orientaciones
relativas a diferentes dimensiones curriculares pero no las cubren de modo exhaustivo ni defi-
nen el conjunto de las decisiones que deben tomarse en el segundo y tercer nivel de concrecion
curricular. Cada jurisdiccion cuenta con una gran cantidad de informacién que resulta imprescin-
dible a la hora de tomar decisiones sobre el proyecto curricular mas adecuado en cada caso. Esas
informaciones permitiran adecuar a las realidades provinciales las recomendaciones que aqui se
presentan, dentro del marco normativo provisto por los Lineamientos Nacionales. Por ejemplo,
es clave el analisis de los planes de estudio vigentes, de las cargas horarias y los puestos de tra-
bajo existentes (perfiles de los docentes formadores y cargas horarias), las caracteristicas de las

PRrOFESORADO DE EDUCACION ARTiSTICA

o

13



RECOMENDACIONES PARA LA ELABORACION DE DISENOS CURRICULARES

o

14

instituciones y del alumnado al que reciben.

El avance hacia la elaboracién de disenos curriculares jurisdiccionales requiere la consideracién de
estos aspectos y la toma de decisiones relativas a los distintos aspectos concernientes a una pro-
puesta formativa. Entre ellos, la carga horaria total de cada plan, la proporcién entre los distintos
campos de la formacion, la definicién de unidades curriculares a incluir en cada campo (cantidad
de unidades, el caracter de cada una de ellas, su duracion); los modos de organizacion curricular y
el tipo de relaciones entre las unidades curriculares; la especificacién del contenido para cada una
de estas unidades, sus alcances, su grado de especificacion y su secuencia, las formas de trabajo
y metodologias mas apropiadas para cada instancia, los criterios que regiran la acreditacion y pro-
mocion. Particularmente, cada jurisdiccion debera considerar cual es el grado de flexibilidad que
otorgara a los planes y cuales son las decisiones curriculares que seran de definicion institucional,
es decir, el tercero de los niveles de concrecion.



Capitulo Il

LA EDUCACION ARTISTICA EN
EL SISTEMA EDUCATIVO ARGENTINO
ELEMENTOS PARA PENSAR UN DISENO CURRICULAR

1. Presentacion

Estas recomendaciones se enmarcan en los Lineamientos Curriculares para Formacién Docente
Inicial (Res. CFE N° 24/07) y tratan un conjunto de consideraciones para el trabajo de los equipos
curriculares jurisdiccionales/regionales de educacion artistica, que tendran la responsabilidad de
desarrollar propuestas curriculares para la formacion docente en los lenguajes artisticos en el sis-
tema educativo argentino. Dichas recomendaciones han sido formuladas atendiendo a las nuevas
normativas y a las caracteristicas y necesidades generales de la educacion artistica. Cada jurisdic-
cion debera contemplar, ademas, su propia realidad contextual, sin perder de vista la necesidad de
lograr concertaciones basicas que den coherencia a una propuesta nacional y posibilitar la movili-
dad de los estudiantes y la equidad de las titulaciones.

El Instituto Nacional de Formacion Docente (INFD), creado por la Ley de Educacion Nacional (LEN)
N° 26.206, es el organismo regulador a nivel nacional de la formacion docente en el pais y tiene
entre sus funciones el desarrollo de politicas y lineamientos basicos curriculares para la formacién
docente inicial y continua (LEN, Articulo 76, inciso d).

Asimismo, estas recomendaciones toman como marco los principios, derechos y garantias defini-
dos en la LEN y recogen lo expresado en el capitulo VII (Articulo 39) donde se establece que: “la
educacion artistica comprende: a) La formacion en distintos lenguajes artisticos para ninos/ninas y
adolescentes, en todos los niveles y modalidades. b) La modalidad artistica orientada a la Forma-
cion Especifica de nivel secundario para aquellos/as que opten por sequirla. ¢) La formacion artistica
impartida en los institutos de formacion superior que comprende los profesorados en los diversos
lenguajes artisticos para los distintos niveles de ensenanza y las carreras artisticas especificas.”

El acceso a la formacion docente en los lenguajes artisticos se concibe como una de las oportuni-
dades que brinda la educacién para desarrollar y fortalecer la formacién integral de las personas y
promover en cada una de ellas |la capacidad de definir su proyecto de vida, basado en los valores de
libertad, paz, solidaridad, igualdad, respeto a la diversidad, justicia, responsabilidad y bien comun
(LEN, Articulo 8).

Aligual que los LCN para la Formacion Docente Inicial, las recomendaciones curriculares del presen-
te documento aspiran a potenciar los avances en los procesos curriculares anteriores y contribuir al
mejoramiento de las futuras propuestas curriculares, resaltando las fortalezas y superando algunas
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de las debilidades presentes. Es una propuesta para la discusion, que busca profundizar y mejorar
definiciones curriculares, generar progresivos consensos Y, especialmente, fortalecer la integracion
nacional del curriculum de formacion docente en los lenguajes artisticos, apoyando la coherencia y
calidad de las propuestas de formacién en los profesorados de todo el territorio nacional.

En el marco del desarrollo del Plan Nacional de Formacion Docente, el INFD realizd en noviembre de
2007 un encuentro nacional de instituciones de arte de nivel superior con carreras de formacién
docente, para identificar las principales problematicas que caracterizan la situacién institucional
del sistema formador de docentes de arte en el pais y elaborar propuestas de superacion de las
dificultades detectadas.

Se trabajo6 con ejes centrados en la gestion y el desarrollo institucional, el curriculum, el ingreso de
los estudiantes, la practica docente y la investigacion. Se consideraron también las realidades de
cada jurisdiccion y problemas relacionados con la diversidad de propuestas curriculares, titulacion,
aspectos formativos disciplinares y capacitacion, entre otros.

De ese encuentro surgieron dos documentos que sintetizan las conclusiones y registran las confe-
rencias y ponencias.

Con esos insumos como base, este documento presenta antecedentes, estados de situacion y con-
sideraciones para el debate de aspectos claves relacionados con las politicas de formaciéon docente
desarrolladas en los institutos de arte de nivel superior.

La formacion docente en arte es compleja, en tanto forma para un campo amplio que no sélo
atiende a todos los niveles y modalidades del sistema educativo, sino que ademas forma docentes y
artistas en diversos lenguajes, con sus especificidades disciplinares y pedagogicas. En la actualidad
se reconocen, como parte del area de Educacion Artistica para la educaciéon comin y obligatoria,
cuatro lenguajes artisticos —artes visuales, danzas, musica y teatro— cuyos campos de desarrollo
presentan, a su vez, complejidades propias y especificas. Cabe aclarar que este reconocimiento
dentro de la educacion formal y sistematica no excluye otros lenguajes y especialidades vinculadas

al campo del arte en el contexto cultural contemporaneo.’

Dada la cercania de la sancién de la actual ley y el estado actual del debate de la educacion artistica
y la formacion artistica y docente, se acercan ideas para colaborar en el debate, tanto en lo que re-
fiere a la confirmacion de lo que ya se ha construido en comdn, como en la busqueda de reflexiones
sobre aspectos que estén en construccién. En este sentido, el documento se constituye como un
insumo para comenzar a generar “diferentes propuestas curriculares jurisdiccionales asequrando
niveles de formacion y resultados equivalentes en las distintas jurisdicciones, logrando mayor ar-
ticulacion para facilitar la movilidad de los estudiantes durante la formacion entre carreras y entre
jurisdicciones y asequrar el reconocimiento nacional de los titulos de los egresados” .2

Las instituciones de arte de nivel superior cumplen un papel crucial y estratégico puesto que for-
man, entre otros, a los futuros docentes de educacion artistica para la educacion comin, sobre
todo para los niveles obligatorios, responsables de la transmision contextualizada de los saberes
estético-artisticos socialmente significativos y de contribuir a la generacion y sostenimiento de la
cultura, especialmente en aquellas zonas que no se ubican en los grandes centros urbanos.

T La actual LEN alude a contenidos vinculados a los lenguajes audiovisual y multimedial.
2 INFD/MECyT (2007): Plan Nacional de Formacién Docente. Res. CFE N° 23/07.



El presente documento se ha elaborado sobre la base de la concepcién del arte como conocimiento,
en tanto persigue, como objetivo educativo estratégico, la comprension e interpretacion de la rea-
lidad compleja para la construccién de la identidad propia y social. Lo mismo supone el necesario
establecimiento de vinculos con otras areas del saber, superando las antinomias objetividad/ciencia
en oposicion a subjetividad/arte.

2. Marco conceptual de referencia

2.1. Encuadre general

El arte presenta un campo de definicién complejo. En la historia del hombre ha cumplido diversas
funciones mediante las cuales las diferentes épocas lo han conceptualizado de acuerdo a sus in-
tereses y necesidades. Pero sin lugar a dudas se ha presentado como una manifestacion cultural,
con el propésito de revelar algiin aspecto en particular de la existencia humana y su presencia en
el mundo.

El panorama actual del arte es vasto y cubre diferentes configuraciones que, a partir de distintos
materiales (gestos, movimientos, palabras, sonidos, imagenes, etc.), se constituyen como formas
simbolicas particulares. Todas ellas son objeto de interpretacién en la medida en que resultan so-
cialmente compartidas. También, una forma simbdlica puede considerarse una herramienta cogni-
tiva y material para aprender y comprender la realidad. Sin dudas, esta diversidad en las represen-

taciones y en los significados atribuidos a ellas, es la que da lugar a la complejidad que presentan
los hechos artisticos contemporaneos.

El arte como forma de representacién simbdlica se organiza a partir de componentes precisos y
diferenciados en cada una de sus formas de produccion. Es por ello que el arte, como discurso
polisémico, como estructura portadora de significados posibles, productor y a la vez producto de
un contexto socio-cultural determinado, admite interpretaciones diferenciadas y divergentes de
la realidad, tanto en el momento de su produccion como en el de su recepcién. Entendido el arte
como interpretacion de discursos, da lugar a la intervencion de los sujetos que participan en distin-
tos roles en el marco de un acto de comunicacion.

Asumiendo esto, puede decirse que el arte se constituye en conocimiento al construirse como una
red de saberes a partir de significados compartidos, es decir, cuando un grupo social le atribuye
significado a la forma simbdlica. Por otra parte, en la relacion comunicativa de intercambio, en las
posibles interpretaciones que realizan tanto el productor como el publico, la actividad que desplie-
gan los sujetos puede considerarse producto de la ensenanza y del aprendizaje.

La construccion de un marco teorico pedagogico que describa al arte como parte de un contex-
to cultural y como forma de representacién simbolica presenta un desafio para los especialistas en
educacion artistica, ya que supone la revision de distintos posicionamientos teoricos sobre el arte y
la cultura —que han surgido en contextos histéricos determinados—, con el objeto de conformar un
cuerpo de conocimientos de la especialidad y sus lenguajes en el presente. Reconocer la complejidad
de estos ofrece el andamiaje para la elaboracion de los disenos curriculares en el marco de los LCN.
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2.2. Problematicas y necesidades educativas
en el mundo contemporaneo

Las transformaciones econémicas, sociales, politicas y culturales de las Gltimas décadas muestran
una cotidianeidad profundamente diferente a la del siglo XIX, momento en el cual, bajo el estatuto
de la modernidad, se construyeran los estados nacionales y sus respectivos sistemas educativos.
Esa modernidad de razon objetivada, totalizante y pretenciosa de verdad universal, prioriz6 un afan
clasificatorio que fragment6 en diversas areas la actividad humana: el campo inteligible se reservo
a la ciencia, lo sensible se vincul6 con el arte y o normativo se formulé como ética o politica.

Bajo esta concepcidn, la escuela ha privilegiado el pensamiento fragmentado, estimulando apren-
dizajes que separan las artes de la ciencia. Aun hasta nuestros dias ciertos paradigmas del siglo XIX
se reproducen en las representaciones sociales e institucionales sobre el arte y, consecuentemente,
sobre la educacion artistica. En virtud de ello resulta imprescindible abordar las necesidades que
plantean los nuevos paradigmas de la contemporaneidad.

Los avances tecnologicos y fundamentalmente los de la comunicaciéon han acentuado los procesos
de globalizacién y los términos de las interrelaciones entre las naciones, incidiendo fuertemente
al interior de las mismas. Estos procesos no se restringen sélo a determinados aspectos de las dis-
tintas sociedades, sino que se dan en forma integral resultando, en estos términos, estratégica la
capacidad de interpretacion critica de la realidad socio-histérica por parte de los ciudadanos, como
también de las producciones culturales e identitarias de los pueblos. No se trata de eliminar la
diversidad, ni de negar los nuevos procesos de globalizacion, sino de reconocerlos e interpretarlos
bajo una mirada critica y comprometida que posibilite cambios y modos de participacion autono-
mos y solidarios en cada sociedad.

Las condiciones en las que se despliegan hoy el pensamiento y la actividad humana sin dudas han
cambiado considerablemente respecto del contexto moderno. En el presente, los sujetos conviven
con los medios masivos de comunicacion, con la diversidad de lenguas y contextos y con realidades
tecno-producidas: saturacion de espectaculos y escenografias; mundos que se confunden con la fic-
cion, realidades reiteradas y fragmentadas, que dan lugar a interpretaciones y posiciones diferentes.

Frente a los emergentes de esta contemporaneidad se requiere de propuestas educativas capaces
de propiciar relaciones entre los conocimientos presentados de manera contextualizada: consi-
derar el pluralismo, el interculturalismo, la diversidad, los diferentes campos del saber cientifico
y artistico y sus relaciones para abordar la comprension de la realidad. La formacion democratica
de los ciudadanos debe anclar en lo nacional, en el marco de proyectos latinoamericanos y de al-
cance universal, con enfoques que favorezcan una participacion critica y auténoma en la cultura,
contemplando la diversidad como algo inherente y enriquecedor, y no como barrera para justificar
la desigualdad social.

Convivir en un mundo globalizado, que respeta la diversidad al mismo tiempo que acentda las di-
ferencias sociales a partir de la regulacién del acceso a las conexiones comunicativas, plantea un
desafio crucial frente al cual los sistemas educativos no pueden quedar al margen. Es en este plano
donde la educacion artistica puede realizar aportes significativos, que en conjuncion con los demas
campos del conocimiento, se constituyan en el soporte y plataforma a partir de lo cual se constru-
yan saberes criticos que den respuesta a las necesidades de los sujetos y las sociedades.

En este contexto, la educacién artistica tiene un papel relevante, como campo especifico de cono-



cimiento, dentro de los proyectos educativos que se propongan posibilitar la construccién y apro-
piacion de saberes y desarrollar capacidades que permitan abordar diferentes interpretaciones de
la realidad y al mismo tiempo pensar otras realidades posibles, para que todos puedan reconocerse
con sus diferencias sin reproducir las desigualdades, y logren un acceso mas justo y equitativo a
los saberes y producciones culturales, materiales y simbolicas. Esto implica elaborar lineamientos y
disenos curriculares que favorezcan la participacion critica y comprometida en la sociedad, propi-
ciando la potencialidad de la produccion artistico-cultural en todos sus aspectos (sociales, politicos
y econbémicos), y vinculandola también, pero no en Gltimo lugar, con el mundo del trabajo.

2.2.1. Tendencias de la enseiianza artistica en nuestro pais

A lo largo de su construccién histérica, la educacion artistica en la escuela ha asumido diferentes
sentidos, propo6sitos y finalidades sustentadas en ideologias estético-pedagogicas. Sus propuestas
pueden resumirse de la siguiente manera:

a. La educacion artistica desarrolla aspectos emocionales y afectivos.

b. Proporciona ocasiones para el entretenimiento y el buen uso del tiempo libre.

¢. Es considerada un area de apoyatura a las asignaturas académicas del curriculum escolar.
d. Se define como el espacio educativo que permite acrecentar la creatividad individual.

e. Ejercita las capacidades sensoriales y psicomotrices de las personas centrandose en la ense-
nanza de técnicas, herramientas y destrezas fundamentales.

f. Esta dirigida exclusivamente a los estudiantes con determinadas condiciones para el arte, a fin
de potenciar sus aptitudes naturales.

Las posiciones tedricas que sustentaron las concepciones de la educacion artistica enunciadas pre-
cedentemente intentaron a lo largo del siglo XX fundamentar el lugar o rol del arte en la escuela.
Sin descartar los aportes que cada una puede haber realizado a la constitucion del area, resulta
actualmente imprescindible una revision y posicionamiento critico frente a ellas, ya que han gene-
rado supuestos que coexisten de forma ecléctica aln hoy en las practicas docentes, cuando los pro-
positos y particularidades de los contextos que las produjeran hace tiempo han perdido vigencia.
Incluso muchas veces la insistencia sobre alguno de estos tépicos, lejos de reafirmar la necesidad
del arte en la escuela, aisla cada vez mas a los docentes del area de sus pares de otras disciplinas y
los encierra en estereotipos sociales que el arte mismo intenta trascender.

Pareceria obvio afirmar que el arte existe al margen de la educacion formal y que los ninos ingresan
a la escuela con un bagaje de experiencias y conocimientos que, la mayoria de las veces, han resul-
tado modos placenteros y significativos de apropiacién. Si bien es cierto que no todos los saberes
culturales son susceptibles de transformarse en contenidos curriculares, muchos de ellos requieren
de una intervencioén ineludible por parte de la educaciéon formal. De alli deriva la necesidad de
interrogarse acerca del papel especifico de la ensenanza del arte en las instituciones educativas.

Es posible aceptar la contribucion de la educacion artistica al desarrollo de la creatividad, de la
expresion y de los aspectos emocionales. Mas aln, un enfoque psicoanalitico podria considerarla
como un interesante medio de “autoexpresion creativa” para canalizar conflictos y sentimientos.
Pero cuando el interés recae sobre los procesos formales de ensenanza y aprendizaje, estos enfo-
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ques encuentran inevitablemente dos obstaculos: por un lado, el “decir” de un sujeto sobre sus
emociones y como el arte lo afecta puede significar cosas diferentes seglin se produzcan asocia-
ciones espontaneas con ciertas experiencias de la historia individual. Limitar la ensefanza y el
aprendizaje a esta perspectiva implica diluir los contenidos que se consideran significativos de ser
ensenados y aprendidos en el ambito escolar. Por otro lado, las actividades que derivan de estas
posturas son dificilmente evaluables desde un punto de vista pedagobgico e implican saberes que
no forman parte del perfil de un docente de artistica. Asimismo, las tendencias que colocaron el
acento en la transmisién de técnicas y en el desarrollo de destrezas tampoco lograron resolver el
problema. Aunque estas cuestiones resulten necesarias para el aprendizaje artistico, una educacion
centrada casi exclusivamente en ellas puede no solo entorpecer, sino incluso obstaculizar la com-
prension de los discursos artisticos.

Tal vez, los esfuerzos por jerarquizar la ensenanza del arte hayan tropezado con algunas interpre-
taciones de estas ideas que circunscribieron los objetivos de la educacion artistica al desarrollo de
destrezas, o a las respuestas emocionales y afectivas, despojandola de su papel central en el desa-
rrollo de los procesos cognitivos. Ciertamente tanto el campo técnico como el afectivo se vinculan
con las experiencias estéticas, pero resultan dificiles de sostener como los saberes privilegiados
para su ensenanza en la escuela, e insustanciales para definir el area y afrontar el compromiso que
tiene la educacién publica en la formacion de la dimension estética de los estudiantes.

Sostener de manera acritica estas posiciones desdibuja el sentido de la educacion artistica, cuyo
fin no se limita a la transmision de determinadas técnicas o al desarrollo de la creatividad, sino que
compromete y estimula una serie de competencias especificas que no son abordadas por otros
saberes disciplinares.

Esta claro que una tradicional concepcion del conocimiento cientifico, entendido como la sola
racionalidad teérica, no alcanza ya para conocer ni analizar la totalidad de la realidad. Las sucesi-
vas crisis de las ciencias duras a lo largo del siglo XX, y las criticas formuladas desde las ciencias
sociales han producido un replanteo al interior de las disciplinas, incluso las mas tradicionalmente
vinculadas con el conocimiento positivo. Pensar actualmente al arte como aquello vinculado sélo
a la belleza, lo sensorial o lo afectivo es muchas veces producto de representaciones distorsivas
que se generan incluso en el mismo ambito del arte y su educacion, naturalizando concepciones
estéticas y epistemolégicas que hoy no son univocas. Reducir el campo del arte a lo “sensible” en
oposicion a lo “inteligible” es el resultado de una construccion histérica que poco tiene que ver
con el contexto contemporaneo. Sin embargo, en muchas ocasiones, desde el mismo seno del arte
se refuerzan estas concepciones con el fin de defender algin tipo de competencia exclusivamente
artistica. Defender un lugar para el arte en la sociedad y en el sistema educativo implica dar un
paso importante por medio del cual se pronuncien claramente los aportes y las competencias que
el campo del saber artistico tiene para ofrecer. Y estas competencias integran una totalidad en la
cual los aspectos racionales, emocionales, estéticos y epistemolégicos se organizan de un modo
especifico, diferente al de otras disciplinas.

La alfabetizacion en los lenguajes artisticos, el manejo de la metafora, la doble lectura y la apro-
piacion de significados y valores culturales hoy son considerados saberes fundamentales a la hora
de interpretar la complejidad del mundo en el que vivimos. Por ello, se sostiene que el arte es un
campo de conocimiento, en tanto produce sentido estéticamente comunicable en un contexto
cultural determinado. El mismo se constituye por diversos lenguajes simbdlicos; modos elaborados



de comunicacion humana verbal y no verbal, presentacionales antes que proposicionales (Langer,
1996), que configuran y otorgan contenido a los procesos de ensefnanza y aprendizaje.

Las producciones artisticas ponen en cuestion el problema de la diversidad y la divergencia. El
arte sabe de antemano que pocas son las certezas y convive siempre con la incertidumbre. El co-
nocimiento artistico no es una forma excéntrica de la razon, sino un modo de pensar por el cual
se perciben la sintesis, las diferencias y la globalidad. Y esta cualidad no es exclusiva de algunos
elegidos. Es una competencia humana que necesariamente debe ser considerada en los proyectos
educativos a los fines de posibilitar una plena participacion en la cultura, manifestando las singu-
laridades. La educacion artistica resulta un espacio estratégico para contribuir con sus aportes a la
formacion de los sujetos dentro del contexto contemporaneo.

Acercar la escuela a la realidad vivida por cada uno favorece el transito hacia otros saberes, vincu-
lando las experiencias concretas y locales con miradas de indole mas amplia. En este sentido, la de-
nominada cultura popular —la que esta vinculada con la cultura de masas y la que se manifiesta por
fuera de la misma— debiera formar parte de los contenidos escolares como andamiaje y motivacion
para el intercambio cultural, facilitando las conexiones con saberes provenientes de los diversos
campos del conocimiento. Pero también puede haber un sentido politico mas vasto que oriente la
discusién acerca de cual debe ser el papel del arte en la escuela para contribuir a la formacion de
ciudadanos capaces de intervenir y participar plenamente en la sociedad.

Se abre aqui la cuestion de si la educacion puede constituir un canal de redistribucion de bienes
materiales y simbdlicos a través de la formacion de sujetos que puedan acceder a los mismos, cons-
truir una identidad comun, interpretar criticamente su realidad socio historica, operar sobre ella en
acciones conjuntas para transformarla, superando la reproduccion de orden hegeménico de cada
etapa histérica.

La produccion audiovisual tiene un lugar predominante en los medios de comunicacion masiva. Su
industria en la actualidad se presenta como una de las mas redituables y el mercado se encuentra
en expansion. Los bienes y mensajes que produce frecuentemente no forman parte del patrimonio
nacional, constituyendo una de las tendencias actuales globalizadoras mas fuertes. La complejidad
del lenguaje audiovisual y su alta difusion requiere de sujetos capaces de interpretarlos bajo diver-
sas miradas. La alfabetizacion en los diferentes lenguajes artisticos —mdsica, artes visuales, danza,
teatro, entre otras— resulta fundamental para posibilitar un analisis critico de estas realidades y
evitar quedar sometidos pasivamente a las necesidades impuestas por una légica de concentracion
econémica. En todo caso, se trata de interpretarlas como manifestaciones de un mundo complejo
y portadoras de planteos estéticos —que contienen valores e ideologias— para luego ser capaces de
elegir y tomar decisiones.

Formar capacidades interpretativas supone favorecer la produccion de sentido. Es sabido que el
discurso artistico nunca es agotado totalmente desde una interpretacion literal. Por el contrario, es
propio del arte eludir, ocultar, sugerir, metaforizar. La actitud interpretativa atraviesa la totalidad
del proceso artistico: desde el momento de la produccion de la obra hasta que ésta, una vez concre-
tada, inicia el dialogo con el publico. En este sentido, el realizador también es un intérprete en tan-
to que elige, selecciona, decide los recursos y los criterios con los que cuenta para producir la obra.

Si bien la funcién de la educacion artistica en el sistema educativo no ha sido centralmente procu-
rar la formacion de artistas, el conocimiento de las técnicas, la organizacién de los recursos y ele-
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mentos formales, la posibilidad de expresarse, y la voluntad comunicativa, cobran especial interés
en tanto se orienten a la produccion de sentido y a la comprension, mas alla de lo literal, de los
diferentes discursos propios del hombre.

3. Estado actual de la formacion docente en arte

Los institutos de nivel superior en arte vienen desempenando una funcién estratégica, tanto en lo
referido a la formacion de artistas y a la produccién cultural, como en la formacion de profesores
de arte en los distintos lenguajes artisticos. En muchos casos estos institutos constituyen la Gnica
alternativa formativa sistematica en arte y formacion docente de todo un distrito o region.

En su origen, estos institutos formaban profesores de arte en las diferentes especialidades artisti-
cas poniendo el acento en la formacion disciplinar y técnica, con la inclusion de escasas materias
pedagégicas y didacticas hacia el final de la carrera.

No siempre los institutos superiores pudieron actualizar sus planes de estudio incorporando espa-
cios para las nuevas propuestas de produccion y los saberes que ofrece la estética contemporanea
para la apreciacion y comprension del fenémeno artistico. Las asignaturas mas usuales apuntaban
frecuentemente hacia la tradicion de la cultura occidental europea, planteada como una sucesién
de obras maestras realizadas por artistas geniales, dotados de talentos especiales e inspirados.

Con la Ley Federal de Educacion, la mayor parte de los institutos de arte de nivel superior refor-
maron sus planes de estudio, incluyendo algunos espacios novedosos para la produccién artistica,
especialmente los que utilizan el soporte informatico y los medios audiovisuales y multimediales.
Asimismo, presentaron reformulaciones que pueden sintetizarse del siguiente modo:

a. en el campo teorico se incluyeron otros espacios para la comprension del fenomeno del arte
y los procesos de produccion, circulacién y recepcién de las producciones artisticas en el con-
texto sociocultural;

b. en el campo de formacién pedagogica se verificd el mayor crecimiento y ampliacién de los
espacios curriculares, intentando incorporar los aportes de las ciencias de la educacion, con el
explicito objetivo de mejorar y fortalecer la calidad de la formacién docente.

Si bien existi6 consenso para esta actualizacion, no siempre se lograron los resultados esperados.
Los procesos de transformacion curricular se realizaron de manera asimétrica, y provocaron una
gran diversidad de ofertas entre las distintas jurisdicciones. En muchos casos, el proceso se vivid
como un debilitamiento de la identidad de origen y se corrié el eje del area disciplinar al area
pedagégica; corrimiento que se justifica en una falsa dicotomia: “una cosa es un artista y otra un
profesor de arte”.

El desafio actual consiste en redefinir las competencias y saberes que necesariamente debe poseer
un docente en arte para contribuir al desarrollo arménico de los sujetos, entendiendo al arte como
un modo de conocimiento que permite una mejor comprension e interpretacion de la realidad y
también la construccion de la identidad personal y social.

Para lograr este ideal se requiere un trabajo con criterios amplios y claros que permita superar la



fragmentacion formativa. Esto implica la aplicacion del criterio tanto en el momento de elaboracién
del plan de estudios como al implementarlo.

Con respecto a los docentes, y como resulta frecuente en toda institucion y en todo campo inte-
lectual, cada uno de ellos posee una ideologia, una manera de entender el trabajo y una cosmo-
vision propia que genera tensiones en la confrontacion con la de los colegas y otros miembros del
establecimiento. Esto resulta positivo en la medida en que permite al estudiante ir conformando
su propia posicion mediante el contacto y conocimiento de distintas ideologias, en tanto conocer
permite mejores elecciones. El problema se presenta cuando se trata de posiciones irreconciliables
que favorecen la fragmentacion e impiden la normal articulacion de los aprendizajes, o cuando se
pretende imponer un enfoque o canon propio.

Para superar esto es necesario contar con una fuerte “gestion articuladora” por parte de la con-
duccioén de cada instituto, donde el cuerpo rector posea una mirada amplia sobre la problematica
de la formacion del profesor de arte, la funcion social y cultural y el compromiso que ello implica.

La Practica Profesional docente es una actividad compleja e histéricamente confi gurada. Por lo
tanto, implica necesariamente el desarrollo de capacidades necesariamente el desarrollo de ca-
pacidades para seleccionar criticamente de los distintos campos conceptuales, los saberes para
interpretar y abordar los problemas de la realidad educativa, producir conocimientos y reflexionar
sobre las propias formas de actuacion profesional. A la hora de definir el lugar que ocupa el area
artistica en la formacion de docentes, se hace necesario volver sobre el posicionamiento formulado
con respecto al arte y su ensenanza.

En la actualidad, el arte es considerado un campo de conocimiento que porta diversos sentidos
sociales y culturales, que se manifiestan a través de los procesos de elaboracion y transmision de
sus producciones. Las producciones estético-artisticas comunican con distintos formatos simbo-
licos que cobran la denominacién de lenguagjes artisticos, en tanto modos elaborados de comuni-
cacion humana verbal y no verbal. Entre ellos, pueden mencionarse —considerando los desarrollos
histéricos y las presencias contemporaneas— a la musica, las artes visuales, el teatro, la danza, los
lenguajes audiovisual y multimedial. Dichos lenguajes, considerados como disciplinas organizadoras
del contenido académico que se transmite en las escuelas, requieren del abordaje de saberes y ca-
pacidades especificas de la experiencia artistica, es decir, el desarrollo de procesos de produccion
y analisis criticos, contextualizados socio-culturalmente. Estos saberes estan fuertemente relacio-
nados con los procesos vinculados a la interpretacion artistica.

En esta linea de pensamiento, el arte en el ambito de la escuela pone su atencion en los procesos
de interpretacion estético-artistica, incluyendo saberes vinculados al desarrollo del pensamiento
divergente, metaférico, de las capacidades espacio-temporales y de abstraccion, entre otras. Estas
cuestiones suponen el aprendizaje de contenidos especificos que no son abordados por otros cam-
pos disciplinares, que resultan fundamentales en la actuacion ciudadana y en la formacion artistica
y cultural profesional.

Por lo tanto, la funcién de la educacién artistica en el sistema educativo formal, como campo de
conocimiento para la interpretacién y transformacion de la realidad, es de por si esencial y trascen-
dente para la formacion ciudadana en la contemporaneidad.

La especificidad del docente de arte se centra en la ensenanza de alguno de los lenguajes artisticos.
Siendo el arte un saber prdxico, seria imposible considerar la reflexion y critica conceptual sobre su
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campo escindido de la produccion artistica propiamente dicha. Si consideramos que la educacion
artistica en todos sus niveles conlleva un acento importante sobre el nicleo de la produccion, aun
en los contextos de la formacion basica y general, debemos considerar al docente de arte como un
practicante de su disciplina y no como un simple comentarista o mediador entre el mundo del arte
y la sociedad en general.

Estar capacitado para ensenar arte implica, también, ser docente. Si bien esto aparenta ser un lu-
gar comun, senala un acento sobre las problematicas particulares de la ensenanza, cuya discusion
emana del tronco comln de la pedagogia.

Por lo tanto existe un doble recorrido en la formacién del docente de Arte. Debe descansar en una
praxis artistica que le permita asumir con responsabilidad la tarea de acercar a sus alumnos a las
capacidades, problematicas y conocimientos especificos de la disciplina, sin olvidar que su rol de
profesor conlleva el desafio de ampliar la mirada mas alla de las fronteras del arte, atendiendo al rol
especifico que cumple en los diferentes niveles y modalidades de la educacién y construyendo una
praxis pedagogica a partir de la adecuacién de marcos conceptuales que provienen de la pedagogia.

Ser docente de arte en la actualidad supone, en consecuencia, posicionarse frente al arte y la
cultura, su produccion, transmision y transformacion en diversos contextos, considerando simul-
taneamente los saberes disciplinares propios de su campo, como aquellos propios a los ambitos
pedagégicos e institucionales. El docente de arte debera hacer del aula un lugar de intervencion
pedagbgica promoviendo aprendizajes relevantes en cada alumno, ademas de que, a partir de sus
conocimientos y su capacidad de gestion, desarrollara acciones que contribuyan al mejoramiento
de la ensenanza del campo del arte, interactuando en espacios vinculados con la cultura local y
sustentando su accionar a partir de una practica activa en la produccion e investigacion de su
disciplina.

4. Presentacion de la estructura curricular

Los capitulos que siguen presentan recomendaciones para que las jurisdicciones tomen decisiones
en torno a la formacion docente en educacion artistica. Esta alcanzara un minimo de 2600 horas
reloj, distribuidas en cuatro anos de estudios (LCN, Res. CFE N° 24/07)

Se organizara en tres campos basicos de conocimiento, a saber:
~ Campo de la Formacion general;
- Campo de la Formacién especifica;

- Campo de la Formaciéon profesional.



Capitulo Il

CAaMPO DE LA FORMACION (FENERAL

1. Introduccion

Pensar politicas para el trabajo y la formacion docente necesariamente implica pensar en su rela-
cion con los proyectos sociales, con los proyectos politicos, con la historia. ¢Cual es el sentido de
formar docentes hoy? Mas alla de la enorme complejidad que supone responder esta pregunta se
abre un lugar de posibilidad en la construccion federal de politicas de formacién docente.

Un sentido irrenunciable de la formacion docente hoy es contribuir a hacer realidad una sociedad
mas justa, una sociedad inclusiva, con equidad y respeto a la diversidad. La justicia, se convierte de
esta manera en el concepto clave que define el sentido de la accion educativa. Para llevar adelante
este desafio, es prioritario responder tanto desde lo politico como con practicas concretas. Es decir,
generar acciones que permitan y aporten a una educacion que vuelva a ocupar un lugar estratégico
en relacion con la distribucion de conocimientos. En este sentido, a la hora de pensar la formacién
inicial de los docentes, lo politico y lo técnico no pueden estar desarticulados. Es decir, se necesita
de definiciones amplias, globales, complejas y sistematicas para la formacion docente que acom-
panen la conviccion politica con instrumentos técnicos para la justa distribucion del conocimiento.

Dentro de este marco, el presente documento de trabajo se propone aportar a la reflexion y analisis
de la Formacién General del profesorado. Definir cuales son sus contenidos resulta, en la actuali-
dad, un desafio central en materia de politica curriculary, a la vez, una decision dificil.

Basicamente, porque el caracter constitutivamente complejo del trabajo docente parece haberse
incrementado de manera sustantiva. La mutacion de las finalidades educativas, la inestabilidad de
los marcos de referencia, la diversidad de los grupos de estudiantes, |a persistencia de desigualda-
des en el acceso a los bienes culturales, la aceleracion de los cambios en las formas de vida y en las
transformaciones tecnolégicas, el debilitamiento de los lazos sociales, son sélo algunos ejemplos
que permiten dar cuenta de esta situacion. Dado este contexto, en la formacion de docentes resul-
ta necesario interrogarse sobre los conocimientos y capacidades que resultan relevantes desde el
punto de vista profesional, sin dejar de preguntarse acerca de cuales son los rasgos que debieran
caracterizar al docente como ciudadano de este mundo. Ello remite a un conjunto de aspectos de
naturaleza ética y politica que resulta imprescindible atender en la formacién y que se construyen,
fundamentalmente, desde el campo de la Formacion General.

En este marco, el propésito del documento es esbozar algunas coordenadas que enmarquen la dis-
cusion sobre los criterios a considerar en la definicion de contenidos y que apoyen su organizacién
en la elaboracion de los disenos curriculares jurisdiccionales.
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Como se sostiene en los LCN para la Formacion Docente Inicial (Res. CFE N° 24/07), este campo de
la formacion “se orienta a asequrar la comprension de los fundamentos de la profesion, dotados
de validez conceptual y de la necesaria transferibilidad para la actuacién profesional, orientando el
andlisis de los distintos contextos socio-educacionales y toda una gama de decisiones de ensenan-
za”. (LCN, 2007, parrafo 34)

Es importante senalar que los saberes que componen la Formacion General proceden de diversas
disciplinas. Las mismas constituyen una fuente ineludible, en la medida que aportan estructuras con-
ceptuales, perspectivas y modelos, modos de pensamiento, métodos y destrezas, y también valores.

La ensenanza desde y a través de las disciplinas en la formacion docente debe poder asumir el de-
safio de promover un trabajo sobre las concepciones, supuestos y representaciones que los propios
estudiantes tienen acerca de esos conocimientos y campos disciplinares. Estas representaciones, a
menudo, distan del saber disciplinar y juegan un papel central en la definicion de modos de pensar
y ejercer la docencia. Por ello, la formacién inicial constituye un ambito privilegiado para la eluci-
dacion, el analisis, la puesta en cuestion y la revision de esas nociones y creencias.

2. Acerca de algunas tensiones en la Formacion General

En los Gltimos tiempos, hemos asistido a un creciente descuido y ausencia de algunos contenidos
de valor clave (expresado en forma directa o indirecta), respecto de la transmision de los campos
generales del conocimiento en la formacion del profesorado. Esta tendencia ha impactado negati-
vamente en la formacion de los futuros docentes ya que la Formacion General representa el marco
y el andamiaje necesario para la construccion de los saberes de los otros dos campos curriculares y,
en particular, de las practicas docentes. Tanto en las reformulaciones curriculares concretadas en la
Gltima década en nuestro pais, como en mucha de la literatura especializada, se ha producido una
fuerte valorizacion de la formacion en las practicas profesionales y un correlativo desplazamiento
de los conocimientos generales, vistos muchas veces como productos academicistas o distantes de
la realidad.

Uno de los cuestionamientos mas recurrentes se refiere a la baja relacion o integracion entre las
teorias y las practicas, entre el cuerpo de conocimientos generales y la accion. En respuesta a esta
problematica, se ha tendido a extremar la valoracion de las practicas y la inmersion en la accion
concreta, en detrimento de la formacién en marcos conceptuales y conocimientos generales.

Sin duda, las practicas son una fuente constante de conocimientos. Sin embargo, sostener estos en-
foques a ultranzay, en particular, transferirlos en forma a-critica a los curriculos de formacion inicial
puede tener consecuencias riesgosas, debido, entre otras cosas, a que los sujetos no son “papeles
en blanco” y al significar la experiencia ponen en juego sus marcos de creencias. Por otro lado, las
practicas mismas no constituyen un todo organizado que sélo hay que “leer”. La construccion de la
experiencia requiere de andamios, de marcos interpretativos, de conocimientos sistematicos que
permitan organizar y dar soporte a la experiencia misma. En este sentido, se entiende la relacion
entre la Formacion General y la practica de manera complementaria, constituyéndose esta relacién
en uno de los ejes para pensar la Formacion General.

Existe acuerdo generalizado acerca de que las teorias en si mismas no transforman el mundo, no



obstante pueden contribuir para ello en tanto sean asimiladas por quienes van a actuar efectiva-
mente en esa transformacién. En el ambito educativo, el ejercicio de la docencia requiere de un
cuerpo de conocimientos y de criterios generales que orientan las practicas; en otros términos, se
apoya en un espacio estructurado de conocimientos dotados de validez y principios para la accion.

Ademas, es fundamental tomar en cuenta que el trabajo docente esta inscripto en espacios publi-
cos y responde a propositos sociales. La ensenanza, aun en el marco “restringido” del aula, tiene
efectos de largo plazo en la trayectoria posterior de los estudiantes y alcanza al conjunto de la
sociedad. Actuar y pensar en estos espacios requiere de marcos conceptuales, interpretativos y
valorativos, que se integran a diferentes campos disciplinares.

Como se sostiene en los LCN para la Formacion Docente Inicial, este campo requiere ser fortale-
cido, su presencia mas soélida no s6lo favoreceria la comprension e interpretacion de los fenéme-
nos educativos apoyando las decisiones docentes, sino que contribuiria también, a disminuir las
desigualdades vinculadas a la herencia cultural resultante del origen social de los estudiantes del
profesorado.

Otro aspecto de fundamental importancia para pensar este campo de la formacién, es la necesidad
de reflexionar criticamente sobre la reconstruccion y el valor de lo comdn, tomando en cuenta la
diversidad de situaciones y contextos. En este sentido, deberia recuperarse la comprension de las
singularidades en el marco de regularidades. Estas permiten comprender y explicar, en muy buena
medida, la diversidad y las diferencias sociales, sin soslayar las tendencias comunes en realidades
especificas. Para abordar este desafio es necesario considerar que en el propio campo del curri-
culum de la formacién docente se ha debilitado la potencia de lo comin, en tanto que las Gltimas
reformas curriculares han conducido a una amplia fragmentacion, heterogeneidad y dispersion de
planes de estudio. Esto afecta los procesos y resultados de la formacién, dificultando una sélida
base comin para el desarrollo del profesorado en el pais.

Esto no implica desconocer la 6ptica de la diversidad socio-cultural desde las diferencias sociales
y de los sujetos o desde la singularidad de los problemas y situaciones, sino por el contrario, reco-
nocerlas y favorecer su comprension y analisis desde los marcos explicativos e interpretativos que
ofrecen las disciplinas y que permiten poner en dialogo la mirada de lo comdn y lo diverso. La es-
cuela debe responder a esta tension y por lo tanto el docente debera estar capacitado para ello. Se
debe partir de reconocer el derecho igualitario de todos los argentinos de acceder a la educacién
atendiendo a la variedad de condiciones contextuales, las diferencias sociales y la diversidad de
los sujetos. Sin duda, las contribuciones que los conocimientos generales pueden brindar en tanto
conocimientos y criterios para la accion —especialmente en la fase de formacion inicial del profe-
sorado— deberan ser reflexivamente analizadas en funcién de casos, sujetos y ambitos concretos,
ajustandolos a las actuaciones particulares.

Por otra parte, otra cuestion que debe ser considerada es la orientacion de la formacién hacia el
fortalecimiento de la ensenanza. En términos de formacion general, esto implica brindar herra-
mientas que permitan al docente pensar su practica. Se trata de reconocer que la importancia de
la construccion social del conocimiento en las practicas de ensenanza requiere de la comprension
de los contextos y las dimensiones complejas, y que para investigar criticamente sobre ellos se
requiere de andamios, de marcos conceptuales e interpretativos, y de conocimientos sistematicos.

En otros términos, la construccion de conocimientos y la reflexion sistematica requiere de marcos
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conceptuales, conocimientos y métodos de indagacion que den soporte a lo que se analiza, in-
cluyendo el recorte mismo de los problemas sobre los que se indaga. Ello implica la necesidad de
un conjunto ordenado y semanticamente organizado de conceptos que articulen la experiencia,
definiendo claramente los modos de identificar y relacionar problemas para permitir su analisis y
su comprension.

Por Gltimo, cabe reflexionar acerca del caracter de las unidades curriculares que integran este
campo de formacion. Uno de los problemas referidos en los Lineamientos Generales alude a una
tendencia extendida en los Gltimos anos a definir las unidades curriculares a partir de problemas
o temas de estudio de débil enmarcamiento epistemologico y clasificacion flexible. Sin embargo,
desde su concrecion pedagogica esto supondria para los estudiantes el esfuerzo de tener que com-
prender versiones sintéticas del conocimiento, omitiendo las estructuras que sostienen su analisis.
En este sentido, se recomienda recuperar las propuestas basadas en enfoques disciplinarios, por su
rigor metodolégico, su estructura ordenada, y ademéas porque constituyen fuertes organizadores
del contenido académico.

Parece ser necesario contar con estructuras de conocimiento, formas de representacion y modos
de pensamiento que ordenen el analisis de lo real, asi como tomar en cuenta que trabajar e indagar
de manera interdisciplinar implica un proceso complejo de integracion de problemas y lenguajes.

Esto no supone desvalorizar o descartar la organizacion a partir de problemas, sino, por el contrario,
se trata de fortalecer las vinculaciones entre las disciplinas, la vida cotidiana y las practicas sociales;
y desde esos contextos, promover practicas docentes que favorezcan mejores y mas comprensivas
formas de apropiacion y construccién de los conocimientos.

3. Cuestiones centrales para pensar y
orientar la Formacion General

Es bien sabido que no es lo mismo pensar que hacer. Pero nadie afirmaria que pensar y hacer no
tengan nada que ver entre si. Por el contrario, el pensamiento construye la representacion del mun-
do, a partir de la cual se operan las practicas.

La ensenanza es una practica intencional, orientada hacia valores y finalidades sociales. Es histérica
y situada, y también normativa: tiene que ver con la ética, la politica y la accion practica. Si la re-
presentacion del mundo que ordena las practicas se reduce a creencias y supuestos personales, los
argumentos practicos y sus consecuencias seran restringidos. Si, en cambio, dicha representacion
se alimenta de marcos conceptuales y cuerpos de conocimientos dotados de validez (capaces de
ser probados y transferidos a la acciéon publica) y de significacion social y humana (eficacia), los
argumentos practicos adquieren solidez y las consecuencias en la accion se veran potenciadas.

Desde esta perspectiva, el campo de Formacion General en el curriculo del profesorado tiene la im-
portante finalidad de apoyar la construccion del juicio para la accién, que no se agota en la ensenan-
za especifica de contenidos curriculares. Porque entre el pensamiento (representacion) y la accion
practica, interviene el juicio (criterios, normas y valores generales para la accién), como base para las
decisiones. En otros términos, los marcos conceptuales generales deberan ser problematizados a la luz
de situaciones sociales, culturales y educativas especificas, y de los desafios practicos.



Es importante tener presente que los conocimientos de la Formacion General son un medio y no un
fin. Su transmision no representa un mero ejercicio académico. Constituyen la mediacion necesaria
para apoyar la comprension, valoracion e interpretacion de la educacion en el marco de la cultura
y la sociedad, y para fortalecer la construccion de criterios de accion sustantivos para orientar las
practicas docentes.

Desde esta perspectiva, la Formacion General debera aportar los marcos conceptuales y cuerpos
de conocimiento que permitan la comprension de las dimensiones estructurales y dinamicas, el
reconocimiento tanto de regularidades como de especificidades contextuales, asi como la identi-
ficacién de problemas.

En otros términos, estos conocimientos alcanzan su mayor eficacia y significacion en la medida en
que se orienten a la comprension de las practicas educativas, en distintos contextos y niveles de
concrecion, fortaleciendo y dando base a toda una gama de decisiones en las practicas sociales,
institucionales y de la ensenanza.

Desde el punto de vista pedagégico y de definicion curricular, en el plan de estudios pueden convi-
vir armoniosamente (y solidariamente) unidades organizadas en torno a enfoques de disciplinas y
unidades organizadas en torno al analisis de problemas o temas:

= Las unidades organizadas en torno a disciplinas ofrecen un orden conceptual que conforma
un conocimiento publico, que por su validez puede transferirse a problemas y contextos di-
ferentes. Asimismo, proveen a los estudiantes modos de pensamiento (historico, filoséfico,
experimental, deductivo) que permiten organizar el pensamiento y la experiencia, asi como
identificar nuevos problemas.

-~ Las unidades organizadas en torno a temas o problemas permiten integrar perspectivas y fo-
calizar cuestiones relevantes para la formacion. Su presencia en el curriculo otorga flexibilidad
y orienta la reflexion practica (ver, por ejemplo, las propuestas variables o complementarias
en pagina 36).

Cabe destacar que ensenar en torno a disciplinas no implica, de forma alguna, abdicar del andlisis
de problemas. Por el contrario, las disciplinas se construyen alrededor de problemas relevantes para
la comprension del mundo real, los analizan desde su angulo de pensamiento y método de indaga-
cion y brindan determinados hallazgos acerca de los problemas que permiten construir modos de
intervencion practica.

Otro de los elementos pertinentes a recuperar es que si bien los tres campos del curriculo enmarcan y
clasifican los contenidos de la formacién de todas las carreras, la Formacién General constituye el campo
comun a todas ellas. No existen argumentaciones epistemolégicas ni pedagbgicas que sostengan una
Formacion General reducida, restringida o abreviada segln la especialidad u orientacion de un plan.

Considerar a este campo como comun, tiene ademas otros efectos importantes. Desde el punto de
vista simbélico, colabora con el desarrollo de una comunidad profesional docente, como miembros
de un colectivo que comparte una matriz basica de formacién y marcos de conocimiento y valora-
cion compartidos. Desde el punto de vista practico, facilita la acreditacion de estudios para quienes
se forman, ante los posibles cambios de especialidad docente o de lugar de residencia.
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4. Algunos criterios generales a considerar
en la seleccion de contenidos

La definicion de criterios para la seleccion de contenidos es siempre una cuestion compleja, alude
a qué elegir dentro de lo posible en una carrera determinada. Esto necesariamente implica inclusio-
nes y exclusiones y la creacion de una version especializada a los fines de la ensenanza.

Toda seleccion que se realice puede apoyarse en diversos criterios y responder a maltiples razones
pero, indudablemente, esta condicionada por los propositos expresos del proceso formativo.

Sin lugar a dudas, esta seleccion implica un debate epistemolégico, politico e ideolégico sobre el
conocimiento en sentido historico, tomando en cuenta las miltiples dimensiones que atraviesan la
formacion docente y el trabajo de ensenar.

Para esto es necesario abrir la discusion sobre los principios y criterios selectivos que permitan
la definicion de los contenidos. Como sostiene Bourdieu (1990), se trata de un problema esen-
cialmente pedagogico que proviene de las necesidades de ensenar en condiciones permanentes
de restriccién. Es decir, debe asegurar los modos de pensamiento fundamentales en el campo o
disciplina de que se trate, debe ser capaz de justificar la exigibilidad de los contenidos que plantea,
0 sea, debe responder sobre: iqué tipo de argumentos avalan la inclusion?, épor qué es necesario
exigirle a los estudiantes su dominio? Y, ademas, deben asegurar su transmisibilidad.

Algunas ideas generales que permiten orientar estas definiciones en el campo de la Formacion
General son:

a. Para la formulacién de contenidos, uno de los elementos fundamentales es la definicion clara
de los criterios de seleccion. No se trata de abordar todo el universo de la disciplina misma,
sino de identificar los problemas relevantes y sus principales aportes para la formacion y las
practicas de los docentes. Mucho menos de caer en tendencias enciclopedistas. La presencia
de estos contenidos en el curriculo no se orienta a la mera ilustracion o estatus cultural, sino
a la formacion profesional del futuro docente.

En términos especificos, se trata de identificar cudles son aquellos problemas o ejes temdticos
significativos para la formacién de los futuros docentes.

b. Tanto en las unidades organizadas en torno a las disciplinas como en las integradas por temas
o problemas, la seleccioén, organizacion y desarrollo de los contenidos debera orientarse por el
necesario principio de transferibilidad para la actuacion profesional, integrandose y ampliando
la comprension para las decisiones de las practicas. Su ensenanza debera incluir el caracter
historico y provisional de los conocimientos, evitando la transmision abstracta y ritualizada, y
orientarse a la formacién de la reflexion critica.

Se trata de seleccionar y definir aquellos contenidos que contemplen en su definicion la poten-
cialidad para ser aplicados en diferentes contextos.

c. En este sentido, es necesario tener en cuenta que estos criterios generales favorezcan la sis-
tematizacion de las prdcticas mismas. Esto implica que el conocimiento que se procesa en las
practicas pueda ser analizado, integrado y sistematizado, en distintos niveles: como practica
en la ensenanza aulica, como practica institucional y como practica inscripta en un sistema. Es
decir, como parte de las practicas publicas y politicas.

La pregunta en este sentido es qué aportan como andamiaje conceptual para la sistematiza-



cion de las prdcticas los contenidos seleccionados para cada uno de los espacios del campo de
la Formacién General.

d. Para la definicion de los criterios, es importante tener en cuenta los cambios en la sociedad
contemporanea y su impacto, tanto en los contextos en los cuales se realiza la tarea de ense-
nar como en la dinamica de las instituciones escolares. Esto significa incorporar algunas de las
problematicas vigentes, a saber: las nuevas configuraciones familiares, las nuevas infancias y
adolescencias, las diferentes formas de relacion con el Estado, los diversos modos de organi-
zacion social, el lugar que ocupa el trabajo en la sociedad actual, entre otros.

Se tratara de responder acerca de como deberian estar presentes estas problemdticas en rela-
cion con la definicion de contenidos de cada espacio curricular.

5. Elementos para la discusion

Delimitar este campo y definir sus contenidos es una tarea compleja que puede incluir amplios de-
bates en torno a concepciones, enfoques y principios de seleccién. Considerando que el curriculo
no se agota en el diseno de un plan de estudios, seria recomendable que pudiera discutirse también
acerca de las formas de ensenanza para llevarlos a la practica en la formacién del profesorado.

Con la intencion de aportar al debate, a continuacion se plantea una posible propuesta basica que
presenta la contribucion que un conjunto de unidades curriculares, consideradas ineludibles, hace
a la formacién docente. Su presentacion no implica prioridad, secuencia o dedicacién temporal
para su posible inscripcion en los planes de estudios.

Sociologia de la educacion

El trabajo docente es una practica social enmarcada en una institucion como la escuela, lo que
supone una inscripcion en el campo de lo estatal y sus regulaciones. Un trabajo que expresa una
cultura, normas escritas y tacitas, historia, poder, luchas y, particularmente, una tarea que se realiza
sobre otros: las nuevas generaciones. La perspectiva sociolégica, a partir de sus diferentes enfo-
ques, es un aporte fundamental para la comprensién del propio trabajo de ensenar, los procesos de
escolarizacion y sus efectos en la conservacion y transformacién de la sociedad. Fendémenos como
la socializacion de la infancia y la juventud, la educacion como factor de cambio o reproduccion
social, las vinculaciones entre la escuela y la desigualdad, los procesos de seleccion educativa, el
curriculum oculto, las disputas en torno a las definiciones curriculares, entre otros, son algunos de
los contenidos que pueden abordarse en este espacio. Estudiar estas cuestiones en la formacion
inicial desde las herramientas que aporta la sociologia, complejiza el analisis de los fenémenos
educativos, habilita comprensiones mas dinamicas y ricas del conflictivo devenir social y escolar y
brinda conocimientos en torno al entramado social que se manifiesta en las aulas.

Historia argentina y latinoamericana

La historia como disciplina, es fundamental para comprender, analizar, conocer y utilizar catego-
rias de analisis que permiten entender la realidad como una construccion social. En este sentido,
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y en el marco de las transformaciones actuales, es necesario abordar nuestra historia y la de
Latinoamérica para construir el andamiaje desde el cual contextualizar, reflexionar y tomar po-
sicion frente a los diferentes procesos que se desarrollan actualmente. En tanto sujetos criticos,
politicos y cuya especificidad es la ensenanza, un abordaje sobre los procesos politicos, sociales,
econdmicos y culturales mas importantes de la region, su dinamica, el conflicto, la disputa de
intereses, las diferentes formas de construccion de subjetividades, los diferentes actores que
participaron, etc., son elementos ineludibles para la formacién, ya que permiten desnaturalizar
algunos posicionamientos, discursos y practicas y abrir la posibilidad para recrear y construir
otras alternativas posibles.

Historia y politica de la educacion argentina

La perspectiva histérica es de fundamental importancia para comprender tanto las relaciones entre
sociedad, Estado y educacion, como las identidades y practicas docentes a la luz de su desarrollo
historico y politico. Evitando cualquier exposicion lineal de etapas, es importante ampliar la mirada
desde la perspectiva de las relaciones dinamicas entre la prescripcion estatal y las imagenes socia-
les y pedagogicas en la conformacion de la ensenanza en las escuelas y de la docencia.

Desde la perspectiva histérica se propone un recorrido por la historia de la educacion argentina,
sus relatos escolares, locales, biograficos. Esto permite a los futuros docentes tomar distancia del
presente y tener la posibilidad de imaginar futuros, relativizando su supuesta eternidad. Asi, esta
perspectiva busca brindar herramientas para fortalecer el lugar de los docentes como sujetos de
conocimiento y como producto y productores de esta historia.

Por otra parte, la perspectiva politica pone en el centro del analisis la educacion y los sistemas
educativos como politica pablica. Es decir, se trata de analizar el rol del Estado en la configura-
cion del sistema educativo argentino y las relaciones que se fueron dando entre los actores, los
conocimientos y el campo politico a lo largo de la historia. Es importante brindar los andamiajes
necesarios para entender que las macropoliticas, las construcciones normativas y las regulacio-
nes son construcciones epocales, vinculadas a procesos mundiales, paradigmas vigentes y rela-
ciones de poder.

Filosofia

La reflexion sobre las problemdticas del conocimiento en la historia del pensamiento, el impacto de
los debates epistemoldgicos en el analisis de los procesos de ensenanza y de aprendizaje y de las
razones y sentidos de la educacion, desde el interior mismo del campo educativo y de los proble-
mas centrales que atraviesan las practicas, es un aspecto fundamental que debe formar parte de la
formacion general. La filosofia como campo del saber y modo de conocimiento de caracter critico
y reflexivo constituye un ambito de importante valor formativo para los futuros docentes. Se trata
de propender a una formacion que contemple el acercamiento a los modos en que los diferentes
modelos filosoficos construyen sus preguntas y respuestas en relacion con los problemas educati-
vos y la accion de educar.



Pedagogia

Resulta de importancia estratégica incluir en la Formacién General del profesorado la perspectiva
del discurso pedagogico moderno, sus debates, desarrollos y evolucién en diferentes contextos his-
toricos. La pedagogia es un saber que supone tanto una descripcion, como un analisis del proceso
de produccion, distribucion y apropiacién de saberes, lo que implica brindar herramientas para
explicar como la escuela, sus métodos, los alumnos, los maestros, las relaciones con el conocimien-
to llegaron a ser lo que son. Recuperar estas producciones facilitara la construcciéon de marcos
referenciales para la accion docente, a partir del analisis de las corrientes de reflexién pedagogica,
de sus tradiciones y de sus problemas historicos, alimentando la comprension de las problematicas
contemporaneas. El estudio de su constitucion historica, el abordaje de los desarrollos clasicos
desde la modernidad y el analisis de los términos actuales de la discusion pedagogica posibilitan
interrogar aspectos de la practica educativa que pueden analizarse como construcciones historicas.

Didactica general

La Didactica general, en tanto disciplina teérica, constituye un espacio de formacién fundamental
para el desempeno de la tarea docente dado que aporta marcos conceptuales, criterios generales
y principios de accion para la ensenanza. La didactica se constituye en un campo especifico y se
configura en la complejidad de las relaciones entre la teoria y la practica. Esa practica adquiere la
forma de una intervencion situada social e histéricamente.

Este espacio curricular propone categorias de analisis para el estudio de las practicas de la ense-
nanza y se ocupa de formular criterios para la mejor resolucion de los problemas que la ensenanza
plantea a los docentes, desde una visién general, independientemente del nivel de la educaciény
campos del conocimiento. Esto supone construir herramientas que permitan contar con un marco
general para la interpretacion y la direccion de las actividades escolares; ubicar la ensenanza en el
marco de politicas curriculares; e incorporar diferentes enfoques que permitan realizar opciones
metodologicas para la definicion y resolucién de problemas.

Psicologia educacional

El propobsito de esta instancia es comprender a los sujetos de la educacion focalizando en los proce-
sos de desarrollo subjetivo y los diferentes modelos psicolégicos del aprendizaje. Se trata de brindar
las herramientas conceptuales que permitan pensar a la escuela como dispositivo y al alumno como
parte de un proceso de construccion de subjetividad. Desde esta unidad curricular, es necesario
construir marcos conceptuales que complejicen la relacion entre el sujeto y el aprendizaje esco-
lar, entre el conocimiento cotidiano y el escolar, que aporten a la intervencion en los diferentes
escenarios educativos mostrando los alcances y limites de los diferentes modelos psicologicos del
aprendizaje.

Analizar el aprendizaje, con especial énfasis en el aprendizaje escolar, aportando a la comprension
de su dinamica, riqueza y dimensiones, es un aporte fundamental para apoyar los procesos de me-
diacion del docente en el diseno y la coordinacion de la ensenanza.
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Tecnologias de la informacion y la comunicacion

Las tecnologias de la informacion y la comunicacién (TIC) representan un amplio conjunto de
cambios culturales en permanente evolucién e innovacion, resultantes de la revolucion tecno-
l6gica de fines del siglo XX. Evitando cualquier “fundamentalismo”, es posible afirmar que cons-
tituyen el mayor cambio social y cultural operado después de la revolucion industrial, que ha
tenido incidencia sustantiva sobre la estructura y dinamica de las organizaciones sociales y —en
particular— de las escuelas, la ensenanza y el aprendizaje.

El escenario de la sociedad del conocimiento y la informacién se caracteriza por su articulacion
sobre los procesos de produccion, circulacion y distribucion del conocimiento, asi como por la di-
reccion flexible de la innovacion. Su insercion trasciende el desarrollo de aspectos instrumentales
para orientarse hacia la construccion de conceptos y estrategias en donde las TIC se ubican como
potenciadoras de la ensenanza y de la gestion institucional en las escuelas. Su impacto alcanza la
reconfiguracion de los procesos de alfabetizacién e inclusion social. La incidencia que adquieren
sobre herramientas y marcos conceptuales posibilita la construccion de criterios y sentidos por lo
que las TIC se ubican transversalmente respecto del desarrollo de los contenidos de las diferentes
areas de la formacion.

Formacion ética y ciudadana

Si bien los contenidos que se integran en esta area reconocen una insercién en diferentes discipli-
nas, la formacion ética y ciudadana se ha ubicado como espacio especifico en los diferentes niveles
educativos, constituyéndose asimismo en un area en la Formacion General de los docentes. Desde
este espacio se abordan la integracion de los problemas éticos con los derechos humanos, el Esta-
do y la ciudadania, con el fin de desarrollar la actitud critica, plantear problemas éticos y sociales,
discutir las alternativas para su solucion y transmitir valores democraticos.

El reconocimiento de los derechos y deberes que adquieren los docentes como profesionales y
trabajadores, como miembros de una organizacion, asi como la comprension de los ninos y jovenes
como sujetos de derecho, resultan pilares de la Formacion General para que puedan, por un lado,
asumir su rol social en este proceso, y por otro, ensenar a ninos y jovenes en esta area del curriculo
tal como se reconoce en los disenos de los diferentes niveles.

A partir de esta caracterizacion, este espacio abarcara el tratamiento de la normativa vigente rela-
tiva a distintos aspectos que hacen a la preservacion y ejercicio de los derechos y al cuidado de los
ninos y jovenes. Se deberd incluir entonces, el tratamiento de temas y problemas vinculados con
educacion sexual y salud reproductiva, cuidado y preservacion del medio ambiente, educacion vial.
Serian también objeto de un tratamiento especifico los Derechos del Nino.

Lengua extranjera

El proposito de esta instancia es el desarrollo y ampliacion de las capacidades comunicativas, lin-
gliisticas y cognitivas de los futuros docentes a través del desarrollo de una competencia comunica-
tiva mas amplia. En este sentido se trata de tomar en cuenta la diversidad lingtistica y cultural, en
al marco de un enfoque plurilinglie que adhiere a las lineas de politica linglistica de UNESCO. Den-
tro de los disenos para la formacién docente, el principal objetivo es brindar un espacio que habilite



o profundice la relacion con otra lengua, desde la lecto-comprension, para posibilitar el desarrollo
de estrategias de pensamiento, conceptualizacion y categorizacion del mundo a través de su propia
estructura. Esto redunda en una ampliacion del espectro de pensamiento. El conocimiento de una
lengua extranjera ayuda a reflexionar sobre los procesos que genera la propia lengua y brindan una
cosmovisién mas amplia del mundo en su diversidad. Abordar otros itinerarios culturales en el mar-
co de una sociedad globalizada es indispensable para la apropiacion y recreacion de otras miradas,
recorridos, analisis, experiencias, etc., dentro de la educacion.

Partiendo de la premisa de que uno de los derechos fundamentales es el derecho a la autodetermina-
cion linguistica y que la lengua es constitutiva de la identidad, la relacion con otras lenguas posibilita
desnaturalizar la propia y adquirir herramientas que permitan la construccion de la alteridad, en tanto
vehiculo privilegiado para simbolizar, interpretar otras expresiones culturales y la dinamica social.

La lengua extranjera como unidad curricular se integra al campo de la Formacion General en tanto
no constituye un saber para ser ensenado. Constituye un espacio para ampliar el horizonte cultural
de los futuros docentes.

Educacion sexual integral (ESI)

La inclusion de la Educacion Sexual Integral en estas recomendaciones curriculares, se apoya en
el marco legal del Programa Nacional de Educacion Sexual Integral, Ley 26.150, promulgada en
octubre el 2006, que establece como cometido “que todos los educandos tienen derecho a recibir
educacion sexual integral en los establecimientos educativos publicos, de gestion estatal y privada
de las jurisdicciones nacional, provincial, de la Ciudad Auténoma de Buenos Aires y municipal”y en
los Lineamientos Curriculares para la ESI, formulados en cumplimiento del articulo 6° de dicha ley 3,
aprobados por el Consejo Federal en mayo del 2008. A su vez, dichos lineamientos se enmarcan en
los preceptos que establece la Ley de Educacion Nacional N° 26.206, que en el Capitulo I, “Fines y
objetivos de la politica educativa nacional”, Art. 11. inc. p) establece la necesidad de “brindar cono-
cimientos y promover valores que fortalezcan la formacion integral de una sexualidad responsable”.

En relacién con la formacion docente especificamente, la Ley 26.150 establece en su art. 8° inc.
f) “La inclusion de los contenidos y diddctica de la educacion sexual integral en los programas de
formacion de educadores”.

Los Lineamientos Curriculares para la ESI en enmarcan en una perspectiva o enfoque que atiende
principalmente a cuatro criterios:

-~ la promocion de la salud;

- la vision integral de la ESI;

-~ |a consideracion de las personas involucradas como sujetos de derecho;
-~ la especial atencion a la complejidad del hecho educativo.

El concepto de sexualidad que sostiene la Ley abarca aspectos biolégicos, psicolégicos, sociales,
afectivos y éticos, retomando de esta forma la concepcion sostenida por la Organizacion Mundial
de la Salud.

3 ARTICULO 6° — EI Ministerio de Educacion, Ciencia y Tecnologia definira, en consulta con el Consejo Federal de Cultura y Educacion, los lineamientos
curriculares basicos del Programa Nacional de Educacion Sexual Integral, de modo tal que se respeten y articulen los programas y actividades que las juris-
dicciones tengan en aplicacion al momento de la sancion de la presente ley.
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Asimismo, los Lineamientos Curriculares de ESI establecen algunos ejes de contenidos que deberan
ser tenidos en cuenta para la elaboracion de los disenos curriculares de la formacién docente para
la educacion inicial en este campo. (Ver Resolucion CFE N° 45/08).

Los contenidos de la ESI se incluiran en los disenos curriculares reconociendo su caracter trans-
versal y especifico. En este sentido se recomienda, por un lado, integrar estos contenidos a los
diferentes espacios curriculares del campo de la Formacién Especifica atendiendo al enfoque que
proponen los Lineamientos Curriculares sobre Educacion Sexual Integral; por otro, incluir en los
disenos un espacio especifico que permita a los futuros docentes abordar los aprendizajes que
involucra la tematica.

6. Propuestas variables o complementarias

Mas alla de la propuesta basica, la Formacién General podria incluir una oferta de actividades varia-
bles, complementarias u optativas, dirigida a la apertura o ampliacion cultural. Diversos estudios y
experiencias internacionales han destacado y mostrado el valor de la apertura cultural en la forma-
cion de los profesionales. En otros términos, la formacién de profesionales no deberia restringirse
exclusivamente a las materias cientifico-técnicas especificas, sino alimentar la vision de sujetos
incorporados a la cultura, la sociedad y el conocimiento amplio. El argumento es particularmente
significativo en el caso de la formacién de la docencia, como actividad sistematica en el ambito de
la cultura. Asimismo, ello podria apoyar el desarrollo de los estudiantes, fortaleciendo su formacion
cultural y el desarrollo de capacidades especificas para la formacién permanente.

En funcion de necesidades de los estudiantes, de las caracteristicas de los estudios y de las capaci-
dades y condiciones de las instituciones, la oferta variable podria organizarse a través de semina-
rios o talleres. A titulo de mero ejemplo y entre variadas alternativas, podrian mencionarse:

~ Seminario de Literatura latinoamericana y argentina: Su propoésito seria brindar un espacio
de lectura, intercambio y discusion de producciones significativas de la literatura contempo-
ranea argentina y latinoamericana.

-~ Taller de Produccién literaria: Estaria destinado a ofrecer un espacio guiado de expresion,
escritura e intercambio de producciones escritas.

- Taller de Artes del siglo XXI: Tendria como propésito brindar un espacio guiado de ampliacién
del conocimiento de las distintas manifestaciones del arte contemporaneo y el desarrollo cul-
tural. Podria incluir producciones del arte de autor y manifestaciones del arte popular local,
como también el desarrollo de producciones propias de los estudiantes y la organizacién de
exposiciones.

-~ Taller de Alfabetizacién audiovisual y digital: En un mundo donde crece la importancia de
los medios en la formacion de los ciudadanos, la formacion docente deberia incorporar a sus
preocupaciones el estudio de, y la accién con, medios convencionales y digitales de produc-
cion y circulacién de la informacion. En este taller, se podria analizar la produccién de medios
audiovisuales, su lenguaje, su estructura y sus formas de recepcion; asi como los desafios que
trae la inclusiéon de la tecnologia digital al mundo de las comunicaciones, el estudio de las



imagenes como forma de representacion y de conocimiento, y su relacion con la escritura.

-~ Taller de Escritura, lectura y oralidad: Desde este taller se podria ofrecer un espacio para
desarrollar, sistematizar, profundizar y reflexionar sobre la apropiacion de las practicas de lec-
tura, escritura y oralidad en el nivel superior. Sin embargo, es importante no perder de vista
que estas habilidades son transversales y que el aprendizaje de los contenidos de cada unidad
curricular consiste en una tarea doble: apropiarse de su sistema conceptual-metodologico y
también de sus practicas discursivas caracteristicas, ya que una disciplina es un espacio dis-
cursivo y retérico tanto como conceptual.

Seminario sobre Conocimiento del mundo contempordneo: Seria interesante contar con un
espacio donde los estudiantes tengan la oportunidad de analizar las profundas transforma-
ciones econémicas, sociales, cientificas, tecnolégicas y culturales que se han producido a lo
largo del siglo XX y la primera década del presente siglo. Abordar la complejidad del mundo
contemporaneo le aportaria a los futuros docentes herramientas para comprender las trans-
formaciones que constituyen nuestro presente y el lugar de la escuela en la actualidad. Fe-
némenos como la mundializacién econémica y cultural, las transformaciones en el mundo del
trabajo, la cuestion de las identidades, la democracia y la politica, los conflictos en torno a la
ecologia, los medios de comunicacion, entre otros, son algunas de las tematicas que podrian

ser estudiadas en esta unidad curricular.
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Capitulo IV

CampPo DE LA FoOrRMACION EsPECIiFICA

1. Finalidades y propoésitos de la formacion
en los lenguajes artisticos

En funcion del marco expuesto hasta aqui, la formacién de los docentes en las diversas carreras
artisticas debera constituirse como un espacio donde los estudiantes puedan:

a. Conceptualizar saberes pertinentes y relevantes para desarrollar una intervencion pedagé-
gica de caracter innovador y transformador en relacion con diferentes contextos culturales y
educativos.

b. Sustentary proyectar su practica docente a partir de una praxis artistica concreta, involucrada
con el panorama contemporaneo y latinoamericano, desarrollada en funcion de las propuestas
actuales de la pedagogia y vinculada con la reflexion y los aportes de las ciencias sociales.

c. Delimitar y contextualizar las problematicas educativas y los aspectos mas significativos del
ambito laboral desde una perspectiva de analisis histoérico, actual y prospectivo;

d. Revisar sus esquemas interpretativos, debatir y contrastar ideas, conocimientos y practicas
que permitan comprender la compleja trama cultural, social y educativa;

e. Interrelacionarse con los docentes de los diferentes espacios curriculares de su formacion,
con los docentes y alumnos de las instituciones educativas de los distintos niveles y modalida-
des del sistema educativo donde realizan las practicas;

f. Reflexionar sobre la importancia de desarrollar actitudes ético-profesionales y sustentos va-
lorativos que sirvan de marco para orientar la practica pedagogica y el futuro desempeno
docente.

La docencia como practica centrada en la ensenanza implica proyectar carreras de formacion do-
cente en arte en las que se desarrollen capacidades que les permitan a los futuros docentes:

a. construir conocimientos y generar discursos desde y sobre el arte promoviendo aportes para
la construccién de los futuros universos culturales;

b. dominar los conocimientos a ensenar especificos de su lenguaje y actualizar su propio marco
de referencia tedrico, a partir de la practica concreta de algln lenguaje artistico;

¢. adecuar, producir y evaluar contenidos de ensenanza, a partir del reconocimiento del valor
educativo de los saberes especificos del arte;



d. enmarcar los conocimientos especificos en una sélida formacion filosofica, sociolégica, psi-
cologica, pedagobgica y didactica;

e. desempenarse en los diferentes niveles y modalidades de la educacion comun, y en la forma-
cion especializada en arte;

f. aprovechar las particularidades del campo del arte, su modo de conocer y sus formas de pro-
duccién, para conducir procesos grupales y atender al mismo tiempo al desarrollo individual
de los alumnos;

g. elaborar proyectos pedagogicos con fuerte contenido innovador y sélido sustento conceptual;

h. maximizar las posibilidades de los recursos de todo tipo disponibles en los diferentes ambitos
educativos, a partir de las caracteristicas mismas del proceso de creacién artistica que supone
una transformacion de lo imaginado en lo realizado, a partir de lo posible;

i. investigar sobre tematicas pedagobgicas vinculadas con los problemas de la ensenanza del arte
e intervenir en instancias de capacitacion o divulgacion que contribuyan al mejoramiento de
las propuestas de ensenanza de su campo disciplinar.

2. Orientaciones para la ensenianza

Los conocimientos que se ponen en juego en el desempeno docente implican el desarrollo de sa-
beres que permitan problematizar las formas en que se ensena. La problematica especifica de la
practica docente, requiere entonces del abordaje de situaciones relacionadas con el diseno, puesta
en practica y evaluacion del proceso de ensenanza y aprendizaje, las relaciones con la institucion y
las adecuaciones al contexto en el que se desempena.

Al proyectar la formacion docente en arte, debera tenerse en cuenta que estos conocimientos
requeridos deben comenzar a desarrollarse desde el comienzo de la formacion, promoviendo arti-
culaciones entre los distintos campos implicados en los disenos curriculares, superando enfoques
verticales y pragmaticos, que conciben la practica sélo como instancia final de la formacion. Por lo
tanto, la practica docente se constituye como un eje integrador que vincula los aportes de cono-
cimientos de los distintos campos a través del analisis, la reflexion y la puesta en acto en distintos
contextos sociales e institucionales.

Es sabido que las estrategias para ensenar lenguajes artisticos se apoyan en practicas concretas de
produccion que deben ser analizadas y evaluadas cooperativamente. Por esto, y dado que la con-
ceptualizacion adquiere una profundidad mayor si se toma como punto de partida la praxis situada,
se hace necesario poner en juego, en las distintas instancias involucradas en la practica pedagogica,
proyectos de aproximacion a situaciones vinculadas con el analisis critico de espectaculos teatrales,
musicales, de danzas, muestras y salones de arte, y todas aquellas experiencias vinculadas a la fre-
cuentacion de producciones artisticas y estéticas que transcurren en espacios no convencionales,
organizando posteriormente debates, ejercitando también estrategias para aproximar a los desti-
natarios de la practica docente a los diversos ambitos donde circula la produccion artistica y donde
producen los artistas.

La construccion del rol de ensenante requiere de una formacion para el ejercicio de la autonomia
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responsable. Para esto sera necesario orientar la praxis de los estudiantes hacia la identificacion
de problemas, la evaluacion de alternativas, la toma de decisiones, la blisqueda de resoluciones,
involucrando aspectos conceptuales y afectivos.

Las practicas docentes, con frecuencia, suelen reflejar modelos reproducidos sin una mirada criti-
ca, internalizados desde la propia experiencia como alumnos y que por lo general no son resultado
de elecciones voluntarias, dificultando las posibilidades de dar cuenta sobre los posicionamientos
tedricos que sustentan dichas practicas. Por lo tanto se recomienda desarrollar instancias reflexivas
que favorezcan una relacion dialéctica entre sujeto, accién y contexto, que permitan transformar
los preconceptos en argumentos fundados, concientes y producto de la eleccién. La permanente
vuelta a la praxis permite desarrollar la reflexion critica acerca de las producciones propias y de las
ajenas, favoreciendo el pasaje paulatino desde las intuiciones a los conceptos. Es recomendable
entonces, orientar los conocimientos involucrados en la Practica Profesional hacia el desarrollo de
capacidades interpretativas, que permitan construir un posicionamiento profesional critico y cons-
tructivo, superando las tendencias reproductivas de modelos pedagogicos.

Es importante enfatizar que la formacién en la Practica Profesional debe comprender el abordaje
de diversos conocimientos que permitan a los futuros docentes:

- realizar transposiciones didacticas de los contenidos especificos de su lenguaje artistico;

- promover el desarrollo de criterios para seleccionar contenidos, disenar estrategias didacticas,
seleccionar materiales y recursos considerando las posibilidades de la tecnologia y los medios
y definir estrategias de evaluacion teniendo en cuenta al destinatario, abordando con flexibili-
dad y fundamento la diversidad de propuestas estéticas que conviven en la actualidad;

- implementar propuestas pedagégicas considerando los contenidos propios de la disciplina, su
ubicacion en el curriculum, la relacion con otras areas del conocimiento y las caracteristicas
propias de las instituciones y los contextos socio-culturales en las que se enmarcan (conside-
rando ambitos, formales y no formales, de Formacion General y especializada);

~ asumir la conduccion y coordinacion de grupos aulicos;

- reflexionar criticamente sobre la experiencia de las practicas de ensenanza, vinculando las
tradiciones y supuestos que conviven en su interior con los procesos histéricos de los que
surgieron;

-~ evaluar su aprendizaje en el ambito de las practicas de ensenanza.

3. Orientaciones sobre la evaluacion para
la formacion docente en arte

La evaluacion, en términos generales, suele ser concebida como un proceso de relevamiento de
informacion y valoracion acerca del aprendizaje de los estudiantes, a los fines de acreditar saberes
y de reinterpretar la propuesta de ensenanza para la toma de decisiones didacticas.

Partiendo de considerar el desarrollo de saberes que son evaluables, nos encontramos con enfo-
ques que ponen en tension la relacion entre lo ensenado y lo que se pretende evaluar. Asi aparecen



situaciones de evaluacion donde ésta es llevada a cabo como una instancia que registre la “medida
del éxito” de la ensenanza, en términos de adquisiciones observables de los estudiantes. Estas prac-
ticas priorizan la medicion a través de la aplicacion de instrumentos tecnicistas y mecanicistas que
apuntan a ponderar resultados en términos de eficiencia por sobre los procesos de aprendizaje vy,
en general, disociando frecuentemente lo que se aprende de lo que se ensena.

Es particularmente necesario concebir la relacion indisociable entre ensenanza, aprendizaje y eva-
luacion y resaltar la importancia de adoptar un posicionamiento con respecto a esta Gltima que
permita comprenderla como una herramienta de conocimiento tanto para profesores como para
los alumnos. La evaluacion es un proceso complejo de reflexion y analisis critico, que permite una
posterior toma de decisiones con el objeto de producir transformaciones en el proceso educativo.
Es una construccion epistemolégica y didactica sujeta a decisiones que remiten al plano ideoldgico.
Esta instancia, como practica social, posee un caracter valorativo, subjetivo, parcial e incompleto.

El aprendizaje no es el resultado de dar cuenta cuanto se acerca el alumno al “conocimiento co-
rrecto”. Y mucho menos si se toman en consideracion todas las particularidades subjetivas e in-
terpretativas que conforman el campo del arte. Por lo tanto, la evaluacion ya no puede ser sélo un
momento determinado para saber cuanto se ha aprendido. Es indispensable que en los procesos
de ensenanza y aprendizaje los docentes desarrollen estrategias que les permitan a los estudiantes
construir conocimiento, a la vez que puedan dar cuenta de ello y reflexionar sobre sus construccio-
nes. Para esto sera necesario desplegar en el proceso educativo distintas instancias que favorezcan
una vision de conjunto de los conocimientos abordados, sometiéndolos a discusién para modificar
visiones particulares a partir del trabajo con los otros.

Se recomienda, entonces, partir de una concepcion de la evaluacion como parte fundamental del
proceso de adquisicion de conocimientos que posibilita la permanente constatacion de la validez
del rumbo y de las estrategias que se estan utilizando para ensenar. Hacer evidentes los aprendiza-
jes alcanzados en un area de conocimiento que parece tener una carga subjetiva tan grande como
es el arte, requiere ser muy riguroso y explicito al dar a conocer a los alumnos qué se espera de ellos
como evidencia de logro.

Abordar la evaluacion en los profesorados para los diversos lenguajes comprendidos en el area de
educacion artistica implica contemplar las caracteristicas propias de cada uno de los lenguajes, los
abordajes de los diferentes campos de conocimiento, sus légicas disciplinares internas, las diversas
dindmicas y los enfoques didacticos adoptados para su desarrollo.

Al proyectar los disenos curriculares para los profesorados de Educacién Artistica, es necesario con-
templar las problematicas implicadas en la ensenanza vy, por lo tanto, en el proceso de evaluacion,
tomando en consideracion los siguientes aspectos:

-~ |la existencia de diferentes carreras para cada uno de los profesorados de los distintos lengua-
jes artisticos comprendidos en el area, con especificidades disciplinares inherentes a cada uno
de los lenguajes, que poseen logicas especificas;

-~ |la posibilidad de adoptar formatos diferenciados para los distintos tipos de unidades curricu-
lares, los diferentes campos de la formacién, considerando la estructura conceptual, el pro-
posito educativo y sus aportes a la practica docente. El seguimiento y la evaluacion de los
aprendizajes en las distintas unidades curriculares requerira prever una gran diversidad de
propuestas de evaluacion;
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-~ el reconocimiento de qué se esta ensenando en determinada situacion didactica a los fines de
saber qué y como podra evaluar el docente. Esto requiere tener en cuenta la relacién entre las
formas de organizar la ensenanzay la preservacion del sentido de los saberes que en situacion
educativa se transforman en contenidos de ensenanza;

-~ la diversidad de perspectivas desde las cuales abordar un mismo contenido. Reflexionar acerca
de los enfoques que los docentes adoptan sobre las areas de conocimiento, la orientacion del
objeto de ensenanza y la prioridad que le otorgara a determinadas operaciones cognitivas en
las propuestas, implica ademas definir los propositos y la forma que adoptara la evaluacion.
En tal sentido, los modos de evaluar deberan variar de acuerdo con las areas conceptuales
trabajadas y las operaciones cognitivas priorizadas;

~ dado que los distintos procesos evaluativos implican aprendizajes con mayor o menor grado
de significatividad para los estudiantes, éstos deben tener la posibilidad de reflexionar y com-
prender las razones de su aprobacion o desaprobacion;

-~ |a utilizacion de distintas estrategias metodologicas para realizar una evaluacién reflexiva y
generar asi espacios de auto evaluacion de los estudiantes. Estos espacios brindaran a los fu-
turos docentes la posibilidad de desarrollar autonomia y métodos de trabajo necesarios para el
desarrollo profesional. Los mismos deberian ser sistematicamente ejercitados, contribuyendo,
asi también, a disminuir las brechas resultantes de las desigualdades de acceso al capital cul-
tural =y no de la diversidad— de los estudiantes;

- promover un clima de respeto, tanto de parte del docente como de los pares. El alumno nece-
sita informacién acerca de sus dificultades y de sus progresos y que lo acompanen a reflexio-
nar, de modo que sienta placer por la propia realizacion, interés por continuar superandose y
valoracion de sus posibilidades y potencialidades;

- superar la tendencia a enfocar sélo los componentes expresivos y ludicos de una produccion,
ya que esto resta valor a la evaluacion al privilegiar un hacer en si mismo, independientemente
de si responde o no al aprendizaje de algin contenido especifico;

- tener en cuenta que se esta evaluando a estudiantes de nivel superior, a quienes se les acre-
ditan saberes en términos profesionales. Una valoracion siempre positiva de los trabajos por
temor a frustrar su expresividad solo trae como consecuencia que, en lugar de considerar el
compromiso, el trabajo esforzado y la investigacion, el eje central de la evaluacion lo terminan
conformando los saberes adquiridos por fuera del marco institucional o las supuestas condi-
ciones naturales.

La definicién de los instrumentos de evaluacién que se adopten debera apoyarse en criterios que
dan sentido a esta instancia formativa. Para ello se debera tener en cuenta:

-~ la coherencia del enfoque didactico desarrollado: el encuadre adoptado para el abordaje de
cada campo de conocimiento, los objetivos propuestos, la importancia atribuida a los conte-
nidos abordados vy las estrategias didacticas puestas en juego en el proceso de ensenanza y
aprendizaje;

-~ |la consideracion de los diferentes contextos donde se producen los aprendizajes;

-~ los conocimientos con los que los estudiantes ingresan a la situacion de ensenanza, los saberes



que ponen en juego durante el desarrollo de las clases, y los problemas que resuelven en el
transcurso de la misma. Indagar con qué saberes los alumnos entraron a la situacion de ense-
nanza posibilitara evaluar qué fue lo que aprendieron;

-~ el planteo de desafios cognitivos de diversa naturaleza y de diverso nivel de dificultad;

- la busqueda e incorporacion de diferentes estrategias de evaluacion y la revision permanente
de las estrategias convencionales que pudieran emplearse;

- la utilizacion de diferentes formatos para el registro de experiencias (registros escritos, fo-
tograficos, sonoros, video, etc.) que sirvan de insumo para los diferentes ejes y articulen las
unidades curriculares de la Formacion Especifica con las de la Formacion General y la Practica
Profesional;

-~ la proyeccion de diferentes formas de indagacion: experimentaciones alternativas de produc-
cion, grabacién y analisis de los propios trabajos, proyectos grupales con roles diferenciados
claramente asignados, etc.
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4. Musica

4.1. Introduccion

Las recomendaciones curriculares para las carreras de formacion docente en los lenguajes artisti-
cos Teatro, Misica, Artes Visuales y Danza constituyen un insumo para orientar la transformacion
curricular que deberan llevar a cabo las jurisdicciones, de acuerdo a los lineamientos establecidos
por el Instituto Nacional de Formacion Docente: carreras de cuatro anos, con una carga horaria con
un piso minimo de 2.600 horas, y espacios curriculares organizados en torno a tres campos basicos
de conocimiento:

- Formacion General
- Formacion Especifica

- Formacion en la Practica Profesional

4.2. La problematica de la formacion docente en Musica
4.2.1. Antecedentes

La formacion superior en Misica tiene una larga historia en nuestro pais. Si bien ha transitado
por diversas etapas y ha encarnado muy distintas corrientes pedagoégicas y didacticas, podemos
distinguir en forma generalizada dos grandes ejes sobre los que ha discurrido en forma simultanea:

- La formacion de misicos profesionales: habitualmente ligada a la formacion de instrumentis-
tas de orquesta —pero también directores de coro y orquesta, compositores, criticos y mas re-
cientemente music6logos—, se ha originado en términos de licenciaturas pero al mismo tiem-
po ha formado profesores. Si bien en general el destino de estos Gltimos era el nivel superior,
también se han desempenado en los niveles inicial, primario y secundario de la formacion
basica o general;

- La formacion de educadores musicales: practicamente el Unico caso dentro de los lenguajes
artisticos que ha recibido una especializacion destinada a la educacion de musica. Ofrecido
por la gran mayoria de las instituciones de formacion superior, en paralelo con el grupo antes
mencionado, ha generado un corpus de conocimiento particular que no siempre ha provenido
de la ensenanza destinada a musicos profesionales. El perfil profesional de sus egresados ha
estado fuertemente vinculado con los niveles de la Formacion General o basica.

En un analisis preliminar, pareciera que el segundo caso de grado de especializacion permitiria so-
lucionar el problema de la formacién de docentes en misica, dotando a los egresados, de acuerdo
al perfil, de herramientas especificas para su ambito de trabajo: la escuela o la formacién superior
de musicos.

Pero lejos de haber resuelto el problema, estos dos perfiles han actuado de forma paralela, consti-
tuyendo un espacio heterogéneo. Tal vez por problemas de coyuntura (falta de titulacion en el area,
desigual relacion entre egresados y plazas laborales, etc.) ambos perfiles ocuparon en general roles
similares, accediendo a la posibilidad de ejercer en los diferentes niveles de la ensenanza.



Mas alla de las reales competencias de los egresados para desempenarse en la ensenanza basica
o la especifica, la heterogeneidad responde a matrices de ensenanza diferentes, que a su vez se
fundan en concepciones de la musica divergentes o francamente contrastantes:

- En el caso de los instrumentistas, su formacion se ha basado, en la mayor parte de los casos,
en una concepcion tradicional, que privilegia la relacion “maestro-discipulo”, y en cuyo corpus
los contenidos centrales se vinculan con un formacion técnica —ya sea del instrumento o del
lenguaje musical y el analisis— que se presenta a si misma como descontextualizada y univer-
sal, aunque en general proviene de convenciones de la tradicion clasica europea occidental, y
entiende el caracter “artistico” de la mUsica casi exclusivamente en el ambito de la “tradicion
escrita” de lo considerado como “académico” o “culto”.

- Para los educadores musicales, en cambio, la formacién ha partido en las distintas épocas de
las corrientes de la pedagogia general, si bien han obtenido mas difusion las tendencias ligadas
a concepciones tecnicistas o expresivistas. En este segundo grupo la musica “popular” o “fol-
clérica” harecibido un fuerte acento, ya se la entendiera como portadora de valores culturales
relacionados con el estado-nacion o se creyera encontrar en ella componentes transformado-
res vinculados a lo latinoamericano. De hecho, resulta sintomatico encontrar en este campo la
generacion de “cancioneros”, muchas veces especialmente compuestos, para trabajar con los
ninos en el aula. También la universalidad del acceso a la formacion o “alfabetizacion” musical
ha sido muchas veces una consigna recurrente.

Podemos advertir en base a esta somera descripcion que la fractura ha resultado evidente. No sélo
los objetivos, contenidos y presupuestos metodolégicos de ambos perfiles han sido diferentes, sino
que la misma idea de musica —y por lo tanto la necesidad y el modo con el que ha de llevarse a la
escuela— ha sido muy distinta, generandose dos “repertorios” paralelos y produciendo una frag-
mentacion marcada entre la misica escolar y la misica que circula en el ambito de la cultura.

Si bien en las Ultimas décadas se ha intentado zanjar estas diferencias a través de la implementa-
cion de un espacio de Formacién General comdn —vinculado frecuentemente con la formacion pe-
dagogica—, las divergencias de ambas tradiciones le han impreso al espacio de Formacion Especifica
un contenido muy diverso.

En consecuencia, creemos que para generar una profundizacion de estas intenciones y finalmente
reconocer lo que los distintos perfiles musicales pueden aportar a la formacién basica y a la for-
macion profesional, debemos no sélo emprender una transformacion en términos didacticos sino
replantearnos el mismo concepto de musica que subyace en nuestras carreras de formacion y los
alcances educativos, sociales y culturales que pudiera contener.

4.2.2. Concepciones actuales. Sustentos tedricos generales
sobre la formaciéon docente en Musica.

De acuerdo a lo explicitado en el marco tedrico general para la formacién docente en arte, podemos
considerar hoy a la misica —a toda la musica— como un lenguaje simboélico. Como tal y a través de la
metafora, construye discursos a partir de una mirada particular del entorno. Por eso, y al igual que
el resto de los lenguajes artisticos, la musica se inscribe en un marco cultural y socio-histérico en el
que acontece, y se relaciona con él a partir de determinados conceptos, valores y procedimientos.

PRrOFESORADO DE EDUCACION ARTiSTICA

o

45



RECOMENDACIONES PARA LA ELABORACION DE DISENOS CURRICULARES

o

46

En esta relacion de ida y vuelta, la misica es a un tiempo producto del contexto y productora de
multiples sentidos que inciden sobre el entorno y lo trasforman.

Dentro de este marco, se puede hablar de la midsica como conocimiento, ya que el arte, junto con
la ciencia o la filosofia, generan explicaciones del mundo, organizaciones discursivas que intentan
dar sentido al universo de fenémenos que nos rodean.

Lamusica, dentro del campo del arte, permite el acceso a saberes especificos, presentes en la compleja
red simbdlica de las representaciones sociales, construidas a lo largo de la historia, donde las posibles
lecturas de los discursos estéticos, mediados por la metafora y la cultura de referencia, introducen al
sujeto en la interpretacion del mundo en el que vive. Concebida como discurso, se transforma en una
construccion portadora de significados y, por lo tanto, es susceptible de multiples interpretaciones,
desde los distintos roles especificos en que podemos involucrarnos con la musica.

Podemos decir que es la metdfora la categoria primordial del arte en general y de la mdsica en
particular. Es desde un lenguaje que sus discursos se manifiestan. Y son poéticas las organizaciones
de esos discursos: la musica sugiere mas de lo que dice, esconde mas que lo que muestra. Es un
lenguaje ambiguo, pero no por ello carente de organizacion y de una clara voluntad constructiva y
expresiva.

La produccion de los discursos musicales esta atravesada, al igual que en la ciencia o la filosofia,
por un particular caracter interpretativo: el sujeto que produce o recepciona es un sujeto activo e
historico, que esta inserto dentro de una determinada vision del mundo propia a una época y una
cultura, atravesada por componentes sociales. El saber acerca del mundo es una construccién social
que se produce a partir de la tensién de estas coordenadas. Por lo tanto, el conocimiento no se
produce nunca en el vacio, sino que resulta de un acto de interpretacion.

Hay entonces una dimensién social e historica de la mUsica, la cual valida determinados discursos en
detrimento de otros. Contextos de validacién de diversos modos de hacer en permanente tensién.

Estos contextos han producido a lo largo de la historia premisas sobre el hacer, teorias del arte que
han signado la produccion de una época y un lugar. Pero en la medida en que reconozcamos a la
mdsica como un saber, estaremos hablando de un conocimiento especifico, de un lenguaje que
puede ser ensenado y aprendido.

La interpretacion podria ser entonces una categoria central de la ensenanza de la musica. Pero para
superar la dicotomia de la que hablamos en el punto anterior, debemos reexaminar este concepto,
que ha recibido tradicionalmente distintos usos en el ambito musical, y que dentro del campo pe-
dagoégico frecuentemente se ha separado de la percepcion.

En general, se entiende la interpretacion como una actividad que consiste en actualizar, por medio
de la ejecucioén vocal e instrumental, una obra musical fijada en un soporte signico, habitualmente
una partitura. Si bien esta accion supone una capacidad hermenéutica que permita al ejecutante
“interpretar”, las discusiones sobre la materia se han vinculado generalmente mas al objeto que al
sujeto, orientandose en pos de aquello que se supone es la esencia de |a obra.

Alo largo de los siglos XIX'y XX, momentos en los cuales la teorizacién sobre la ejecucion musical se
desarroll6 enormemente, han existido innumerables polémicas acerca de la interpretacion musical,
radicando la diferencia de las posturas justamente en la definicion de esa esencia. De acuerdo a los
diferentes enfoques, ésta podria ser:



- La intencionalidad, mas o menos manifiesta, del compositor. Esta postura, vinculada tanto
al pensamiento romantico como al positivismo, propone valorizar las interpretaciones como
“correctas” e “incorrectas”, cotejandolas a partir de absolutos estéticos universales. Lleva im-
plicito el supuesto de que el intérprete es un “genio creador”, que puede conocer la voluntad
verdadera de la obra, cuestion no susceptible de ser ensenada y aprendida.

~ La reproduccion de la situacion original en que fue creada la obra. En su version mas purista,
esta posicion se ocupa de los medios materiales (frecuentemente el instrumental original),
aunque otras tendencias hacen hincapié en las condiciones sociales de recepcion.

- La capacidad para “escuchar” la sonoridad del entorno. Fuertemente asociada al ambito de
vanguardia musical de la Gltima mitad del siglo XX, esta propuesta pretende que el intérprete
aprecie estéticamente todo fenémeno sonoro, intencional o no. Vinculada a un pannatura-
lismo extremo, resulta en una a-socializacién del fenémeno musical, buscando resignificar
el entorno sonoro como discurso, contexto en el que no harian falta las obras musicales, los
compositores ni los ejecutantes. Mas alla de su apariencia transformadora, esconde en su seno
el “oido inocente” y neutro del positivismo y la relaciéon individualista y romantica del sujeto
frente al universo, sin mediacién social de ningln tipo.

- Por @ltimo, podemos mencionar una tendencia donde el intérprete, ni pretende ser el “mé-
dium” de las intenciones del compositor, ni tampoco reproducir o revivir una situacion dife-
rente a la actual. Esta posicién, en sus miltiples vertientes, se reconoce como interpretativa,
en términos de proponer ejecuciones musicales que reciben la impronta de quien las realiza,
con toda su carga subjetiva y hermenéutica, alejandose asi de nociones romanticas y positivis-
tas. Vinculada a algunas propuestas musicales de vanguardia, la figura del ejecutante se funde
con la del compositor.

Nos permitimos hacer este breve punteo ya que, como dijimos, la categoria de interpretacion es
central en la ensenanza de la misica. Pero justamente a partir de su jerarquizacién proponemos,
mediante los aportes de las ciencias sociales, ampliar el concepto reconociendo que todo acto mu-
sical (y artistico) supone una interpretacion del entorno, de los materiales disponibles, de las orga-
nizaciones simbolicas posibles de ese material, de las condiciones de produccién que se requieren
para llevar lo imaginado a la practica y de los grados de adecuacion de esa “imagen” con su reali-
zacion in acto. De igual forma, la recepcion y el analisis de los discursos sonoros implica asignarle
sentido a los mismos, desde un rol activo inserto en una sociedad y una cultura®.

En este sentido, resulta empobrecedora la percepcion de la mdsica escindida de la construccion
de sentidos. La despojariamos, nada menos, de su caracter simbélico y metaférico, para reducirla a
una actividad instrumental y técnica, un mero significante sin contenido. Esta ha sido la debilidad
de las escuelas perceptualistas de la musica, que han enfatizado en forma desproporcionada el
aprendizaje de habilidades discriminativas del lenguaje musical, descontextualizandolas y convir-
tiéndolas en saberes univocos. Implica desvincular la formacion de los docentes de la praxis artisti-
ca y transformar las habilidades perceptuales en diversos contenidos facilmente medibles y por lo
tanto, evaluables.

En paralelo, la formacion de musicos profesionales priorizé un concepto de interpretacion ligado a

4 Esta acepcion ampliada del término “interpretacion” incluye y recontextualiza la significacion histéricamente instalada del término en
el vocabulario musical, que refiere a la ejecucion, en la que desde ya intervienen aspectos técnicos, estéticos y subjetivos.
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la ejecucion correcta de partituras, proponiendo de igual modo conocimientos plausibles de eva-
luacion, independientemente de la imaginacion o de la subjetividad de los alumnos.

Hoy no s6lo sabemos que la percepcion, como el conocimiento, no es neutral, que implica siempre
un acto de interpretacion de parte de un sujeto historico, cultural y socialmente determinado, sino
que los valores y significados musicales mismos dependen de aspectos vinculados a la cultura, el
grupo social de pertenencia, la época, la region. Por lo expuesto, consideraremos intérprete tanto
al ejecutante, como al compositor y al auditor.

Organizar materiales sonoros en funcion de una intencionalidad, seleccionar procedimientos de
ejecucion diferenciados a partir de un discurso, analizar una obra, escucharla y asignarle sentido,
son (entre muchas otras) manifestaciones de la interpretacion. Dentro de estos multiples roles de
la mUsica (compositor, ejecutante, auditor) se despliega un saber prdxico, en donde la teoria no
antecede a la accién, ni tampoco la accién se da sin un marco conceptual de referencia.

Formarse como docente de Misica debera incluir necesariamente, entonces, una praxis musical
concreta, ya que a partir de la produccion se pueden comprender tanto la gramatica de la musica,
como su funcién poética y metaférica, para asi poder utilizar este lenguaje en la produccion de
sentido, y consiguientemente, poder ensenar a otros a hacerlo.

Creemos que sin detrimento de las especializaciones, en el caso de la formacion de profesores en
Mdsica con vistas a un desempeno tanto en ambitos culturales, como en los distintos niveles del
sistema educativo, entender el caracter metaforico de la mdsica —de todas las musicas—y las com-
petencias interpretativas de todos los sujetos que se relacionan con ella, puede aportar a la crea-
cion de un corpus de conocimiento a partir del cual se formen los docentes en el marco de una base
comuUn que permita articular los distintos perfiles profesionales en un plan estratégico coherente.

4.3. Finalidades y propoésitos de la formacion docente en Musica

A la hora de definir los propésitos para la formacion docente en MUsica, es necesario tener en cuen-
ta un factor de importancia que complejiza el desarrollo de la formacién, que es la heterogeneidad
de estudiantes. Las caracteristicas de los ingresantes ofrecen una amplia diversidad en lo referente
a expectativas profesionales, intereses, creencias, conocimientos y experiencias artisticas previas
entre otros, para lo cual se deben poner a disposicion de los estudiantes los recursos y los conoci-

mientos necesarios para reducir las posibles brechas existentes.

Cabe agregar a lo enunciado en el documento de Lineamientos Nacionales para la Formacion Do-
cente Inicial y lo establecido en el marco general del presente documento, que la formacion docen-
te en MUsica debera constituirse como un espacio para:

- desarrollar una praxis artistico-musical, que les permita a los estudiantes interpretar discur-
sos, sustentados social, cultural y estéticamente, promoviendo la reflexion sobre el proceso
desarrollado y sobre el producto obtenido;

- promover la diversificacion de alternativas de produccién musical, comprometiendo el desa-
rrollo tanto de propuestas tradicionales como de otras experiencias que involucren la integra-
cion de lenguajes y el empleo de nuevas tecnologias;

- propiciar un sélido conocimiento disciplinar que comprometa el desarrollo de capacidades



vinculadas a la composicion, la ejecucion, la audicion, la reflexion critica y la contextualizacion
socio-historica;

-~ construir sélidos conocimientos pedagogicos y didacticos que les permitan poner los conoci-
mientos disciplinares en situaciones reales de ensenanza, reconociendo las finalidades de los
diversos niveles y modalidades educativas donde se desarrolla la tarea, las caracteristicas de
los estudiantes, sus contextos de pertenencia, sus saberes previos, sus necesidades e intereses;

- promover la investigacion en el campo del arte, comprometiendo una amplia mirada de las
manifestaciones artisticas y estéticas, los procedimientos y materiales, asi como de los meca-
nismos de su produccion, distribucion y recepcién.

El transito por las carreras de formacién docente en Mdsica debera considerar la articulacién de co-
nocimientos, ya que el fortalecimiento o dominio de aspectos formativos parciales es insuficiente
para un desempeno docente significativo.

El desafio consiste en redefinir las competencias y saberes que necesariamente debe poseer un
docente en arte para contribuir al desarrollo de los sujetos, entendiendo al arte como un modo
de conocimiento que permite una mejor comprension e interpretacion de la realidad y también la
construccion de la identidad personal y social.

4.4. Contenidos de la Formaciéon Especifica
4.4.1. Criterios para la seleccion de contenidos

El campo de la Formacion Especifica tiene como objetivo central el desarrollo de los saberes y
contenidos que se entienden como propios del lenguaje musical. Se articula con el campo de la
Formacion General —vinculado a los saberes generales de orden pedagégico, politico, filoséfico y
social-y con el campo de la Formacion en la Practica Profesional —de indole didactica, orientada
al aprendizaje de capacidades para el desempeno docente—, a partir de un transito concreto por
distintos escenarios educativos.

Se advierte un fuerte énfasis en la formacion de los saberes especificos, ya que el campo de la For-
macion Especifica contempla entre un 50% y un 60% del total de la carga horaria de las carreras
de formacién docente en Misica. Esto puede entenderse como una oportunidad histérica en donde
subsistan los campos generales, comunes a los profesorados de todas las modalidades, pero sin
detrimento de los espacios especificos de formacion profesional.

Para las distintas carreras de profesorados en misica, se recomienda contemplar un nivel/ciclo
basico que pueda ofrecer los aprendizajes previos necesarios para el ingreso a cada una de las es-
pecialidades, en particular para la formacion instrumental. La jurisdiccion definira la duracién y las
edades de ingreso a dicho nivel/ciclo, segin las especialidades musicales.

Asimismo, se recomienda que las jurisdicciones contemplen las condiciones de ingreso a los profe-
sorados de las diferentes especialidades, de acuerdo con la complejidad y necesidad de cada una de
ellas, previendo diferentes formatos, como por ejemplo, un taller de acreditacion de competencias,
donde se plantee el cursado de espacios disciplinares, con acreditacion del mismo antes del inicio
de la carrera, para los estudiantes que no provengan de los niveles/ciclos basicos en los lenguajes
artisticos, de instituciones artisticas oficialmente reconocidas. Las jurisdicciones, en acuerdo con los
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especialistas del area y con las instituciones, estableceran las cargas horarias de los mismos, la mo-
dalidad de cursada, las fechas de realizacion, las formas de evaluacién y acreditacion de los mismos.

Para el planeamiento del campo de la Formacion Especifica se esbozaran una serie de recomenda-
ciones flexibles —y que no agotan las miltiples posibilidades que pueden darle contenido— con el
objeto de plantear algunas inquietudes que tal vez puedan convertirse en directrices para generar
una formacion docente en Mdsica de nivel nacional coherente, que garantice la equidad y posibilite
al maximo la movilidad de los estudiantes de un distrito a otro.

Al mismo tiempo, y en base a lo expuesto anteriormente, estas recomendaciones pretenden abar-
car un cuerpo minimo de contenidos y espacios curriculares en pos de dotar de coherenciay solidez
a los multiples perfiles de los profesorados de Musica.

Una primera aproximacion a esto puede vincularse a la concepcion de ejes que particularicen los
saberes contenidos en el campo de la formacién especifica. Si bien en cada perfil particular el con-
tenido de estos ejes puede —y debe— ser diverso, concebir con una mirada macro la curricula de los
profesorados puede significar un adelanto en la paulatina reduccion de las diferencias que separan
las distintas carreras de profesorado en musica.

Con tal fin, estas recomendaciones establecen un modelo de cuatro ejes prioritarios que comparten
todos los lenguajes artisticos y que atraviesan las distintas carreras posibles de profesorados de
Mdsica, generando asi un marco global y flexible para que desde alli cada jurisdiccion establezca los
contenidos de la formacion docente en Misica.

Esta estructura no pretende ser una division de areas o campos del conocimiento separados, ya que
como se expreso tanto en el marco general como en el particular, el arte y la musica son conoci-
mientos que se despliegan en una praxis, en donde confluyen a un tiempo tanto los saberes teéricos
conceptuales como los de procedimiento. Por ello estos ejes deben leerse en términos de acentos
especificos sobre ciertos aspectos del conocimiento musical, cuyo fin Gltimo es el de organizar la
formacion docente en Misica de una forma equitativa y coherente para todas las especialidades.

Los cuatro ejes son los siguientes:

a. Formacién en el lenguaje musical;

b. Formacién en la produccién musical;

c. Formacion socio-historica;

d. Formacion en la especialidad profesional.
A los que debe agregarse:

e. Didactica especifica de la educacién musical, con un criterio de articulacién de los saberes
comprendidos en los ejes mencionados.

a. Formacion en el lenguaje musical

Supone una serie de saberes comunes a todas las disciplinas, con la posibilidad de generar trayec-
tos especificos para cada especialidad en un estado avanzado de la carrera. El recorrido de este
eje tiene como objetivo la adquisicion de saberes vinculados a las operaciones analiticas, inter-
pretativas y de comprension de los materiales y modos de organizacién particulares de la misica,
incluyendo capacidades cognitivas y perceptuales.



En cuanto al enfoque a priorizar en estas grandes tematicas se debera tener en cuenta la construc-
cion de un campo de saberes integrado, en donde confluyan, pero no se fragmenten en compar-
timientos estancos, las consideraciones sobre los materiales sonoros, los procedimientos y opera-
ciones de construccion discursiva y las distintas formas de organizacion textural, ritmica, melédica,
armonica y formal, evitando las categorizaciones dogmaticas y avanzando en la construccién de un
saber analitico critico que adecue las estrategias metodolégicas conceptuales y perceptuales en
funcion de la obra y su contexto de produccion.

Algunas asignaturas o espacios curriculares que podrian participar de este eje son: lenguaje mu-
sical, andlisis musical, elementos técnicos de la musica, educacion auditiva, apreciacién musical,
armonia, contrapunto, morfologia.

b. Formacion en la produccion musical

Implica el transito por espacios curriculares ligados a la praxis artistica propiamente dicha. Resal-
tamos una vez mas el valor que tiene este conjunto de saberes para todas las especialidades de los
profesorados de Musica. Por ello tiene como objetivo la apropiacion por parte de los estudiantes
de los procedimientos especificos vinculados a la produccion musical, en una mirada integral que
permita a todos los estudiantes de los profesorados de musica llevar adelante una practica musical
profesional al menos en alguno de los roles habituales de la produccién musical.

Los contenidos vinculados a este eje comprenden un amplio abanico de saberes interpretativos li-
gados a la ejecucion instrumental de multiples repertorios (solista y de conjunto, en el instrumento
principal o en otros complementarios), la capacidad para cantar (ya sea en coro o acompanado de
un instrumento armonico), para poder realizar arreglos o versiones de obras consagradas (ya sea
del ambito clasico-académico como popular), los saberes vinculados a la composicion de obras
propias, y la capacidad para realizar la produccién integral de un espectaculo musical (direccion y
coordinacion, puesta en escena, dispositivos técnicos, etc.). Nuevamente se recomienda un enfo-
que integral que no fragmente las distintas vetas de la produccion musical y permita al docente de
Musica comprender desde la praxis la totalidad del proceso de produccién de discursos musicales,
sin desmedro de las especializaciones posibles.

Algunos de los espacios de este eje pueden funcionar al mismo tiempo como componentes de una
Formacion General en misica y como niveles de las distintas carreras especializadas, dependiendo
esto del modo de articulacién con la totalidad del curriculum del profesorado. Se recomienda en
este sentido que en los primeros anos de las carreras exista algiin mecanismo de transito comdn
por los espacios para todos los estudiantes, especializandose los aprendizajes segln avanzan los
estudios.

Algunas asignaturas o espacios curriculares que podrian integrar este eje son: instrumento (princi-
pal, complementario, arménico, etc.), practica de conjunto (vocal e instrumental), mUsica de cama-
ra, practica coral, composicion, direccién, repertorio, puesta en escena, etc.

c. Formacion socio-historica

Se presenta como un ambito comin a todos los profesorados de Misica, y mas aln debiera conte-
ner asignaturas transversales a todos los profesorados en artes. Supone la adquisicion de saberes
vinculados a la situacionalidad cultural, social e histérica del lenguaje musical y el resto de los len-
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guajes artisticos, presentandose sus saberes particulares como indispensables para la comprension
y produccion de la musica.

Como marco conceptual debe articularse fuertemente con el resto de los ejes, ya que proporciona
fundamentos y saberes basicos indispensables para toda accién interpretativa, tanto analitica como
performativa. El objetivo de este eje es formar en los estudiantes de profesorado en mdsica la ca-
pacidad para contextualizar sus practicas musicales y proyectar desde alli las particularidades de
su ensenanza. Por ello debe integrar los aportes de la reflexion contextual provenientes del estudio
del arte en general para luego relacionarlos con las particularidades del lenguaje y la produccion
musical a través del tiempo y en distintos contextos sociales, geograficos y culturales.

Como asignaturas comunes a todos los lenguajes artisticos se proponen espacios afines a la socio-
logia del arte y la estética o filosofia del arte.

En cuanto a lo especifico, los espacios que podrian conformar este eje son: apreciacién musical (en
este caso vinculada al aprendizaje de las cosmovisiones de época), historia de la msica, filosofia o
estética de la musica, sociologia de la musica, etc.

d. Formacion en la especialidad profesional

Supone adquirir los conocimientos de mayor grado de especializacion que puedan estar presentes
en la formacion inicial. Una vez mas se apela a lo antes dicho en pos de que estas especializaciones
no resulten en un conjunto heterogéneo y ecléctico de sub-disciplinas, y en cambio permitan a los
egresados obtener un primer perfil especifico fundado en una formacién musical integral, orienta-
da simultaneamente al desempeno en ambitos culturales y educativos.

Como se mencion6 en el eje de la formacion en la produccién, es deseable que los espacios curri-
culares que conformen este eje puedan contener tanto la funcion de asignaturas de nivel general,
para la formacién de todos los perfiles profesionales, y al mismo tiempo, avanzada la carrera, la
funcion de especializacion en un tipo de trabajo musical. Se recomienda finalmente para este eje
(que depende de la oferta de carreras que realizara cada jurisdiccion) tener en cuenta los recur-
sos humanos disponibles y los perfiles profesionales existentes en las carreras de profesorado en
musica, evitando una diversificacién que puede conllevar una excesiva fragmentacion de la oferta.

e. Didactica de la musica: educacion musical

Este espacio de la formacién docente pretende lograr un acercamiento a las problematicas de la
ensenanza de la musica, relacionando aspectos tanto conceptuales como metodolégicos. Su ob-
jetivo prioritario es generar una reflexion critica acerca de la educacion musical en los distintos
niveles y modalidades de la educacion en nuestro pais, vinculando los supuestos sobre la musica,
las conceptualizaciones sobre el lenguaje musical, la praxis contemporanea de la mdsica en dife-
rentes contextos y los criterios para establecer su viabilidad en términos de ensenanza y los medios,
enfoques y procedimientos necesarios para llevarla a cabo. Para ello serd necesario establecer la
relacion que los diferentes modelos pedagégicos de la educacion musical puestos en practica a
lo largo de la historia de la escolarizacion en la Argentina han tenido con los proyectos politicos y
educativos en general, y las ideas, objetivos y valoraciones en torno a la cultura, el arte y la musica.

Algunos de los conocimientos que se deberian desarrollar en este espacio se vinculan con la di-
mension politica de la educacion artistica, la constitucion del campo disciplinar de la educacion



musical, la relacion de los distintos modelos pedagégicos y didacticos de la educacion musical con
el contexto social en la historia de nuestro pais, los posibles roles docentes del profesor de Msica,
las estrategias didacticas especificas de la ensenanza y planificacion en educacion musical vincula-
das a un proyecto pedagogico y curricular, la especificidad de la formacion musical para cada nivel
y modalidad de la ensenanza, el rol de la educacién artistica y musical en el marco de la ensenanza
general y su relacion con otras areas del conocimiento.

4.5. Organizacion curricular, tipo de unidades
curriculares y orientaciones didacticas

Los ejes curriculares propuestos en este documento no suponen el diseno de una caja curricular ya
que la complejidad de algunos contenidos requerira su tratamiento gradual en espacios curricula-
res correlativos que apareceran ano a ano y otros, en cambio, podran ser resueltos en un tiempo
menor, inclusive, en un cuatrimestre. Esto supone que cada jurisdiccion, a partir de su contexto de
realidad y del perfil deseado, elaborara una caja curricular tratando a cada eje seglin su naturaleza
y compromiso, en vistas al perfil que desee alcanzar.

En otro orden, los LCN para la Formacion Docente Inicial consideran espacios curriculares de ca-
racter opcional para los estudiantes y prevén instancias de acreditacion de saberes adquiridos por
fuera de la institucién formadora.

Con relacion a lo primero, es aconsejable implementar el sistema de créditos para que los estu-
diantes disenen y seleccionen sus propios recorridos fuera y dentro de la institucion, pudiendo
enriquecer su perfil desarrollando una serie de habilidades y saberes complementarios que, por su
multiplicidad y diversidad, no podrian incorporarse a una caja curricular tnica.

Con relacién a los segundos, se recomienda prever la elaboracién de proyectos institucionales des-
tinados a tal fin, que garanticen el conocimiento y acreditacion de dichos saberes, en los que se de-
beran considerar instancias de entrevistas, encuentros pedagogicos planificados y una evaluacion
final avalada por la jurisdiccion.

En cuanto a la posibilidad de enriquecer el perfil de los docentes de Misica, se recomienda favo-
recer la complementariedad con otras modalidades en la instancia de seleccion de contenidos:
Educacion de Adultos, Educacion Especial, Rural, Hospitalaria, Intercultural Bilingte, en Contextos
de Privacion de la Libertad. Asimismo, se aconseja articular con instituciones que desarrollen esas
modalidades.

Se presentan a continuacion algunos aspectos que hacen a la organizacién curricular y a la forma de
trabajo, expresadas de acuerdo a los cuatro ejes antes mencionados mas el espacio de la didactica
especifica —educacion musical—, a los fines de considerar algunas de las particularidades de cada
uno de ellos.

4.5.1. Formacion en el lenguaje musical

Las unidades curriculares desde las cuales se podran desarrollar estos saberes comprenden el for-
mato de materia o asignatura con periodizacion anual y proyeccion cuatrimestral.

Es recomendable considerar que dentro de las estrategias de trabajo los docentes tengan en cuenta
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los siguientes aspectos:

- propiciar instancias de discusion con el fin de contextualizar las herramientas analiticas e
interpretativas propias al lenguaje musical, para adecuarlas a los contextos y necesidades de
aprendizaje y analisis;

-~ establecer un correlato permanente entre los contenidos especificos de la organizacion del
lenguaje musical y sus posibles usos en la produccion concreta de musica, a traves de la puesta
en acto de los conocimientos mediante trabajos de realizacion musical;

-~ priorizar los analisis globales, yendo de lo general a lo particular y atendiendo permanente-
mente a lo que otorga identidad y sentido a la obra analizada;

- partir siempre de ejemplos concretos de obras musicales para la presentacion, discusion y
reflexion critica sobre las distintas dimensiones del lenguaje musical;

-~ establecer actividades y situaciones de aprendizaje para la adquisicion de herramientas per-
ceptuales, relacionandolas con las obras concretas y la totalidad del discurso musical, vincu-
lando la organizacion, la percepcion y la interpretacion en todo momento;

- proyectar instancias de trabajo reflexivo en torno a los contenidos que permitan contrastar los
marcos teéricos conceptuales con las concepciones o supuestos previos sobre los conocimien-
tos abordados, implicando el analisis de materiales bibliograficos y el empleo de vocabulario
especifico, y contextualizando permanentemente los saberes.

4.5.2. Formacion en la produccion musical

Las unidades curriculares desde las cuales se podran desarrollar estos saberes comprenden el for-
mato de asignaturas con periodizacion anual, para aquellas disciplinas donde se requiere profundi-
zar los aprendizajes o generar un acento de especializacion. En otros casos de indole complemen-
taria, se podran considerar regimenes cuatrimestrales. Para los espacios de instrumento se debera
adecuar la carga horaria en funcion de la atencion de los estudiantes en forma individual o en
pequenos grupos. Es recomendable, como criterio general, que el sistema de aprobacion tienda a
favorecer mecanismos de acreditacion por promocion por sobre los de aprobacion mediante exa-
men libre, particularmente en los espacios de practica grupal, composicién e instrumento.

Dentro de las estrategias didacticas que se propone atender, se recomienda que los docentes ten-
gan en cuenta los siguientes aspectos:

- Abordar el ambito de la produccién musical propiciando situaciones que no se reduzcan al
hacer como mera manipulacién técnica, sino como un ambito donde la reflexion en la accion
y fuera de la accion debe posibilitar la puesta en juego de marcos conceptuales e interpre-
tativos, que resultan necesarios para orientar la resolucion de las obras abordadas, ya sean
propias o de repertorio.

- Al existir diversos perfiles profesionales, los espacios curriculares vinculados con la ejecucion
instrumental, tanto solista como de conjunto, deberan estar orientados en funcién de dichos
perfiles. El repertorio, la metodologia y las herramientas técnicas e interpretativas dependeran
siempre del perfil docente a formar. En todo caso, propiciar un recorrido por estos espacios a
partir del repertorio de interés para los estudiantes puede ser un punto de partida a través del



cual generar un transito por otros géneros y estilos musicales mas lejanos a los estudiantes.

= De la misma forma, los espacios concebidos como no especificos o generales deberan estar
formulados a partir de la conjuncion entre una formacion integral y amplia, que permita a los
estudiantes valerse de herramientas y procedimientos diversos presentes en la praxis musical,
y un transito por formas de produccién menos convencionales pero que puedan convertirse
en recursos potenciales para todos los profesores de mdsica;

- El formato taller puede constituir una modalidad pedagoégica apropiada para desarrollar ca-
pacidades vinculadas con la toma de decisiones que intervienen en la produccion musical, la
elaboracion de proyectos y la eleccion de acciones posibles y pertinentes para cada caso. No
obstante los docentes deberan disenar sus proyectos aulicos considerando los contenidos, las
estrategias didacticas, los medios y los recursos que los estudiantes deberan poner en juego
en cada instancia de produccion, sin desdibujar ni diluir el cuerpo de conocimientos que forma
parte de este eje.

4.5.3. Formacion socio-historica

Las unidades curriculares desde las cuales se podran desarrollar estos saberes comprenden el for-
mato de materias o asignaturas y seminarios con periodizacion anual o cuatrimestral, teniendo en
cuenta que:

-~ |as estrategias didacticas que implementen los docentes deberan posibilitar a los estudian-
tes el desarrollo de capacidades vinculadas al analisis y la reflexion critica de los fenémenos
artisticos en general y musicales en particular. Por ello, se propone un fuerte compromiso de
parte de las jurisdicciones en promover la actualizacion de los saberes propios de este eje a
partir del estimulo a la investigacién por parte de los docentes que deberan hacerse cargo de
los espacios. Es importante que los contenidos que nutran este eje provengan de un marco
situado en nuestra region, y emanen de las discusiones contemporaneas mas amplias de la
comunidad cientifica y artistica;

- los espacios curriculares que se definan para este eje deberan vincular la teoria con la practica
proyectando los conocimientos hacia el futuro desempeno docente, fomentando la lectura
y el debate de materiales bibliograficos, el analisis y la investigacion, ejercitando un trabajo
critico y reflexivo en la construccion del conocimiento;

~ desde lo metodologico se debe resaltar la necesidad de generar un impacto de lo producido en
estos espacios en la propia praxis musical y la practica docente. Por esta razon se recomienda
no desestimar la proyeccion de actividades que signifiquen la puesta en acto de los conoci-
mientos derivados de la lecturay la reflexion, en trabajos de produccion musical, investigacion
o0 propuestas de intervencion docente;

-~ los desarrollos didacticos deberan prever planteamientos que admitan la interaccion de los es-
tudiantes con el entorno en el que se desarrolla la practica musical, favoreciendo la autonomia
en la organizacién de sus propias experiencias de aprendizaje;

= en funcién de los contenidos proyectados en los espacios curriculares definidos dentro de este
eje, se podra prever la organizacion de charlas, seminarios o conferencias, para profundizar en
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distintos aspectos o perspectivas de un tema, invitando para ello a especialistas relacionados
con la tematica. Estas actividades se completaran en instancias proyectadas por los docentes
que podran comprender coloquios o debates finales.

4.5.4. Formacion en la especialidad profesional

Las unidades curriculares que integraran este eje dependen del tipo de oferta curricular que de-
termine cada jurisdiccion. En términos generales, y asumiendo que estos espacios se orientan a
profundizar lo especifico de cada tipo de actividad musical, la periodizacion anual sera la mas re-
comendable. De todas formas es posible concebir espacios especificos que se aboquen a tematicas
puntuales, en cuyo caso la periodizacién cuatrimestral permitiria ampliar la oferta de los mismos.

Tanto los contenidos como las particularidades metodolégicas de los espacios que pudieran formar
este eje son profundamente diversos. Responden a tradiciones e historias disciplinares muy distin-
tas y en ocasiones contrastantes. En términos de proyecto institucional se remite a lo expresado
para el eje de la produccién musical, entendiendo que los espacios de este Gltimo pueden ser
propedéuticos o iniciales, y los del eje de la especializacion profesional una etapa posterior de re-
corrido mas profundo y particular sobre sus contenidos. Sin embargo, se vuelve a llamar la atencion
sobre la necesidad de generar una formacion musical general, coherente y equitativa, que tienda a
reconciliar los aspectos divergentes de cada perfil musical profesional, sin eliminar sus particulari-
dades e identidades.

4.5.5. Didactica de la musica

Se recomienda su inclusién como materia o asignatura con periodizacién anual, con una fuerte
vinculacién con el resto de los espacios curriculares comprendidos en el campo de la Formacién
Especifica y en articulacién con los campos de la Formacién General y de la Formacion en la Prac-
tica Profesional.

Los docentes deberan propiciar situaciones aulicas en las que se ponga en juego la construccion de
conocimientos posibles de ser ensenados, a partir de la conjuncion de los encuadres teoéricos sobre
la musica y la educacion abordados en los distintos campos y ejes de la formacion, la propia praxis
musical de los estudiantes y la contextualizacion tanto de los aspectos musicales como educativos.
En este espacio se deberan implementar instancias de observacion y practica que sinteticen los
aportes del campo de la Formacion Especifica, los de la Formacion General y los del campo de la
Formacion en la Practica Profesional.

Este espacio es responsable también de orientar los aprendizajes de los estudiantes en funcion de
los niveles y modalidades de la ensenanza en los que potencialmente podran desempenarse, aten-
diendo a generar una experiencia amplia y totalizadora de la insercion de la mdsica en el sistema
educativo.



5. Teatro

5.1. Introduccion

Las recomendaciones curriculares para las carreras de formacion docente en los lenguajes artisti-
cos Teatro, Misica, Artes Visuales y Danza constituyen un insumo para orientar la transformacién
curricular que deberan llevar a cabo las jurisdicciones, de acuerdo a los lineamientos establecidos
por el Instituto Nacional de Formacion Docente: carreras de cuatro anos, con una carga horaria con
un piso minimo de 2.600 horas, y espacios curriculares organizados en torno a tres campos basicos
de conocimiento:

- Formacion General
- Formacion Especifica

- Formacion en la Practica Profesional

5.2. La problematica de la formaciéon docente en Teatro
5.2.1. Antecedentes

El Teatro tiene una larga historia de presencia en la educacién argentina, aunque no especificamen-
te en los espacios curriculares dedicados a la educacion artistica, ni ensenado por profesores de
Teatro. Los objetivos con los que se hizo presente fueron evolucionando junto con la sociedad y con
las orientaciones cambiantes de la pedagogia. Estas busquedas, importantes como antecedentes,
tuvieron, la mayoria de las veces, marcos epistémicos basados en aspectos de la psicologia, la so-
ciologia, la politica, la ética, la literatura, la oratoria o la didactica, pero no especificamente en arte.

La mirada que la institucién escolar posee en relacion con los aprendizajes teatrales esta tenida por
supuestos derivados de esos marcos. Enfocando al Teatro desde la psicologia, se espera de él que
esté presente en la escuela para que los estudiantes tengan oportunidad de conocerse mejor a si
mismos y puedan expresar sus sentimientos. Desde la sociologia se le atribuye la tarea de desarro-
Ilar habilidades sociales y ensenar a convivir. Desde la politica, se lo considera herramienta para la
formacion de lideres y para despertar la conciencia de los pueblos. Desde la ética, se privilegia su
poder catartico. La literatura lo aborda como texto escrito. La oratoria como ejercicio para desa-
rrollar la oralidad y la didactica como una estrategia ludica para ensenar contenidos de cualquier
area. Ninguna de estas miradas podria considerarse errada, pero si poco orientada hacia los saberes
especificos, fragmentadora, y parcial.

Con la Ley Federal de Educacion, en 1995, por primera vez en la historia de la educacion argentina, se
enuncia al Teatro como un lenguaje artistico que conforma el area con igual envergadura que la mdsi-
ca o las artes visuales. En el documento de los Contenidos Basicos Comunes se desarrolla un encuadre
epistemologico y pedagogico inédito, ya que no se encontraron antecedentes de una produccion que
contemplara todos los aspectos y todos los niveles, tal como se presentaron en ese material.

A partir de esta novedad, el lenguaje Teatro aparece en el curriculum de cada jurisdiccion de un
modo dispar y discontinuo. Todos los enfoques ya mencionados, predecesores del nuevo concepto
de Teatro como lenguaje artistico, subsisten en el imaginario escolar y condicionan la tarea del
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especialista, el profesor de Teatro. En la comunidad educativa aln subsisten prejuicios que consi-
deran a estos aprendizajes alejados de la rigurosidad de los saberes cientificos y poco significativos
dentro de un curriculum prescripto.

Los programas compensatorios creados en los Gltimos anos desde el Ministerio de Educacion de la
Nacion para el mejoramiento de la calidad, demandaron docentes de Teatro al implementar progra-
mas tales como Escuela Creativa, Escuelas Artisticas, PROMERE y PROMEREM, Plan Social, Escuelas
Solidarias y C.A.J., entre otros. También, desde la educacion no formal, diferentes espacios como
municipios, comedores populares y escuelas de verano comenzaron a demandar profesores de
Teatro para ninos y jovenes.

5.2.2. Estado del sistema de formacion de profesores de Teatro

El desarrollo del Teatro en cuanto a la creacion de horas en las escuelas y a la apertura de profeso-
rados especificos, no es homogéneo en las diferentes jurisdicciones.

Ante la falta de profesores de Teatro, las horas creadas en las escuelas, en su mayoria, son cubiertas
por personas con tres tipos de perfiles diferentes: actores (de oficio o formados en algin conserva-
torio o universidad, orientados al entrenamiento en actuacion), profesores de literatura (con titulo
pedagdgico y una formacion orientada a trabajar el texto antes que la accién dramatica) y profeso-
res de declamacion (con una titulacién de academia, no validada a nivel nacional por la educacién
formal, orientados al “bien decir”). Educadores que, en los tres casos, parcializan los procesos de
ensenanza y aprendizaje, orientandolos hacia las fortalezas de su propio perfil.

Hoy se cuenta con 6 profesorados universitarios y 21 profesorados de Teatro en institutos supe-
riores de formacion docente, de los cuales, mas de la mitad se encuentra en Buenos Aires. En las
provincias, algunos todavia no tienen la primera cohorte de titulados.

La articulacion entre instituciones superiores y universidades es escasa y esta direccionada a los
ciclos de licenciaturas extraordinarias y no a profundizar saberes en los profesorados. También
existe como oferta la certificacion docente, que no contempla una didactica especifica, por lo que
representa s6lo una aproximacion general a saberes pedagégicos, pero no una especializacion en
docencia teatral. Con respecto a la capacitacion, desde la Red Federal de Formacion Docente conti-
nua se ofrecié escasa formacion vinculada al teatro, y la ofrecida se orient6 a utilizar este lenguaje
como herramienta didactica. El abordaje del teatro dentro del marco de la educacion artistica tuvo
menor presencia en la oferta formadora que la plastica y la misica.

Con respecto a los planes de estudio de las carreras de profesorado de Teatro, posteriores a 1990,
presentan en general cierta debilidad en el tratamiento y desarrollo del lenguaje especifico, sobre
todo en los aspectos relacionados con la produccion.

5.3. Finalidades y propoésitos de la formacion docente en Teatro
5.3.1. Sentido formativo del teatro

Epistemoldgicamente, el teatro es un lenguaje artistico, una construccion textual narrativa acerca
de los grandes temas de la humanidad, que se escribe en un espacio con acciones, en un aqui y
un ahora real que se transforma en ficcional por una convenciéon compartida en comunioén tacita



entre actores y espectadores. Este lenguaje, al ser ensenado, se involucra con el mundo interno de
los estudiantes y promueve la capacidad de construir mundos posibles; desarrolla el pensamiento
ficcional, clave de la actitud inventiva, necesaria para descubrir, modificar o resignificar la reali-
dad; alfabetiza estéticamente, dando herramientas para apreciar y producir —desde el pensamiento
simbélico— simulaciones de historias de vida, con intencionalidad estética; y ensena a proyectar y
producir con otros, aceptando reglas sociales de intercambio y trabajo en comun.

Podemos senalar dos aportes basicos que los aprendizajes teatrales realizan a la formacién inte-
gral de una persona. Uno a nivel sociocultural, el de la sensibilizacion estética, que posibilita una
enriquecedora multiplicidad de lecturas de la realidad. El otro, a nivel del desarrollo personal, el
de poder ensayar la vida sin grandes riesgos, jugar a la realidad para explorarla y reflexionar luego
éticamente acerca de las consecuencias de las acciones y las decisiones de las personas. El teatro
ofrece un excelente recurso para aprender a ver y poder construir desde alli acciones reparadoras:
el proceso de distanciamiento.

La experiencia artistica, en general, hace posible una comprension mas compleja de la realidad al
favorecer la produccion de competencias interpretativas, desde modos alternativos de pensamien-
to. Quien va a educar a ninos y adolescentes en la escuela conoce que su tarea no es la de formar
artistas. Sin embargo, esta afirmacion no implica descuidar la Formacion Especifica del futuro do-
cente, que debe tener la misma rigurosidad conceptual y procedimental que la de un actor.

Esta formacion le posibilitara disponer de las necesarias competencias en el manejo de los recursos
técnicos e interpretativos propios del teatro, utilizandolos creativamente con eficacia en el ejerci-
cio de la docencia artistico-teatral para alfabetizar estéticamente a sus estudiantes. Esto implica
conocer las categorias estéticas en sus contextos socio-historicos, para posibilitar producciones
teatrales y analisis de producciones propias y ajenas, ejerciendo una reflexion critico-valorativa.

El futuro docente debe contar, ademas, con herramientas conceptuales para identificar las princi-
pales problematicas y desafios de la ensenanza del teatro, en los distintos niveles y modalidades del
sistema y en educacion no-formal, adecuandose al contexto regional, pero con apertura universal.

5.3.2. Aspectos basicos a atender en la formacion

A partir de lo expuesto, la formacion del profesor de Teatro debe estar orientada a garantizar el
dominio de capacidades amplias y complejas, relacionadas con tres aspectos basicos:

~ aspectos cognitivos, que le permitan promover en sus estudiantes procesos comprometidos
con el desarrollo del pensamiento;

-~ aspectos estéticos, que lo habiliten como protagonista y apreciador sensible e inteligente de
producciones artisticas;

-~ aspectos pedagdgico-didacticos, para estar en condiciones de disenar y llevar a cabo trayec-
tos de ensenanza-aprendizaje significativos y respetuosos de los destinatarios.

Aspectos cognitivos

Ensenar implica hacerse cargo de la responsabilidad de intervenir en |a calidad de vida de otros. Las
teorias psicolégicas del aprendizaje han puesto en evidencia que la intervencién del que ensena
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incide en la estructuracién de esquemas cognitivos para futuros aprendizajes, del que aprende.
Ademas, regula la cantidad, la calidad y la orientacion de los saberes que, quien aprende, pone en
juego. Con su modo de ensenar, el docente también ensena modos de aprender, ya que se interna-
lizan con mas facilidad modelos vivos que discursos.

La inteleccion comprensiva del arte es de naturaleza sensorial en la captacién de la informacion
basicay es de naturaleza reflexiva multiasociativa en el proceso de construccion del percepto desde
el cual se llega al concepto.

Entre las operaciones cognitivas que se deben poner en ejercicio al formar docentes de Teatro, se
senalan como mas significativas las siguientes:

- Ampliacién del universo significante de las palabras. Desfosilizacion de la lengua; ir mas alla de
lo obvio, superando estereotipos, operacién indispensable para el desarrollo del pensamiento
metaforico.

~ Bdsqueda permanente y registro selectivo de informacion diversa, teniendo en cuenta que no
s6lo se la encuentra en los libros sino que hay que aprender a “leer” el mundo. El teatro maneja
contenidos facticos. Principios de las ciencias, como la observacion y la experimentacion, son
apropiados en la investigacion de la actuacion dramatica.

- Atencion reflexiva sobre la permanente interaccion dindmica entre sensaciones, afectos e
ideas que se ponen en juego en el momento de experimentar y crear, y esfuerzo por aprender
a equilibrarlas.

~ Manejo de estrategias linguisticas de produccion de textos orales atendiendo a cada circuns-
tancia comunicativa. Habilidad especialmente compleja en el acto de improvisar ya que se
requiere un alto grado de manejo de datos de la realidad observaday, a la vez, una gran capa-
cidad de ficcionalizacién, para poder representar a otro en la construccion imaginaria de un
conflicto, una historia, un tiempo y un espacio desde el pacto del como si.

= Manejo de estrategias de produccion de textos escritos con estructura dramdtica. La capacidad
de apropiarse del discurso no sélo hace a los futuros docentes mas auténomos, sino también
mas reflexivos. Producir sus propios textos dramaticos les posibilita discurrir y argumentar, de
un modo ludico y liberador, con respecto a sus propias hipétesis acerca de la realidad en la
que viven.

- Identificacién de objetivos y superobjetivos de lo representado. Sin un acto reflexivo de distan-
ciamiento y analisis, a partir de improvisar o representar un texto dramatico, dificilmente se
supere el simple hecho anecdético de haber jugado a ser. El entrenamiento en la identificacion
de las fuerzas en conflicto, la discriminacion entre movimientos y acciones y la caracterizacion
de los personajes son garantia de un proceso de apropiacién comprensiva del texto dramatico
y de visualizacion comprensiva de sus posibilidades de ser transformado en texto espectacular
o sea, de un hacer entendiendo la naturaleza del hecho teatral.

~ Puesta en juego de la inteligencia espacial. Esta capacidad, adormecida por los espacios tan
predeterminados de la vida actual, es propia de toda inteligencia humana. A través del uso
creativo y transformador del espacio que se puede realizar desde el Teatro, acciona la inteli-
gencia espacial y desarrolla sentido de ubicacion, instituyendo un campo de percepcion donde
situar creativamente a los objetos y a los demas.



-~ Ideacion y resolucion de proyectos de produccion de representaciones teatrales. Concretar una
representacion es el resultado de un complejo procedimiento que comienza con el esbozo de
ideas, la construccion de roles o personajes y de situaciones, la planeacion o seleccion, en el
caso de abordar un texto escrito, de un tiempo, un espacio y una historia que los contenga, la
organizacion en tareas y la asignacion de las mismas a los diferentes miembros del grupo, la
toma de una serie de decisiones estéticas relacionadas con la caracterizacion de los persona-
jesy la produccion de una escenografia y ambientacion acordes.

= Incorporacién de conceptos propios del lenguaje artistico especifico. Conocer los elementos
de la estructura dramatica y aprender a operar con ellos también es resultado de un proceso
cognitivo que requiere, como insumos, terminologia especifica y procesos meta-cognitivos.

= Desarrollo de habilidad para contextualizar. No basta recibir informacién histérica acerca del
texto o el tema que se esta abordando. Es necesario aprender a establecer relaciones. A de-
sarrollar esquemas cognitivos que posibiliten pensar en red, para visualizar la interconexion
entre las diferentes categorias de informacion que se poseen.

Aspectos estéticos

Para ensenar Teatro de un modo significativo, es indispensable estar comprometido con sus valores
y tener una actitud de apertura co-creadora. El acercamiento al contenido a ensenar debe ser un
acontecimiento dialogico.

No se afirma con esto que s6lo puede ensenar arte quien es artista consagrado, pero si se considera
imposible ensenar arte desde una enunciacion pedagogica de caracter puramente descriptivo de
fenémenos, sin compromiso con la vivencia fruitiva. El profesor de Teatro necesariamente debe ser
un permanente recreador de la génesis de lo que ensena, un protagonista de la experiencia huma-
na de volver a inventar los fendmenos que pretende investigar con sus estudiantes. No importa si
lo que produce alcanza trascendencia en el plano profesional. Lo importante es su experiencia de
interaccion, su compromiso con el lenguaje.

Aspectos pedagégico-didacticos

Los aspectos pedagogico-didacticos se sustentan en los cognitivos y los estéticos. Ningln trabajador
eficiente elige herramientas sin preguntarse primero qué trabajo concreto quiere realizar con ellas.
Y ninglin pedagogo responsable selecciona contenidos y estrategias sin preguntarse primero cual es
su propésito primordial. Por lo tanto, se deben formar profesores de Teatro que en sus clases:

~ promuevan la permanente exploracion de la realidad y una experimentacion protegida, por su
caracter ficcional, de situaciones afectivas de relacion en circunstancias conflictivas. Esta ex-
perimentacion desarrolla la capacidad de captacién sensorial, de organizacion de los afectos,
de autoconfianza y de aceptacion de los propios limites;

- orienten procesos de produccion grupal, con diferentes niveles de representacion simbdlica,
originales, ricos en recursos expresivos y acordes con los intereses y la madurez de los estu-
diantes;

- aborden el lenguaje teatral como un codigo que encierra elementos formales y normativos,
principios y reglas que lo regulan y desde el cual se pueden escribir y leer mensajes estéticos;
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~ propongan reglas de interaccion claras y lo mas consensuadas posible, para garantizar que el
aula sea un lugar apropiado para la construccion democratica;

~ contacten a los estudiantes con producciones ricas y variadas y los acompane en el proceso
de conceptualizacion apreciativa;

-~ manejen informacion diversa, pertinente y suficiente y la pongan a disposicion de los estu-
diantes;

~ promuevan procesos meta-cognitivos, favoreciendo la identificacion y construccion del modo
propio de aprender en cada alumno.

5.3.3. Propositos de la formacion docente en Teatro

En sintesis, los propésitos de la formacién docente especifica son:

-~ favorecer la apropiacion de conocimientos acerca de las especiales caracteristicas del proceso
de adquisicion de saberes en arte, particularizando en teatro;

-~ propiciar el manejo s6lido de conocimientos disciplinares, pudiendo reconocer y utilizar los
aspectos sintacticos, semanticos y pragmaticos propios del lenguaje teatral, ubicados en con-
texto;

- promover la puesta en acto, en sus propios procesos cognitivos, de las estrategias de pensa-
miento que pretende ensenar;

- propiciar el interés por el conocimiento y utilizacién de las nuevas tecnologias, comprendien-
do suimpacto en las estrategias pedagogicas y en los nuevos estilos expresivo-comunicativos;

- promover el pensamiento auténomo, la libertad responsable y el respeto por la diversidad;
-~ propiciar la participacion en el propio contexto cultural, percibiéndolo como portador de sentido;

-~ favorecer el conocimiento de las categorias estéticas y sus origenes socio-historicos, para que
pueda vivenciar y analizar obras teatrales, ejerciendo una reflexion critico-valorativa contex-
tualizada de las mismas;

- promover el contacto critico con los nuevos modos de representacion y desarrollar conciencia
acerca del fenémeno de transformacion en la sensibilidad que han producido los medios de
comunicacion de masas;

-~ propiciar la investigacion de los ambitos en los que se mueven ninos y jovenes para descubrir
los paradigmas estéticos-teatrales con los que se manejan;

~ promover la comparacion entre diferentes discursos estéticos y producciones artisticas, iden-
tificando los supuestos antropologicos, ideologicos y filoso6ficos que los sustentan en el analisis
del discurso teatral;

-~ propiciar el contacto con recursos técnicos e interpretativos que posibiliten la produccién
desde una sintaxis propia en términos teatrales;

- favorecer una actitud respetuosa y ética para aceptar la diversidad cultural sin calificar las
diferentes realidades culturales en culturas de primera y culturas de segunda, segln la visién
estética que predomine;



-~ ofrecer conocimiento disciplinar y didactico necesario para planificar e implementar situacio-
nes de aprendizaje diversas, dominando el contenido del lenguaje teatral y atendiendo a las
especiales caracteristicas de los estudiantes del nivel en el que se desempene;

~ promover la conciencia alerta acerca de los supuestos tedricos que subyacen a la propia prac-
ticay la actitud abierta de constante revisién con relacion al lenguaje teatral;

-~ favorecer el manejo de criterios de evaluacion acordes con el sentido que se le otorga a los
aprendizajes artisticos en la escuela, superando la valoracion del talento innato y resignifican-
do el deseo y el esfuerzo por aprender y la comprension y reflexion acerca de los contenidos
trabajados.

5.4. Contenidos de la Formacion Especifica
5.4.1. Criterios para la seleccion de contenidos

La produccion de un diseno curricular requiere un fuerte ejercicio de responsabilidad para pregun-
tarse por los fundamentos de cada una de las decisiones que se toman.

Es imprescindible tener en cuenta que no se parte de la nada. Existen caminos recorridos y planes
de estudio. Resulta necesario revisarlos para rescatar los logros y modificar lo que se ha evaluado
como dificultad.

En el diagnostico que surgié del Encuentro Nacional de Profesorados de Arte®, quedaron claras
algunas lineas basicas de accion necesarias:

-~ fortalecer la presencia de contenidos disciplinares;

-~ atender, en ellos, no s6lo a la actuacion, sino también a la produccion espectacular y a la re-
cepcion;

-~ cuidar la especificidad de la didactica especial;

- plantear, desde los contenidos de la Practica Profesional, un transito que garantice contacto
con diversidad de espacios posibles para el futuro desempeno.

Para las distintas carreras de profesorados artisticos se recomienda contemplar un nivel/ ciclo ba-
sico que pueda ofrecer los aprendizajes previos necesarios para el ingreso a cada una de las espe-
cialidades (musica, danza, artes visuales, teatro). La jurisdiccion definira la duracion y las edades
de ingreso a dicho nivel/ciclo, segln las caracteristicas y necesidades de las mismas. Aunque esta
prevision tradicionalmente sélo se contempl6 para Mdsica y Danza, se recomienda que también sea
tenida en cuenta para los profesorados de Teatro y de Artes Visuales.

Asimismo, se recomienda que las jurisdicciones contemplen las condiciones de ingreso a los Profeso-
rados previendo diferentes formatos, como por ejemplo, un Taller de Acreditacion de Competencias,
donde se plantee el cursado de espacios disciplinares, con acreditacion del mismo antes del inicio
de la carrera, para los estudiantes que no provengan de los niveles/ciclos basicos en los lenguajes
artisticos de instituciones artisticas oficialmente reconocidas. Las jurisdicciones, en acuerdo con los
especialistas del area y con las instituciones, estableceran las cargas horarias de los mismos, moda-
lidad de cursada, las fechas de realizacion, las formas de evaluacién y acreditacién de los mismos.

> Organizado por el Instituto Nacional de Formacion Docente en el Hotel Bauen, Buenos Aires, noviembre de 2007.
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Se plantea a continuacion una organizacion orientadora de los contenidos en ejes:
a. Formacién en el lenguaje teatral
b. Formacién en la produccién teatral
¢. Formacion socio-historica

d. Didactica del teatro

a. Formacion en el lenguaje teatral

Este eje medular, clave para la formacion del profesor de Teatro, requerira de espacios curriculares
en los que se configuren y atiendan a los saberes disciplinares propios del lenguaje. Se recomienda
para estos contenidos, un tratamiento con modalidad de taller, para que la conceptualizacién sea
resultado de la investigacion vivencial de los procesos.

Sera necesario abordar la actitud ludica, la comunicacién y el pensamiento creativo que posibilitan
la improvisacion, saber que necesariamente atraviesa todos los demas aprendizajes relacionados
con el eje.

Se pondra particular atencion en el juego teatral y la representacion, identificando y diferenciando
el juego dramatico de la situacion escénica.

Sera necesario considerar la aplicacion de variadas técnicas para la construccion de la organicidad
y el desarrollo de métodos de analisis especificos de situaciones escénicas que hagan visible y po-
sibiliten teorizar acerca del proceso creativo en el teatro.

En este eje también se desarrollaran contenidos de actuacion, orientados a comprometer sin di-
ficultad el “yo” en situacion de ficcion y al logro de una conducta organica y creible para lograr la
composicion de personajes.

Se recomienda, antes de abordar metodologias mas modernas y/o de ruptura, transitar por conteni-
dos basicos como estructura dramatica y método de las acciones fisicas en funcién de la produccion
de escenas y personajes. Atendiendo a las posibilidades que le proporciona este saber como futuro
profesor de Teatro, se considera pertinente profundizar en este método y realizar aproximaciones
exploratorias a otras metodologias de actuacion con modalidad de seminarios breves.

Componer personajes con unidad psicofisica y continuidad de conducta, requiere tanto entrena-
miento en técnicas de actuacion como en agudeza perceptiva para tomar datos de la realidad y
reelaborarlos creativamente, por lo tanto la exploracion senso-perceptiva debe estar presente en
este eje.

Los procesos senso-perceptivos y kinestésicos deberan ser tratados en la ensenanza de técnicas
corporales, orientadas a la produccion de imagenes personales y grupales con sentido estético. Se
propone el tratamiento de la percepcion del propio cuerpo, en movimiento y en quietud, en sole-
dad y en relacién, los cédigos del lenguaje del cuerpo y su posible organizacion para el desarrollo
del movimiento expresivo y el logro de la metafora kinestésica.

Sera indispensable incluir también el estudio de técnicas vocales que posibiliten una mayor con-
ciencia vocal para reconocer y manejar la voz hablada y cantada como recurso fundamental en la
caracterizacion de personajes y también en el desempeno como docente.

La Formacion Especifica requiere también de marcos referenciales para comprender la interrela-



cion entre texto dramatico y texto espectacular y conocer las caracteristicas del hecho teatral y la
terminologia basica.

Se sugiere para esto el tratamiento interrelacionado del hecho teatral y el dramatdrgico, con una
clara orientacion a la diferenciacion entre texto espectacular y texto dramatico. Se abordaréa el ana-
lisis del texto dramatico, atendiendo a su estructura externa e internay a la relacién texto-contexto
y el analisis del texto espectacular atendiendo a los signos del lenguaje escénico. Se reconoceran
géneros y formas teatrales: tragedia, comedia, drama, tragicomedia, loa, auto sacramental, sainete,
farsa, misterio, entremés, grotesco, etc.

Ademas del plano reflexivo del analisis y lectura espectacular, desde las teorias actuales de la re-
cepcién, es importante la iniciacion en la produccion de textos dramaticos a partir de diferentes
estimulos y diferentes supuestos de recepcion.

b. Formacion en la produccion teatral

Se planteara un acercamiento a las practicas basicas del diseno creativo, técnico y escenografico
de un espectaculo y a la gestion y produccion.

Se atendera, en espacios curriculares que tiendan a integrar conocimientos, los diferentes roles
intervinientes en el trabajo grupal relacionado con la produccion de una puesta en escena: la di-
reccion de actores, el diseno y construccion de escenografia, la iluminacion, el sonido, el vestua-
rio y maquillaje. También la iniciacién en procesos de gestion para difundir y mantener en cartel
un espectaculo. Se recomienda, para estos aprendizajes, llevar a cabo el analisis y ejercicios con
diferentes elementos significantes, tanto en construccién de maquetas y simulaciones como en
experiencias de campo.

Finalmente, se considera pertinente a este eje, como contenido transversal, la ética profesional del
actor, basada en el respeto al trabajo en equipo y al cumplimiento del rol especifico.

c. Formacion socio-historica

Para este eje se propone analizar la problematica del teatro del siglo XX occidental y especialmente
latinoamericano: sus raices en la historia del teatro universal y su relacién con el contexto socio-
histérico y cultural (el pablico, la politica, la economia, la tecnologia y la innovacién artistica).

Mas alla del plano cronologico lineal es importante interpretar y analizar textos teatrales relevantes
y otras formas espectaculares desde distintos modelos teéricos y su relacion con la puesta en esce-
nay las propuestas actorales y escenograficas derivadas.

Se trata de desarrollar criterios para seleccionar adecuadamente producciones del teatro occiden-
tal y latinoamericano contemporaneos, plantear las tensiones existentes: culto-popular, clasico-ac-
tual, poético-cotidiano, aceptando la diversidad cultural del siglo XX con apertura para comprender
sus manifestaciones plasmadas en diferentes estéticas teatrales.

Seria importante orientar aprendizajes hacia el analisis y apreciacion de poéticas y textos drama-
ticos y espectaculares de autores nacionales y hacia el reconocimiento de las diferentes poéticas
teatrales mas representativas. La perspectiva histérica del teatro argentino es indispensable para
reconocer el hecho teatral como reflejo de la realidad del contexto.

Es importante advertir las relaciones dinamicas entre contexto y produccién teatral para valorar
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global y unitariamente el hecho teatral y sus poéticas como conjunto de relaciones y como fenéme-
no cultural y social, por lo que se considera pertinente enriquecer este eje con los aportes de otras
ciencias sociales como la sociologia del arte, la estética o la filosofia del arte.

Se sugiere trabajar lineas de tiempo que posibiliten la construccion mental de un panorama de los
movimientos y estéticas en relacién con los grandes hitos socio-histéricos.

d. Didactica del teatro

Este eje se piensa como el puente entre los tres campos para la formacion del profesorado porque
resignifica los aprendizajes que se desarrollan en el campo de la Formacion General y de la Especifica
y da herramientas para el desarrollo del campo de la Practica Profesional. Se sugiere enfocarlo desde
el paradigma socio-critico y adherir a las teorias constructivistas y cognitivistas del aprendizaje.

La didactica especifica esta fuertemente anclada en los saberes pedagogicos que los estudiantes
reciben en el campo de la Formacion General. Su nlcleo de trabajo aglutinante es el diseno de
situaciones concretas de ensenanza-aprendizaje en diferentes contextos de realidad y pertinentes
a los diversos niveles de ensenanza.

La esencia de la didactica del teatro esta orientada al logro de la competencia estético-expresiva,
consecuencia de la alfabetizacion estética. Tener competencia estético-expresiva, en relacion con
Teatro, implica poder expresarse en forma personal desde el lenguaje artistico-teatral y desarrollar
criterios fundamentados de apreciacion de producciones teatrales. El logro de esta competencia
requiere de una practica sistematica y continua de exploracion, produccion y apreciacion desde el
teatro.

Los estudiantes desarrollan esquemas perceptivos a través de la estimulacion sensorial basada en
el contacto con el mundo natural y cultural. Contacto que es percibido en forma sincrética en el
nivel inicial y en el que se va logrando una diferenciacién y profundizacion progresiva a medida que
se avanza en los niveles. A partir de posibilitar estas exploraciones los estudiantes seran capaces
de reconocer, diferenciar y utilizar expresivamente diferentes posibilidades comunicativas desde el
cuerpo y la palabra.

En cuanto a la produccion, esta didactica propone una estimulacién permanente de la capacidad
de expresar y de expresarse, comunicando a otros y comunicandose con otros. Queda claro que la
produccion en la escuela no pondra el acento en el nivel artistico del logro, sino en la capacidad
para utilizar las técnicas aprendidas con imaginacion, superando estereotipos y comunicando el
propio mundo interno, tanto en presentaciones publicas como en producciones de aula.

Con respecto a la apreciacion, podriamos afirmar que la didactica de la recepcién es la menos tra-
bajada sistematicamente hasta ahora en la escuela y consiste en desarrollar criterios para emitir
opiniones de valor, con fundamento, acerca de las propias producciones, las de otros companeros
y las de referentes culturales. Ensenar a apreciar requiere promover el analisis y la verbalizacién
de lo que sienten, imaginan, piensan y comprenden a partir de tomar contacto con producciones
expresivas y/o artisticas.

La construccion de estos aprendizajes requiere de una didactica compleja, graduada, comprometi-
da con los saberes del lenguaje y con el planteamiento de estrategias y principios que permitan di-
senar y orientar procesos actualizados y significativos, acordes con las posibilidades de los alumnos.



Sera indispensable plantear las caracteristicas del modo de aprender teatro del sujeto de aprendi-
zaje en cada etapa de desarrollo evolutivo y la adecuacion de contenidos y estrategias de ensenan-
za-aprendizaje para cada nivel del sistema educativo.

Se atendera desde este eje a la preparacion para desenvolverse en ambitos de escolaridad formal y
también en espacios no formales como municipios, hospitales, uniones vecinales, etc., orientando
el accionar, en estos casos, hacia la animacion socio-cultural.

Con respecto al desempeno en otras modalidades: rural, especial, bilinglie y en ambitos de reclu-
sion, se aconseja articular con instituciones que las desarrollen especificamente.

Dentro de los saberes didacticos necesarios, se encuentra la animacién grupal del espacio creativo-
teatral, para estar en condiciones de promover procesos facilitadores del desarrollo de competen-
cias interaccionales y sociales. Esto implica la exploracion tedrico-practica de actitudes y habilida-
des adecuadas como animador-coordinador de grupos de aprendizaje y de entrenamiento teatral y
el desarrollo reflexivo de marcos conceptuales que sustenten esos disenos de accion.

Estos saberes adquieren especial significatividad cuando el profesor de Teatro se desempena en
ambitos no formales.

También es indispensable, al plantearse estrategias y recursos didacticos para ensenar teatro, un
acercamiento a la literatura infantil y juvenil vigente, dramatica, poética, narrativa y ludica. El pro-
posito es dotar al futuro docente de un bagaje de textos apropiados para las diferentes edades de
sus alumnos a los que pueda acudir como motivacién para la dramatizacion y como pre-textos para
promover escritura dramatica.

Este conocimiento literario colabora en el desarrollo del pensamiento ficcional y enriquece la pro-
duccion de imagenes mentales y el vocabulario, tanto del docente en formacién como de los ninos
y adolescentes que seran sus alumnos. Se recomienda rescatar no sélo los textos escritos sino apro-
vechar la riqueza expresiva de la literatura oral: nanas, colmos, adivinanzas, trabalenguas y cuentos.

5.5. Recomendaciones y orientaciones para
la produccion curricular

El campo de la Formacion Especifica aparece privilegiado en la nueva Ley, ya que se propone ocupar
en él, entre el 50% y el 60% de la carga horaria total. La ensenanza del lenguaje teatral y de su
didactica requiere de una orientacion tedrico-practica que plantee situaciones en las que se pue-
dan integrar conocimientos entre disciplinas medulares e instrumentales y aplicar y ejemplificar los
contenidos desarrollados en oportunidades de experimentacion concreta. Deberan ser constantes
en la formacion de estos profesores el analisis critico y la reflexion conceptual, asi como la profun-
dizacion en habilidades técnicas, expresividad, creatividad, y disfrute.

Seria pertinente disenar una propuesta con la concepcion de “disciplinas abiertas”, que se nutran
entre si, se enriquezcan mutuamente y deban necesariamente vincularse en procura de ofrecer al
alumno una formacion, en teatro y su didactica, acorde con las futuras demandas profesionales.

Los ejes curriculares propuestos en este documento no suponen el diseno de una caja curricular,
ya que la complejidad de algunos contenidos requerira su tratamiento gradual en espacios curricu-
lares correlativos que apareceran ano a ano. Otros, en cambio, podran ser resueltos en un tiempo

menor, inclusive en un cuatrimestre. Esto supone que cada jurisdiccion, a partir de su contexto de
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realidad y del perfil deseado, elaborara una caja curricular tratando a cada eje segin su naturaleza
y compromiso, en vistas al perfil que desee alcanzar.

Las unidades curriculares pueden tomar diversos formatos de ensenanza. En general, cuando se tra-
bajan contenidos relacionados con el lenguaje especifico, se sugiere formato de taller. Este forma-
to, si bien involucra desempenos practicos, no debe reducirse a un simple entrenamiento sino que
requiere reflexion, creatividad, investigacion, conceptualizacion y apoyatura bibliografica. Implica
aprender a hacer problematizandose acerca de cdmo se hace, para qué se hace, de cuantas mane-
ras puede ser hecho, por qué se elige hacerlo de determinado modo. Los formatos de materias son
apropiados para el desarrollo de contenidos teoricos, como las historias, por ejemplo. Los semina-
rios son formatos mas agiles y breves, que tratan contenidos puntuales. A veces un contenido ex-
tenso se puede seminarizar disenando trayectos en los que se abren y cierran subtemas con los que
se va disenando un recorrido. Por ejemplo, Maquillaje podria organizarse en seminarios: Maquillaje
social, Maquillaje de fantasia, Maquillaje con protesis y postizos, etc.

Con respecto a las unidades curriculares opcionales, al reflexionar en torno a los aprendizajes re-
lacionados con el eje de la formacion en el lenguaje, se advierte la necesidad de enriquecer esos
aprendizajes troncales con una oferta opcional de trayectos breves que posibilite un acercamiento
a modalidades y expresiones relacionadas con la actuacion y la puesta en escena. No se considera
pertinente abrir esta propuesta en unidades curriculares fijas, ya que las posibilidades seran muy
diferentes segln la regién en la que se encuentre cada profesorado y los intereses de cada grupo
de estudiantes. Deberan ser cursos optativos organizados por la misma institucién o en convenio
con algln organismo de cultura, de modo que no impliquen un compromiso econémico para los
alumnos.

Estos trayectos podrian ser: titeres, magia, comedia musical, teatro de sombras, teatro negro, tea-
tro de objetos, mimo, maquillaje de fantasia, recursos técnicos de iluminacién y sonido por com-
putadora, dramaturgia, locucién, fabricacion de mascaras, técnicas circenses, murga, radioteatro,
narracion oral, entre otros.

Es aconsejable, para resolver los espacios de opcionalidad, implementar también el sistema de
créditos para que los estudiantes puedan capitalizar sus propios recorridos fuera de la institucion y
puedan enriquecer su perfil desarrollando una serie de habilidades y saberes complementarios que,
por su multiplicidad y diversidad, no podrian incorporarse a la caja curricular obligatoria.

En cuanto a la posibilidad de enriquecer el perfil de los docentes de Teatro, direccionandolo hacia
la complementariedad con otras modalidades —Educacion de Adultos, Educacion Especial, Rural,
Hospitalaria, Intercultural Bilinglie, en Contextos de Privacion de la Libertad— se aconseja articular
con instituciones que desarrollen esas modalidades y ofrezcan especializaciones o postitulaciones.

Se recomienda, en cada region, recoger la experiencia cultural de los estudiantes para no provo-
car desvinculacion entre el mundo y el aula. Las preferencias artisticas de los ingresantes al nivel
superior, el canon estético internalizado con el que llegan para iniciar la carrera, no siempre estan
en consonancia con lo que los programas y las instituciones ofrecen. La cultura dominante valida
socialmente ciertas orientaciones estéticas como mas dignas de ser objeto de estudio que otrasy
esto suele generar inconvenientes a la hora de encontrar puntos de contacto entre el universo de
intereses de los alumnos y la oferta curricular. No se trata de tomar Gnicamente las producciones
artisticas que los estudiantes consumen fuera de la institucion, pero si promover que sea el mis-



mo hecho teatral el que le facilite la construccion de herramientas conceptuales para interpretar

la complejidad de la realidad cultural en la que tanto ellos como los docentes estan inmersos e ir
ampliando su abanico apreciativo por propia conviccion.

En esta misma linea de analisis se considera indispensable incorporar el uso de las TIC en la forma-
cion de estos profesores. Las nuevas tecnologias son parte de la vida cotidiana de la mayoria de
los estudiantes que ingresan a los profesorados vy, si no lo fueran, es urgente que accedan a ellas
en su formacién, porque la alfabetizacion informatica es hoy parte del contrato social ineludible
de la escuela. Especificamente en la formacion de profesores de teatro, las simulaciones de puesta
en escena, el acceso a bibliotecas virtuales de dramaturgia, el acceso a representaciones teatrales
digitalizadas, la posibilidad de disenar y ejecutar propuestas técnicas sonoras y visuales computari-
zadas, son algunas de las posibilidades que nos brindan las TIC.

Una novedad significativa de los nuevos LCN es la de proponer la didactica del lenguaje dentro del
campo de la Formacion Especifica. Esta no es una orientacién menor ya que implica que el respon-
sable de dictar ese espacio debe saber tanto de teatro como de didactica. Se recomienda incluir
una didactica para cada nivel de ensenanza.

Los trabajos de campo son una estrategia permanente de integracion y sintesis de conocimientos
para cualquier espacio curricular. Entrevistas a actores y directores luego de ver un espectaculo,
registro de historias de vida de profesores de Teatro en ejercicio, analisis de producciones teatra-
les presentadas por ninos y adolescentes, investigaciones comparativas del modo de insercion del
lenguaje teatral en diferentes escuelas, son algunas de las actividades que podrian operar como
facilitadores de la asimilacion de aprendizajes.
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6. Artes visuales

6.1. Introduccion

Las recomendaciones curriculares para las carreras de formacion docente en los lenguajes artisti-
cos Teatro, Misica, Artes Visuales y Danza constituyen un insumo para orientar la transformacion
curricular que deberan llevar a cabo las jurisdicciones, de acuerdo a los lineamientos establecidos
por el Instituto Nacional de Formacion Docente: carreras de cuatro anos, con una carga horaria con
un piso minimo de 2.600 horas, y espacios curriculares organizados en torno a tres campos basicos
de conocimiento:

- Formacion General
- Formacion Especifica

- Formacion en la Practica Profesional

6.2. La problematica de la formacién docente en Artes Visuales
6.2.1. Antecedentes

Las artes visuales cuentan con una importante tradicion en la educacién argentina, haciéndose pre-
sentes con distintas denominaciones que responden a diferentes enfoques. En ocasiones, el acento
estuvo puesto sobre el nicleo de la produccién, focalizando la ensenanza en aspectos técnicos
aunque la finalidad no haya sido la formacién de artistas, mientras que otros enfoques priorizaron
la libre expresion como materializacion de la subjetividad.

En el mismo sentido la formacién docente atravesoé diversas tensiones. Se puede mencionar el én-
fasis casi exclusivo que se puso en ciertas épocas en la formacion disciplinar, especificamente en
aspectos que hacen a la produccion de obra, con la inclusion de escasos espacios para la formacion
pedagégicay didactica exclusivamente hacia el final de |a carrera. Esta caracteristica pone de mani-
fiesto concepciones que han dado sustento respecto de la formacion del profesor en artes visuales,
centradas en la formacion de artistas plasticos, que transcurren en practicas educativas focalizadas
prioritariamente en el ambito de los talleres de produccion a cargo de artistas profesionales. Por
otra parte, a partir de la transformacién educativa de los “90 se intenté superar el paradigma de las
“Bellas Artes” incorporando los fendmenos artisticos contemporaneos, conjuntamente con un in-
cremento notable del campo de la formacion pedagégica con el prop6sito de mejorar la formacion
del profesor, lo que en muchos casos se vivio como un debilitamiento de la identidad institucional.

Ahora bien, como ya fuera dicho en el marco general, el docente de arte es un profesional cuya
especificidad se centra en la ensenanza de los lenguajes artisticos. Esto implica haberse formado
en una praxis artistica que le permita desarrollar en los alumnos las capacidades, problematicas
y conocimientos especificos de la disciplina, ampliando la mirada mas alla del campo del arte,
atendiendo a los objetivos que cumple en los diferentes niveles y modalidades de la educacion,
construyendo una praxis docente a partir de la adecuacion de marcos conceptuales provenientes
de la pedagogia.

Teniendo en cuenta esta caracteristica, es necesario también revisar las concepciones en las que se



ha enmarcado la formacién en el campo de la especialidad disciplinar para avanzar en la definicion
del posicionamiento actual respecto de la formacion de docentes en artes visuales.

Desde la tradicion academicista, la accion educativa se ha centrado en el objeto artistico, con el
objetivo principal de dotar a los estudiantes de las herramientas y conocimientos precisos para
producir obra, por lo tanto la formacion se circunscribe al desarrollo de habilidades de represen-
tacion entendiendo a la produccién como un espacio para la adquisicion y el dominio de reglas y
principios universales, independientemente de los intereses o deseos individuales del estudiante y
de su contexto socio histérico.

La direccién experta de un “maestro especialista” o un “artista”, poseedor de los saberes y eficaz
instructor es considerado garantia de la transmision del saber. El desarrollo de la produccién sucede
en una practica sistematizada y precisa, por lo general secuenciada de manera acumulativa, de lo
“facil” a lo “dificil”, del rigor a la libertad o de la sintesis al analisis. La copia, la imitacion, la repro-
duccién de modelos con grados de dificultad creciente, constituyen la estrategia para la adquisi-
cion de conocimientos y destrezas. Estas practicas de formacion llevadas al ejercicio docente en
la educacién comin deriva en que no siempre se contextualizan los procedimientos adecuandolos
a los distintos grupos de alumnos, proponiendo muchas veces ejercicios que solo pueden resolver
los mas dotados, lo que provoca frustracion y acentla la creencia de que el arte es para elegidos.

Si bien este modelo formativo no ha dejado de lado las actividades propias del conocimiento de las
producciones artisticas precedentes, centrando la mirada en el reconocimiento de lo establecido
como valido por los grupos hegemoénicos de acuerdo al criterio de belleza, en la formacion de do-
centes de artes visuales ha primado el énfasis en los procesos productivos. Este enfoque remite a
la tradicion europea del siglo XVIII, que prioriza las Bellas Artes asociadas fundamentalmente a la
pinturay a la escultura.

Por otro lado, las posturas expresivistas parten de la concepcion de arte como un hecho subjetivo,
donde mas que una cuestion de razén y de norma, es un hecho que acontece en el interior del
sujeto. Esta concepcién que desplaza el foco de interés desde el objeto artistico al sujeto creador,
considera que la esencia de la practica artistica reside en transmitir y expresar los sentimientos o
emociones de dicho sujeto. La capacidad para la creacion esta en intima relacion con las facultades
innatas del sujeto, por lo tanto el producto artistico sera resultado de la genialidad del artista, mas
que del trabajo o del aprendizaje.

El caracter innatista y alejado de la cultura, planteado por esta postura, deriva en la falta de abordaje
de la reflexion y del analisis, dando lugar prioritariamente a la expresion de la interioridad de cada
sujeto, lo mas fluida posible y sin obstaculos. La formacion artistica, segn este modelo, resulta ser
eminentemente practica y a lo sumo, se concibe que puede ser mejor o peor en funcion de la capaci-
dad del educador para variar las técnicas y procedimientos a las que el sujeto creador puede acceder.

Este posicionamiento con base en concepciones propias del romanticismo configura el sustento de
un modelo formativo que relega la ensenanza y la relacién con la cultura en beneficio de la libre
expresion, de la natural espontaneidad y creatividad del sujeto, caracterizandose por la ausencia
de programas definidos y por una escasa atencion a la formacién de los profesores encargados de
esta tarea.

La concepcion de la educacion artistica como lenguaje, giro linguistico caracteristico del pensa-
miento del siglo XX, ha dado lugar a propuestas formativas en las artes visuales vinculadas con la
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corriente tecnicista, centradas en la comunicacion mas que en el objeto artistico o en el sujeto
creador.

El crecimiento de la cultura de la imagen gener6 un mayor interés por el estudio del impacto en
los sujetos. Una nueva manera de ver las imagenes que se desplaza de la apariencia externa a la
estructura interna, y una toma de conciencia sobre como opera la configuracion de este esqueleto
formal en los sujetos, reclama indagar en los mecanismos de la percepcion, los que son aportados
por las lineas de investigacion que comienzan a desarrollarse en el ambito de la psicologia.

Dos ideas aparecen constituyendo un nuevo enfoque educativo: por un lado las formas de expresion
artistica responden a una estructura de funcionamiento y accién similar a la del lenguaje verbal; por
el otro la percepcion puede llevar al sujeto mas alla de la mera apariencia primaria de las imagenes
y ayudar a comprender esas estructuras internas o sintaxis que las constituyen en sus fundamentos.

Este enfoque en la ensenanza de las artes visuales se corresponde con un cambio de perspectiva
segln el cual todo hecho humano puede ser entendido en términos de hecho comunicativo. En esta
vision, donde el lenguaje adquiere un papel predominante en las acciones sociales y culturales, las
artes pasan a ocupar un papel destacado.

El principal objetivo de la formacion es entonces que los estudiantes dominen los resortes comu-
nicativos que subyacen a la mera apariencia formal de las imagenes, es decir, alfabetizarlos visual-
mente para que sean capaces tanto de decodificar los recursos expresivos ocultos en cada imagen,
como usarlos para la propia produccion artistica. En este sentido, la educacién en el campo de las
artes visuales es entendida como un proceso consciente de aplicacién de conocimientos aprendi-
dos, como una actividad dirigida a la consecucion de competencias expresivas y comunicativas,
no como resultado de la intuicion o la emocion. Las competencias que se involucran desde este
enfoque se relacionan con el desarrollo de habilidades del ver-observar, de lectura para decodificar
imagenes entendidas como mensajes visuales, habilidades de produccion de mensajes visuales y
habilidades para emitir mensajes con y sobre las imagenes. Al dominio de estas competencias se le
denomina “alfabetizacion visual”.

El enfoque mas radicalizado de esta postura concibe como objeto de estudio al alfabeto visual. Es
decir, los signos captados por el sentido de la vista, que se organizan en el ambito semantico parti-
cular de las imagenes. Estos elementos constitutivos del lenguaje visual, el signo plastico y su sin-
taxis constituyen todo un sistema que permite el analisis y la produccion consciente de mensajes.

Por ello, las estrategias metodologicas que se emplean tienen en su centro el estudio pormenoriza-
do y aislado de las unidades minimas que componen la imagen reduciéndola a sus caracteristicas
formales y expresivas. El centro de la formacion sera entonces la identificacion de las propiedades
visuales de las obras de arte o de una imagen, que tienden a ser consideradas como universales,
estables y Unicas. Esto implica establecer una clara distincion entre las cualidades estéticas, que
se consideran universales y otras caracteristicas que pueden encontrarse en los objetos visuales y
que no “estan” en la representacion. Esta separacion no tiene en cuenta que las imagenes forman
parte de contextos visuales (histéricos, sociales, culturales) que afectan a la generalizacion de las
cualidades estéticas que la vision perceptiva favorece. Se incluyen como objeto de estudio las pro-
ducciones graficas, la fotografia, el cartel, el cine, de modo que este tipo de imagenes comparten
protagonismo con las “Bellas Artes” en las propuestas educativas.

Desde esta postura, al concebir la obra en su cualidad signica mas que historica o cultural, se vuelve



la mirada al objeto artistico pero sobre aquellos aspectos que visualmente lo hacen relevante. Las
propuestas educativas promueven la experimentacién y combinacion consciente de los elementos
constitutivos de lo visual, para lo cual se requiere de la direccion del experto y la sistematizacion
curricular, que establece diferentes grados de dificultad y complejidad en la combinatoria de las
propuestas. Asi la formacién docente en el campo de la especialidad disciplinar pone el acento en
la resolucion de propuestas concretas de produccion, optimizando el uso del lenguaje visual, en tér-
minos de leyes, apropiandose de los sistemas de representacion que les permitan a los estudiantes
concretar imagenes como busqueda de un signo propio para comunicarse a través de la imagen,

tanto como decodificar las imagenes producidas por otros.

6.2.2. Concepciones actuales respecto de las artes visuales

En la actualidad, el arte ha dejado de ser visto como un tipo singular de actividad humana, para
ser concebido como un lenguaje simbélico, como un hecho cultural inscripto en un marco socio-
historico en interaccién con otros hechos sociales, politicos, culturales. El arte contemporaneo, en
cierta forma continuacion de las propuestas del final de las vanguardias modernas, puede decirse
que se caracteriza por construir multiples sentidos a través de manifestaciones en las que priman
las cuestiones de orden discursivo mas que de orden formal.

Dentro de las manifestaciones visuales contemporaneas conviven producciones tradicionales junto
con propuestas innovadoras que alcanzan un alto grado de desarrollo visual en la grafica, la imagen
audiovisual, las intervenciones urbanas, los espectaculos multimediales, la imagen digital. Las pri-
meras circulan por los museos, galerias, salones, mientras que las segundas lo hacen, por ejemplo,
en espacios publicos, en los medios masivos y las nuevas tecnologias de la comunicacion. Se rom-
pen los tradicionales limites entre las disciplinas, se propicia la construccién de objetos o eventos y
se incorporan nuevos ambitos donde frecuentar las producciones visuales.

Asimismo, el abordaje de las artes visuales desde diferentes ambitos de estudio y en vinculacién
con la historia, la sociologia, la filosofia, ha permitido revisar ciertos interrogantes sobre el hecho
artistico, desplazando el interés desde la obra o el artista hacia las multiples lecturas que pueden
desprenderse de ese hecho. Observar coémo las artes visuales interacttan con lo social, lo politico
o0 lo estético y como se produce la recepcion por parte del espectador permitiéndole interpretar el
mundo en que vive se ha convertido en el centro del debate.

En las imagenes hay mas de lo que se ve, lo que lleva a indagar en los discursos que median las
imagenes, explorando como éstas favorecen visiones sobre el mundo y sobre los posicionamien-
tos en que se coloca a los sujetos. Frente a la tradicion académica que concibe las producciones
artisticas como obras, fijando sus significados, ordenandolas en discursos conclusos, contrasta la
concepcion de las producciones artisticas como relatos abiertos, generadoras de maltiples sentidos
e interpretaciones. Es necesario entonces considerar la situacionalidad histérica y cultural de las
manifestaciones artisticas, y la multiplicidad de significados que pueden atribuir los sujetos, por-
tadores de una determinada vision del mundo propia de una época y una cultura, atravesada por
componentes sociales.

Concebir la imagen como discurso, portadora de significados y, por lo tanto, susceptible de multi-
ples interpretaciones, requiere repensar los roles de productor y receptor, siendo necesario, en el
ambito de las artes visuales, considerarlos como intérpretes.
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La recepcion no es pasiva y se encuentra condicionada por el contexto cultural, las circunstancias
sociales y las experiencias de cada sujeto. Ver obras de arte no es simplemente discriminar sus
elementos constitutivos y buscarles un significado, sino interpretarlas en sus contextos, a la luz
de otras obras, de otros textos. Esto conlleva, ademas, a repensar la propia historia del arte, que
debiera dejar de ser abordada como una sucesion de momentos ordenados por estilos seglin una
l6gica racional de progresion, para ser vista como una red de juegos metaféricos que apareceny
desaparecen en funcion de determinantes historicos y culturales. En este marco, la reflexion critica
debiera abordarse desde el empleo consciente y sistematico de diferentes modelos de analisis en
el estudio de la produccion visual, capaces de develar los aspectos que su mera apariencia puedan
ocultar, empleando estrategias que permitan indagar en el plano discursivo y en la intertextualidad.
La formacién docente en Artes Visuales requiere prestar atencién a todas las producciones propias
del arte y de la cultura, ampliando el campo de estudio hacia todas las manifestaciones generadoras
de experiencia estética, provengan éstas de las “Bellas Artes” o de la denominada “cultura popular”.

Junto con el analisis y la reflexion critica, la produccion en el ambito de las Artes Visuales debe ser
entendida también como una instancia de interpretacion, ya que a través de los objetos o even-
tos construidos se da origen a mundos ficcionales que producen sentido. El productor interpreta
en tanto selecciona recursos técnicos y procedimientos compositivos, organiza esos materiales
con una intencionalidad discursiva, comprometiendo el caracter metaférico, de ocultamiento, que
obliga al sujeto que recepciona a adoptar un rol activo en la comprension y asignacion de sentido.

Ambos roles, implicados en la experiencia artistica, suponen una relacion dialéctica entre accién
y reflexion. Por lo tanto, la formacién de docentes en Artes Visuales requiere revisar y replantear
los enfoques disciplinares y pedagégicos desde los cuales abordar estos roles, teniendo en cuenta
que la formacion que se pondra en juego en el futuro desempeno docente, debera proyectarse en
la praxis artistica concreta, ya que es en el ambito de la produccion donde se comprende el codigo
visual y sus implicancias significativas. La ensenanza de las Artes Visuales supondra entonces:

-~ la apropiacion de conocimientos vinculados con los procedimientos técnicos y compositivos
puestos en juego en la produccion, en estrecha relacion con la intencionalidad de la propuesta
visual;

-~ la apropiacién de conocimientos vinculados al analisis y la lectura critica puestos en juego en
la reflexion sobre los discursos visuales, lo que implica un sujeto que atribuye sentidos, inserto
en una sociedad y una cultura.

6.3. Finalidades y propoésitos de la formacion
docente en Artes Visuales

A la hora de definir los propésitos para la formacion docente en Artes Visuales es necesario tener
en cuenta un factor de importancia que complejiza el desarrollo de la formacion, que es la hetero-
geneidad de estudiantes. Las caracteristicas de los ingresantes ofrecen una amplia diversidad en
lo referente a expectativas profesionales, intereses, creencias, conocimientos y experiencias artis-
ticas previas ente otros, para lo cual se deben poner a disposicién de los estudiantes los recursos y
los conocimientos necesarios para reducir las posibles brechas existentes.

Cabe agregar a lo enunciado en el documento de Lineamientos Nacionales para la Formacion Do-



cente Inicial y lo establecido en el marco general del presente documento, que la formacion docen-
te en Artes Visuales debera constituirse como un espacio para:

- desarrollar una praxis artistica, que les permita a los estudiantes construir objetos o eventos
reflejo de la expresion personal, sustentados social, cultural y estéticamente, producto de la
reflexion sobre el proceso desarrollado y sobre el producto obtenido;

- promover la diversificacion de alternativas de produccion de imagenes, comprometiendo el
desarrollo tanto de propuestas tradicionales como de otras experiencias que involucren la
integracion de lenguajes y el empleo de nuevas tecnologias;

= propiciar un sélido conocimiento disciplinar que comprometa el desarrollo de capacidades
vinculadas a la produccion, la percepcion, la reflexion critica y la contextualizacion socio-
historica;

-~ construir s6lidos conocimientos pedagoégicos y didacticos que les permitan poner los conoci-
mientos disciplinares en situaciones reales de ensenanza, reconociendo las finalidades de los
diversos niveles y modalidades educativas donde se desarrolla la tarea educativa, las caracte-
risticas de los alumnos, sus contextos de pertenencia, sus saberes previos, sus necesidades e
intereses;

~ promover la investigacion en el campo del arte, comprometiendo una amplia mirada de las
manifestaciones artisticas y estéticas, los procedimientos y materiales, asi como de los meca-
nismos de su produccion, distribucion y recepcién.

El transito por las carreras de formacion docente en Artes Visuales debera considerar la articula-
cion en integracion de conocimientos, ya que el fortalecimiento o dominio de aspectos formativos
parciales son insuficientes para un desempeno docente significativo.

El desafio consiste en redefinir las competencias y saberes que necesariamente debe poseer un
profesional docente en arte para contribuir al desarrollo de los sujetos, entendiendo al arte como
un modo de conocimiento que permite una mejor comprensién e interpretacion de la realidad y
también la construccion de la identidad personal y social.

6.4. Contenidos de la Formacion Especifica
6.4.1. Criterios para la seleccion de contenidos

Como vya fuera planteado en los LCN para la Formacién Docente Inicial, el campo de la Formacién
Especifica esta dirigido al estudio de la disciplina, la didactica, las tecnologias educativas particu-
lares y las caracteristicas y necesidades de los alumnos a nivel individual y colectivo en el nivel del
sistema educativo, especialidad o modalidad educativa para la que se forma.

Para las distintas carreras de profesorados en Artes Visuales, se recomienda contemplar un nivel/
ciclo basico que pueda ofrecer los aprendizajes previos necesarios para el ingreso a cada una de las
especialidades. La jurisdiccion definira la duracion y las edades de ingreso a dicho nivel/ciclo, segln
las caracteristicas y necesidades de las especialidades.

Asimismo, se recomienda que las jurisdicciones contemplen las condiciones de ingreso a los pro-
fesorados de las diferentes especialidades, de acuerdo con la complejidad y necesidad de cada
una de ellas, previendo diferentes formatos, como por ejemplo, un Taller de Acreditacién de Com-
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petencias, donde se plantee el cursado de espacios disciplinares, con acreditacion del mismo an-
tes del inicio de la carrera para los estudiantes que no provengan de los niveles/ciclos basicos en
los lenguajes artisticos de instituciones artisticas oficialmente reconocidas. Las jurisdicciones en
acuerdo con los especialistas del area y con las instituciones estableceran las cargas horarias de los
mismos, modalidad de cursada, las fechas de realizacién, las formas de evaluacién y acreditacion
de los mismos.

Los conocimientos y estrategias de accion para la educacion artistica en las carreras vinculadas a
los profesorados en Artes Visuales implican el abordaje de saberes propios del lenguaje en estrecha
articulacion con los campos de la Formacion General (vinculado a los saberes generales de orden
pedagdgico, politico, filosofico y social) y de la formacion en la Practica Profesional (orientada al
aprendizaje de capacidades para el desempeno docente, a partir de un transito concreto por dis-
tintos escenarios educativos).

Ahora bien, teniendo en cuenta los posicionamientos actuales respecto del arte y la educacion, la
formacion de docentes en Artes Visuales requiere considerar dentro del campo de la Formacién
Especifica el desarrollo de capacidades vinculadas a la produccion, en estrecha relacién con el ana-
lisis y la critica conceptual, reflexionando acerca del abordaje sobre el que se debera estructurar la
ensenanza de este campo de conocimiento.

Las recomendaciones que se presentan a continuacién, y que abarcan un recorte de conocimientos
y posibles espacios curriculares, pretenden ser lo suficientemente globales para dar un marco flexi-
ble desde el cual delimitar jurisdiccionalmente los contenidos que permitan definir la formacion
docente en Artes Visuales a nivel nacional, garantizando equidad y posibilitando la movilidad de los
estudiantes.

En este sentido, se han establecido cuatro ejes organizadores de los saberes considerados relevan-
tes en el campo de la formacién especifica:

a. Formacién en el lenguaje visual

b. Formacién en la produccion visual

¢. Formacion socio-historica

d. Formacion en la especialidad profesional
A los que debe agregarse:

e. Didactica especifica de las Artes Visuales, con un criterio de articulacion de los saberes com-
prendidos en los ejes mencionados.

a. Formacion en el lenguaje visual

Este eje requiere superar los enfoques perceptualistas y formalistas que focalizan en el conocimien-
to de la gramatica, reduciendo el cédigo visual a sus unidades minimas, con el objeto de atribuir
un significado fijo a cada elemento, generalizando sus implicancias comunicativas y su impacto
emocional.

La construccion de conocimientos vinculados al desarrollo de capacidades perceptuales, al recono-
cimiento y el analisis de los elementos del cédigo, los modos de organizacion y el conocimiento de
materiales, soportes y herramientas propios de la produccién visual, forman parte de los saberes



propios de este eje. Ahora bien, se debera propiciar un enfoque que permita avanzar hacia el desa-
rrollo de saberes vinculados con la intencionalidad de las manifestaciones visuales y sus implican-
cias constructivas y contextuales, donde los estudiantes puedan dar cuenta de la estructura y fun-
cionamiento de las imagenes, entendidas como discursos visuales. Para esto se recomienda abordar
el contexto historico y cultural, los codigos representativos y las grandes cosmovisiones de época;
los condicionamientos culturales y psicologicos en la produccion y en el analisis de las imagenes.

Asignaturas o espacios curriculares que podrian participar de este eje son: lenguaje visual, teorias
de la percepcién y la comunicacion, sistemas de representacion, analisis de la imagen, percepcién
visual.

b. Formacion en la produccion visual

Este eje supone el transito por espacios curriculares ligados a la praxis artistica propiamente di-
cha. Esto requiere propiciar una formacion practica y reflexiva, que dé cuenta de conocimientos
articulados y adecuados para la produccion de objetos y/o eventos artisticos, estéticos y comuni-
cacionales reflexionando en torno a los mismos; que les permita a los estudiantes intervenir en el
campo de las artes visuales investigando y operando con el lenguaje especifico, los procedimientos
compositivos, los materiales, herramientas y soportes propios de los discursos visuales, que contri-
buyan a la conformacion de alternativas expresivas propias del sujeto y su entorno social y cultural.
Esto implica que los aspectos sintacticos y los modos de organizar la imagen deberan estar inelu-
diblemente abordados en relacién con la produccion de sentido en permanente interaccion con el
analisis y la reflexion en la accion y fuera de la accion.

Las concepciones actuales respecto de la produccion visual requieren, mas alla de las disciplinas
tradicionales, resignificar estos espacios de formacion e incluir otros modos de produccién, con-
siderando tanto los que comprenden el empleo de tecnologia como la fotografia, la produccién
audiovisual, la imagen digital, como las manifestaciones artisticas y estéticas en las que se desdi-
bujan los limites de las disciplinas tradicionales o incluyen otros materiales favoreciendo el cruce
de lenguajes: instalaciones, performances, intervenciones, espectaculos multimediales, disenos in-
teractivos, entre otros.

Algunas asignaturas o espacios curriculares que podran desarrollar los conocimientos propios de
este eje se relacionan con los talleres que tradicionalmente han formado parte de la formacion do-
cente tales como taller de produccion visual, pintura, grabado, escultura, dibujo, ceramica, etc., a
la vez que se podra proyectar, atento a los recursos humanos y materiales disponibles, la formacion
en espacios que aborden la fotografia e imagen digital, la produccién audiovisual o multimedial,
experiencias que aborden artes combinadas y procedimientos transdisciplinares entre otros.

Estos espacios podran desarrollarse dentro de una serie de alternativas que hacen a una Formacion
General en artes visuales a la vez que podran focalizarse en alguno de ellos presentando diferentes
niveles de especializacion y profundizacion a lo largo de la totalidad del curriculum del profesorado,
evitando un contacto superficial, tratando de abarcar todos los modos posibles.

c. Formacion socio-historica

Este eje se presenta como un ambito que debiera contener unidades curriculares transversales a
todos los profesorados en artes. Supone la adquisicion de saberes vinculados a la situacionalidad
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cultural, social e histérica de las artes visuales y del resto de los lenguajes artisticos. Como marco
conceptual debe articularse fuertemente con el resto de los ejes, ya que proporciona fundamentos
y saberes basicos indispensables para toda accion interpretativa, tanto analitica como performa-
tiva. Las asignaturas comunes a todos los lenguajes artisticos deberan posibilitar el abordaje de
conocimientos para la comprension de los fenémenos artisticos de diversos contextos en sus di-
mensiones econdmica, politica y cultural atendiendo a los desarrollos historicos de estas esferas
y cruzandolas con la dimensién estética y con los aportes que otras ciencias sociales han hecho al
arte como campo de conocimiento, para esto sera necesario contar con espacios relacionados con
la sociologia del arte y la estética o filosofia del arte.

Asimismo, desde la especificidad de las artes visuales las unidades curriculares que puedan confor-
mar este eje deberan abordar la materialidad de las manifestaciones artisticas y estéticas, los acto-
res, los ambitos implicados en la interpretacion y los dispositivos de puesta en muestra, enfocando
los aprendizajes al analisis de los fenémenos artisticos atendiendo al contexto histérico, politico y
cultural que les dio origen, reflexionando sobre la funcion del artista en relacion con el contexto
social en el cual esta inserto; comprendiendo las vinculaciones entre artista, obra y publico; inda-
gando en el origen de las categorias con las que en la actualidad se interpreta el fenémeno artistico,
ejerciendo una reflexion critica de las mismas.

Los espacios curriculares que podrian participar de este eje se relacionan con la historia del arte,
teoria y critica del arte, arte contemporaneo, politicas culturales, etc.

d. Formacion en la especialidad profesional

Los desarrollos actuales en el campo de las artes visuales estan fuertemente marcados tanto por las
definiciones disciplinares tradicionales como por la integracion de disciplinas o la dilucion de los li-
mites. Aparecen como caracteristicas la incorporacion de nuevos materiales, soportes y herramien-
tas tanto artesanales como derivados de las nuevas tecnologias de la imagen, y nuevas condiciones
de produccion, circulacion y consumo. La amplitud y la diversidad que presenta el campo de las ar-
tes visuales implica, por consiguiente proyectar conocimientos de mayor grado de especializacion
que se requieran en la formacion docente, con el objeto de posibilitar un perfil especifico fundado
en una formacion integral a la vez que especializada, orientada al desempeno en ambitos culturales
y educativos diversos.

Los conocimientos que se pongan en juego impactaran fundamentalmente en el eje de la forma-
cion en la produccion, siendo deseable que puedan proyectarse en espacios curriculares de nivel
general, para la formacion de todos los perfiles profesionales, y al mismo tiempo que, avanzada la
carrera, se especialice en un tipo de trabajo del campo de las artes visuales.

Se recomienda finalmente para este eje (dependiendo de la oferta de carreras que realice cada ju-
risdiccion) tener en cuenta los recursos humanos disponibles y los perfiles profesionales existentes
en las carreras de profesorado en artes visuales, evitando una diversificacién que puede conllevar
una excesiva fragmentacién de la oferta.

e. Didactica de las artes visuales

Este espacio de la formacién docente comprendera el abordaje de la ensenanza de las artes visua-
les poniendo en dialogo las concepciones teoricas y practicas con el objeto de problematizar las



concepciones estéticas y pedagogicas desde el debate y reflexion acerca de la situacion actual de
la educacion en arte en los distintos niveles y modalidades y de los procesos, practicas y nociones
desde los inicios de la escolarizacion en nuestro pais. Estos conocimientos deberan estar en perma-
nente articulacion con los saberes desarrollados en cada uno de los ejes antes citados.

La formacién en este espacio debera abordar los componentes de la ensenanza en cada uno de los
niveles y modalidades del sistema educativo, atendiendo a los contextos de ruralidad, privacién de
la libertad, educacion de adultos y personas con necesidades educativas especiales, como también
otras situaciones de ensenanza que se llevan a cabo en ambitos no formales, para lo cual podran
proyectarse varios niveles de didactica.

Algunos de los conocimientos que se recomienda desarrollar se relacionan con:

-~ la ensenanza como praxis politica y la didactica como campo disciplinar;
- el curriculum y la planificacion de la ensenanza;
-~ el docente como mediador en el proceso de ensenanza y aprendizaje;

-~ |as propuestas de ensenanza en las artes visuales para los diferentes niveles y modalidades del
sistema educativo para los cuales se forma;

- la planificacion e implementacion de propuestas pedagogico didacticas considerando los con-
tenidos propios de la disciplina, su ubicacion en el curriculum, la relacion con otras areas del
conocimiento y las caracteristicas propias de las instituciones y los contextos socio-culturales
en las que se enmarcan.

6.5. Organizacion curricular, tipo de unidades
curriculares y orientaciones didacticas

Los ejes curriculares propuestos en este documento no suponen el diseno de una caja curricular ya
que la complejidad de algunos contenidos requerira su tratamiento gradual en espacios curricula-
res correlativos que apareceran ano a ano y otros, en cambio, podran ser resueltos en un tiempo
menor, inclusive, en un cuatrimestre. Esto supone que cada jurisdiccion, a partir de su contexto de
realidad y del perfil deseado, elaborara una caja curricular tratando a cada eje segin su naturaleza
y compromiso, en vistas al perfil que desee alcanzar.

En otro orden, los LCN para la Formacion Docente Inicial (Res. CFE N° 24/07) consideran espacios
curriculares de caracter opcional para los estudiantes y prevén instancias de acreditacion de sabe-
res adquiridos por fuera de la institucion formadora.

Con relacién a lo primero, es aconsejable implementar el sistema de créditos para que los estu-
diantes disenen y seleccionen sus propios recorridos fuera y dentro de la institucion, pudiendo
enriquecer su perfil desarrollando una serie de habilidades y saberes complementarios que, por su
multiplicidad y diversidad, no podrian incorporarse a una caja curricular tnica.

Respecto a lo segundo, se recomienda prever la elaboracién de proyectos institucionales destina-
dos a tal fin, que garanticen el conocimiento y acreditacion de dichos saberes, en los que se de-
beran considerar instancias de entrevistas, encuentros pedagogicos planificados y una evaluacion
final avalada por la jurisdiccion.
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En cuanto a la posibilidad de enriquecer el perfil de los docentes de Artes Visuales, se recomienda
favorecer la complementariedad con otras modalidades en la instancia de seleccion de contenidos:
Educacion de Adultos, Educacion Especial, Rural, Hospitalaria, Intercultural Bilinglie, en contextos
de Privacion de la Libertad. Asimismo, se aconseja articular con instituciones que desarrollen esas
modalidades.

Continuando con la légica de organizacion por ejes, se presentan a continuacion algunos aspectos
que hacen a la organizacién curricular y la forma de trabajo, considerando las caracteristicas pro-
pias de cada campo de conocimiento.

6.5.1. Formacion en el lenguaje visual

Las unidades curriculares desde las cuales se podran desarrollar estos saberes comprenden el for-
mato de materia o asignatura con periodizacion anual y proyeccion cuatrimestral.

Se recomienda que, dentro de las estrategias de trabajo, los docentes tengan en cuenta los siguien-
tes aspectos:

- La proyeccién de actividades y situaciones de aprendizaje para el desarrollo perceptual que
comprometa la totalidad del discurso visual, analizando la organizacién global de la imagen en
todo momento.

- El establecimiento de vinculaciones permanentes entre los contenidos especificos de este
eje y sus posibles usos en el ambito de la produccion visual, contemplando como estrategia
didactica permanente la puesta en acto de los conocimientos.

- La proyeccion de actividades que impliquen la resolucién de problemas, comprometiendo el
analisis y la produccion, donde los estudiantes puedan tomar decisiones compositivas que
involucran procedimientos de articulacion y organizacion del cédigo visual, mediatizados por
las intencionalidades del discurso verbal.

- La elaboracién de proyectos que permitan el abordaje de las practicas artisticas contempora-
neas involucrando saberes vinculados con las producciones audiovisuales, multimediales, las
tecnologias digitales, el arte en los espacios publicos, las manifestaciones interdisciplinares,
transdisciplinares, y multidisciplinares, etc.

- La proyeccion de instancias de trabajo reflexivo en torno a los contenidos que permitan con-
trastar los marcos conceptuales desarrollados con las concepciones o supuestos previos sobre
los conocimientos abordados, implicando el analisis de materiales bibliograficos y el empleo
de vocabulario especifico.

6.5.2. Formacion en la produccion visual

Las unidades curriculares desde las cuales se podran desarrollar estos saberes comprenden el for-
mato de taller con periodizacion anual, para aquellas disciplinas donde se requiere profundizar los
aprendizajes, en tanto que las disciplinas que adopten un caracter complementario de la formacion
troncal o basica, podran adoptar la periodizacion cuatrimestral.

Dentro de las estrategias didacticas que se deberan tener en cuenta, se recomienda que los docen-
tes consideren los siguientes aspectos:



- Abordar el ambito de la practica de taller, propiciando situaciones que no se reduzcan al
hacer como mera manipulacién de materiales y herramientas sino como un ambito donde la
reflexion en la accion y fuera de la accion posibilite la puesta en juego de marcos conceptuales
que resulten necesarios para orientar, resolver o interpretar los desafios de la produccién.

- Si bien el taller constituye una modalidad pedagégica apropiada para desarrollar capacidades
vinculadas con la toma de decisiones para la producciéon personal con cierto caracter inno-
vador, la elaboracion de proyectos y la eleccion de acciones posibles y pertinentes para cada
proyecto, los docentes deberan disenar sus proyectos aulicos considerando los contenidos, las
estrategias didacticas, los medios y los recursos que los estudiantes deberan poner en juego
en cada instancia de produccion sin desdibujar ni diluir el cuerpo de conocimientos que for-
man parte de este eje.

-~ El analisis, la reflexion, los debates y la discusion teérica constituyen una necesaria estrategia
de trabajo en el eje de la produccién; por lo cual, los docentes deberan generar espacios co-
lectivos que potencien la participacion activa de los estudiantes.

-~ Estos espacios suponen una actividad de alto interés formativo para los estudiantes ya que las
discusiones en grupo, ademas de facilitar el desarrollo de competencias linguisticas, favore-
cen el pensamiento critico y la comprension de los conceptos al exigir una justificacion de las
propias formulaciones. La instancia de analisis y reflexion colectiva exige que los estudiantes
expliciten los conocimientos puestos en juego en el hacer a través de actos declarativos, don-
de la argumentacion implica el empleo de vocabulario especifico vinculando conocimientos
construidos en otros espacios curriculares. Por lo tanto, los docentes deberan proyectar ejes
para la discusion que fortalezcan la construccion del conocimiento puesto en juego en la ins-
tancia de produccion.

- Prever dentro de las estrategias de trabajo y como ambito de aprendizaje las presentaciones
pUblicas de las producciones. La concrecion de exposiciones debe entenderse como contenido
de aprendizaje dentro del eje de la produccion. El montaje de obra, la seleccion de los ambitos
de exposicion, la difusion, etc. constituyen conocimientos a abordar, por lo cual los docentes
deberan prever su inclusién en los proyectos educativos.

6.5.3. Formacion socio-historica

Las unidades curriculares desde las cuales se podran desarrollar estos saberes comprenden el for-
mato de materias o asignaturas, seminarios con periodizacion anual o cuatrimestral, teniendo en
cuenta que:

- |as estrategias didacticas que implementen los docentes deberan posibilitar a los estudiantes
el desarrollo de capacidades vinculadas al analisis y la reflexion critica de los fenémenos artis-
ticos;

-~ los espacios curriculares que se definan para este eje deberan vincular la teoria con la practica
proyectando los conocimientos hacia el futuro desempeno docente, fomentando la lectura
y el debate de materiales bibliograficos, el analisis y la investigacion, ejercitando un trabajo
critico y reflexivo en la construccion del conocimiento;
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-~ |los desarrollos didacticos deberan prever planteamientos que admitan la interaccion de los es-
tudiantes y con el entorno en el que se desarrolla la practica artistica, procurando autonomia
en la organizacion de sus propias experiencias de aprendizaje;

-~ estas actividades deberan tener en cuenta la utilizacién de diversas formas de estructuracion,
pudiéndose realizar con diversos medios en los espacios mas adecuados (aula de clase, biblio-
teca, galerias de arte, talleres de artistas, muestras virtuales, foros, conferencias referidas al
arte, etc.) y contemplaran diversos tipos de agrupamientos (grupo clase, grupos de trabajo,
trabajo individual, etc.) y metodologias de trabajo;

= en funcién de los contenidos proyectados en los espacios curriculares definidos dentro de este
eje, se podra prever la organizacién de charlas, seminarios o conferencias, para ver distintos
aspectos o puntos de vistas de un tema, invitando para ello a especialistas relacionados con la
tematica. Estas actividades se completaran con instancias proyectadas por los docentes que
podran comprender coloquios o debates finales.

6.5.4. Formacion en la especialidad profesional

Las unidades curriculares que integren este eje dependeran de las alternativas de especializacion
dentro del campo de las artes visuales que determine cada jurisdiccion. De todos modos, es posible
pensar tanto en el desarrollo de talleres como seminarios. Asimismo, puede ser necesario contem-
plar la proyeccion de unidades curriculares opcionales que permitan complementar la formacion
basica de la especializacion elegida, como asi también la definicion de médulos que aborden tema-
ticas puntuales. La periodizacién mas recomendable sera la anual, teniendo en cuenta también la
periodizacion cuatrimestral que permitira diversificar las ofertas, siempre teniendo en cuenta evitar
un abordaje superficial bajo la pretension de abarcar una gran diversidad de modos de produccion.

Los contenidos y las estrategias didacticas de los espacios que pudieran formar este eje seran pro-
fundamente diversos, ya que pueden responder a especialidades con tradiciones y practicas muy
distintas y en ocasiones contrastantes. De manera que, teniendo en cuenta las especialidades por
las que opten las jurisdicciones se podran proyectar espacios propedéuticos o iniciales, para avan-
zar en etapas posteriores y desde este eje un recorrido mas profundo o particular.

6.5.5. Didactica de las artes visuales

Se recomienda su inclusion como materia o asignatura con periodizacion anual o cuatrimestral,
con una fuerte vinculacién con el resto de los espacios curriculares comprendidos en el campo de
la Formacion Especifica y en articulacion con los campos de la Formacion General y de la Practica
Profesional.

Los docentes deberan propiciar situaciones aulicas en las que se ponga en juego la apropiacion
de conocimientos considerando encuadres teoricos abordados desde diversidades de categorias
de analisis, guiando la problematizacion y profundizacion de los contenidos, coordinando trabajos
tanto individuales como grupales. En todos los casos deberan propiciar la participacion activa de los
estudiantes, la reflexion y reconstruccion conceptual.



7. Danza

7.1. Introduccion

Las recomendaciones curriculares para las carreras de formacion docente en los lenguajes artisti-
cos Teatro, Misica, Artes Visuales y Danza constituyen un insumo para orientar la transformacién
curricular que deberan llevar a cabo las jurisdicciones, de acuerdo a los lineamientos establecidos
por el Instituto Nacional de Formacion Docente: carreras de cuatro anos, con una carga horaria con
un piso minimo de 2.600 horas, y espacios curriculares organizados en torno a tres campos basicos
de conocimiento:

- Formacion General
- Formacion Especifica

- Formacion en la Practica Profesional

7.2. La problematica de la formacion docente en Danza
7.2.1. Antecedentes

La danza naci6 cuando la humanidad vivia en las cavernas. Esa danza poco tiene que ver con la que
hoy conocemos. Se reconoce en el mundo al “Ballet Comique de la Reine”, de 1581, como el primer
espectaculo de ballet propiamente dicho.

Es recién en 1661, cuando se funda en Paris la Academia de la MUsica y la Danza, donde el Maes-
tro Beauchamps se preocupd por poner nombre a los pasos de danza y se los puso l6gicamente en
francés; de ahi que hasta nuestros dias la nomenclatura de la danza clasica sea en idioma francés.
También crea las cinco posiciones basicas y, a partir de alli, numerosos pasos que se diferencian por
la complejidad y el virtuosismo para realizarlos.

Hoy, a nivel del sistema educativo formal, podemos reconocer otras formas de la danza, ademas
de la danza clasica: la danza contemporanea, las danzas folcloricas y populares, la expresion
corporal.

En todos los casos, desde las danzas destinadas a espectaculo hasta aquellas cuyo fin es el logro
de satisfacciones personales o colectivas, desde las mas simples hasta las mas complejas, en todas
existe un modelo al cual atenerse, estructuras definidas de forma y estilo, saberes necesarios de
transmitir en un proceso de aprendizaje (Falcoff, 1994).

Lo esencial de la danza es que en todos los casos, el medio de expresion de la persona es su propio
cuerpo. Pero lo esencial, lo comdn a todas las formas de dan