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Presentacion

El presente material de apoyo se
destina a los docentes a cargo de la
ensefianza de la Plastica en EGB 1y 2,y
tiene como propédsito contribuir a la
resignificacion de las producciones de los
creadores visuales del presente y del pasado
de nuestra provincia, mediante su
capitalizacion didactica. Esto significa
considerar el entorno como objeto y medio
de aprendizaje.

Este documento es indicativo de los
cambios que proponemos. Es un punto de
partida para compartir con los docentes nue-
vas maneras de trabajar la ensefanza de
las Artes Visuales en el aula. No ha sido
concebido teniendo en cuenta todos los con-
textos particulares debido a la riqueza y
multiplicidad de propuestas visuales repre-
sentada por escultores, dibujantes, artesa-
nos, pintores, etc. con que cuenta nuestra
provincia. Consideramos también importan-
te aclarar que nos resulta imposible abar-
car toda la variedad de creaciones y crea-
dores existentes en cada zona de nuestra
provincia. Por ello excede las posibilidades
de ser abordados en este documento de ac-
tualizacién curricular en una sola entrega.

En el presente material usted
encontrara:

= Informacién tedrica organizada sobre
los creadores y creaciones selec-
cionadas.

» Reproducciones de las creaciones en
las dimensiones adecuadas para ser
trabajadas en el aula.

= Sugerencias y orientaciones didac-
ticas para el abordaje de los conte-
nidos propuestos.

Fundamentacion

Como docentes consideramos valioso
efectuar propuestas didacticas que contem-
plen las manifestaciones visuales de nues-
tro contexto regional, para ensenar a los

alumnos en el aula los cédigos que consti-
tuyen las imagenes producidas por sus an-
tepasados y las de sus contemporaneos.

Desde esta perspectiva ponemos el én-
fasis en vigorizar la ensenanza a través del
contexto cotidiano, la revalorizacion del
Patrimonio visual de nuestra provincia
apuntando a fortalecer el vinculo del nifio
con las creaciones visuales de la regién,
construyendo valores y desarrollando ha-
bitos orientados a formar individuos
comprometidos con la preservacion del
patrimonio.

El reencuentro con los creadores, con
las técnicas y procedimientos que utiliza-
ron, permite su revalorizacién mas alla de
una mirada contemplativa, dado que
involucra el conocimiento y la interpreta-
cion de otros modos de acercamiento a las
creaciones visuales.

Cabe destacar, ademas, que el presen-
te material curricular estd concebido desde
una optica abierta, de modo que pueda ser
adecuado, ajustado y/o reelaborado en fun-
cion del contexto, de las condiciones parti-
culares de cada escuela y de la diversidad
de alumnos con los que se trabaja, el mis-
mo intenta abordar de una manera abierta
y heterogénea el tratamiento de conteni-
dos con sus correspondientes actividades.

Sabemos que en muchas instituciones,
considerando lo mencionado, los docentes
han desarrollado valiosas experiencias re-
lacionadas con las creaciones visuales de
su contexto; otras se van incorporando en
forma paulatina, es por ello que en el pre-
sente material curricular desarrollaremos al-
gunas orientaciones que posibiliten a cada
docente iniciarse en este proceso de cam-
bio mediante la apropiacién e incorporacién
progresiva de esta perspectiva en sus pro-
puestas de ensefianza.lLas propuestas
didacticas presentadas en este material de
apoyo estan articuladas con las Expectati-
vas de Logro del Area Artistica propuestas
para el primer y segundo ciclo de EGB en el
Disefio Curricular jurisdiccional de nuestra
provincia.




Contenidos

Los temas propuestos para trabajar los
contenidos seleccionados en el presente
material curricular son los siguientes:

e Cuevas Pintadas de Guachipas.
e Litania Prado (pintura)
e Chuny Ovejero (ceramica)

Las producciones y los creadores selec-
cionados pertenecen a distintas zonas de la
provincia donde se desarrollé el presente pro-
yecto de capacitacion.

Los contenidos propuestos se encuen-
tran en el eje denominado Producciones Ar-
tisticas, y los mismos se trabajaran articula-
damente con los restantes ejes del Area
Artistica presente en los Disefios Curriculares
Jurisdiccionales: Percepcidn; Cddigos de los
Lenguajes Artisticos; Modos de Expresion y
Comunicacién.

Otro aspecto que se ha considerado es
la situacién de las escuelas que se encuen-
tran alejadas geograficamente de los temas
seleccionados en este material de apoyo. En
tanto forman parte del mismo patrimonio
cultural regional, cada escuela podria abor-
dar, en primera instancia, las manifestacio-
nes geograficamente mas proximas y pos-
teriormente las que se incluyen en este tex-
to. Es decir, que en la zona donde esté inser-
ta la escuela se podran encontrar otras pro-
puestas visuales de caracteristicas similares,
como es el caso de Ablomé, Valle encanta-
do, Chivilme, Divisadero!, y también crea-
dores textiles, ceramistas, fotdgrafos, entre
otros.

En este marco de referencia amplio, los
contenidos no necesariamente seguiran una
secuenciacion ni un orden en su tratamien-
to, en las distintas propuestas didacticas se
selecciona un ciclo en particular en el que
una vez realizadas las adecuaciones perti-
nentes, podran ser trabajadas en ambos ci-
clos, particularmente en aquellas escuelas
cuyos docentes se inician en el abordaje de
este tipo de propuestas.

Seria deseable que cada escuela elabo-
re propuestas de trabajo considerando el

Proyecto Educativo Institucional, el recurso
humano y la infraestructura con que se cuen-
te, el contexto socio — cultural y las necesi-
dades y posibilidades de los alumnos. Sera
el docente quien determine el o los conteni-
dos a trabajar de acuerdo al ciclo, las di-
mensiones que éstos abarcaran y la amplia-
cidn y/o recreacion en el modo de abordar el
tratamiento de los mismos.

Los contenidos seleccionados corres-
ponden a CREADORES DEL PASADO Y DEL
PRESENTE y se organizan en los siguientes
ejes tematicos:

I.- Gritos silenciosos: «Cuevas Pin-
tadas de Guachipas»

II.- Representaciones y Colores en

el Mundo Wichi

ITII.- Manos y barro

Orientaciones metodoldgicas

En este apartado ofrecemos las orien-
taciones metodoldgicas a tener en cuenta en
las tres propuestas que incluye el presente
material de apoyo, basadas en el propdsito
de fomentar el desarrollo de un sujeto acti-
Vo Y critico.

En cada una de las secuencias
didacticas presentes en este material pro-
ponemos una estructuracién que combina el
trabajo individual, en pequefos grupos, con
el grupo clase, seleccionadas en funcién del
tipo de actividad y el ambito donde se desa-
rrollen.

Las decisiones que se tomen sobre for-
mas de agrupamiento de los alumnos son
de fundamental importancia, dado que es-
tan en estrecha relacién no sélo con el tipo
de aprendizaje que se propone y las carac-
teristicas de las tareas a realizar, sino tam-
bién con el tipo de interaccién que se quiere
promover entre los alumnos. Sin embargo,
estas formas de organizacion son sélo suge-
rencias, ya que sera el docente quien deter-
minarad cudl es la mas adecuada en cada
momento del desarrollo de las actividades.



En las tres propuestas se plantean ac-
tividades a ser realizadas en forma indivi-
dual, en pequefos grupos y con el grupo cla-
se. Ejemplos de este ultimo caso son las ac-
tividades de la muestra propuesta en «Colo-
res y Representaciones del Mundo Wichi'y el
mural colectivo que se sugiere elaborar en
«Manos de Barro». Son actividades que re-
quieren de la organizacion y coordinacion
entre docente y alumnos.

La manera de distribuir los tiempos y
organizar los espacios influye sobre las si-
tuaciones aulicas, ya que posibilita o dificul-
ta el aprendizaje. La disponibilidad y organi-
zacion del espacio para el desarrollo de las
actividades en Plastica es una preocupacion
constante de los docentes, dado que en la
mayoria de las escuelas las tareas se desa-
rrollan en el aula; es limitado el nUmero de
establecimientos que tienen la posibilidad de
contar con un espacio exclusivo.

Si bien el aula no es el lugar ideal, el
docente, utilizando adecuados criterios de
organizacion, puede conferirle un uso fun-
cional, aprovechando otros espacios, como
galerias, salones, pasillos, el patio o el exte-
rior de la escuela.

En este sentido, los criterios a tener en
cuenta dependeran de la edad y las caracte-
risticas del grupo con el que se trabaje; del
tipo de actividad a realizar; de las necesida-
des de circulacion de los alumnos, etc., sin
perder de vista que el objetivo fundamental
de la seleccion y organizacién del espacio es
favorecer las condiciones que permitan el
mejoramiento de la ensefianza.

Las tres propuestas didacticas requie-
ren formas de organizacién del espacio en el
aula, uso de los materiales y herramientas
de trabajo de acuerdo a cada una, si se dis-
pone de bancos, una posibilidad es agrupar-
los a modo de mesas para cuatro integran-
tes o0 mesones dejando el espacio suficiente
para la circulacién.

En los talleres de elaboracion de herra-
mientas, materiales, soportes y de cerami-
ca, tanto la movilidad de los nifios como el
despliegue de materiales serd mucho ma-
yor. La propuesta de organizacién anterior

puede ser apropiada si se considera la orga-
nizacion y disposicidn en el aula de los ma-
teriales que se incorporan para el desarrollo
de las actividades, y en el caso especifico de
la ceramica, si se cuenta con agua, elemen-
to fundamental para trabajar.

Es pertinente que los chicos conozcan
la importancia que tiene la higiene y el cui-
dado de los materiales, podra en una prime-
ra etapa demandar al docente un poco de
tiempo, pero permitird que los nifos los in-
corporen progresivamente como actitud.

Los tiempos dedicados al desarrollo de
las distintas propuestas consideraran la car-
ga horaria asignada al espacio curricular y
en funcién de la dindmica de cada actividad,
por ello en las secuencias didacticas desa-
rrolladas en el presente material no se es-
pecifican los tiempos, las actividades pro-
puestas en las distintas secuencias deman-
dan asignaciones de tiempo variadas. Algu-
nas requieren soélo de una o dos clases; otras,
por su complejidad requieren un tiempo
mucho mas prolongado, como es el caso de
las visitas al taller del ceramista, o a las Cue-
vas Pintadas.

Disponer de los materiales necesarios
al iniciar cada tarea es otra cuestion a tener
en cuenta; el acceso a los materiales varia
segun se trate de escuelas rurales o urbanas
y de acuerdo con la condicién econdmica de
los nifios. Por tanto es de fundamental im-
portancia considerar estrategias de recolec-
cion, seleccion, clasificacion, organizacion (en
cajas o recipientes debidamente rotulados)
de materiales y herramientas convenciona-
les y no convencionales, con la participacién
de todos los alumnos de la escuela, para que
sean de uso colectivo, como asi también pro-
puestas de talleres para la fabricacion de los
mismos. Ejemplos de ello se encontraran en
las dos primeras propuestas que se desa-
rrollan en este material de apoyo curricular.
La implementacidén de esta estrategia no sdlo
contribuye a lograr que los alumnos traigan
los materiales necesarios, sino también que
aprendan a cuidarlos.

En el desarrollo de contenidos de cada
una de las propuestas surge naturalmente
la articulacidon con los de otras areas como:




Matematicas, Tecnologia, Lengua, Ciencias
Naturales y Sociales. Queda a criterio del
docente la posibilidad de retomar y recrear
los conocimientos adquiridos por los alum-
nos en dichas areas y/o efectuar propues-
tas de para trabajar en proyectos interdisci-
plinarios.

Evaluacion

La evaluacién en el Area de la Educa-
cion Artistica y especificamente en las Ar-
tes visuales implica revisar concepciones
gue sostienen que la imaginacién, la creati-
vidad, la espontaneidad y todo aquello que
forma parte del mundo subjetivo no puede
ser evaluado, sin considerar que éstos en
palabras de Schén « son aspectos que in-
tervienen en la construccion del pensamien-
to en accion» .

Ahora bien, venimos diciendo a lo lar-
go de este Documento Curricular que las
Artes Visuales conforman un campo disci-
plinar reconocido socialmente como valido
para ser ensefiado en las escuelas y, en el
marco de la propuesta que venimos cons-
truyendo cabe referirnos, entonces, al
sentido que tiene aqui la evaluacion.

En este documento intentaremos ex-
poner algunas ideas acerca de los criterios
utilizados para evaluar en educacién artis-
tica, considerando también que los instru-
mentos de evaluacidon operan en ese marco
como la modalidad que hace posible reco-
ger la informacién que luego permitira tan-
to a docente como alumnos elaborar un jui-
cio de valor sobre lo ensefiando y lo apren-
dido, dentro de este contexto podemos
mencionar algunos instrumentos valiosos
utilizados por los docentes de artes visua-
les: el portafolio, el registro visual, el cues-
tionario, la observacion, el analisis de los
trabajos y otros.

El sentido principal de la Evaluacién es
comprobar por medio de los Criterios e Ins-
trumentos elaborados por el docente para
tal fin, «que» aprendié el alumno en su paso

por el aula.
Algunas ideas para compartir:

e La evaluacién es parte constitutiva de
todo proceso de ensefanza. Las deci-
siones de los profesores, previamente
razonadas o tomadas a partir de los
acontecimientos, implican analizar, cri-
ticar alternativas, juzgar sobre la base
de ciertos criterios, y por ultimo optar.

e Considerar tanto el proceso como el
producto final para la evaluacion.

e Evaluar el trabajo de cada alumno res-
petando su identidad y evitando com-
paraciones desvalorizadoras.

e Las valoraciones durante los primeros
anos de escolaridad priorizaran lo sim-
bdlico junto a los aspectos técnicos y/
o estéticos.

e Evaluar la articulacion de los
contenidos:Conceptuales, Procedi-
mentales, Actitudinales.

e Valorar el nivel de participacion en cla-
se validando las experiencias
perceptivas, funcionando los sentidos
como fuente de informacién del en-
torno.

e Busqueda y produccién de imagenes
propias.

e Seleccion y uso adecuado de materia-
les, herramientas, soportes y técnicas.

e Cuidado de los materiales, herramien-
tas y espacios de trabajo.

En concreto, la actitud evaluadora, que
se aprende y se recrea en el acto mismo de
interactuar en la clase, es parte del proceso
educativo y como tal merece nuestra aten-
cion.

Notas:
1 A tales efectos se adjunta Mapa Ar-
qgueoldgico.
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Desarrollo de los contenidos

I Gritos silenciosos:
«Cuevas Pintadas de Guachipas»

1.1 ARTE RUPESTRE

éQué entendemos por Arte Ru-

pestre?

Se entiende por arte rupestre la accidon
de dejar en la roca marcas perceptibles
visualmente, que definen formas diversas:
figuras, trazos o puntos. Desde épocas muy
antiguas, el hombre generd formas de ex-
presidon y comunicacion; el primer soporte
utilizado fue la roca, y en ella dejé sus mar-
cas. A lo largo de la historia, el arte y la cien-
cia propusieron diferentes hipétesis a los fi-
nes de responder a los interrogantes sobre
el significado y las causas de esas huellas.
Hoy, entre la mas aceptada de las posturas
estd la que ubica al Arte Rupestre como
inscripto en una trama simbdlica, cultural, a
partir de la cual adquiere sentido. Con ello

se da cuenta del desarrollo de un lenguaje
previo a la escritura alfabética, lo que de-
muestra que los significados de la forma y el
color acompafian al hombre desde tiempos
inmemoriales, resultado de la necesidad de
transmitir o comunicar.

En el marco de los estudios arqueoldgi-
Ccos, se sostiene que existen tres tipos de
expresiones del arte rupestre: petroglifos,
pinturas rupestres y geoglifos. Cada uno de
éstos se define a partir del uso de determi-
nadas técnicas. En el caso de las pinturas, la
caracteristica que las destaca es el uso del
color (pasta pigmentada), mientras que en
los petroglifos lo caracteristico es el bajorre-
lieve, la textura, la percepcion tactil; en tan-
to que los geoglifos son formas plasmadas
sobre el espacio fisico, en las partes planas




de la tierra, en algunos casos se integran al
paisaje, y se distinguen por sus grandes di-
mensiones. Por ello, sélo pueden percibirse
desde las alturas.!

Denominamos asi pinturas rupestres a
todas aquellas expresiones cromaticas que
se encuentran plasmadas en la superficie de
la roca, y se supone fueron realizadas a tra-
vés del uso de mate-
rias de procedencia
vegetal (raices, corte-
za de arboles, frutos,
aceites, savias), mine-
ral (carbén) y animal
(leches, piel, partes de
organos o sustancias
corporales como san-
gre o grasa). Dichas
sustancias se emplea-
ban como aglutinantes
(acuosos o aceitosos)
aplicables con pinceles
realizados con crines y pelos de animales,
ramas recubiertas en su extremo con lanas,
con cueros, o con los dedos y, en algunos
casos, por medio del sopleteo (soplando el
pigmento a través de huesos o cafas e im-
pulsando el mismo con la boca). Las pintu-
ras rupestres mas antiguas tienen alrededor
de 40.000 afios y se encuentran en Austra-
lia; entre las mas conocidas se destacan las
de Lascaux, en Francia y las de Altamira, en
Espafia. En el caso de Latinoamérica, hay
manifestaciones rupestres muy tempranas;
en Argentina, particularmente en la
Patagonia, hay evidencias de pinturas rupes-
tres que datan de hace aproximadamente
10.000 afios.

Los lugares elegidos para este tipo de
creaciones generalmente son los aleros, abri-
gos y entradas de cuevas, o también muros
de piedra al aire libre. Una de las estrategias
empleadas por los creadores de arte rupes-
tre fue la utilizacion de las grietas, protube-
rancias y texturas de la piedra, para crear
efectos visuales y aprovechar la sensacion
de volumen o movimiento.

En nuestra provincia tenemos diversas
expresiones de arte indigena, que segun tra-
bajos de investigacion arqueoldgica vy
relevamiento de fuentes orales, fueron rea-

lizadas por los antiguos habitantes del ac-
tual territorio de Salta, entre ellos, los
guachipas, los diaguitas, pulares vy
calchaquies.

Los petroglifos son aquellos dibujos de
una figuracién humana o animal que fueron
grabados sobre la roca empleando la técnica
de la percusidon (pequefios golpecitos), por
medio de herramientas como el cincel, para
producir una diferencia de microrelieve en la
superficie rocosa, y los logrados a través de
la técnica del frotado o raspado, utilizdndo-
se para ello otras rocas, o huesos.

El potencial creativo y el dominio aca-
bado que poseian nuestros antepasados para
trabajar la roca quedd expresado tanto en
formas bidimensionales como tridimen-
sionales; dentro de estas ultimas encontra-
mos los menhires, las cupules, tacitas y es-
culturas, entre otros.

Los menhires son estructuras liticas que
se encuentran de pie sobre la tierra. Los hay
muy pequefos y los que llegan a medir has-
ta tres metros de altura. Se realizan a partir
de un bloque de piedra y, trabajadas a tra-
vés de la técnica de la talla, el desbastado

va produciendo hue- cos y salien-
tes, lo cual se 4 completa
con un trabajo S defino pi-
cado. Allilalinea = & ?,3‘- es el re-

curso plastico j"'" ‘)\ que
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serpentea vy m
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toda la ima- ;| ke ‘5

gen, definien-
do la repre-
sentacion y
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a formas
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En ellas
apreciamos|
representa-
ciones de fi-
guras humanas
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una simbiosisde |
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interpretaciones respecto de los menhires,
asi que mas que buscar un significado, de-
bemos estar dispuestos a atender y respon-
der a la multiplicidad de hipdtesis sobre ellos.
Asi, hay quienes plantean que son objetos
de devocion y culto, elementos sagrados; su
presencia se asocia a las culturas
agroalfareras que ven en éstos a los custo-
dios y vigias de los sembradios y cosechas.
Otros sostienen que podrian ser representa-
ciones en piedra de los ancestros de esa co-
munidad. Para Orlando Bravo? los menhires
fueron indicadores astrondmicos y objetos
rituales de un culto falico, y sirvieron como
mojones
sehaladores
para las tareas
agricolas, indi-
cando el mo-
mento de la
siembra y la co-
secha.

En la pro-
vincia contamos
con ejemplos de
menhires; po-
demos encon-
trarnos con ellos
en el museo de
Cachi, pero de-
bido a que fue-
ron retirados de
su emplazamiento original no pueden leerse
con relacidn a su contexto, lo cual dificulta el
analisis interpretativo.

Otra creacidn a partir de la piedra, son
las llamadas cupules también conocidas como
tacitas; pequefias concavidades redondea-
das, realizadas a través del desbastado en
la superficie de la roca; en la mayoria de los
casos los elegidas para este trabajo son los
planos rocosos inclinados. Se les atribuyen
varias funciones, entre ellas la de servir para
moler y preparar en el interior de su conca-
vidad los pigmentos o sustancias
alucinégenas, como el cebil, que serian em-
pleadas en diversas ceremonias. Similares
pero de mayor tamafo y de forma rectan-
gular, encontramos los morteros. En éstos
se molian los granos de maiz, entre otros
alimentos.

Algunos de los petroglifos aparecen gra-
bados con complejas y curiosas representa-
ciones que dotan a la pieza de un marcado
sentido estético y de gran contenido simbo-
lico.

Geoglifo es el nombre con que conoce-
mos a aquellas figuras de grandes dimen-
siones realizadas en la superficie terrestre.
Generalmente son representaciones de ani-
males y otras figuras y sélo pueden ser apre-
ciadas en su totalidad desde grandes altu-
ras. Muy reconocidas son por ejemplo las li-
neas de Nazca, que se encuentran en Peru.

1.2 GRriTOs SiLENcIOosos3: CUEVAS
PINTADAS DE GUACHIPAS

A 126 Km de la ciudad de Salta, dentro
del departamento de La Vifia, en las cerca-
nias de la localidad de Guachipas, se encuen-
tra Finca Las Juntas. En ese lugar quedaron
rastros de ocupaciones humanas muy anti-
guas; hay investigadores que las ubican en
lo que se denomina periodo agroalfarero tar-
dio*. Las cuevas, producto de la erosidon de
la roca, pudieron servir para que los habi-
tantes se resguardaran de la hostilidad del
clima. Aunque hay vestigios de presencias,
no se puede aseverar con certeza qué tipo
de uso le dieron a ese lugar, es decir, se des-
conoce si estuvieron transitoriamente alli o
Si se asentaron y permanecieron.




Es posible realizar diferentes inferencias
e interpretaciones respecto del significado y
funcién de las pinturas, pero no caben du-

das de que fueron
producidas por anti-
guos habitantes, y
que dan cuenta de
sus modos diferen-
tes de concebir y es-
tar en el mundo. Hay
algunos planteos que
asocian las pinturas
a un contexto cere-
monial: de ritos de
iniciacion o propicia-
ciéon, lo cual habilita-

tres del cerro Cuevas Pintadas se encuen-
tran diseminadas en la superficie rocosa,
plasmadas en los distintos aleros de las cue-
vas. Se entiende por alero a las paredes de
piedra, que hay tanto en la parte lateral como
frontal, en interiores como exteriores, de las

cuevas.

ria a pensar que se dirigian alli en alguna
oportunidad extraordinaria, para llevar ade-
lante tales conmemoraciones, que dejaban

sus marcas y que poste-

riormente retornaban al
lugar donde vivian.

A continuacién,
empleamos informacion
proveniente de trabajos
de relevamiento arqueo-
légico, ya que es la dis-
ciplina que por excelen-
cia trabaja sobre el
tema.

Las pinturas rupes-
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En esas rocas, los guachipas figuraron
animales y personas, una vasta iconografia
geométrica y representaciones zoomorfas
(animales). Entre ellas encontramos funda-
mentalmente camélidos: llamas y guanacos.
Aunque escasas, hay también arafas,
chufias, alacranes, zorros y felinos.




Las escenas de camélidos estan distri-
buidas en distintos aleros; las imagenes se
conforman por el agrupamiento de éstos, y
la irregularidad de sus posturas y ubicacién
en el espacio sugieren mo-
vimiento. Algunos estan
parados, otros acostados
en hilera, en perspectiva®,
visualizandose en algunos
casos la presencia de hem-
bras gravidas. Los colores
predominantes en estas
imagenes bidimensionales
son el rojo, el negro, los
ocres, también marrones y
amarillos. En las represen-
taciones, el negro y blanco
se emplean sobre las cabe-
zas y el cuello de los ani-
males.

Entre las figuras

tro del grupo al que pertenecian, por lo que
se podria estar ante la presencia de brujos o
shamanes (intermediarios directos con el
mundo sobrenatural de los dioses) o jefes
clanicos o de tribu.

La iconografia en el
cerro de Cuevas Pintadas
. es heterogénea, de ma-
nera que encontramos
también formas proéxi-
" mas a lo geométrico
como por ejemplo pun-
tos, lineas paralelas, cir-
culos con punto central,
espirales, zigzag, cruces
simples y otras con au-
reolas.

Alero "AMBROSET1
PLANTA

Los muros, al pare-
cer, fueron previamente
escogidos y selecciona-

antropomorfas, se encuen-
tran los denominados
«hombres escudo». Estas
figuraciones tienen altos
hombros y leve concavidad
a los costados de su cuer-
po, de forma trapezoidal o
rectangular. Portan una ves-
timenta que simula una lar-
ga camiseta, pectorales y
adornos corporales, realiza-
dos a través de una
complejisima combinacion
de formas geométricas en
blanco y negro, distribuidas en franjas per-
pendiculares y oblicuas. En muchas de estas
representaciones los personajes se encuen-
tran, enfrentados, portando hachas, arcos,
flechas y lanzas decoradas.

Hay, ademas, seres que llevan puestos
tocados variados; «radiales» «semilunares»
«emplumados con penachos que sobresa-
len»®, entre otros. En la parte inferior de la
representacion y en las extremidades, se ob-
servan tobilleras, adornadas con plumas y/o
pintadas, generalmente de color blanco. Al
respecto, los investigadores coinciden en que
los portadores de estos ornamentos deben
haber ocupado un lugar jerarquico, un
estatus superior o de distincién social” den-

dos, ya que los «lienzos
rocosos»® de constitucion

---------- Proyeccitn de paredes sin
contacto en planta.
______ Corte planimétrico

e porosa permiten una

mejor absorcidon de la
pintura, y ello es posible
que haya contribuido a
la conservacion de ésta.
Si bien la coloracién de
las pinturas es variada,
los mas recurrentes y
empleados son el rojo
ocre, el negro y el blan-
co tiza, a los cuales se
les atribuye una funcion

mitica®.

* El color ocre tal vez sea el mas antiguo
y usado.

= El marrdén oscuro procedia del nogal,
algarrobo, semillas de tusca, corteza
de mistol.

*= El marrodn rojizo era logrado a través
de los ocres naturales mezclados con
el 6xido de hierro.

= El beige o marrén claro, a través de
margas o arcillas.

» El amarillo, de margas o arcillas con
tintas vegetales.




» El negro, de carbén, negro de humo,
grafito, 6xido de manganeso, plomo.

= El blanco, de yeso o carbonatos.

Se estima que estas expresiones fue-
ron fijadas a la roca mediante el uso de sa-
via de cactus o de otros vegetales, o de la
hiel y la leche de los animales de la zona.
(Navamuel,1997)

En cuanto al significado de estas
pinturas rupestres, existen diversas y
variadas posturas; algunas de ellas
sostienen la existencia de un arte
impregnado de religiosidad. Es decir que
estas representaciones cumplirian un rol
social, asociado a la cosmovision de las
sociedades del pasado, en donde el sentido

magico religioso se manifestaba en todos
los ambitos de la vida. En ese marco se
atribuye a las pinturas rupestres una
vinculacién con los ritos de iniciaciénl0,
propiciaciéonll, de delimitacién del
territoriolz, entre los mas frecuentes.
Asimismo hay quienes plantean un vinculo
entre las pinturas y técnicas de registro o
formas de calculos, habiendo podido
funcionar como calendarios, y en tal caso
estaria proxima a un sentido
cosmovisionario-astronémico.

Para Santoni y Xamena; (...) «el cerro
cuevas pintadas es un lugar ceremonial, una
huaca en donde las practicas rituales se rea-
lizaban en determinadas ocasiones y que
su condicion de lugar sagrado no ha
fenecido. La existencia de ofrendas, en la
actualidad, confirma su con-
dicion». Se sostiene que los
gue ocuparon ese lugar ren-
dian culto al sol y a la ma-
dre tierra (Pachamama)
para pedir fertilidad y abun-
dancia.

C. Vitry, al respecto,
manifiesta: (...) «Cada mo-
tivo estampado en la roca
grita silenciosamente su
verdad y razon de existir,
intentando decirnos algo
. que tal vez nunca lleguemos
a escuchar, ni mucho me-
nos comprender. No era
cualquier lugar o roca la es-
cogida para plasmar esa ex-
presion plastica, tampoco lo
eran los hombres o creado-
res que las representaban
a través del dibujo, la pin-
tura, la talla o grabado, no
era en cualquier momento
en que se ejecutaban estas
‘obras de arte’. Estamos ha-
blando de espacios y tiem-
pos sagrados y consagra-
dos, de yatiris, sacerdotes
o artistas».
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A fines de realizar una lectura de la

escena seleccionada, desagregaremos tres
niveles de aproximacion.

e Primero, un abordaje descriptivo
dando cuenta de los elementos que
se hallan representados, su dispo-
sicion en el espacio y las relaciones
gue mantienen entre si.

¢ Unsegundo nivel en donde se disparan
lineas de aproximacién desde las
técnicas, soportes y materiales
empleados.

e Un ultimo nivel en donde se arriesgan
posibles interpretaciones y configura-
ciones de sentido

En el primer nivel encontramos figuras
con rasgos antropomorfos, recubiertas con
vestiduras y con ornamentos corporales. Se
disponen sobre el plano manteniendo entre
si una distancia proporcional al tamafio, de
manera que las figuras mayores se hallan
mas distantes entre si. Las irregularidades
de la roca configuran un panorama dindmico
gue acompana la forma de las figuras, este
recurso produce una apariencia de volumen.
Los colores empleados son el blanco, rojo y
negro en distintas combinaciones. Hay pre-
dominio de lineas: rectas, curvas, paralelas,
homogéneas, generalmente negras y otras
que en su recorrido se convierten en trazos;
asi, circunscriben la totalidad de los perime-
tros y van cerrando las distintas formas y
figuras. Ademas éstas recortan las formas
respecto de la roca, pudiendo diferenciarse
de tal modo la figura del fondo. La incidencia
de la luz define zonas de claridad y de som-
bras. La disposicién es una alineacién hori-
zontal, aunque el volumen producido por la
protuberancia de la roca y el tamaho de las
figuras hacen que se destaquen ciertos ele-
mentos respecto de otros.

En el segundo nivel y gracias al hallazgo
de figuras inconclusas, es posible inferir que
los procedimientos empleados para la
creacidon respondieron a un ordenamiento:
primero se organizo el espacio sentando las
bases de una estructura y esquemas basicos,
asi como sostiene Pagés (1995)4: (...)
«estos esquemas servian de esqueleto sobre

lo que luego se plasmaban los elementos
decorativos con los que se accedia a la
obtencion del producto final, o sea a la obra
terminada». De modo que podria sostenerse
gue primero se esboz6 el contorno de las
figuras para posteriormente rellenarlas con
colores y disefios geométricos. Respecto de
las técnicas, se supone que los pigmentos
fueron aplicados con palitos recubiertos de
piel y lana, a modo de hisopos. Estos colores
se obtenian a partir de minerales y vegetales
de la zona y se empleaban como fijadores
algunas savias vegetales o leche de animales.

En el tercer y ultimo nivel, el uso de la
jerarquizacion (distintos tamafios) sugiere
planos de destaque en donde lo que esta
arriba parece estar adelante, ocupando el
primer plano. Asimismo el tamafio también
puede dar cuenta del posicionamiento social
de cada uno de los seres representados.
Debido a las caracteristicas presentes en las
figuras, se habla de «<hombres escudo», los
cuales pueden verse, en una variada
iconografia, como shamanes o brujos,
guerreros y hasta jefes de tribu o caciques.
Categorizacion que se desprende de la
lectura asociativa de las figuras con los
adornos corporales, ya que se encuentra
probable que el tocado mas grande
corresponda al sujeto con mayor jerarquia
en la tribu. De manera que el tamafo puede
dar cuenta de la estratificacion y organizacién
de las sociedades del pasado. Respecto del
color se puede decir que la presencia del rojo
junto al negro y blanco conforma la trilogia
cromatica, que es caracteristica de las
sociedades andinas, y que se relacionan con
un pensamiento mitico magico?s. El rojo es
un color «caliente y esta ligado al fuego»;
posiblemente lo conseguian a través de la
planta del guar-guar. El caso del blanco
amarillento o crema relacionado «con la
divinidad o la luz» y el negro seria «el
complemento cosmovisionario del mundo
natural y cotidiano»1s.

1.3 DESARROLLO DE LAS PROPUESTAS
pe TraBAJO : EGB I

(Se pueden adecuar a otros niveles)

En el presente texto Ud. encontrard una
serie de propuestas didacticas planteadas en



torno al Arte Rupestre y puntualmente so-
bre el cerro Cuevas Pintadas de Guachipas.
Cada una de las propuestas presenta una
secuencia de actividades que han sido pen-
sadas para el primer ciclo de EGB, pero como
dijimos anteriormente previa adecuacion
pueden ser abordadas en los otros niveles.
Los cuatro momentos correspondientes a
esta secuencia didactica han sido objeto de
un desarrollo mas minucioso o detallado a
fin de brindar orientaciones mas especificas
y puntuales, pensando especialmente en
aquellos docentes que se inician en el abor-
daje de este tipo de propuestas.

Aprendemos de las creaciones de
nuestros antepasados

Objetivos

» Identificar elementos del cédigo visual
presentes en las escenas de Cuevas
Pintadas.

= Descubrir las posibilidades de
representacion que ofrecen los
materiales convencionales y no
convencionales en creaciones
bidimensionales.

= Valorar las producciones visuales del
entorno cultural.

= Elaborar herramientas y pigmentos no
convencionales y adecuarlos a cada
proyecto de trabajo.

* Inculcar habitos de higiene vy
conservacién del espacio y de las
herramientas de trabajo.

= Valorar las producciones propias y las
de sus pares.

PrRIMER MOMENTO

Contenidos
Conceptuales

*= Percepcion: Global y parcial

* La linea: Continua, homogénea,
rectas, curvas.

» Forma: cerrada, regular e irregular.

= Color: Del entorno natural y cultural
- Pigmentos de la naturaleza.

» Técnicas convencionales y no
convencionales.

» Materiales herramientas y soportes
convencionales y no convencionales.

» (Creaciones visuales del entorno: las
cuevas pintadas. Creaciones propias
y de los pares.
Procedimentales

» Observacién del medio natural y
cultural.

= Reconocimiento de lineas, formas y
colores del entorno natural y cultural.

» Identificacion de distintos tipos de
formas en soportes bidimensionales.

= Experimentacion con pintura directa.

= Acercamiento a las creaciones visuales
del entorno.

» Seleccion y uso de materiales de
acuerdo a su proyecto de trabajo.

Actitudinales

» Responsabilidad en el uso y cuidado
de los materiales y espacio de trabajo,

= Valoracién por las producciones
propias y la de sus pares.

= Respeto por las manifestaciones
visuales de nuestra cultura.

Actividades

En este primer momento el docente se
propone introducir a los alumnos en saberes
gue guarden relacion con las creaciones de
las cuevas pintadas de Guachipas, buscan-
do incrementar el enriquecimiento de su re-




presentacién grafica mediante la observacién
y experimentacion de la linea.

» Inicia las actividades a partir de estos
interrogantes: éconocen las cuevas
pintadas de Guachipas? ¢Donde se
encuentran? ¢(Estan cerca de la
escuela, de sus casas? éPorqué las
llaman asi? ¢Cuando y quiénes las
pintaron? équé representaron? écon
que herramientas y materiales?, etc.
Propicia un intercambio de ideas sobre
las caracteristicas de sus creadores,
el momento histdérico en que fue
realizada la obra, y el porqué de esa
denominacion.

= A continuacién, la consigna es
representar con las técnicas y
materiales que prefieran, imagenes
que incluyan lo trabajado y/o lo
imaginado sobre las Cuevas Pintadas.

Con esta primera produccién el docen-
te se propone indagar las ideas y conocimien-
tos previos que los alumnos poseen particu-
larmente sobre el arte rupestre y tomara los
comentarios de los alumnos y sus produc-
ciones como insumo fundamental para re-
ajustar sus estrategias de accion.

Inicia esta secuencia de actividades pre-
sentando una reproduccién'’ recreada don-
de se incluyen figuras antropomorfas con
distintos tocados, plumarios y camélidos,
extraidos de diferentes escenas representa-
das en las cuevas pintadas.

La docente informa que se trata de una
reproduccion y que las figuras originales los
nativos las pintaron sobre las rocas de las
cuevas hace mucho tiempo.

= OQOrienta la observacién de los nifios
hacia la imagen, otorgando un tiempo
prudencial para que la toquen, miren,
descubran los personajes, animales,
y a través de que técnica fue realizada.

= A continuacion formula preguntas en
relaciéon con: élas herramientas que
usaron para pintarla seran las mismas
gue usamos nosotros hoy? écomo
obtenian sus pinturas?, ¢Por qué
pintaban en las rocas?, équé nos

cuentan las pinturas? ¢Quiénes son los
personajes? éQué estan haciendo? ¢En
qué se diferencian?, ¢CoOmo estan
vestidos?, éise pueden ver bien sus
caras?; ¢Conocen esos animales?
¢Que formas y tamafos tienen las
figuras, que colores predominan?, éde
gué color es el fondo?, etc.

Considerando los comentarios de los
alumnos el docente busca el momento opor-
tuno para explicar que los antiguos poblado-
res de Guachipas necesitaban comunicarse
y como no sabian escribir, dibujaban y pin-
taban imagenes en las rocas y que gracias a
esas pinturas hoy podemos inferir sobre sus
modos de vidas y cosmovision.

Finalizado el momento de acercamien-
to a la creacién y con la finalidad de que los
ninos interactden con ella se propone las si-
guientes tareas:

= Recrear la escena poniendo el acento
en la vestimenta y adornos corporales
de los personajes a partir de la
siguiente consigna: «las imagenes de
la escena se estan borrando por el
paso del tiempo, vamos a
reconstruirlas». Se propone trabajar
con fibras sobre un soporte de forma
irregular.

» Elegir un personaje de la escena,
ponerle un nombre y, crear una
historia sobre las actividades que
realiza durante el dia, las personas con
las cuales convive, como es su casa,
etc.; dibujar con tiza mojada en leche
y azucar, en un soporte texturado,
previamente preparado con cola y
arena.

» Observar el paisaje de los alrededores
de la escuela e identificar lineas vy
colores presentes en la naturaleza.
Para estas actividades el docente
propone a sus alumnos trabajar con
palitos quemados. (tipo carbonilla)

= Pintar lo que les gustaria contarles a
los pobladores del futuro. Para orientar
la tarea explica lo siguiente: si ustedes
al igual que los guachipas, tuvieran
que contarles a los pobladores del



futuro quiénes son y cémo viven,
écdmo se lo contarian a través de una
imagen? En este caso se selecciona
para pintar pigmentos de la zona y
pinceles elaborados con pelos de
animales, sobre cartones cortadas o
soportes elaborados por los nifios del
tamafo aproximado a la hoja N°© 5.

A través de las actividades sugeridas
se pretende que los alumnos puedan apre-
ciar las multiples posibilidades de represen-
tacion y expresion de la linea, y cdmo ésta
en su recorrido va originando la forma. Las
diferencias en el trazo, las variaciones en el
grosor de la linea de acuerdo a la herramien-
ta, a la posicién de la mano y a la intencién,
la intensidad que requiere el trazo de acuer-
do al soporte. Los problemas a resolver a
partir de las dificultades que la variacién de
tamafo, forma y textura del soporte ofrecen
en la composicion de la imagen, uso del es-
pacio, distribucién de los elementos etc.

SeEGunDO MOMENTO
Actividades

En este segundo momento el docen-
te se propone abordar el concepto de figura
fondo teniendo en cuenta que en las distin-
tas escenas de las cuevas de Guachipas pre-
domina este tipo de organizacién espacial.

= Para iniciar esta secuencia, propone
a los nifios observar nuevamente la
reproduccién y centrar la observacion
en los animales que aparecen e
incorpora la reproducciéon de otra
escena de las cuevas pintadas donde
se representan camélidos. Orienta la
observacion y analisis de la figuras y
el fondo, la comparacion de los
animales representados en este caso
llamas, sus caracteristicas, formas,
tamafos, semejanzas y diferencias,
poniendo el acento en los colores de
la figura, y el fondo. Y propone:

= Recortar en papeles de colores las
siluetas de los animales que prefiera

y componer una escena pegandolos
sobre el mismo.

» OQOrganiza a los alumnos en grupos de
cuatro integrantes, les entrega una
cartulina de color claro a cada grupo,
solicita que sobre telgopor o esponja,
dibujen las siluetas de los camélidos
en diferentes tamafos, recortarlas,
pasarles témpera con un rodillo y
estamparlas sobre un soporte con la
consigna de variar los colores, de
acuerdo al tamafio de las siluetas. Asi
se propone pintar las grandes de rojo,
las medianas de blanco y las chicas
de negro para componer entre los
integrantes de cada grupo una escena.

» Se solicita a los niflos como actividad
extra-escolar, buscar fotografias de los
camélidos que existen en la regidn
como llamas, vicufias y guanacos, en
revistas, postales, etc., indagar la
existencia de dichos animales
domesticados o no en la zona y
observarlos detenidamente.

= Selecciona con los alumnos el material
aportado y orienta la observacién y el
analisis de los mismos en cuanto al
tamano, color, forma, pelaje contexto
donde se encuentran, si estan
domesticados o no, semejanzas
diferencias, etc. Estimula el
intercambio de experiencias a partir
de los comentarios de los alumnos que
tuvieron la oportunidad de observar
estos animales.

= A continuacién se solicita a los
alumnos que recorten las fotografias
o postales y con ellas realicen una
imagen en un soporte de color
contrastante.

Como cierre de las actividades se reali-
za una puesta en comun de todos los traba-
jos. Para ello solicita a los alumnos que ex-
pongan sus producciones en el lugar del aula
destinado para tal fin (friso, tendedero etc.).
Orienta el analisis y la reflexidn sobre las
creaciones teniendo en cuenta las formas
representadas, la relacion figura fondo y los




colores utilizados; logros y/o dificultades que
se les presentaron en el proceso de produc-
cion.

TeERCER MOMENTO

Actividades

Para continuar con el desarrollo de los
contenidos enunciados el docente propone
realizar una visita a las cuevas pintadas para
poner a sus alumnos en contacto directo con
las creaciones de los antiguos pobladores y
de esa manera enriquecer su sensibilidad y
saberes.

Para ello ha previsto actividades a rea-
lizar antes, durante y después de la visita.

Asiste previamente a las cuevas, deter-
mina el recorrido a realizar con los alumnos
y define las actividades que propondrd en
relacién con los objetivos y contenidos pre-
vistos.

En el aula organiza actividades antes
de la salida, en las que anticipa a los alum-
nos acerca de lo que se espera encontrar en
las cuevas.

En esta instancia retoma algunos con-
ceptos ya trabajados, algunos mas genera-
les como: ¢Qué se entiende por arte rupes-
tre? ¢Qué caracteristicas particulares tiene?
y otros mas especificos como: ¢Qué vamos
a ver? ¢Quiénes son los creadores de las pin-
turas de las cuevas? éQué relacion tiene lo
que vamos a ver con lo que trabajamos has-
ta hoy y con lo que trabajaremos después?
Si hay alumnos que ya visitaron las cuevas,
sus aportes enriqueceran el didlogo.

Al llegar a las cuevas, se realiza con los
ninos el recorrido disefiado previamente den-
tro del cual se ha previsto no sélo el tiempo
gue durara el mismo, sino también el tra-
yecto general por los alrededores del predio
donde se encuentran las cuevas; orienta la
observacion del contexto, sus caracteristicas
geograficas, la vegetacién, etc. Luego reali-
za el recorrido en pequefos grupos, guiando
el acceso a las distintas escenas.

En el recorrido prioriza la observacion

de aquellas escenas que selecciond previa-
mente, sin perder de vista los intereses que
los alumnos manifiesten espontaneamente.
Al guiar la visita, estimula la exploracion vi-
sual y tactil, la asignacién de significados a
las creaciones y propone a los nifios las si-
guientes consignas:

» Observar libremente las pinturas.
» Observar el estado de conservacion.

» Identificar en las escenas, las figuras
gue vieron en la reproducciodn
trabajada en el aula.

= Buscar imagenes de mujeres y nifios,
de otros animales y otras figuras
representadas.

El docente en cada caso promueve el
didlogo y la reflexidn y orienta la apreciacion
de cada escena desde distintos puntos de
vista; en algunas, pone el acento en el con-
texto cultural que le dio origen, su poética,
en otras, en la organizacion formal. Centra-
ra el analisis en cada una de ellas, en los
medios de produccion en los materiales, he-
rramientas que usaban, el tipo de soporte,
la forma en que elaboraban las pinturas.

Aprovecha la oportunidad para explicar
gue en esa época elaboraban las pinceles con
pelo de animales, los hisopos con ramas
recubiertas en un extremo con lana o cuero,
y usaban también los dedos como herramien-
ta. Que las pinturas la elaboraban con vege-
tales, como raices, semillas, corteza de ar-
boles como hojas de nogal (Juglans
australis). Algarrobo (Prosopis alba,; Prosopis
nigra), mistol (Ziziphus mistol), semillas de
tusca (Acacia aroma), aceites, savias; mi-
nerales como carbdn, tierras de colores, ar-
cillas, yeso, etc. y con sustancias animales
como grasas; pregunta a los niflos si cono-
cen esos materiales y si se encuentran en la
region.

Durante el regreso a la escuela se pro-
pone a los nifios recolectar plumas de aves,
palitos, tierras de colores, piedras, cortezas,
ramas, hoja, frutos, etc. Previamente se
acuerdan los lugares donde almacenar el
material recolectado para trasladarlo a la
escuela.



Ya en el aula se realiza una sintesis de
la visita realizada, favoreciendo el intercam-
bio de experiencias. Terminado el dialogo
propone a los nifos recrear la experiencia
con técnicas y materiales a eleccion.

CuarTO MOMENTO

Actividades

El docente recrea la visita realizada a
las cuevas poniendo el acento en la conser-
vacién de las mismas, apuntando a desarro-
llar en los nifios actitudes de defensa y pro-
teccion.

Propone a los alumnos realizar afiches
que transmitan mensajes que hagan refe-
rencia al respeto y cuidado del patrimonio
visual.

A partir de lo enunciado las actividades
se orientaran a la elaboracion de afiches don-
de se aplicaran contenidos pertenecientes al

cédigo visual abordados durante el desarro-
llo de esta propuesta y sus respectivos mo-
dos de organizacién, a través de la aplica-
cién de técnicas acordes a la edad de los
chicos.

Evaluacion

e Se evaluarad el proceso como el
resultado final logrado por los
alumnos.

¢ Coherencia entre las consignas
propuestas y los procesos de trabajo.

e Seleccidn, uso adecuado de
materiales y herramientas.

e Participacion activa en clase, en forma
individual y grupal.

e Cuidado de Ilos materiales,
herramientas y espacios de trabajo.

Notas:

1 Para mayor desarrollo como ejemplifica-
cién, ver material sobre las ruinas de Naz-
ca, en Peru.

2 Orlando Bravo: autor de «The enigmas of
the Menhires».

3 Con este nombre, Cristian Vitry; arquedlogo

Saltefio, se refiere a las pinturas rupestres
de Guachipas. Asimismo dicha nominacion
es un dialogo con la poesia «Oidos de Pie-
dra» de Gladis Taylor.

4 El periodo tardio se extiende entre el 900
y 1400 A.C. Segun informacion disponible
en folletos de difusion del museo de Antro-
pologia de Salta. Dr. Juan Martin
Leguizamon.

Este periodo responde al punto de desarro-
llo social, cultural y econémico que hace
posible el trabajo de la ceramica (alfareria)
y la subsistencia a base de trabajo agricola,
lo cual se asocia al modo de vida en aldeas.
Cigliano (1971-1972). Ubica cronoldgi-
camente a las pinturas del cerro Cuevas Pin-
tadas en el periodo tardio.

5 «El campo visual de la escena en perspec-

tiva se proyecta desde un punto interior de
la roca hacia el borde exterior siguiendo una
linea natural que marca el rumbo de la mar-
cha, orientada hacia fuera o hacia el norte
manteniendo un orden de desplazamiento
en hilera, sin superponerse, y, proyeccion
en tamarios ubicandose los disefios mas pe-
qguenfos hacia el fondo y los mas grandes en
el borde exterior» ( Santoni y Xamena, 1995:
79)

6 Mirta Santoni y Miguel Xamena: en Pirguas
del Sol, relevaron 23 tipos de tocados. Se
adjunta lamina de ellos.

7 Al igual que las pinturas corporales, los
adornos plumarios no cumplen tan solo una
funcion estética, aunque ésta se halle pre-
sente en casi todos los casos. Por los comun
actuan como verdaderos cédigos que trans-
miten mensajes sobre el sexo, la edad, el
estado civil, la pertenencia clanica, la posi-
cion social, el papel ceremonial, el poder
politico y los niveles de prestigio ( Colombres
2004: 132.)

8 Nombre con que Mirta Santoni y Miguel
Xamena designan a los muros selecciona-




dos para las representaciones.

9 Los colores de las pinturas se correspon-
den a los que se presentan en la tradicion
ina como miticos y ligados a una serie de
practicas que las sociedades actuales
implementan, con fines terapéuticos, como
protectores de los rebafios y como simbolo
de status.

10 Rituales de Iniciacién: son instancias so-
ciales y culturales en donde algun sujeto
abandona un estado para pasar a otro.

11 Rituales propiciatorios se considera que
a través del ritual se propiciaba una mejo-
ra, generalmente se trataba de ceremonias
realizadas en determinado momento del afio
donde se pedia proteccion para los rebanos,
para favorecer la reproduccion, la fertilidad
y la abundancia. Es decir que se pensaba
que a través de la representacion se crea-

rian las condiciones para que sucedieran en
la realidad.

12 Delimitacion de territorio: se las asocia
como posterior a alguna batalla para de-
marcar el espacio fisico o para que otros
grupos no avancen sobre una determinada
extension de tierra.

13 Término con el que la Lic. Mirta Santoni
denomina los distintos sectores represen-
tados en Cuevas Pintadas.

14 Pagés, Horacio. 1995. Pirguas del Sol.
Publicacion del Museo de Antropologia de
Salta

15 Denominaciéon empleada por la Lic. Mirta
Santoni, p. 139.

16 Pagés H. «Pirguas del Sol» , p. 133.

17 Recreacion realizada por: Fernando Pe-
gueno.
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I Representaciones

y Colores del Mundo Wichi

2.1 Un AcercaMIENTO AL MuNnDO
WicHi

Litania Prado es una creadora de la Et-
nia Wichi, vive en Mision Chaquefa, locali-
dad ubicada aproximadamente 25 Km al Este
de Embarcacién. La cultura wichi es una de
las tantas que se encuentran en la provin-

cia de Salta, al igual que otros pueblos in- |

digenas; éstos conservan su propia len-
gua y mantienen algunas cos-
tumbres que definen su
modo particular de vida.

Actualmente los
wichi habitan tanto en te-
rritorios que pertenecen a
la provincia de Salta, como a
Chaco y Formosa. En Salta, se
localizan dentro del denominado
Chaco saltefio, region fitogeografica
caracterizada por bajas precipitaciones, sue-
los arenosos y arcillo-
sos. La vegeta-
cién esta
com-

puesta por quebrachos, algarrobos, palo san-
to, mistol, chanar, churqui, tusca, sacha
meldn, sacha sandia, sacha poroto, brea y
chaguar, entre otras especies.

La informacién disponible sobre la his-

toria de este lugar y sus
pobladores proviene en
primer lugar de relatos de
viajeros y cronistas, y pos-
teriormente de los aportes
gue hicieron etnégrafos y
arquedlogos. A partir de
ésta se estima que el
asentamiento humano en
la region chaquense fue tar-
dio, posterior a los 6000 a.C.

Una de las hipdtesis que se
plantean respecto de los habitantes
originarios postula que éstos recibieron
influencias, y fueron afectados en forma si-
multanea y permanente, tan-
to por las culturas
andinas provenien-

tes del No-

roeste
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por las amazoni del Noreste.
(Hernandez, 1992: 92)t. Sostiene esta au-
tora que en el periodo prehispanico, antes
de mediados del siglo XVI2, la poblacién abo-
rigen nativa estaba compuesta por los
chaquenses tipicos, pertenecientes a las fa-
milias linglisticas mbaya-guaycurd y mata-
co-mataguayo; asi como las culturas
andinizadas, representantes de la familia lin-
guistica lule-vilela, y las culturas amazonicas
gue registrarian a los pueblos de las familias
linglisticas tupi-guarani y arawak.

) 7 b

A la familia linglistica mataco-
mataguayo pertenecieron las etnias mata-
co, mataguayo, chorote, chulupi, vejoz,
guisnay, maka, matara mibala, tonocoté. Por
efecto de la conquista y colonizacién euro-
pea, muchos de estos grupos desaparecie-
ron; otros, aunque con transformaciones en
su cultura y diezmados, sobreviven, entre
ellos los grupos mataco, chorote y chulupi.

Mataco es la denomina-
cion que recibieron los wichi en
tiempos de la conquista. Des-
de antiguas épocas esta etnia
habita el monte, y su forma de
vida estd adaptada para vivir
de la naturaleza. Sus principa-
les actividades econémicas son
la recoleccién, la pesca y la
caza, los lugares que utilizan
para dormir estan construidos de paja y ra-
mas y se organizan socialmente en comuni-
dades compuestas por una no muy humero-
sa cantidad de casas.

Entre las particularidades culturales que
caracterizan a la cultura wichi, se encuen-
tran sus definiciones y concepciones sobre
el tiempo y el espacio, los cuales se relacio-
nan profundamente con sus visiones acerca
de la naturaleza y el monte.

En ese sentido, por ejemplo, el tiem-"
po sigue un curso circular; de reiteracién y
retorno a ciertas cosas. De igual modo ocu-
rre con los ciclos de la naturaleza, en donde
cada un determinado periodo las estaciones
llegan y con ellas un conjunto de transfor-
maciones en el medio ambiente. Y como el
modo de vida de estos grupos gira en torno
al monte, porque viven en él y extraen de
alli todo lo que necesitan para alimentarse,
los cambios y alteraciones que en él suce-
den los influyen.

Asi, estos grupos acompafian con su
desplazamiento los ciclos de la naturaleza,
los recorridos de los animales y la floracién
de ciertos arboles; en determinadas esta-
ciones van trasladédndose por el monte de
acuerdo a lo que éste les puede ir brindan-
do. De manera que realizan una ocupacion
alternada del territorio, se asientan cerca del
rio en época de sequia y en época de lluvia
van monte adentro. General-
mente ese modo de vida se
define como trashumancia,
pasan una época en un lugar
y otra en otro, pero dentro de
un area relativamente fija de
movilidad y en cada ciclo vuel-
ven a realizar el mismo reco-
rrido. (De la Cruz:158)3

Sus pautas culturales de
organizacion de la vida social asignan cier-
tas funciones y tareas a los hombres y otras
a las mujeres. Los grupos de hombres son
los encargados de la caza y pesca, mientras
los de mujeres llevan a cabo la recoleccién
de frutos y semillas. La base de la alimenta-
cion son los frutos del monte tales como al-
garroba, mistol y miel, animales tales como
quirquinchos, chanchos del monte, corzuelas,
vizcachas. Aunque a su economia también
se aflade la venta de artesanias y el empleo




‘estacional como mano de obra en las cose-
chas de plantaciones aledafas a las comu-
nidades.

Estos aspectos de subsistencia no pue-
den disociarse de las practicas y creencias,
de la manera determinada de concebir, en-
tender y definir el mundo, ya que la natura-
leza es el principal objeto de culto. Sus creen-
cias y practicas religiosas se asocian en pri-
mer lugar a los elementos vitales tales como
el agua, el viento y la tierra, los cuales tie-
nen importancia en la organizacién de la vida
social y se hacen presentes a través de mi-
tos, relatos y leyendas, desde los que se
construye y reconstruye la historia, identi-
dad, e imagen del mundo que tiene el gru-

po.

Dentro de las representaciones wichi,
el universo total esta constituido por la con-
juncion de tres 6rdenes de existencia (pro-
cedentes de los mitos): una tierra de arriba,

la tierra y un s undo, que es una t&&

de mas abajo. Asi pues, lo pajaros bajan a
la tierra, las potencias de los shamanes van
a la tierra de arriba, los seres del submundo
(muertos) suben a la tierra y aparecen a las
personas. Esa integracién de todos los seres
define lo que se da por llamar «unitarismo
cosmoldgico»(De la Cruz: 144). Asi, el crea-
dor de la tierra es Nilataj, a quien los vien-
tos de los cuatro puntos cardinales ayuda-
ron a extenderla y hacerla habitable
(Mashnshnek: 1975), mientras que Chalajitaj
es el dueno del agua.

2.2 UNA MIRrADA POR LA HISTORIA DE
LitaniA PRADO, CREADORA WICHI.

Como anteriormente mencionamos,
dentro de la asignacion social de tareas a
las mujeres les corresponden ciertas obliga-
ciones, sin embargo el caso de Litania es
particular. Tras haber sido afectada por ar-
tritis reumatoidea desde los dieciséis afos,
se vio imposibilitada de desarrollar las acti-
vidades habituales de las mujeres de la co-
munidad. Actualmente tiene alrededor de
cincuenta afos, nacié y vive con su familia
en la Misién Chaquefa.

La creacién artistica de Litania es, de
alguna manera, el nexo y conexién con su
entorno, ya que como no puede salir a reco-
lectar frutos ni realizar las tareas cotidianas
de las mujeres, mediante los trazos y colo-
res testimonia y da cuenta de la vida diaria
en la Misién Chaquefa.

En Salta recibe la orientacidn de un
maestro de pintura, quien le brinda las he-
rramientas técnicas para encaminar su crea-
cion, la cual no sélo expresa una imagen de
mundo, sino que se torna un soporte
comunicacional entre dos mundos. Litania
parece entonces ocupar el lugar de una cro-
nista visual y productora de estampas de su
universo cultural, desde el cual recrea la
naturaleza.

La imagen de mundo que Litania plas-
ma materializa una vision subjetiva, la cual
no se corresponde con lo que cualquier fora-
neo aprecia visualmente en el chaco, con el
panorama de carencia y miseria, con ese
paisaje de extensos peladares y escasos ani-




‘ ; lles, producto de los deStfiontes. Esa otra

imagen, la que puede crea cualquier extra-
Ao, es la opuesta a la armonia y abundancia
gue pinta Litania, en donde en la explosion
de color sugiere desborde de vida, la pleni-
tud de la naturaleza, lo cual se aproxima
bastante a una vision idilica del chaco que se
corresponde con la concepcién wichi del
monte como fuente de vida y sintesis de la
totalidad.

Por ello, como la aproximacién a las
producciones visuales implica situarlas en
contexto, hay que entender a la creacién de
Litania como resultante de una determinada
manera de concebir el mundo, la cual pro-
viene de su pertenencia a la cultura wichiy a
la comunidad de misién chaquefia. En ese
sentido podemos entender su representacion
pictédrica como una fotografia de su
cosmovision y, en tanto que esa imagen re-
presentada es una construccion colectiva, es
su vision de mundo pero como miembro de
una comunidad. Entonces, cuando intenta-
mos abordar las creaciones de Litania, en-
contramos la necesidad de hacer una lectu-

ra interpretativa, ya que estan revestidas de"
un gran contenido simbdlico, que impregna
todos los ambitos y momentos de la vida.

Litania Prado. Tejiendo las historias
de la comunidad
En esta pintura encontramos represen-
tado el paisaje de Misién Chaquena y dentro
de él una mujer sentada frente al telar. Un
campo azul ilustra el cielo y el revoloteo de
los pajaros define la escena, en donde verti-
cal y simétricamente se trazé un cerco de
varillas de duraznillo. Este cerco no soélo
delimita el espacio plastico de la represen-
tacion pictorica, sino que ademas puede es-
tar simbolizando la separacion entre el mun-
do de arriba y de abajo, cielo y tierra (aun-
gue haya demas otro plano que es el que
conecta a ambos) los cuales se integran en
la cosmovision wichi para definir la plenitud
del cosmos.

Completan la imagen la presencia de
dos arboles, uno adentro y otro fuera del
cerco, la mujer sentada de cuclillas y alre-
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‘dedor de ella dispuestos sobre el suelo ma-
rrén varios ovillos de fibras.

La creadora representd una mujer de
la comunidad que se encuentra realizando
actividades textiles, ya que se observa el telar
y los ovillos, posiblemente de hilo de chaguar,
algunos de ellos ya ovillados y otros en pro-
ceso, como el caso del que esta aun en el
uso de la tejedora. Posiblemente la inten-
cion haya sido representar una de las tantas
tareas que desarrollan las mujeres de su
comunidad, la cotidianeidad de esas activi-
dades, tales como recoleccion de plantas
(chaguar), que demanda largas caminatas
hasta los chaguarales, al ser éstos cada vez
mas escasos. Como el tejido es casi exclusi-
vo de las mujeres, éstas en grupos se diri-
gen al monte a extraerlo. Posteriormente se
desarrolla la tarea de procesamiento de la
fibras y una vez logrado el hilo, se teje.

La mujer esta casi incorporada al pai-
saje, estd integrada por los colores que pre-
dominan en &, lo cual crea una atmésfera de
armonia y simbiosis entre la mujer, el traba-
jo y la naturaleza. Esto se vincula directa-
mente con la cosmovisién wichi en donde el
monte es la fuente de vida. En tal sentido,
cargado de atributos miticos, puede leerse
el panorama representado con arboles fron-
dosos y desbordantes de color, ya que la
realidad ecoldgica del chaco es mas proéxi-
ma a la aridez y escasez de vegetacién que
a lo que se ve retratado en las pinturas de
Litania.

Las guardas que ornamentan y delimi-
tan el espacio de creacién reproducen la ico-
nografia presente en yiscas y otras creacio-
nes wichi, las cuales se interpretan general-
mente como simbolizacién de la fauna del
lugar.

2.3 DESARROLLO DE LAS PROPUESTAS DE
TraBAJO: EGB 1I

A continuacién se encontrara una serie
de propuestas que tienen como eje las crea-
ciones pictoricas de Litania Prado. Cada una
de éstas presentan una secuencia de activi-

: F
dades que han pensadas para e segx’h\ .

do ciclo de EGB, pero previa adecuacién se
pueden adaptar a otros niveles. Como en
toda secuenciacion, cada actividad se debe
vincular a la anterior y posterior a fin de ase-
gurar la coherencia interna de los conteni-
dos a desarrollar.

Objetivos
= Reconocer la obra de los creadores con
la doble finalidad de educarse en el
arte y de reconocerse en los valores
culturales y sociales de su comunidad.

» Registrar mensajes estéticos, valoran-
do la captacion sensorial y la vivencia
emocional.

= Establecer contacto con las diferen-
tes manifestaciones que ofrecen los
creadores visuales del contexto cul-
tural.

» Identificar distintos tipos de colores y
aplicarlos en las producciones con sen-
tido estético.

» Explorar las posibilidades de represen-
tacién que ofrecen los distintos mate-
riales y herramientas.

» Realizar visitas a talleres de produc-
tores visuales de la zona para cono-
cer, comprender y experimentar los
diferentes procesos de produccién
bidimensional.

= Disefar y elaborar materiales, herra-
mientas y soportes no convenciona-
les.

» Indagar las potencialidades expresi-
vas de los distintos materiales.

= Valorar las creaciones de nuestro pa-
trimonio visual.

e Inculcar habitos de higiene y conser-
vacion del espacio y de las herramien-
tas de trabajo.

e Valorar las producciones propias y las
de sus pares.




Contenidos

Conceptuales

Percepcion: global, parcial y analiti-
ca.

Color: local, dominante, andlogo vy
saturado.

Color y la luz. Cromatico y Acromati-
co.

Imagen bidimensional, figurativa.

Materiales: pigmentos naturales y ar-
tificiales.

Herramientas y Soportes convencio-
nales y no convencionales.

Producciones artisticas propias y aje-
nas.

Procedimentales

Percepcion de los colores del entorno
cultural — natural.

Experimentacion de mezclas con
pigmentos naturales

Produccion de imagenes espontaneas
con formas figurativas.

Experimentacion con distintas técni-
cas.

Elaboracién y utilizaciéon de distintos
materiales, herramientas y soportes.

Anélisis de producciones de creado-
res del presente.

Actitudinales

Respeto por las producciones de los
creadores del entorno.

Respeto por los materiales, instrumen-
tos y espacios de trabajo

Respeto por los demas y aceptacion
de lo diferente.

NS

= Posicion critica, responsable y cons-'

tructiva en relacion con las activida-
des de las que participan.

PRIMER MOMENTO

Actividades

En este primer momento la propuesta
del docente se orienta a que los alumnos
reflexionen sobre su capacidad de percep-
cion con relacién al color y a las formas pre-
sentes en la naturaleza. A tal fin se disefian
las siguientes actividades.

Se invita a los alumnos a realizar un
paseo por los alrededores de la escuela para
explorar y registrar distintas sensaciones.
Divididos en cinco grupos a cada uno de ellos
se les solicitara que registren informacién del
mundo exterior a través de sus sentidos.

A cada uno de los grupos de les asig-
nan tareas. Al primer grupo la sensacion tac-
til de hojas, flores y cortezas de arboles pre-
sentes en el lugar. Al segundo la sensacion
visual dirigiendo su observacion hacia los
distintos colores y formas presentes en la
naturaleza. El tercer grupo registrara los
sonidos del lugar y diferenciara entre los
naturales y los creados por accion del hom-
bre. Al cuarto grupo se le encomendaran los
aromas del medio, estimulando la clasifica-
cion de los mismos a través de las sensacio-
nes creadas. Al quinto y ultimo grupo se les
propondra que saboreen algunos frutos co-
mestibles de estacion.

Estos ejercicios podran registrarse en
cuadernos de notas o a través de represen-
taciones graficas. De regreso al aula y a partir
de la informaciéon registrada por los senti-
dos se les propondra a los alumnos que rea-
licen una puesta en comun sobre lo
vivenciado, propiciando las condiciones de
asociacién de sentidos y sensaciones, tanto
tactiles como visuales, sonoras, gustativas,
etc. En tal medida se podran desarrollar li-
neas de orientacién tales como: las emocio-
nes y estados animicos generados por el
color, la temperatura del color y su asocia-
cion con ciertos sabores y aromas, la rela-
cion entre textura y temperatura, entre otros
tantos ejercicios para potenciar el trabajo
reflexivo en torno a las imagenes mentales




(recuerdo, memoria, etc.) y lo experiencial
de los sentidos.

Posteriormente se les propondra que,
de modo individual, expresen a través de una
produccion bidimensional, con una técnica
sencilla y conocida por ellos, lo vivenciado.
Para cerrar el encuentro el docente improvi-
sara un tendedero en el aula donde se exhi-
biran los trabajos de todos los alumnos, los
cuales se analizaran por ellos y por el do-
cente.

En esta actividad se parte de una si-
tuacién exploratoria donde se puntualiza la
presencia de los sentidos y las posibilidades
gue ellos nos brindan en la percepcion del
entorno. Y se avanza hacia la sistematiza-
cion grupal de lo explorado individualmen-
te, reafirmando el funcionamiento simulta-
neo de las operaciones perceptivas y
cognitivas. Asimismo se podrd recabar in-
formacion sobre los conocimientos previos
que los alumnos poseen con respecto al co-
lor, al manejo de las formas, téc-
nicas, materiales y herramien-
tas, paralelamente se introduci-
ran preguntas en relacion con los
creadores visuales de la zona,
como por ejemplo, con Litania

Prado.
ALGARRYD

De manera muy sencilla
hemos abordado este primer
momento que nos sirve de
diagndstico, para a partir de
alli reajustar la propuesta
aulica.

SeGunDO MOMENTO

Actividades
= Observacién (orienta-
da) del paisaje natu-
ral que se puede apre-
ciar desde el patio de
la escuela, poniendo el
acento en los colores
presentes y sus varia-
ciones, como asi tam-
bién en las formas fi-

SAUCE NOGAL

VUEBRACHO COLQRAD

LAPACHO

umanas y anima es).\\

*» En el aula se socializaran los conoci-
mientos y de manera verbal; los ni-
Aos reconstruiran lo percibido (obser-
vacion, distincién, relacion, juicio, in-
terpretacion, analisis, sintesis).

gurativa

Estas practicas de exploracion y anali-
sis vivencial deben estar insertas en proce-
sos de reflexidn y conceptualizacidn sobre
los distintos elementos del cddigo visual,
segun la intencionalidad expresiva. Habien-
do puesto el acento en los colores presentes
en el entorno natural, sin desestimar el tipo
de forma en el que se encuentran
circunscriptos dichos colores, la docente
orientara a los alumnos a que racionalicen
la variedad cromatica existente en su medio
para luego proponerles trabajar en un labo-
ratorio de pigmentos naturales y artificiales.

Laboratorio de pigmentos

La experimentacion pretende
recuperar y hacer uso de los
pigmentos que se pueden extraer de
frutos, semillas, cortezas, flores,
hojas, raices, etc., que se pueden
encontrar en la zona, segun las es-
taciones del ano.

A continuacidn detallamos algu-
nas especies que se localizan facil-
mente en la zona.s

[

Anaranjado: Jume
(Spirostachys patagonica, Suaeda
divaricata, Allenrolfea vaginata) ce-
nizas mezcladas con hierbas.

Rojo: Ceibo (Eritrina cristagalli)
flores, achira (Canna indica), semi-
llas.

Rosado: palta (Maytenus
vitisidaea) raices, laurel (Laurus
Nobilis, Laurelia aromatica) corteza.

Café: mistol (Zizyphus mistol),
corteza y raices; chafar (Geoffroea

®
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A /egrticans), cascara usa

alumbre
como mordiente.

Salmoén oscuro:
(Tabebuia araliacea) aserrin.

lapacho

Morado: quebracho colorado
(Quebrachia lorentzii) aserrin.

Marrdén: algarrobo blanco
(Prosopis alba) o negro (Prosopis
nigra) resina de la corteza.

Gris: quebracho (Schinopsis
lorentzi), churqui o espinillo, algarro-
bo blanco (Prosopis alba), atamisqui
(Atamisquea emarginata), tusca-
aromo (Acacia cavenia)-algarrobo
blanco (Prosopis alba).

Amarillo: lapacho (Tabebuia
araliacea) aserrin hervido.

Negro: Itin (Ppprosopis Kuntzei)
fruto cadscara rallada mezclada con
cascara de mistol.

Verde: tala (Celtis espinosa, Celtis
celowiana) madera triturada.

Rojo: Urucu (fruto).

Taller de herramientas

Luego de experimentar la practica de
laboratorio y rescatando ésta desde lo satis-
factorio y reconfortante del trabajo con los
propios materiales, se continta con la cons-
truccion de herramientas, a partir de las que
se aplicaran los pigmentos logrados. De tal
modo se guiara a los alumnos en la fabrica-
cion de hisopos, realizados con palitos cu-
yos extremos son recubiertos con lanas, te-
las, etc.; de pinceles, realizados con pelos
de animales o fibras de chaguar o plumas
de aves de la zona y de pulverizadores o
atomizadores, con tallos huecos de arboles.
Ademas, algunos frutos de arboles se pue-
den adaptar para aplicar el pigmento.

" URUNDAY

ROBLE

CEDRO

Taller de soportes

A continuacidén se plantea el de-
safio de fabricar soportes para mate-
rializar lo observado y percibido, y a
través de éstos concretar una idea o
concepto, es decir que el trabajo me-
diante soporte funciona como instan-
cia de exteriorizacion del proceso de
aprendizaje, que hasta ese entonces
se hallaban circunscrito al ambito de
las imagenes mentales.

La presente propuesta tiene la
finalidad de recuperar materiales de
la zona para adaptarlos con fines ex-
presivos y comunicativos. Tal es el
y caso, por ejemplo, de los restos de

madera que se desechan en los

aserraderos y que laminados en for-

ma de sandwichado’ pueden emplear-

se como soporte de pintura, grabado
o dibujo.

Otra posibilidad puede ser el aprove-
chamiento de la piel de los animales
faenados, como la cabra, cuyo cuero des-
pués de «sobado» adquiere la plasticidad
suficiente para desarrollar sobre él cualquier
actividad pictérica. También puede tenerse
en cuenta el papel en desuso procedente de
diarios y revistas. Con éste se crean sopor-
tes rigidos, tras adicionarle engrudo, super-
poniendo capas y dejando secar. Posterior-
mente, y luego de repetir ese procedimiento
varias veces, se aplica pigmento blanco o de
algun otro color claro y a partir de alli se
esta en condiciones de dibujar, pintar, es-
tampar, etc. Se puede explorar ademas la
variedad de texturas, tamafios y formatos
en los soportes.

Asi también, la produccién de papel
artesanal puede ser sumamente provecho-
sa ya que permite reutilizar papeles descar-
tados. Uno de los pasos a seguir para la rea-
lizacién de éste, es su desintegracién para
obtener pulpa de papel, para lo cual gene-
ralmente se emplea una licuadora o proce-
sadora. Aunque, en caso de no disponer de
alguno de éstas en la escuela, se puede rea-
lizar un «simil» papel artesanal,

desintegrando con los dedos el papel, au-
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mentando el tiempo de hervor, utilizando
papeles blandos o sin goma. A la prepara-
cion obtenida puede adicionarsele: hojas,
semillas, cortezas, pétalos de flores, colo-
rantes, etc. explotando asi, al maximo, su
riqueza expresiva.

Por ultimo, se recomienda aplicar cri-
terios de seleccidén y organizacion a los pro-
ductos obtenidos, tanto en el caso de los dis-
tintos pigmentos, como en el de las herra-
mientas o soportes. Asimismo son de im-
portancia la conservacién, el proceso de en-
vasado y almacenamiento de éstos, archi-
vandolos en cajas rotuladas y organizadas.

TerRceR MOMENTO

Una vez finalizadas las tareas del labo-
ratorio de pigmentos y de los distintos talle-
res, la docente ya estd en condiciones de
elaborar actividades; el eje seran las pro-
ducciones de la creadora wichi Litania Pra-
do. Se consideran a las mismas como estra-
tegias didacticas que permitiran, por un lado,
identificar los distintos elementos del cédigo
visual alli presentes, a los fines de lograr un
aprendizaje en concreto y a través de la
ejemplificacién. Y por otro, interactuar con
las creaciones, de manera que el nifio se
posicione como un sujeto activo, capaz de
apropiarse de elementos y resignificarlos. En
la dinamica de ese proceso se desdibujan
los limites, trascendiéndose las divisiones
entre productor y espectador.

Actividades
»= Seleccion de una imagen y recreacién
de la misma a través de las distintas
estaciones del ano.

= Cambiar los momentos del dia (Ama-
necer, mediodia, atardecer y anoche-
cer en el monte chaquefio).

= Alternar la incorporacién y extraccién
de elementos compositivos de las
creaciones.

» Salida del arco iris, dia de lluvia, cuan-
do el rio crece.

: A
época de abundanci}x -

» Las actividades en la comunidad wichi:
la divisién del trabajo. Las activida-
des de los nifios: juegos.

= E| monte
monte vacio

*» Los mitos y leyendas del lugar.

= Colores y representaciones del mun-
do wichi .

» El carnaval wichi.

En estas tareas se retoma lo perceptivo,
y se afaden las experiencias de los distintos
talleres y del laboratorio de pigmentos y se
avanza en el desarrollo de los contenidos
propuestos.

Sugerencia:

Se recomienda considerar la incorpo-
racion gradual de los contenidos propues-
tos: color local, dominante, saturado y ana-
logo; color y luz, cromatico y acromatico.

Dado que no existe una Unica y verda-
dera manera de proceder, la eleccion del
contenido inicial es una decisién que debera
tomar el docente. Independientemente de
la determinacion que adopte, se recomien-
da tener presente el proceso de
complejizacién gradual de los mismos y su
adaptacion a los conocimientos con que

cuenta el nino.

= A partir del dominio de cada técnica,
seleccionar y proponer formas de re-
creacion. Ello, desde la consideracién
de los procesos operativos como cam-
pos de investigacion propios y perso-
nales y desde la negacidon de éstos
COMOo meros procesos instrumentales.

» Uso y aplicacién adecuada de las dis-
tintas herramientas.

= Exploracién y posibilidades de los dis-
tintos materiales.

* Variacién gradual en el uso de distin-
tos formatos y tamafnos de soportes.

La dindmica en la secuencia de activi-
dades se enriquecera si un mismo contenido



k .
. jégbordado con distintaS“tecnicas, herra-

mientas, materiales y con el uso de distintos
formatos. Estas actividades se desarrollaran
en contacto con la produccién de creadores
cercanos, y desde el posicionamiento de los
alumnos como potenciales creadores, esti-
mulados por la interaccién y desde las dis-
tintas experiencias aulicas de conocimiento
y reconocimiento: de la multiplicidad de pro-
ducciones, de las distintas intencionalidades
expresivas y de la contextualizacién de és-
tas, en el marco de un tiempo y de un espa-
cio particular.

Para aquellas escuelas que se encuen-
tren cercanas a Misién Chaquefa (Dpto. San
Martin), se propone la visita al taller de
Litania Prado, pobladora de esa localidad.

Actividades previas a la visita del
taller
Consideramos de suma importancia los
preparativos de la visita de cualquier taller,
puesto que los nifos requieren de una guia
y orientacién de la mirada. El ver y el inte-
rrogarse por lo que observan necesitan de
un acompafnamiento del docente, a los fines
de aprovechar al maximo la oportunidad de
la experimentacion y trabajar en el aula el
concepto de creador de producciones visua-
les.

1. Abordar el concepto de taller como
espacio para la creacion.

2. Formulacion de preguntas que los ni-
fnos necesiten realizar a la creadora.

3. Laimportancia del valorar el patrimo-
nio legado por los creadores locales.

Una vez realizadas estas actividades se
estara en condiciones de visitar el mencio-
nado taller. Ubicados alli, los alumnos po-
dran formular las preguntas preparadas a
tal fin o aquellas que les surjan en el mo-
mento, a la vez que podran vivenciar las téc-
nicas, materiales y modos de trabajar de la
creadora, registrar a través de fotografias,
dibujos o filmaciones lo que les llame la aten-
cion.

\\

Otra actividad podria consistir en que
los nifios realicen una produccién con algu-
na técnica sencilla en compania de la crea-
dora en las instalaciones del taller.

CuarTO MOMENTO

Para este Ultimo momento se plantean
actividades de cierre, en las cuales se po-
dria incluir una exposicion o muestra de los
trabajos de los alumnos elaborados durante
los distintos momentos de clase. La exposi-
cion frente a la comunidad es también una
manera de mostrar la presencia de las pro-
ducciones visuales en la escuela y de llevar
la escuela y sus producciones a la comuni-
dad. En vista de ello, las actividades se po-
drian dividir en: preparatorias para la mues-
tra y en montaje e inauguracion.

Actividades Preparatorias

En esta etapa seria conveniente orien-
tar las producciones de los alumnos a cubrir
lo relacionado a:

Tarjetas de Invitacion, la cantidad pre-
vista debera tener en cuenta que cada alum-
no participante en el evento debera llevar
una para su familia. Por otro lado considerar
las necesarias para participar a las autori-
dades, y otros miembros de la comunidad.
Para cumplir este cometido parece oportuno
optar por una técnica que sea de ejecucion
rapida y que permita lograr la mayor canti-
dad de producciones posibles, como por
ejemplo las técnicas de impresion o estam-
pado. De igual manera se puede proceder
con los afiches de difusién de la muestra,
gue seran expuestos y pegados en aquellos
lugares estratégicos y de paso obligado de
la comunidad; también se podria pensar en
algun pasacalles anunciador y en elaborar
los catalogos de la muestra.

Para poder desarrollar fructiferamente
este tipo de tareas serd conveniente contar
con el compromiso y la participacion del equi-
po directivo de |la escuela, para disponer de
un lugar apropiado a los fines (salén de ac-
tos de la escuela, el salén municipal, etc).
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Los discursos o palabras alusivas para el acto
de inauguracién estaran a cargo de las au-
toridades de la escuela y de los alumnos
expositores. Ademas, se podra enriquecer
el acto con la presencia de los creadores de
la zona y puntualmente la de Litania Prado,
cuyas creaciones podrian acompafar a las
de nuestros alumnos.

Actividades de Montaje e Inaugu-
racion

Los criterios de organizacién de la ex-
posicion de los trabajos es otro desafio que
se les presenta a los alumnos, puesto que
deberan resolver el problema de la organi-
zacion visual y espacial, como asi también
establecer criterios de presentacién de acuer-
do a la tematica, formato, paleta, etc.

Cada alumno seleccionara el trabajo
gue desea exponer, el que debera contar con
una tarjeta identificatoria donde se especifi-
que datos del autor, nombre del trabajo, téc-
nica empleada, curso, afo, etc.

Durante la inauguracion seran los ni-
Aos los encargados de entregar los catélo-
gos, del corte de cintas, de acompafar al
publico en los recorridos por la muestra, y
de explicar lo expuesto. Una vez finalizado
el periodo de exhibicion de los trabajos, los
alumnos en compafiia de la docente proce-
deran al desmontaje de la misma y se de-
volveran los trabajos a cada uno de ellos.

Luego de concluidas estas actividades
y nuevamente en el aula, la docente proce-
derd a realizar el cierre, para lo cual lo con-
siderara, el desarrollo del proceso, los re-
sultados obtenidos y las evaluaciones reali-
zadas por los nifios a partir de sus viven-
cias, ya que la intencién principal es que a
través de este tipo de actividades los alum-
nos se sientan protagonistas y creadores.

Al terminar esta secuencia didactica los
alumnos habran experimentado diversas y
dindmicas formas de aprendizaje, a la par
de un trabajo de reflexion y conceptualiza-
cién, tanto del desarrollo del proceso, como
de las producciones propias y las de los re-
ferentes locales. De tal modo se estaria proxi-
mo al cumplimiento de las expectativas pre-
vistas al inicio de este trabajo.

Evaluacion

e Comprension de las consignas de tra-
bajo.

e Busqueda y produccion de imagenes
propias.

e Compromiso con la produccion.

e Cuidado de los materiales, herramien-
tas y espacios de trabajo.

e Resolucion de problemas visuales du-
rante el proceso de realizacidon de ima-
genes.

e Opiniones sobre el propio trabajo y
sobre el de sus compafieros.

¢ Fundamentacion conceptual de la pro-
duccién.

Notas:

1 Isabel Hernandez. 1992. Los Indios de Ar-
gentina. MAPFRE. Madrid

2 prehispanica se refiere al periodo antes de
la llegada de los conquistadores al territorio
mencionado, previo al asentamiento de mi-
siones evangelizadoras y de colonizacion que
diezmaron algunos grupos y exterminaron
a otros.

3 Luis Maria de la Cruz. Y no Cumplieron.
Reflexiones acerca de la apasionada rela-
cion entre los organismos de promocion del
desarrollo y los grupos wichi . Editorial Uni-
versitaria de la Plata. 1997.

4 Especie sin valor econémico del sotobosque
chaquenio.

5 El proceso consiste en golpear las hojas (
qgue contienen espinas) hasta obtener las
fibras para luego ser secadas al sol. Poste-
riormente son procesadas sobre la zona alta
de las piernas de las mujeres y de alli pasan
al proceso de hilado.

6. Textiles Argentinos — Pag. 38 al 43.

7 Denominacidén que se le asigna a la made-
ra cortada en laminas, en la zona norte de
la Provincia de Salta.
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III Manos y Barro

El uso y aprovechamiento del barro
como materia prima puede rastrearse por la
temprana antigliedad, cuando otras formas
de vida y organizacién social caracterizaron
al hombre.

En el desarrollo histérico de los dife-
rentes pueblos y culturas pueden encontrarse
diversas utilizaciones del barro, implicando
ello el desarrollo de técnicas y la fabricacion
de herramientas para la manufactura de pie-
zas. El modelado de la arcilla acompaié tanto
las actividades rutinarias y domeésticas de
los pueblos, como sus momentos religiosos
y ceremoniales. De estos usos de-
riva una primera clasifica-
cion de las piezas ce-
ramicas, a partir
de la distin-
cion entre
aquellas
desti-
na-
des

a uso ]
domés- gt
tico -
utilitarias-

(tales como re-
Cipientes para
coccién y traslado de
alimentos y agua) y esas
otras de caracter ceremonial —con

fines religiosos o rituales— (estatuillas, ador-
nos, mascaras, idolillos, que formaron parte

de ofrendas en el culto a los muertos). En el
caso de este segundo contexto hay diversi-
dad y heterogeneidad en los objetos
ceramicos, aunque las urnas funerarias, por
el importante lugar del culto a los muertos
son el elemento mas sobresaliente. En ellas
se depositaban a los muertos, conjuntamente
con idolillos, alimentos y todo lo que
culturalmente se consideraba necesario para
emprender el viaje hacia otro mundo. Asi
mismo el difunto podia llevar consigo ofren-
das para entregar a alguna deidad.

De manera que la creacion de obje-
tos, a partir del barro como
recurso, estuvo pre-
sente en las anti-
guas socie-
dades vy
diver-
sas

aul-
tu-

ras,
perduran-
do en la ac-

tualidad como una
practica viva. Si bien se

postula que su aparicion se remon-
ta al periodo Neolitico, -el que se inicia en
Europa entre los afios 2500 y 3000 A.C. (Se-




rrano 1976:9), y en el cercano Oriente y
China dos milenios antes- , debe conside-
rarse que el desarrollo de ella adquirié dina-
micas propias en los distintas regiones geo-
graficas y culturales, es decir que pudo sur-
gir una vez reunidas las condiciones de po-
sibilidad para que ello ocurriera, ya sea por
el contacto entre pueblos o por medio del
intercambio.

En términos genera-
les, el neolitico se caracteriza
por la incorporaciéon del uso
de objetos ceramicos, y ori-
gina una nueva forma de
vida, la cual es producto de
la intensificacién de la activi-
dad agricola y el consecuen-
te desarrollo de asenta-
mientos humanos mas o me-
nos estables (en contraste
con el nomadismo hasta en-
tonces imperante) que des-
embocan en el florecimiento
de las aldeas o poblados. En
ese sentido, la sedenta-
rizacion -es decir el
momento en que los
pueblos dejan de am-
bular- posibilita la
acumulacién de obje-
tos y bienes, no solo
porque éstos ya no
son un obstaculo al no
tener que trasladarse,
sino por sobre todo
porque el asenta-
miento permanente
conlleva al incremen-
to poblacional y éste
a la complejizacidn
social, en donde em-
piezan a surgir especialistas en ciertas ta-
reas, contexto en el que apareceran los al-
fareros.

Para el caso de América, McKern sos-
tiene que existieron dos centros principales
de creacién ceramica; uno entre Perd y Méxi-
co y otro en Norteamérica. Respecto a Ar-
gentina se estima que las primeras mani-
festaciones ceramicas se remontan al 100
DC y se corresponden con la denominada

Cultura Tafi (Valle que recibe le mismo nom-
bre en Tucuman) y a partir de ella se desa-
rrollaron las posteriores tradiciones cerami-
cas en el Noroeste.

Serrano!® distingue, en la historia cul-
tural del noroeste, dos grandes periodos: El
primero de Cazadores y recolectores sin ce-
ramica que llegé hasta los afios 1000 o 500
A.C. aproximadamente. Y el
segundo, Agro-alfarero que
se inicia con la cultura de
Tafi y a partir de alli pro-
mueve los desarrollos loca-
les y regionales a través de
dos periodos ceramicos.
Estos se extienden en el pri-
mer caso hasta el 800 de la
era cristiana y corresponden
a tal periodo las ceramicas:
La Poma, Ciénaga y Agua-
da, Condorhuasi, las Merce-
des, San Francisco y Can-
delaria.

El segundo periodo
comprende desde el
ano 800 hasta la
conquista espafola,
1480 aproximada-
mente, a él pertene-
cen las ceramicas
Santamariana, san
José o Andalhuala,
Belén, Angualasto,
Sunchituyoc, Ave-
rias, San Pedro,
Humahuaca,
Comechingdn,
Lerma e Inca Paya.

Sin embargo
mas alld del correr
del tiempo y los distintos procesos sociales
que tuvieron lugar en cada regién, de los
cuales el de mayor impacto fue la conquista
y colonizacién de los pueblos indigenas; la
tradicion ceramica dejé su impronta en las
diferentes localidades y areas culturales de
la provincia. Ya que no solo perduran los res-
tos materiales de los antiguos habitantes,
los objetos que ellos hacian, sino que los
conocimientos que éstos poseian, en alguna
medida forman parte del cimulo de saberes



a partir de los cuales los hombres del pre-
sente crean y disefian piezas ceramicas. Asi
por ejemplo, en algunos departamentos de
la provincia aun hoy existe una gran pro-
duccién alfarera, sobre todo en el valle
calchaqui. Y ello es posible porgue los cono-
cimientos respecto al manejo de la técnica y
los materiales pueden entenderse como una
transmision de tradiciones y saberes de ge-
neracidn a generacion. Por ello, aun hoy,
como en aquellos antiguos pueblos existen
especialistas alfareros o ceramistas de ofi-
cio.

RoBErTO CHUNY OVEIERO: UN CREA-
DOR DEL PRESENTE
«El arte de la ceramica esta ligado con

casi todas las ramas y aspectos de la cultura,
es un oficio apasionante»

Estas fueron algunas de las palabras con
las cuales Chuny Ovejero expres6 el amor
que tiene hacia su actividad, la definicidon que
hizo de su oficio.

Ceramista y docente nacido en 1960 en
Rosario de la Frontera y radicado actualmente
en Campo Quijano, donde posee un taller en
el que realiza sus creaciones; participd en
numerosas exposiciones colectivas e indivi-
duales. Obtuvo una Mencién en el Primer
Salén de A.P.Sa. de Ceramica, especialidad
Vasija Escultérica. Al respecto, Carlos Nadal
opina que «la obra de Chuny Ovejero revela
una forma de juego, como tension entre lo
determinado y lo indeterminado, un modo
de ser creativo, en donde lo interno y exter-
no de cada pieza, son parte de un proceso
vital que estimula el trabajo y esfuerzo por
mejorar la impronta».

Con un estilo ceramico que sintetiza las
manifestaciones contemporaneas con aque-
llas de un pasado indigena mas préximo o
mas lejano, en un didlogo cultural entre la
funcionalidad de lo actual y lo simbdlico de
esa cultura indigena americana y saltefia;
Ovejero crea objetos que a la vez son
utilitarios y verdaderas obras originales. En
ellos se pueden apreciar las influencias de
los disefos ceramicos de los antiguos crea-
dores y la impronta de una mirada contem-
poranea.

El mismo construyé el horno del taller
donde elabora y cocina sus obras: funciona
con electricidad, es un sencillo tambor con
una capacidad de 200 litros, tapizado en su
interior con placas refractarias. En la ima-
gen se aprecia este horno de ejecucién «ca-
sera» y recuerda las formas de cocciéon de
culturas antiguas, las que emplearon entre
otras maneras, la de hacer huecos bajo la
tierra y enterrar las piezas, para cocerlas
utilizando el guano como combustible.

Vasija con dos picos

Esta vasija de forma globular con dos
picos en la parte superior, realizada en arci-
lla «rosada» y extraida de los alrededores
de la localidad de Campo Quijano, es parte
de la extensa variedad tipoldgica que encon-
tramos en la zona y en las que los antiguos
creadores supieron explotar al maximo sus
potencialidades expresivas.

Realizada a través de técnicas mixtas,
chorizo, cinta y torno basicamente, posee
una base achatada y en el centro una perfo-
racién que atraviesa la pieza hasta llegar al
otro extremo. El cuello es alargado separan-
dose en su parte superior para formar dos
picos divididos por ambas paredes acentuan-
do la simetria. Una guarda aplicada y calada
en negativo de color terracota con disefio de
serpiente emplumada (representacion de la
Diosa de la lluvia o las aguas terrestres para
las culturas suramericanas), y escalonada en
los bordes, cruza desde la zona mas ancha
en sentido ascendente buscando la zona su-
perior.

Su area central posee ranas, rasgos
santamarianos asociados a ritos de
propiciamiento de la lluvia expresadas a tra-
vés de un disefio geométrico creando un jue-
go de ritmos y formas.

Su tratamiento externo en cuanto al
color es a través primeramente de la aplica-
cion de pintura azul y arriba de esta, esmal-
te celeste limpiado en sectores produciendo
textura y a la vez haciendo aflorar el color
de base enriqueciendo lo cromatico. El inte-
rior de la vasija conserva el color terracota
natural. Posee dinamismo, perfeccion téc-




nica y revela un adecuado tratamiento de
los materiales.

La serpiente y las ranas si bien cum-
plen una funciéon decorativa no son mera-
mente ornamentales conservan el significa-
do simbdlico que los pueblos precolombinos
le atribuian «un sentimiento de veneracion
a los dioses». La cruz en el centro de las
ranas simboliza la tierra fecunda. A pesar
de los siglos hoy a través de estas image-
nes, su pensamiento, vision magica del mun-
do vy cultura se mantienen vivas y presen-
tes.

Por otro lado la idea de lo interno y lo
externo, lo superficial y lo profundo estan
presentes a través del hueco circular que
atraviesa la vasija por el sentido circular de
las cosas y la relacién del principio con el
fin. A través de esta obra su creador... «res-
cata del pasado ancestral los valores sim-

N

bdlicos que le permiten construir artesa-
nalmente una nueva visién, una manera di-
ferente de decir lo propio.» (Carlos Nadal
2005). 2

En ese sentido la presencia de lo an-
tiguo hace posible una relacién dinamica con
el pasado, con la historia y memoria de un
pueblo y su gente.

3.3 DEesARROLLO DE LAS PROPUESTAS
DE TRABAJO

PARA EGBI Y II

PEQUENOS CREADORES

éQué es la arcilla?

La arcilla es una materia abundante en
la naturaleza. Es una clase especial de tie-
rra, proviene de la descomposicién de rocas
por la accién del agua que las ha desgastado
por millones de anos. Generalmente ha sido
transportada desde su lugar de origen por el
agua y depositada en lechos donde ha circu-
lado lentamente. En el curso de este trasla-
do la arcilla se fue durante ese traslado se
va modificando por el agregado de impure-
zas.

Hay arcilla en casi todas partes, y aun-
gue muchas veces se la encuentra muy im-
pura, también se la puede hallar en un esta-
do lo suficientemente bueno como para pre-
pararla y usarla directamente.

Su coloracién puede ser gris, roja, ro-
sada, blanca, negra, etc. El color rojizo que
presenta la materia arcilla se debe a la pre-
sencia variable de éxido de hierro, la cual
varia segun la zona de procedencia. Su plas-
ticidad reside en la propiedad que tiene para
dejarse modelar en hiumedo y conservar la
forma que se le ha dado.

&Con qué modelar?

La principal herramienta son las manos,
pero se pueden usar utensillos: cucharas,
maderitas, espatulas o estecas de madera o
plastico o de hierros, palo de amasar o tro-
zos de palo de escoba. Para cortar podemos
emplear hilo o tanza o alguna herramienta
con un poco de filo, también es necesario
contar con desbastadores que se pueden
realizar con un alambre doblado en el extre-
mo de un palito. También nos puede servir
para unir piezas, retocar, alisar, hacer textu-
ras, etc. Una esponja ayuda a mantener hu-
medas y a limpiar las piezas.



Es importante tener las herramientas
limpias y guardadas en un lugar adecuado
como un recipiente de lata o plastico, para
poder elegir la mas adecuada en el momen-
to necesario.

éComo modelar?

Para poder ser utilizada la arcilla se debe
amasar muy bien porque el amasado influye
en su plasticidad. Si estd muy himeda se
pegara al manipularla, y si estd muy seca no
podra ser modelada. Se la puede modelar a
través de diversas técnicas, como el de pe-
llizcado, chorizo, tiras, cintas, planchas, etc.

Orientaciones para trabajar
con los alumnos

La relacion con la arcilla es personal e
intima, provoca profundo placer y grandes
satisfacciones. Por eso se sugiere que el do-
cente tenga un acercamiento fructifero con
ella a través de las distintas técnicas de
modelado, teniendo en cuenta cual selec-
cionara de acuerdo al nivel y conocimientos
de sus alumnos antes de poner en practica
las actividades que se sugieren. Al igual que
los contenidos que se proponen para cada
nivel.

El analisis de las imagenes plasmadas
en las producciones ceramicas requieren del
contacto tactil y visual , capaz de construir
comprensivamente la informacion a la par
de la experimentacion.

Se sugiere proponer actividades con
diferentes procesos técnicos, que van desde
un sencillo cacharro realizado con «chorizos»,
hasta la planificacién de un mural que podra
ser instalado en el patio o en algun lugar
protegido de la escuela.

Condiciones de trabajo

Para un mejor aprovechamiento del
espacio de trabajo, el docente debera orga-
nizar el aula de manera que el nifio pueda
trabajar con la arcilla y las herramientas ne-
cesarias, en mesas cubiertas -de ser posi-
ble- con hule. Es conveniente tener cerca una
toma de agua en las proximidades.

Si el espacio es el mismo que se usa
para todas las actividades aulicas, se preve-
ra que al cuando finalice finalizar la hora de
«artistica» el mismo quede en condiciones
de ser usado nuevamente. De igual manera
es conveniente proceder con las herramien-
tas a las que cuales se les asignara un lugar
para su conservacion como asi también a las
piezas elaboradas para su secado.

Atendiendo a la especificidad de las Ar-
tes visuales, lo ideal seria que cada escuela
posea un espacio fisico al que se lo pueda
acondicionar como taller, para que funcione
como espacio para la investigacion y la pro-
duccién.

Objetivos

o Identificar elementos del cddigo visual
presentes en imagenes tridi-
mensionales de producciones del pa-
sado y del presente.

e Experimentar a través de técnicas sen-
cillas, la elaboracién de piezas mode-
ladas.

e Realizar visitas a talleres de produc-
tores visuales de la zona para cono-
cer, comprender y experimentar los
diferentes procesos de producciéon en
la tridimension.

e Experimentar la utilizacién de diferen-
tes tipos de herramientas convencio-
nales y no convencionales.

e Inculcar habitos de higiene y conser-
vacion del espacio y de las herramien-
tas de trabajo.

e Valorar las producciones propias y las
de sus pares.




Contenidos

Conceptuales

Percepcién: senso-motriz y analitica.
Imagen Tridimensional.

Textura tactil y visual.

Color: secundarios y terciarios.

Técnica de bollo, chorizo, cinta y pla-
cas.

Herramientas y soportes: convencio-
nales y no convencionales.

Producciones artisticas propias y aje-
nas.

Procedimentales

Experimentacién con arcilla de la zona.

Aplicacién de la técnica del bollo, cho-
rizo y cinta.

Experimentacion con pigmentos para
colorear secundarios y terciarios.

Analisis de producciones propias y aje-
nas (productores del pasado)

Experimentar con diversas herramien-
tas.

e Aplicaciéon de texturas en las dis-
tintas producciones.

Actitudinales

Valoracion de las producciones visua-
les como fuente de conocimiento.

Respeto por los espacios de trabajo.

e Cuidado en el uso de materiales, ins-
trumentos y las normas consensuadas
en el espacio aulico.

PRIMER MOMENTO
(sugeridas para EGB I)

Para la concrecidon de esta propuesta
necesitamos contar con la materia prima, en
este caso la arcilla. Lo ideal seria averiguar
preguntar a los productores de la zona si
podemos encontrarla en algun lugar cerca-
no a la escuela, de ser asi nos conviene pla-
nificar una salida con nuestros alumnos para
su busqueda y recoleccion.

La arcilla asi conseguida, no estara pre-
parada, se debe tener cuidado de que esté
libre de tierra comun y piedras u otro ele-
mento extrafo a su naturaleza, y trabajarla
con agua.

Si no contamos con arcilla en las zonas
proximas a la escuela, se la puede adquirir
en los comercios; esta ya se encuentra pre-
parada para trabajarla. Para su conserva-
cion conviene envolverla en bolsitas de plas-
tico y guardarla en lugar fresco.

Para el desarrollo de las actividades pro-
puestas es necesario contar con una super-
ficie de trabajo solida, cubierta con material
adecuado, por ejemplo una mesa grande o
unir las mesas chicas de los alumnos; un
alambre, un cuchillo sin filo, y trapo hime-
do.

&Qué puedo hacer con la arci-
lla?

Comenzamos la clase motivando a
nuestros alumnos con la imagen de un Puco
Santamariano?, mientras se relata brevemen-
te quienes fueron sus creadores y para que
se usaban; como y con que se elaboraban
estos pucos decorados con grandes dibujos
serpentiformes adaptando el relato a la edad
de los nifios. Luego se los puede introducir
en el analisis de algunos elementos del codi-
go visual. Terminada la lectura denotativa es
posible abordar la connotaciéon que puedan
realizar los nifios de esta imagen.



Concluida la dindmica motivacional nos
abocaremos a realizar una revisién de los
contenidos y pondremos el acento en aque-
llos que necesitemos trabajar en este encuen-
tro; en este caso puntual sonpuntualmente
los contenidos relacionados a textura. Cuan-
do consideremos que esta logrado este pro-
posito, procederemos a explicar la técnica
de manera lo mas simple posible.

A partir de este momento comienza el
proceso de produccién. Se hara entrega del
material listo para trabajar en el espacio de-
terminado para desarrollar la actividad.

a.-) Colocar un pedazo de arcilla sobre
la mesa. Orientar a los nifios a tomar una
porcidn de ella, la cantidad suficiente que
pueda contener su palma cerrada, de mane-
ra tal que no se les salga ni desborde hacia
afuera, . Sseguidamente modelarla entre sus
manos, hasta obtener una bola, ésta debe
estar sin grietas, luego levantar el brazo y
arrojarla con fuerza hacia el meson. La ob-
servaciéon vy el asombro de la nueva for-
ma que esta adquirié llevara al niflo a seguir
trabajando con entusiasmo. Se orienta con
preguntas adecuadas al nivel y edad de los
mismos sobre las nuevas formas que ad-
quirié la materia: ¢ a que se parece? Rela-
cionarlo con cosas que los nifios conocen de
su entorno natural y social.

A continuacion proponerles levantarla
y repetir la accién con el otro brazo, recién
hacerla rodar sobre la mesa, para lograr
emparejar los bordes logrando un grosor
parejo porque pasara a cumplir la funcion

de base que luego sostendra la pieza.

b.-) Una vez conseguida la base debe-
mos preparar los chorizos tratando de que
todos mantengan el mismo grosor, esto se
consigue presionando con las palmas, y no
con los dedos, debido a que éstos ejercen
una fuerza despareja en el material. Se orien-
ta la preparacion de ocho a doce chorizos,
teniendo el cuidado de ir cubriéndolos con
un plastico o un trapo himedo, para evitar
que se sequen.

c.-) Habiendo logrado la base y los cho-
rizos debemos proceder al armado de la pie-
za, guiando a los nifios en la forma adecua-
da para enrollarlos sobre si mismo como un
espiral, humedeciendo los bordes y presio-
nando suavemente sin deformarlos colocan-
do la cantidad de chorizos en funcién de la
altura que se desea alcanzar.

Terminada la ejecucién se procede a ali-
sar bien las paredes y unir los chorizos para
evitar que al secarse se separen. Con la ayu-
da de una esponja ligeramente himeda com-
pletar el alisado en funcién del disefio que
cada nifno desee lograr y de los contenidos
propuestos por la docente en este caso «tex-
turas «, a estas las podemos obtener a par-
tir de puntos, lineas, trazos, la rugosidad de
un tronco, la impronta del marlo, etc.




SEGUNDO MOMENTO
(Sugeridas para EGBII)

Actividad

Visita al taller de un ceramis-
ta.

Esta visita permitira a los nifios tomar
contacto directo no solo con las obras y su
creador, sino con el espacio fisico donde se
desarrolla la tarea, con las herramientas y
los materiales.

Actividades previas a la visita:

Es conveniente planificar con debida
anticipacion todo lo relacionado con la visita
al taller, para que la misma sea fructifera y
los nifios puedan disfrutar y aprender de ella,
para ello se orientarad a los nifios en la for-
mulacién de preguntas que le realizaran al
ceramista.

En el taller:

En un primer momento, se los orienta-
rda para que espontdneamente exploren y
manipulen materiales y herramientas. Ade-
mas puedan establecer relaciones entre la
arcilla con la que ellos trabajan en el aula y
la que usa el ceramista para crear (su peso,
la temperatura, el color, el olor, el tacto etc.)
gue la puedan vivenciar a través de todos
los sentidos. También podran establecer re-
laciones con las herramientas.

Se les sugerira que observen las trans-
formaciones que va adoptando la materia en
el proceso de construccion, como se la une,
la observacion que hace de ella el ceramista,
como controla el equilibrio, reconocimiento
de los disefios precolombinos recreados en
las distintas obras y la pulida como acabado
final.

Una vez concluida la obra, le podran
preguntar cuales fueron sus fuentes de ins-
piracién, como se cocinan las obras, como
es el horno, cuanto demora el proceso de

cocinado vy otras interrogantes que afloren
en ese momento.

Actividad

Después de la visita al taller

Considerando la visita al taller propo-
ner a los nifios la creacién de otro objeto con
una técnica diferente a la usada anterior-
mente (cintas), aprovechando la fuerte mo-
tivacién lograda en la visita al taller del cera-
mista, comenzamos la clase recordando el
proceso creador del productor y la vivencia
que de ella hicieron los alumnos. A continua-
cion les proponemos crear sus propias pie-
zas a partir de lo percibido en el taller y/o
recrear algunas de las piezas observadas.

En esta oportunidad se abordara nue-
vamente los contenidos de textura e intro-
ducimos color (secundarios).

a.- Amasar bien la arcilla.

b.- Preparar una placa de un centime-
tro de grosor. Con la ayuda de las tablitas de
madera para mantener el mismo grosor.

c.- Tomar la placa que cumplira la fun-
cion de base y dibujar en un extremo la for-
ma deseada, luego cortar y con el resto del
material poner la regla y cortar las cintas
para levantar la pieza, sobre la base ir colo-
cando las cintas previo pegado con barbotina.
Continuar con el agregado de las otras cin-
tas hasta lograr la altura deseada.

d.- Asegurar la unién de cada cinta con
un chorizo pequeno de arcilla que se alisara
con la esteca.

Una vez levantada la pieza. Los nifios
podran decidir la distribucién de sus dise-
fos, y aplicar el color utilizando plumas o
pinceles.

En relacion al color si la pieza sera coci-
nada podemos emplear el engobe* , o
pigmentos grasos como por Ej. Témpera ver-
de y grasa vegetal o animal liquida.



TERCER MOMENTO
(Sugeridas para EGB I y II)

Actividad N° 1
Mural colectivo

Comenzamos la propuesta de elaborar
un bajo relieve motivando a nuestros alum-
nos con imagenes de reproducciones de pro-
ductores contemporaneos.

Este tipo de trabajo es mas complejo
pero muy interesante. Segun el tamaiio,
puede confeccionarse individual o colectiva-
mente, ya que puede realizarse con una o
varias placas de arcilla. El trabajo por ele-
mentos separados es una excelente intro-
duccién al trabajo colectivo: primero deben
acordar sobre el tema, luego la division del
trabajo, asumiendo cada uno la confeccion
de cada motivo.

Primero se realizara un boceto de ta-
mafo natural en un papel. Si el dibujo es
demasiado grande, se dividira en varias par-
tes (cuadrados o rectangulos) segun la for-
ma del bajorrelieve.

Decidir el método de trabajo: motivos
aplicados sobre el fondo, o motivos esculpi-
dos en la misma placa, quitando arcilla del
fondo para obtener relieves. En el primer
caso, las placas de arcilla no deben exceder
2 cm. de grosor, para que no resulten muy
pesadas. En el segundo caso aumentar el
grosor de las guias de madera para obtener
placas con un espesor mas grueso y fuerte.
En ambos casos las placas deben estar asen-
tadas sobre soportes faciles de transportar.

Transferir el disefio sobre la placa con
la punta de un pincel, boligrafo o cualquier
otro elemento puntiagudo.

Segun el método elegido

En relieve: agregando formas previa-
mente modeladas o aplicando bolitas de ar-
cilla.

En profundidad: vaciando el contorno de los
motivos con la ayuda de una espatula o un
desbastador. En este caso poner atencién en de-
jar un fondo plano del mismo grosor.

Si se trata de un solo motivo realizado
en cuadrados o rectangulos, durante el trans-
curso del trabajo, ir reagrupandolos para
evitar diferencias de relieves demasiado
grandes o deformaciones importantes del
proyecto inicial.

La terminacién ideal seria el horneado,
pero de no ser asi, utilizar arcilla sin horno,
y en este caso se puede pintar con témpera
mezclada con detergente, y una vez seco
barnizarlo. Para ser colgado, se montan las
distintas formas sobre un chapadur u otro
material con pegamento adecuado.

Emplazar el bajorrelieve en el lugar ele-
gido.

Analizar y comentar sobre el resultado
final del trabajo.

Para el final del cierre del periodo lecti-
vo, se podria hacer participar a los nifios de
EGB1 en la elaboracion de las piezas simples
qgue componen el mural. Los nifios de EGB II
se pueden encargar del disefio de cenefas
decorativas sencillas para enmarcarlo.

Evaluacion

Para evaluar esta propuesta se tendran
en cuenta algunos criterios relacionados con
el proceso de trabajo y el resultado final.

e Autonomia para crear sus propias
producciones, resolviendo los pro-
blemas que pudieran surgir.

e Capacidad para analizar y valorar
las producciones culturales de los
antiguos habitantes y los actuales
creadores, como legado cultural.

e Aplicacion de los conocimientos
adquiridos.

e Compromiso estético en las pro-
ducciones individuales y colectivas.




Notas:

1 Serrano, Antonio. 1976. Manual de la Cera-
mica Indigena. Asandri. Cérdoba

2 Nadal, Carlos.

3 Puco Santamariano: Es la forma como se
designa a los recipientes de formas abiertas

y bajas con decoraciones de serpientes,
batracios etc. de fondo rojo o blanco

4 Engobe: Es una sustancia arcillosa no de-
corativa muy antigua. Se la prepara con Oxi-
dos colorantes y agua.
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