PROPUESTAS PARA EL AULA-

es una coleccidon destinada a docentes,
integrada por un conjunto de cuadernillos
que presentan actividades correspondientes
a las distintas areas disciplinares

y a los distintos ciclos de ensefianza.

Las actividades han sido disefiadas

a partir de una seleccién

de contenidos relevantes, actuales y,
en algunos casos, contenidos clasicos
que son dificiles de enserfiar.

Las sugerencias de trabajo

que se incluyen cobran sentido

en tanto sean enriquecidas,
modificadas o adaptadas de acuerdo
a cada grupo de alumnos

y a los contextos particulares

de cada una de las escuelas.
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Introduccion

ntensificar la lectura de textos literarios y profundizar en el analisis de los mismos incorporando
nuevas perspectivas es un objetivo del area para el Nivel Polimodal. No obstante, para que este tra-
bajo sea productivo es necesario revisar algunos supuestos en relacién con la literatura (sin ir mas
lejos, en qué consiste ese objeto, como definirlo), ampliar el canon escolar incorporando textos y au-
tores tradicionalmente ausentes de los programas y replantear los modos de acceder a la literatura y
de favorecer una apropiacion a la vez critica y creativa de los textos por parte de los adolescentes. Es-
ta tarea requiere orientar los esfuerzos a familiarizar a los alumnos con los libros y a reconocer e in-
terpretar correctamente las indicaciones de lectura contenidas en los paratextos; requiere, asimismo,
crear condiciones favorables al intercambio de opiniones sobre los textos y a la escritura de invencién,
practicas por medio de las cuales el lector toma la palabra y hace suyo lo leido. En este sentido, el ta-
ller de escritura se presenta como un espacio privilegiado para plasmar las hipdtesis y las fantasias
que la literatura provoca en los lectores inquietos y para experimentar con formas de decir que se ale-
jan de lo habitual, de lo familiar, y mueven a interrogarse sobre el lenguaje como herramienta de co-
municacién y de pensamiento.

Otro objetivo importante del area de Lengua para el Nivel Polimodal es el de desarrollar en los alum-
nos habilidades para comprender y evaluar criticamente los mensajes de los medios masivos de co-
municacién. Para el logro de este objetivo son fundamentales las herramientas que proveen la reté-
rica y el andlisis del discurso, en particular en lo que hace a la argumentacion. Si bien la lectura de
textos argumentativos habra comenzado en EGB 3, es en este nivel que se hace posible profundizar
en cuestiones relativas a la forma en que los argumentos se encadenan en el discurso y reflexionar
sobre los implicitos discursivos, es decir, sobre los problemas de la enunciacién y sus huellas en los
textos. Esta reflexiéon no se aplica sélo a los discursos mediaticos sino que enriquece la lectura de
textos provenientes de las mas diversas esferas: juridicos, religiosos, politicos, cientificos, artisticos,
etc. El dominio de la argumentacién se logra, no obstante, complementando el analisis del discurso
con la produccién. La escuela debe proveer a los alumnos de este nivel abundantes ocasiones de ar-
gumentar oralmente y por escrito, de exponer sus puntos de vista, fundamentarlos y confrontarlos,
de debatir y polemizar. Si bien la argumentacién oral deberia estar instalada en la escuela desde la
EGB, la produccién escrita de textos argumentativos presenta algunas dificultades que hacen conve-
niente reservarla para el Nivel Polimodal. Esa misma complejidad demanda del docente estrategias di-
décticas especificas. En este sentido, el arte de la retérica, remozada por una perspectiva cognitiva
del proceso de composicién, constituye una herramienta indispensable para encarar una ensefianza
sistematica de la argumentacion desde la escritura.

El trabajo combinado con otras areas o asignaturas puede resultar, asimismo, particularmente prove-
choso en este nivel, ya que los alumnos estan en condiciones de encarar en forma relativamente au-
ténoma tareas de investigacién y cuentan con una enciclopedia o conocimiento del mundo ampliado
respecto de los niveles anteriores de la escolaridad. Es por eso que se pueden encarar actividades con-
juntas con otras areas, que pongan en juego saberes especificos, enmarcadas, en el caso de Lengua,
en un trabajo de producci6n escrita.

Las propuestas que siguen se orientan hacia la lectura o hacia la escritura de textos diversos, y mas
de una integra ambas practicas: se lee para escribir o bien la escritura resignifica la lectura. Las cua-
tro primeras, no obstante, privilegian la actividad de lectura, en tanto las cuatro dltimas lo hacen con
la escritura. En ambos grupos, se ha buscado un equilibrio entre la literatura y otros discursos.
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Todas las propuestas, por Gltimo, suponen la lectura de una bibliografia basica por parte del docente,
que le permitira llevarlas a la practica con mayor solvencia y enriquecera los comentarios y la discu-
siéon que aquellas generen.

Bibliografia

* Para una problematizacion del concepto de literatura (Propuesta N° 1, EL CONCEPTO DE LITERATURA):
Eagleton, Terry. Una introduccion a la teoria literaria. Fondo de Cultura Econdmica (Introduccién),
México, 1988.

Bombini, Gustavo y Lopez Claudia. El lugar de los pactos. Sobre la literatura en la escuela. Univer-
sidad de Buenos Aires (UBA), Buenos Aires, 1994.
Rest, Jaime. Conceptos de literatura moderna. Centro Editor de América Latina, Buenos Aires, 1979.

e Sobre el tema del paratexto (Propuesta N° 2, LOS PARATEXTOS COMO GUIA DE LECTURA):
Alvarado, Maite. Paratexto. Buenos Aires, CBC - Instituto de Lingiiistica, Facultad de Filosofia y
Letras, UBA, 1994.

e Textos sobre distintos aspectos de la argumentaciéon (Propuestas N° 4 y N° 5, LA LECTURA DE
TEXTOS ARGUMENTATIVOS y TALLER DE ESCRITURA: TEXTOS ARGUMENTATIVOS):

Albadalejo, Tomas. Retdrica. Sintesis, Madrid, 1991.

Alvarado, Maite y Alicia Yeannotequy. La escritura y sus formas discursivas. Curso introductorio. Eu-
deba, Buenos Aires, 1999. (Capitulo 4)

Anscombre, J. C. y 0. Ducrot. La argumentacion en la lengua. Gredos, Madrid, 1994.

Beristain, Helena. Diccionario de retdrica y poética. PorrGa, México, 1992.

Otafii, Laiza y Ma.del Pilar Gaspar. El texto recobrado. Términos del texto o discurso. Aique, Buenos
Aires. (En prensa.)

Reale, Analia y Alejandra Vitale. La argumentacién. (Una aproximacion retdrico-discursiva.) Ars,
Buenos Aires, 1995.

e Textos que analizan especificamente el surrealismo junto con otros movimientos de vanguar -
dia (Propuesta N° 8, TALLER DE ESCRITURA: CONSIGNAS SURREALISTAS). Incluyen antologias:
Longoni, Ana y Ricardo Santoni. De los poetas malditos al videoclip. Cantaro, Buenos Aires, 1998.
Setton, Yaki. La revuelta surrealista. Libros del Quirquincho, Buenos Aires, 1990.

e Sobre narracion (Propuestas N° 3, N° 6 y N° 7, NOTAS DE LECTOR, TALLER DE ESCRITURA: DIARIO
DE VIAJERO y TALLER DE ESCRITURA: LAS DOS HISTORIAS) hay cantidad de bibliografia intere -
sante. Aparte de los cldsicos, sugerimos:
Alvarado, Maite y Alicia Yeannotequy. La escritura y sus formas discursivas. Curso introductorio. Eu-
deba, Buenos Aires, 1999. (Capitulo 3.)
Benjamin, Walter. "El narrador", en: Sobre el programa de la filosofia futura. Planeta-Agostini,
Barcelona, 1986.
Bruner, Jerome. "Dos modalidades de pensamiento”, en: Realidad mental y mundos posibles. Los ac -
tos de la imaginacion que dan sentido a la experiencia. Gedisa, Barcelona, 1988.
Eco, Umberto. Apostillas a El nombre de la rosa. Lumen-De la Flor, Buenos Aires (varias ediciones).
Piglia, Ricardo. "Tesis sobre el cuento", en: Critica y ficcién. Siglo XX, Buenos Aires, 1990.

® Para el tema de descripcion (Propuesta N° 6 arriba citada), un libro imprescindible es:
Hamon, Philippe. Introduccién al andlisis de lo descriptivo. Edicial, Buenos Aires, 1991.

® Para consultar sobre diario de viaje (Propuesta N° 6 arriba citada):

Cardona, Giorgio. "Los viajes y los descubrimientos”, en: Los lenguajes del saber. Gedisa, Barcelo-
na, 1994.

Pratt, Mary Louise. Ojos imperiales. Literatura de viajes y transculturacion. Universidad Nacional de
Quilmes, 1997.
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EL CONCEPTO DE LITERATURA

Introduccion

Qué es la literatura es una pregunta que atraviesa buena parte de la produccion teorica y critica
de las ultimas décadas, como asi también el campo de la produccion literaria. Tal es el caso de
ciertos textos de ficcion en los que es posible encontrar reflexiones sobre la literatura, como la
novela Respiracion artificial de Ricardo Piglia. Los reportajes a escritores también suelen ser una
fuente metatextual interesante para observar diferentes posiciones frente a la pregunta por el con-
cepto de literatura.

La teoria literaria moderna, desde el formalismo ruso en adelante, ha conceptualizado esta pregun-
ta como el problema de la especificidad literaria y ha dado diferentes respuestas que se podrian es-
quematizar de la siguiente manera: por un lado, se encuentran aquellas definiciones que buscan en
la literatura algo esencial, un valor intrinseco, que perdura en el tiempo y que permite afirmar, por
ejemplo, que determinado texto es una "bella obra literaria” o que es un clasico; otro tipo de defi-
niciones caracterizarian a la literatura a partir de algunas "marcas" formales (estructurales, Iéxicas,
tematicas, etc.) que darian cuenta de su especificidad.

Esta discusion puede enriquecerse a partir de la introduccion de otras perspectivas. Desde una mi-
rada sociologica, interesa rescatar la nocion de "institucion literaria”, en la que se incluyen distintas
instituciones y actores que cumplen una funcién (fundamental) y que detentan un poder especifi-
co en el momento de definir qué es la literatura. La universidad, los editores, la critica literaria aca-
démica y periodistica, los suplementos culturales de los diarios y las revistas literarias son institu-
ciones especializadas que cumplen una funcidn central en las decisiones sobre qué es y qué no es
literatura: incluyen y excluyen textos, realizan una tarea, en muchos casos, explicita o implicitamen-
te valorativa y proponen también un modo de interpretar los textos. Tomando el caso especifico de
la critica literaria periodistica, es este tipo de critica la que suele ofrecer una orientacion mas direc-
ta a los lectores e influir en la consagracion de los escritores.

Ampliando estas consideraciones y en relacion con el ambito de la escuela, es importante considerar
que nuestros alumnos tienen ideas, representaciones y concepciones previas acerca de qué es la lite-
ratura, originadas en sus experiencias culturales dentro y fuera de la escuela. Seguramente estas in-
fluiran en el momento de enfrentarse con un texto literario durante una situacion de lectura. La pre-
sencia de estas representaciones previas y la posibilidad de su discusion incidiran sobre las practicas
de lectura en el aula. En general, este tipo de discusion no ha sido desarrollado en las clases de lite-
ratura y su introduccion mostraria aspectos interesantes respecto de los saberes y experiencias pre-
vios de los alumnos y propondria una motivacion para iniciarse en la practica de la lectura.
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Sugerencias

Una discusion sobre las representaciones de la literatura que tienen los alumnos puede convertirse
en una interesante motivacion para abordar la lectura de los textos. En esta linea, se les puede ofre-
cer un conjunto de textos literarios que realicen un trabajo diferenciado con la lengua. Se podrian
incluir, entre otros, un soneto del Siglo de Oro, un capitulo de Moby Dick donde se utilice vocabu-
lario cientifico, un capitulo de alguna novela de Manuel Puig que trabaje la lengua oral, un poema
de Nicanor Parra que trabaje con préstamos de los discursos politico, publicitario y cotidiano, una
poesia concreta. A partir de este corpus, los alumnos reconoceran —cuando corresponda- cuales son
los discursos sociales presentes en la produccidn de esos textos y discutiran acerca de las "marcas”
a partir de las cuales ellos creen que esos textos pueden ser reconocidos como literarios.

Otro corpus posible para discutir concepciones de la literatura son las definiciones de teéricos, cri-
ticos y escritores. Ofrecemos algunos ejemplos que podran enriquecerse con otros:

1 @ Se comprende bajo el nombre de "literatura” la reunion de obras en prosa y verso. Esta palabra
significaba primitivamente el alfabeto y el arte de dibujar las letras. Se aplicd también a la gra-
matica propiamente dicha y después a los conocimientos literarios en general. Finalmente, y
por excelencia, a las obras literarias de las que debe honrarse una nacion.

2 ® Qbra literaria es una ordenada serie de pensamientos, expresados por medio del lenguaje, y di-
rigida a un fin, que en ultimo resultado nunca debe ser otro que el bien de la especie humana.

3 e |a literatura se define esencialmente en términos de lo que alguna clase social y algunas ins-
tituciones (las escuelas, las universidades, los libros de texto, los criticos, etc.) llamen y decidan
usar como literatura.

4 e |jteratura es todo lo que se lee como tal.
En cuanto a las entrevistas realizadas a escritores, son recomendables las que se encuentran en el
Tomo 6 de Capitulo. Historia de la literatura argentina, del Centro Editor de América Latina.

En el mismo sentido, seria interesante que los alumnos entrevisten a escritores de la zona, a partir
de la produccion de un cuestionario que oriente la entrevista hacia la discusion sobre el concepto
de literatura.

Otra propuesta posible consistiria en el armado de un corpus de resefias criticas de distintos medios
graficos referidas a un mismo libro, para comparar las valoraciones que se realizan sobre el texto re-
sefiado y en base a qué concepto de literatura lo hacen.
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LOS PARATEXTOS COMO GUIA DE LECTURA

Introduccion

La etimologia de la palabra paratexto nos remite a lo que rodea o acompafa al texto (para = junto,
al lado de). El conjunto de paratextos constituye el primer contacto del lector con el material impre-
S0y, desde este punto de vista, funciona como un instructivo o guia de lectura, ya que le permite an-
ticipar cuestiones como el caracter de la informacion y la modalidad que esta asumira en el texto. Los
distintos formatos (libro, diario, revista, entre otros) que toma el texto escrito utilizan distintos y va-
riados paratextos (indices, volantas, titulos, contratapas, primera plana, datos de autor/es, de edicion,
etc.) que se interrelacionan con los modos de lectura que se deben desplegar para cada uno de ellos.

Todo proceso de comprension textual implica llevar a cabo una serie de operaciones cognitivas de
distinta complejidad: anticipacion del tema del texto y de la funcion textual (informar, apelar al des-
tinatario, obligarlo a algo, contactar, etc.), busqueda en la memoria y seleccion de la informacion
que tiene el lector y que se relaciona con la que supone que le va a aportar el texto, puesta en re-
lacion de ambos tipos de informaciones (la del lector y la del texto). Los elementos paratextuales
orientan y ayudan al lector en las distintas operaciones; es por esto que quien se enfrenta a un tex-
to no parte de cero, sino de una primera representacion semantica, una hipotesis, que luego se ira
reformulando durante la lectura.

En el caso de los lectores poco competentes, es decir que desconocen las estrategias que deben des-
plegar para desentrafar el sentido de un mensaje, por ejemplo el de un libro, es muy comun que no
registren el paratexto o que no sepan como decodificarlo. Lo marginal o periférico de muchos ele-
mentos paratextuales puede connotar para estos lectores una pérdida de tiempo, un detenerse en
cuestiones aleatorias, digresivas. Es por este motivo que no "pierden el tiempo" en leer prélogos,
contratapas o indices.

Una posible clasificacion

Podemos clasificar los paratextos segun distintos criterios.
1 Desde un punto de vista perceptivo, distinguimos entre:

paratexto iconico (ilustraciones, esquemas, fotografias, variaciones tipograficas, diagramacion, etc);
paratexto verbal (titulo, prélogo, indice, referencias bibliograficas, notas al pie, etc.).

2 @ Desde el punto de vista de la emision, diferenciamos entre:

paratextos a cargo del autor (en muchas ocasiones es ¢l quien redacta el prologo, las notas
aclaratorias, los indices, los titulos y subtitulos, la dedicatoria, la bibliografia, los glosarios y los
apéndices);

paratextos a cargo del editor (solapas, tapas, contratapas, las que constituyen lugares estraté-
gicos de influencia sobre el publico, ilustraciones);

paratextos a cargo de un tercero (en algunos casos, los prologos son escritos por personalida-
des reconocidas, en ciertos libros aparecen comentarios, glosas, notas al pie hechas por espe-
cialistas con el propdsito de explicar o aclarar algunos aspectos, con el proposito de facilitar la
comprension).

Algunos paratextos, como el titulo del libro y el prologo, pueden ser el resultado de "negociaciones”
entre el editor y el autor.
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¢En qué aspectos son los paratextos orientadores de la lectura?

Como va se dijo, los distintos paratextos ofrecen diversos tipos de indicios que aportan informacion
para orientar la comprension. En esta propuesta nos dedicaremos a describir y proponer actividades
en relacion con la contratapa, el prologo y el indice.

La contratapa no suele ser el paratexto mas fiable en cuanto a la informacién que brinda, dado que
su funcion primordial es influir sobre los posibles compradores. Sin embargo, aporta algunos datos
sobre el contenido, el autor y su obra. Lo hace con el objetivo de persuadir y, por lo tanto, en mu-
chas ocasiones incluye opiniones extraidas de resenas sobre el libro (obviamente, de aquellas que
hacen una evaluacion positiva).

El prologo o prefacio es un discurso que el autor, u otra persona en quien €l -o el editor- delega
esta tarea, produce a proposito del texto. Los prélogos, en general, tienen la funcion de informar so-
bre el contenido y objetivos del texto, presentar una posible interpretacion, ofrecer datos sobre el
origen de la obra y la "cocina" de su produccion. Como es obvio, también tienen la finalidad de cap-
turar la atencion del lector y retenerlo. Vale la pena recordar que los principales argumentos de va-
lorizacion del libro suelen ser la importancia del tema, su originalidad y novedad.

El indice, que es una tabla de contenidos o de materias, estd conformado por un listado de los ti-
tulos segun su orden de aparicion, cada uno con la indicacion de la pagina correspondiente. Este
paratexto refleja la estructura logica del texto, por lo que cumple una funcidn organizadora de la
lectura: si el lector quiere realizar la lectura completa del libro, puede prever los temas con los que
se enfrentard; si, por el contrario, busca una informacién especifica como parte de un proceso de
investigacion, se dirigira directamente hacia aquellas secciones (partes, capitulos, paragrafos) sobre
las que tenga especial interés.

Propuesta

Lectura con hipotesis

Antes de comenzar la lectura de cada uno de los libros del afio, usted les puede pedir a los alumnos
que anticipen el contenido. Algunos acudiran a ciertos paratextos, otros fijaran la atencion solo en
el titulo y habra quienes no estén muy sequros de "lo que tienen que hacer". Durante la puesta en
comun, es importante pedirles que justifiquen sus conjeturas sefialando qué marcas (graficas o
linguisticas) les sirvieron como indicio.

Al finalizar la lectura del libro, podran confrontar esa primera conjetura y también reflexionar
acerca de sus aciertos y desaciertos: sel problema fue que la contratapa exagera sobre los aspec-
tos interesantes de la obra?, jsera que el indice es demasiado escueto y finalmente no aporta in-
formacion?, etc.

Ficcion de libreria

Se ubica sobre las mesas del aula una variedad de libros aportados por los alumnos, por el docen-
te o pedidos a la biblioteca. La consigna es que elijan uno de ellos. Nuevamente, usted podra ad-
vertir diferencias con respecto a lo que los alumnos "creen que tienen que hacer": muchos solo
fijaran su atencion en los paratextos iconicos (ilustraciones de tapa e interiores, disefio de tapa,
colores) mientras que otros se detendran en los paratextos verbales como contratapa, indice, pro-
logo, etc.
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Cualquier actividad de este tipo tendra dos facetas simultaneas: por un lado, el alumno debe hipo-
tetizar sobre el contenido del libro, y por el otro, evaluar si ese contenido le interesa. Por lo tanto,
es necesario que la oferta sea lo mas diversa posible.

Lectura por barrido

Antes de emprender la lectura minuciosa de cualquier texto, se les pide a los alumnos que recorran
la superficie del texto recogiendo aquella informacion que salte a la vista, y que sefalen cual es el
tema y qué es lo que, a grandes rasgos, se dice sobre ese tema.

Esta actividad implica la lectura de paratextos como titulo y subtitulo, tipografias (negritas, cursi-
vas, tamafos de letras) y también fotos, dibujos o esquemas si los hubiera.

Contratapas y "contratapas"

Silos alumnos tienen acceso a videocasetes, se les puede pedir que comparen las contratapas de al-
gunas novelas con las "contratapas” de las peliculas en video. ¢En ambos tipos de contratapas apa-
rece un resumen del argumento? ;De qué tipo de resumen se trata? /A qué otras cuestiones se ha-
ce referencia? /Se puede establecer un paralelismo o hay demasiadas diferencias? Finalmente, se
puede debatir acerca de las razones de esas semejanzas y diferencias, tanto en relacion con la es-
tructura como en relacion con el estilo.

Leer para escribir paratextos

La escritura de una contratapa, un prologo u otros paratextos presupone la lectura previa de con-
tratapas, prologos u otros paratextos. De esta manera, los alumnos podran abstraer, por un lado, la
estructura basica del paratexto correspondiente, y por otro, las funciones dominantes de estos gé-
neros (por ejemplo, persuasiva para la contratapa y persuasiva e informativa para el prologo).

Algunas actividades posibles

Formular distintos titulos para algun texto leido. Se puede pedir a los alumnos que piensen titulos
ambiguos que, aunque se relacionen con el tema, confundan al futuro lector. Por ejemplo, se les pue-
de pedir que, para un texto sobre computacion, piensen titulos que connoten campos diferentes, co-
mo el cuidado de la salud, la musica, la economia, una profesion determinada...

Escribir la contratapa de un libro no leido, a partir de la tapa.

Completar la contratapa de un libro que si leyeron, poniendo como relevantes aspectos que no figu-
ren en la contratapa real.

Reformular una contratapa, de manera que se dirijan a un publico especifico (jovenes, padres, per-
sonas con un trabajo determinado).

Escribir la "contratapa” del video de una pelicula ya vista.

Elaborar un prologo para un libro leido. Se trata de una tarea de cierta complejidad, por lo que, ade-
mas de la lectura de otros prélogos, se puede plantear entre todos una estructura canonica que con-
tenga, por ejemplo: referencias al autor y su obra, contexto historico en que fue producido el texto,
en lo posible una referencia a la recepcion del texto. Si se seleccionan textos de edicion reciente o

reeditados, se pueden rastrear resefas criticas de diarios o revistas especializadas, para tener una idea
de las criticas que se le han hecho.

A partir de una imagen, disefar y escribir tapa y contratapa de un libro.
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Los paratextos constituyen el primer contacto del lector
con el material impreso, por lo que funcionan
(cuando se los sabe leer asi) como una guia de lectura.
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NOTAS DE LECTOR

Introduccion

Los lectores entusiastas acostumbran subrayar los textos que leen o hacer anotaciones en los mar-
genes, como una forma de dejar constancia de su paso por esas paginas y de sus impresiones, acuer-
dos o desacuerdos con las ideas que alli se expresan. Claro que hay lectores mas cuidadosos, aman-
tes de los libros como objetos preciosos, que ni en los momentos de mayor exaltacion serian capa-
ces de marcar las paginas. Esos lectores -y también los otros- tal vez llevan un diario o una libreta
de notas, donde escriben sus comentarios, sus opiniones y juicios en relacion con lo que leen, las
dudas y preguntas que les surgen, asociaciones, € incluso citas de las frases o los fragmentos que
mas les gustaron o de los que menos. Algunos lectores, los mas nostalgicos, con el paso de los afios
vuelven de tanto en tanto a esas anotaciones, como si fueran fotos guardadas en un album, para
revivir momentos placenteros o intensos de contacto con los libros y, en algunos casos, para diver-
tirse comprobando la ingenuidad de aquellas lecturas o admirarse con lo poco que han cambiado
sus interpretaciones. Unos pocos, aquellos que hacen de la escritura una actividad vital, frecuente,
quiza recuperen las notas de lector como insumo para redactar un libro, un articulo, un ensayo, una
resefia 0 una obra de ficcion.

Como estrategia didactica, las notas de lector son una forma de articular lectura y escritura, de po-
ner en funcionamiento los conocimientos acerca de la lengua, de los textos, de la literatura, que los
alumnos desarrollan dentro y fuera de la escuela, y de crear un espacio donde las hipotesis, las in-
tuiciones y las preguntas sean protagodnicas. Ocasionalmente, esas notas pueden ser el punto de
partida para la produccion de un texto critico o ensayistico o de una recomendacion de lectura.

Propuesta

La actividad de escribir notas de lector es simultanea a la lectura de un texto literario. Para eso, es
necesario que el docente la formule junto con el pedido de lectura. Lo ideal es que las notas se rea-
licen a partir de un libro, mas que de textos sueltos o de fotocopias, ya que en aquel caso se ten-
dra acceso al paratexto completo, incluyendo tapa y contratapa, indice, prologo, etc. (véase la Pro-
puesta Ne 2, LOS PARATEXTOS COMO GUIA DE LECTURA). En tal caso, se puede sugerir a los alum-
nos que tomen en cuenta esos elementos paratextuales y la informacidn que ellos brindan para
elaborar las notas. Seria recomendable, por lo tanto, proponer esta actividad luego de haber tra-
bajado con paratextos diversos.

Las notas de lector, sean a partir de libros completos o de textos sueltos, no deben estar excesiva-
mente pautadas, de manera de dar libertad a los alumnos para que registren tanto reflexiones ba-
sadas en aprendizajes previos del area o de otras dreas como comentarios menos consistentes des-
de un punto de vista tedrico o disciplinar pero igualmente —o mas- ricos y reveladores de los mo-
dos personales de leer. En este sentido, es importante que las notas de lector sean compartidas: al-
gunas pueden ser leidas en voz alta a toda la clase, lo que dara pie para la confrontacion con las
propiasy para la discusion y el intercambio de puntos de vista y opiniones. Como es probable que
el tiempo no alcance para que todos los alumnos lean sus notas a la totalidad del grupo, se pue-
de combinar esta modalidad con el intercambio de notas de a dos compaferos o con la lectura en
pequenos grupos.
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Un ejemplo

Supongamos que se han leido y analizado algunos cuentos de J. L. Borges con los alumnos de Ter-
cer Ao de Polimodal y que ya se ha hablado de la obra del escritor en general. A continuacion, se
les encarga la lectura de alguno de sus libros de cuentos completo o bien de algunos cuentos in-
cluidos en uno de esos libros.

Quizas el docente puede leer con los alumnos el prélogo y ensayar modos de interpretarlo que im-
pliquen formular hipotesis sobre el contenido del libro; los prologos de Borges constituyen una via
de acceso privilegiada a su concepcion de la literatura y a su programa de lectura. Una caracteris-
tica de los prologos borgianos es que proponen una clasificacion de los textos que presentan y una
suerte de justificacion de cada inclusion en el libro, que suele plantearse de manera enigmatica,
como un acertijo que desafia al lector y acicatea su curiosidad o su deseo de buscar, en el texto en
cuestion, la respuesta. En ese sentido, son un punto de partida inmejorable para encarar la lectu-
ra y la actividad de notas de lector. Otra caracteristica de estos prélogos es la precision vy la rique-
za que exhiben en el dominio de la
puntuacion: en ellos es posible apre-
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Notas de un lector al cuento
“Patio de tarde” de Julio Cortazar.
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LA LECTURA DE TEXTOS ARGUMENTATIVOS

Introduccion

La relativamente reciente inclusion de la argumentacion en la escuela se basa en dos supuestos. El
primero se formularia asi: la vida social se fundamenta en el uso del lenguaje; somos permanentes
receptores de textos muy variados (discursos de politicos, publicidades televisivas, opiniones de pe-
riodistas, etc.), muchos de los cuales tienen por finalidad convencernos o persuadirnos, es decir, ha-
cernos pensar algo y hacernos actuar de determinada manera. Es por eso que un objetivo funda-
mental de la escuela (especialmente en el Nivel Polimodal) es que los alumnos sean receptores cri-
ticos, es decir, capaces de reconocer las "trampas” que se pueden hacer por medio de la palabra, co-
mo también que tengan un dominio basico de la argumentacion, para ser capaces de expresar sus
ideas de modo convincente. En sequndo lugar, el conocimiento de las formas en que se encadenan
las proposiciones brinda un conjunto de procedimientos para generar y criticar razonamientos, in-
cluso dentro de los campos del saber cientifico.

Propuesta

En el trabajo con los textos argumentativos es fundamental abordar con los alumnos la situacion
de comunicacion en que esos textos circularon originalmente.

Distintas investigaciones destacan que, al enfrentarse con la lectura, la mayoria de los lectores po-
co entrenados no se plantea preguntas acerca de quién escribio el texto que se esta leyendo, don-
de, cuando, cudl era la situacion historico-politica o los temas de discusion del campo intelec-
tual o politico del momento contemporaneo a la produccion, etc. En resumen, en la medida en que
estos lectores vean cada texto como unidad descontextualizada, consideran que esas cuestiones son
superfluas, cuando en realidad son fundamentales para poder comprender genuinamente lo leido,
mas aun en el caso de los textos argumentativos.

En muchas ocasiones, entonces, el docente debe orientar la mirada de los alumnos hacia esa situa-
cion de comunicacion original, explicando los datos del contexto de produccion y también, algunas
veces, proponiendo pequefas investigaciones.

Mas alla de la situacion de comunicacion real en la que se inserta un texto, es interesante orientar
a los alumnos hacia las marcas que en €l deja su proceso de enunciacion.

¢Qué particularidades adquiere este fendmeno en los textos argumentativos? En la formulacion de
un texto de este tipo, el emisor necesita legitimar su palabra, es decir, presentarse como miembro
de un grupo o como experto en el tema, para lo que utiliza voces prestigiosas, denomina el grupo
al que dice pertenecer, se presenta como un individuo fiable, etc.

Por otro lado, como intenta convencer a su destinatario, emplea diversas formas de aludir a €él: pre-
guntas retoricas, apelaciones, presupone una ideologia, unos conocimientos y unos intereses comu-
nes. Por ultimo, en la medida que todo discurso argumentativo tiene como base la defensa de una
posicion, el enunciador muchas veces presenta a su antagonista (que puede ser un individuo real,
un punto de vista, una actitud), al que nombra y califica; en otras ocasiones, el antagonista no apa-
rece y es el lector quien tiene la tarea de reconstruirlo.
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Asi, consignas como:

e Organizar en un cuadro los sustantivos comunes, los adjetivos y otras expresiones que se utili-
cen para nombrar al emisor y al antagonista.

® Rastrear en el texto los sustantivos comunes y adjetivos que se refieren a los receptores.

e Qbservar si el enunciador utiliza el pronombre "nosotros". Indicar quiénes constituyen el refe-
rente de ese pronombre.

® /Hay citas en el texto trabajado? /A quién o a quiénes se cita? ;Cudles son citas de autoridad?
¢Cudles son las citas con las que el emisor no estd de acuerdo?

permiten analizar la situacion de enunciacion y leer mejor la discusion que muchas veces aparece
en el texto de manera subyacente.

Como ya dijimos, en los textos argumentativos el emisor intenta convencer a su receptor de que
realice una determinada eleccion ética, estética, social o politica. Para ello se apoya en otras afirma-
ciones que, en forma explicita o implicita, le permiten sustentar su propuesta. Asi, en el siguiente
fragmento:

"La gramdtica no ensefia a hablar; ensefia a reflexionar sobre el hablar, y por tanto indirec-
tamente puede ayudar a hablar mejor (es decir: pensar mejor y comunicarse mejor). La gra-
mdtica examina los elementos que constituyen la lenqua, y la organizacion y funciona-

miento de todos esos elementos.”
(Seco, M. Gramadtica esencial del espafiol.
Introduccion al estudio de la lengua. Espasa Calpe, Madrid, 1995.)

se argumenta a favor de la idea: Es importante ensefiar gramdtica, idea que se sostiene en otra: la
gramdtica puede ayudar a hablar mejor.

En la lectura de textos argumentativos, un punto fundamental es establecer esos razonamientos,
es decir, explicitar las relaciones de causa y consecuencia. Las preguntas acerca de en qué ideas ba -
sa el autor tal afirmacion o como se justifica tal cosa bastan, muchas veces, para leer y releer en
busca de esos encadenamientos causales que se construyen en el texto. Tales encadenamientos pue-
den ser vistos con mas claridad en cuadros o redes, los que, a su vez, pueden funcionar como pla-
nes de escritura para resumenes de los textos argumentativos.

Es necesario tener en cuenta que muchas veces los encadenamientos de causas y consecuencias no
son explicitos. En el siguiente ejemplo:

Aunque los indices de accidentes de transito aumentan, no hay mayor control en las rutas.
hay un enunciado implicito:
... @ mayor control de rutas, menor cantidad de accidentes.

La pregunta es: /por qué se opta, en ocasiones, por utilizar un implicito? Si el emisor expresa la idea
de que a mayor control, menos accidentes, hace evidente que ese es el sustento de su argumentacion
y la convierte en un potencial tema de discusion. En cambio, si ese enunciado no se hace explicito,
aparece como una premisa compartida y aceptada por el interlocutor, es decir, velada a la discusion.

Un trabajo que se puede hacer en el aula es el de acercarse a los textos (se puede empezar con uni-
dades muy breves, como los titulares de los diarios) para buscar los implicitos que en ellos circulan.
Muchas veces, esos implicitos son, justamente, de orden discriminatorio, como bien observan los
analistas del discurso.

Esta escuela no es tan tranquila. Acd vienen chicos de la villa.

. El recital se desarrollé normalmente, no hubo violencia.
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TALLER DE ESCRITURA:
TEXTOS ARGUMENTATIVOS

Introduccion

La escritura de textos argumentativos es una tarea compleja. De hecho, alumnos que se desempe-
fian muy bien en la lectura de textos de este tipo, producen argumentaciones de un nivel muy di-
ferente del que harian prever sus habilidades lectoras.

La retorica es una antigua disciplina cuyo objeto de estudio es el conjunto de procedimientos para
idear, organizar, recordar y pronunciar discursos, originalmente orales. En este sentido, se ocupa tan-
to de la organizacion del texto como de otras cuestiones que hoy llamamos pragmaticas: las rela-
cionadas con el orador, el publico, el referente y el contexto en que tiene lugar la comunicacion. Es-
te arte o disciplina se origina en Grecia, pero se desarrolla, con variantes, durante distintos perio-
dos, incluso en el siglo XX.

Desde un punto de vista didactico, consideramos adecuado recurrir a los aportes de la retorica cla-
sica, en la medida en que proporciona una estructura clara y una forma de organizacion ordenada
para la produccion de textos argumentativos.

Las operaciones retoricas para la produccion de discursos argumentativos

Aristételes postula en su Retdrica cuatro partes sucesivas para la elaboracion de un discurso:

1 @ la inventio, que es el conjunto de operaciones para encontrar qué decir, en otras palabras, la
busqueda y seleccion de los temas apropiados a la situacion;

2 ® |a dispositio, que implica el orden de lo que se ha encontrado durante la inventio;

3 @ |a elocutio, durante la cual se agrega el "adorno de las palabras”, de las figuras retoricas, con
la finalidad de hacer comprensible el discurso para el receptor;

4 e |3 actio, en la cual el orador representa el discurso como un actor, es decir, lo realiza median-
te la voz y los gestos (recordemos que la retorica clasica estd orientada a textos orales).

Si bien estas cuatro etapas son prototipicamente sucesivas, lo cierto es que, muchas veces, la elo -
cutio puede ser simultanea a la dispositio y también a la inventio. Por otro lado, cabria sehalar
que mientras las partes 2 y 3 conforman el texto, 1y 4 estan fuera de este, ya que la inventio im-
plica una indagacion del referente y la actio es la comunicacion misma del texto. Finalmente,
mientras la dispositio atiende a niveles macroestructurales y superestructurales de la organiza-
cion textual, la elocutio esta situada en el nivel microestructural, es decir, en el de las oraciones
0 grupos de oraciones.
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Para la dispositio, que implica la estructuracion de los elementos conceptuales en el discurso, algu-
nos retdricos proponen cuatro grandes partes:

1 la introduccion, cuya finalidad es, por un lado, despertar la atencion del publico vy, por otro,
presentar el plan de la argumentacion;

2 ® Ja exposicion de los hechos o narracion, en la que se presenta informacion pertinente sobre
el tema en cuestion;

3 e la exposicion de los argumentos, momento del discurso en que se presentan pruebas o razo-
nes. Comprende a su vez tres elementos: a) una definicion resumida de la cuestion, b) la ex-
posicion propiamente dicha de los argumentos a favor de lo que se quiere demostrar y ¢) la
altercatio, que es una especie de dialogo ficticio en el que el orador se enfrenta con el adver-
sario. La refutacion es una respuesta a los argumentos del oponente, argumentos que éste ya
pudo haber pronunciado o que el orador anticipa como futuras objeciones y, segun varios tra-
tadistas, forma parte de la altercatio;

4 o ¢| epilogo o clausura del discurso, en el que se resume el tema, recapitulando lo ya dicho, y se
apela nuevamente a los sentimientos del auditorio.

Propuesta

La escritura de textos argumentativos requiere de distintas operaciones:

1 e Busqueda de informacion, es decir, lectura de textos (no necesariamente argumentativos) so-
bre el tema. Sin este paso, el texto producido no sobrepasa, habitualmente, la mera opinion in-
fundada o el sentido comun. En términos de Tomas Albaladejo: "Como es sabido, para que la
dispositio pueda darse es absolutamente necesaria la actuacion de la inventio, pues sin los ma-
teriales proporcionados por ésta no puede aquélla producir construccion textual alguna”.

2 ® Debate oral para enunciar y analizar argumentos a favor y en contra sobre el tema en cuestion.
Este debate puede organizarse dividiendo al curso en dos grupos, o puede ser el profesor quien
discuta con la clase. El resultado de este intercambio son dos series de argumentos, que se pue-
den listar en el pizarron.

3 @ Planificacion del texto, en la que se puede seguir la estructura de la dispositio planteada antes.
Habitualmente, se empieza por la narracion, se sigue con la exposicion de los argumentos y la
refutacion. La introduccion se planifica al final, al igual que la conclusion.

4 o Redaccion de un borrador, correccion y elaboracion de una nueva version. Los sucesivos ajus-
tes de la redaccion surgen del intercambio de los alumnos con el docente y también de nuevas
consultas a los textos que se usaron como fuentes: diccionarios comunes y de sinGnimos, nor-
mativas, gramaticas...
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TALLER DE ESCRITURA: DIARIO DE VIAJERO

Introduccion®

A comienzos del siglo XVIII, la poderosa marina inglesa precisa de hombres dispuestos a adentrar-
se en el mar, enfrentar peligros desconocidos, soportar el alejamiento de sus seres queridos y reci-
bir, en caso de regresar a puerto, una paga tan magra como demorada. Es entonces cuando, en la
ultima pagina de un popular diario, empiezan a publicarse las cronicas de los viajes que realizara
un tal Gulliver, quien se habia embarcado como doctor de a bordo en el navio Antilope. Luego de
naufragar (y sobrevivir), Gulliver vive increibles peripecias que son detalladas con gran destreza por
el escritor Jonathan Swift, a modo de folletin semanal, en el periddico mas popular de Londres. De
este modo, el diario de viaje de Gulliver, que fuera escrito en primera persona (como corresponde
al cuaderno de campo de un naturalista), se convirtio en lectura popular. Los analfabetos escucha-
ron los relatos de Swift en boca de los narradores de tabernas; los pobres recibieron sus aventuras
por transmision oral de azarosos interlocutores y los ricos los comentaron fumando puros en sus
sobremesas tan varoniles como exclusivas. De cualquier modo, todos esos hombres fueron seduci-
dos por las aventuras del doctor Gulliver y muchos vieron, en su epopeya por tierras desconocidas,
la razdn de su propia vida. Es mas, luego de la Ultima entrega en la que Gulliver retornaba por fin
a Inglaterra, sus lectores hicieron tal presion sobre los editores del diario, que Swift tuvo que vol-
ver a echar al mar a Gulliver movido por una pulsion irrefrenable de explorar nuevas tierras des-
conocidas. El resultado no pudo ser mejor para la corona: por una parte, numerosos hombres se
reclutaron como marineros con la ilusion de seqguir un derrotero similar al narrado por Swift, sin
medir los riesgos y peligros que significaba entonces la vida en el mar. Por otra parte, aquellas en-
tregas semanales del diario de a bordo de un naufrago devenido explorador de nuevas culturas, ex-
trafios paisajes y seres increibles, se convirtio en uno de los libros mas importantes de la literatu-
ra mundial. Mas tarde, algunas partes de aquel diario se reescribieron adaptandolas a un publico
infantil y, de esa forma, muchos de los personajes conocidos por Gulliver comenzaron también a
formar parte del imaginario de los nifos (por ejemplo, los habitantes de Liliput). Asi, las cronicas
de un desafortunado marinero y afortunado explorador han brindado algunos de los momentos
mas divertidos a miles de personas.

Propuesta

Esta propuesta integra las areas de Lengua y Ciencias Sociales y/o Naturales mediante un trabajo de
escritura en proceso. Se trata de una consigna que combina la investigacion o exploracion del refe-
rente con la invencion. La consigna pide escribir un fragmento del diario de un viajero. El fragmen-
to incluye el registro de siete jornadas en un lugar extrafio o exotico. El viajero es un personaje real
-un naturalista 0 un navegante- de quien se proporcionan a los alumnos unos pocos datos que per-
mitan iniciar la investigacion e imaginar la historia. Se trata de que el relato sea verosimil, por lo
que se solicita a los alumnos-escritores que busquen informacion sobre la €poca en la que vivio el
viajero, asi como acerca de los lugares que recorrio. También se intentara incluir en la investigacion
aspectos discursivos referidos tanto al género como a las diferencias entre el diario del naturalista
y el del navegante.

_ =
1. Agradecemos a Horacio Tignanelli la nota introductoria de esta propuesta.
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a ¢ Etapa de investigacion para la construccion del verosimil

En un primer momento, el docente de Lengua pedira a las otras areas que le ayuden a elaborar una
lista de viajeros. De esa lista, seleccionara algunos teniendo en cuenta criterios como: a) que haya
informacion disponible sobre ellos, b) que no sean demasiado conocidos para los alumnos; ¢) que su
historia resulte atractiva; d) que hayan transitado por regiones lo mas alejadas o exdticas posible;
e) fundamentalmente, que no hayan dejado una obra escrita en la que se narren sus viajes. Cada
alumno -o cada grupo de alumnos- elegira un personaje de la lista para buscar la biografia y reu-
nir la mayor cantidad posible de documentacion sobre él.

En un segundo momento, los alumnos podran recurrir a un mapa y reconstruir el itinerario del via-
jero, familiarizarse con los nombres de las ciudades y/o con las caracteristicas de las regiones reco-
rridas, para poder elegir el escenario de la accion que registraran en el diario. En este momento se
vuelve a interactuar con las otras areas.

En un tercer momento, la investigacion se orientara hacia la reconstruccion de la época en la que
vivio el viajero y hacia los acontecimientos que enmarcaron su viaje (qué ocurria en esa parte del
mundo, en qué contexto se produce el viaje). EI profesor de Lengua puede leer con los alumnos ca-
pitulos de Apostillas a El nombre de la rosa, de Umberto Eco, o darselos a leer, con el objeto de re-
flexionar sobre la importancia que tiene el conocimiento historico en la construccion de una ficcion
verosimil del pasado.

La investigacion se orientard, asimismo, hacia las caracteristicas de los viajes de naturalistas o nave-
gantes (segun cudl sea el personaje elegido). En todas estas indagaciones es imprescindible el tra-
bajo conjunto con las otras areas.

b e Etapa de la escritura

La tarea de escritura propiamente dicha comprendera tres momentos, en los cuales los alumnos pro-
duciran tres textos distintos: una descripcion del lugar elegido y un retrato del viajero, que les
permitiran construir una representacion del espacio y del narrador; por ultimo, el fragmento del
diario correspondiente a las siete jornadas.

e Descripcion del lugar: dado que ya conocen el itinerario del viajero, elegirdn un lugar en el ma-
pa y lo describiran tal como puede haber sido en tiempos del viajero. Para hacerlo, deberan re-
currir tanto a los conocimientos de Ciencias Sociales como a los de Ciencias Naturales. Esta cla-
ro que se trata de un texto de invencion y que la investigacion tiene como funcion hacer que
este sea verosimil, no verdadero. Esto presupone haber trabajado previamente, desde el area de
Lengua, la descripcion como procedimiento.

e Retrato: del mismo modo que en el item anterior, los alumnos se han documentado con la bio-
grafia del viajero y quizas hayan obtenido imagenes (grabados, dibujos, pinturas) en las que apa-
rezca retratado; o bien, en el caso de que no existan tales imagenes, podran recurrir igualmen-
te a iconografia de la época o a reconstrucciones posteriores de la misma. A partir de estos ma-
teriales, escribiran un retrato del personaje en cuestion que tome en cuenta tanto los rasgos fi-
sicos como los de su personalidad. Es importante, en esta etapa del proceso, dar a los alumnos
libertad para imaginar o hacer inferencias a partir de la informacion que han reunido. Esto sig-
nifica que, aun cuando estan produciendo un texto en base a un referente real, se trata de una
ficcion, en la que ellos construyen el personaje. La importancia de esta construccion reside en
que de ella dependerd, en buena medida, la voz que otorgaran al narrador o enunciador del dia-
rio que se escribira a continuacion.
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e Fragmento del diario de viaje: el diario es un género que tiene determinadas caracteristicas:

e desde el punto de vista de la temporalidad, el diario selecciona un acontecer temporal muy pe-
queno (lo ocurrido en un dia o en parte de un dia): una anécdota, una observacion, una impre-
sion o la combinacion de éstas, un recuerdo, un proyecto, un descubrimiento, una curiosidad,
una reflexion, etc. La division del diario en jornadas da cuenta de esa temporalidad;

e desde el punto de vista de la enunciacion, es uno de los géneros del yo, es decir escrito en pri-
mera persona, que se combinan con los deicticos espacio-temporales del aqui y el ahora. Supo-
nen un destinatario (nadie escribe solo para si mismo), y ese futuro lector sera quien reciba vy

aprecie el testimonio del yo.

La consigna es:

e Fscribir el diario del viajero que abarcard siete dias en el espacio elegido. Cada noche el perso -
naje volcard en el diario algo digno de ser contado.

Como en todos los trabajos de escritura, se parte de una planificacion, de la escritura de pretex-
tos o borradores que seran objeto de revision y reformulacion hasta llegar al texto final.

RELACION

del primer viaje de

D. CRISTOBAL COLON

PARA EL

DESCUBRIMIENTO DE LAS INDIAS

puesta sumariamente (1) por

FRAY BARTOLOME DE LAS CASAS

menos la carta-prélogo, que va copiada 4 1a 16tra.

IN NOMINE D. N. JESU CHRISTI.

Porque, cristianisimos, y muy altos, y muy excelen-
tes, y muy poderosos Principes, Rey y Reina de las Es-
pafias y de las islas de la mar, nuestros Sefiores, este
presente afio de 1492, después de vuestras Altezas ha.
ber dado fin 4 la guerra de los moros que reinaban en
Europa, y haber acabado la guerra en la muy grande
ciudad de Granada, adonde este presente afio 4 dos dias
del mes de Enero por fuerza de armas vide poner las
banderas Reales de vuestras Altezas en las torres de

(1) Fr. Bartolomé de las Casas, de cuya letra era el origi-
nal de que se sacé esta copia, poseyd muchos papeles escritos por
el mismo Colén, con los cuales escribi6 su Historia de Indias,
y compendi6 la relacidon de este viaje cual la publi de~

la gente de la,
es del Almi-
h y descubri-
he nos tuvie-
8 gente que
Banta Fe con,

ue se ponian.
po valor con
Into nuestros
an 4 las bar-

" [dandb, y nos

08 y azaga-
an por otras.
las de vidrio
u de aguello
fecid que era
08 desnudos
ujeres, aun-
s los que yo
de edad de

Jando integro el prélogo 6 carta dirigida & los Reyes Catolicos,
que también inserté & la letra en el cap. XXXVI de su Historia
ingdita. Al margen de esta copia puso Casas algunas notas que
hemos conservado con su nombre.— Note de Navarrete,

1

llos unos bo- -

- nieron 4 la playa muchos destos hombres, todos ma

.. RELACIONKS ¥ CARTaS 25

. otras de otras cosas. Ellos todos 4 una mano sonde - .-
buena estatura de grandeza, y buenos gestos, bien he-
chos; yo vide algunos que tenfan sefiales de feridas en
sus cuerpos, y lea hice sefias qué ora aquello, y ellosme

. anostraron como alli venfan gente de otras islas que

. estaban acerca y les querfan tomar, y se defendian; y
Yo crei, é ereo, que aqui vienen de tierra firme 4 tomar-
los por captivos. Ellos deben ser buenos servidores y
de buen ingenio, que veo que muy presto dicen todo lo
que les decfa, y creo que ligeramente se harian cristia- .
108, que me parecié que ningnna sects tenfan. Yo, pln-

clendo & nuestro Senor, levare de aqui al tiempo de mi.

' . al
Je mnguna manera vide, sar. pap sgayoson

sla » Todas son palablas del Almxra .

Sabado 13 de Octubre.—«Luego que amanecl

cebos, como dicho téengo, y todos de buena estaturs
gente muy fermosa: los cabellos no crespos, salvo co-
rredios y gruesos, como sedas de caballo, y todos dela
frente y cabeza muy ancha mis que otra generacion.
que fasta aqui haya visto, y los ojos muy fermosos y
no pequefios, y ellos ninguno prieto, salvo de la color
de los canarios, ni se debe esperar otra cosa, pues estd ~
Lesteoueste con la isla del Hierro (1) en Canaria so una
linea. Las piernas muy derechas, todos 4 una mano, y
o barriga, salvo muy bien hecha. Ellos vinieron 4 la
nao con almadias, que son hechas del pie de un 4rbol,
como un barco luengo y todo de un pedazo, y labrado
muy 4 maravilla segun la tierra, y grandes en que en
algunas venian cuarenta ¢ cuarenta y cinco hombres, y

(1) La verdadera situacién de esta isla respecto a 1
Hierro es 0. 5,° S.-E, 5.0 N,

Fray Bartolomé de las Casas compendié las relaciones de Cristébal Colén.
En la relacion del dia 13 de octubre, el marino describe con asombro a los americanos.
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. - s _ Los relatos de viajes tienen una larga tradicion.
VIAIJE . POLITICO-CIENTIFICO Un ejemplo es el texto de Malaspina,
: o quien recorrié buena parte del mundo

' ; entre . Estos son algunos
ALREDEDOR DEL MUNDO detloslgri?)aydgzgqteEazompaﬁanglos relatos.
DESCUBIERTA v ATREVIDA

AL MANDO DE LO§ CAPITANES DE NAvio

D. ALEJANDRO MALASPINA

DON JOSE DE BUSTAMANTE Y GUERRA

DESDE _x789 A 1794

PUBLICADO CON UNA INTRODUCCION
POR
DON PEDRO DE NOVO Y COLSON

TENIENTE DE NAVIG
ACADEMICO CORRESPONDIENTE DE LA RBAL DE LA HISTORIA

 BIGLIOTEGA NACIONAL
* DE MAESTRO®

MADRID

IMPRENTA DE LA VIUDA & HIJOS DE A
IBABEL LA CATOLICA, 4 ¥ PAZ, 6

1885

Las experiencias de la gravedad por Malaspina y Bustamante
en Puerto Egmont de las Islas Malvinas.
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TALLER DE ESCRITURA: LAS DOS HISTORIAS

Introduccion

La costumbre de contar historias es muy antigua. Todos los pueblos conservan relatos que explican
como nacieron, cual es el origen de sus dioses, de sus cosechas, de su lenguaje. Las historias, del mis-
mo modo que las semillas, viajan por el mundo y se agrandan o se achican en la boca de los narra-
dores. Muchas circulan de boca en boca desde tiempos antiquisimos.

Un componente basico de toda narracion es la secuencialidad: en un relato las acciones se ordenan
en una secuencia temporo-causal. Una simple sucesion cronoldgica de acciones no constituye rela-
to: si decimos "el rey murio y luego la reina muri¢”, tenemos sucesion de acciones en el tiempo, pe-
ro no relato. En cambio, si decimos "el rey murid y luego la reina muri¢ de pena”, el relato se orde-
na en relacion con esa causalidad. En "El arte narrativo y la magia”, J. L. Borges dice que en el cuen-
to rige una causalidad frenética, parecida a la de la magia o a la de la supersticion. En un cuento no
hay ningun elemento que esté porque si, todo es funcional, todo tiene su causa o su razon de ser.

Ricardo Piglia, en su articulo "Tesis sobre el cuento”, también reflexiona sobre el tema de la causa-
lidad en los relatos. El escritor parte de un argumento de A. Chéjov: "En Montecarlo. Un hombre va
al casino. Juega. Gana un millén. Vuelve a su casa. Se suicida”. Como dentro de nuestros esquemas
socioculturales el suicidio no es compatible con ganar un millén en el casino, haria falta una expli-
citacion de causas para vincular los dos hechos. En principio, lo que aparece son dos historias de-
senganchadas: la historia del juego y la del suicidio. Piglia propone, como primera tesis, que todo
cuento narra dos historias: una visible y otra secreta, y luego aclara que la historia secreta no es
una historia oculta que hay que descubrir a través de la interpretacion, sino simplemente una his-
toria que se cuenta de manera enigmatica. Cada una de esas dos historias responde a una causali-
dad diferente y los mismos elementos participan de ambas, funcionan en una y otra historia; a ve-
ces, esa relacion depende de la capacidad del lector para realizar inferencias.

Propuesta

Todos los relatos, literarios y cotidianos, tienen alguna relacion con las competencias compartidas
entre escritor y lector. Por ejemplo, si alguien dice "Hay un pollo asado sobre la mesa", se puede su-
poner que acaba de ser sacado del horno o que acaban de traerlo de la rotiseria y se espera que una
0 varias personas se sienten a comerlo. Pero nadie esperara que se lo coloque de adorno sobre la
mesa o que salga volando. Lo mismo ocurre con la secuencia ganar-suicidarse. Dentro de los céano-
nes habituales, la accion de ganar es sucedida por la del festejo. En la medida en que se quiebra lo
"previsible”, se hace necesario contar para explicar lo que paso. De aqui que la misteriosa secuencia
de Chéjov constituya el germen de un cuento (si bien nunca llego a escribirse).

El proposito de esta actividad es revisar, con los alumnos, opciones previsibles o "lugares comunes”
narrativos y explorar las opciones menos previsibles como disparadoras de relatos. La consigna da
pie, ademas, para reflexiones interesantes acerca de los géneros narrativos como patrones o esque-
mas con un margen alto de previsibilidad.
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Consigna’

Primera parte: completar las siguientes secuencias. Identificar la accion previsible y el lugar co -
mun como primera opcion, y luego ofrecer otra que los transgreda.

1 e Un joven que circula en su auto por una ciudad desconocida pierde la memoria. Aparece un
anciano...

2 e Xdesea la muerte de Z. Lo invita a comer...

3 @ Alguien esta por ser condenado a muerte. Aparece un testimonio de la defensa...

4 e Alguien estd muy nervioso en su casa. Se corta la luz...

5 e Un personaje anuncia que va a salir de viaje. Prepara el equipaje y se despide.

6 ® Un guerrero funda un gran imperio. Sus enemigos lo sitian...

7 @ Alguien anota en su agenda absolutamente todo lo que tiene que hacer. La pierde...

8 ® Alguien encuentra una agenda telefonica y quiere devolverla. El unico dato del duefio es su
nombre...

9 e Un mandarin estd enamorado de una cortesana. Como prueba de amor, ella le pide que la es-
pere sentado en un banco cien noches bajo su ventana...

Segunda parte: elegir una de las secuencias y escribir el argumento para un relato.

-

1. Esta consigna fue elaborada por Maria Fernanda Cano y por Carmen Crouzeilles, docentes del Taller de Expresion 1 de
la carrera de Comunicacion de la Facultad de Ciencias Sociales, Universidad de Buenos Aires (UBA).
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TALLER DE ESCRITURA:
CONSIGNAS SURREALISTAS

Introduccion

Segun afirma la mayoria de los historiadores, el surrealismo es la escuela de vanguardia de mayor
alcance, por su difusion geografica y por los efectos duraderos que ha producido, tanto en literatu-
ra como en pintura, escultura, fotografia y cine.

El término "surrealismo”, que significa "lo que esta por encima del realismo”, es una sintesis del pro-
grama de este movimiento: descartar la concepcion de realidad vigente para plantearse la busque-
da de nuevas realidades a través de nuevos procedimientos artisticos. El énfasis en lo irracional que
caracteriza esta propuesta proviene en parte de la adopcion de algunos supuestos psicoanaliticos
freudianos, especialmente el de la existencia del inconsciente. A partir de este énfasis en lo irracio-
nal y en la libertad (no solo en el plano artistico), una de las preocupaciones surrealistas es la for-
mulacion de técnicas de creacion artistica que permitan eliminar las trabas de la conciencia, para
lograr el surgimiento de imagenes desconcertantes, en las que se unan realidades disimiles. Asi, en
literatura, plantean y experimentan formas de escritura colectiva en las que el azar tiene un lugar
predominante, como el "cadaver exquisito"; métodos de escritura similares al collage en pintura o
al montaje en cine; registros de experiencias oniricas o "diarios de suefios"; escritura de poemas
creados sélo a partir de asociaciones fonicas; formas de escritura automatica, etc.

Propuesta

Las siguientes son técnicas de escritura que propusieron y utilizaron dadaistas (movimiento de van-
guardia previo al surrealismo) y también surrealistas. Se trata de consignas de escritura individual y
grupal para animarse a inventar, sacarse de encima ciertas ataduras y experimentar con el lenguaje.
Es muy posible que los textos resultantes no retinan los requisitos de coherencia propios de otras cla-
ses de texto; advertir estas diferencias es, justamente, uno de los objetivos de la tarea.

Poemas-collage

"Para hacer un poema dadaista

Tome un periodico.

Tome unas tijeras.

Elija en ese periodico un articulo que tenga la extension que usted quiere dar a su poema.

Corte el articulo.

Corte enseguida con cuidado cada una de las palabras que constituyen ese articulo y pongalas en
una bolsa.

Agite suavemente.

Extraiga luego cada trozo uno tras otro en el orden en que salen de la bolsa.

Copie concienzudamente.

El poema sera la viva imagen de usted.

Y usted sera ‘un escritor infinitamente original y de una exquisita sensibilidad, aunque el vulgo no

locomprenda’.
Tristan Tzara en: Siete manifiestos Dadd, 1924.1

_ =
1. Citado por Yaki Setton en: La revuelta surrealista. Libros del Quirquincho, Buenos Aires, 1990.

22 ® Propuesta N® 8IPOLIMODAL ® Lengua




Escritura automatica

"Pidan que les traigan con qué escribir, tras haberse instalado en un lugar que sea lo mas favorable
posible para la concentracion del espiritu sobre si mismo. Entren en el estado mas pasivo o recepti-
vo que puedan. Prescindan de su genio, de su talento y del genio y el talento de los demas. Digan
hasta empaparse que la literatura es uno de los mas tristes caminos que llevan a todas partes. Es-
criban rapido, sin tema preconcebido, escriban lo suficientemente rapido para no tener que frenar-
se y no tener la tentacion de leer lo escrito. La primera frase se les ocurrira por si misma ya que en
cada segundo que pasa hay una frase, que desea salir... Sigan todo el tiempo que quieran.”

André Breton en: Manifiesto del surrealismo, 1924.

Cadaver exquisito

Se forman grupos de seis o siete participantes que se sientan alrededor de una mesa. El primero es-
cribe una frase en un papel vy, al terminar, lo dobla dejando que se vea solo la Ultima palabra. A par-
tir de ésta, el sequndo participante escribe otra frase y asi sucesivamente. El juego se puede repetir
varias veces, cuantas se quiera. Al finalizar, se desdobla el papel y se lee el resultado.

Este juego se llama "Caddver exquisito" porque cuando los surrealistas lo hicieron por primera vez,
la frase resultante fue: "El cadaver/exquisito/bebera/el vino nuevo".

Preguntas y respuestas

1l |3ar
de medias de seda

Para esta actividad se forman pa-

rejas. El primer integrante formu- B wito e &l woon
la una pregunta, que no deja leer ik ey o
o _ H o yrawr i o
a su compafero. El sequndo par 7 e v iR
ticipante escribe la respuesta, co- Fliis B TR RN DU
mo si tuviera total certeza acerca 5 Wigilad
del interrogante. Se continua asi e ,TL.L‘L:',;H.,';"
alternadamente, cuantas veces se Brel buen Hemp
desee. Al finalizar, se lee el texto Sabed que
resultante. Les mpes ulirovieleia
i A
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Fragmento de “Manifiesto del surrealismo”
(1924), cadaver exquisito compuesto
por André Breton.

POLIMODAL e LenguaIPropuesta Ne g8 e 23



