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Las Jornadas V11 y VIII constituyen un bloque en el que se plantea un trabajo de

perfeccionamiento centrado en los distintos aspectos que se ponen en juego en una pro-
duccion escritay cémo considerarlos en la ensefianza. En ellas se da continuidad y se

complementan las propuestas referidas a la lectura planteadas en las jornadas | a V1.

1. ORGANIZACION INTERNA DEL MATERIAL

Jornada VII
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Tiempo estimado
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2. TAREAS ESPECIFICAS DEL COORDINADOR
DE LAS JORNADAS

» Tareas previas:
- Comunicar a la Supervision las fechas en que se redizarén las Jornadas VIl y VIII.
- Leer en forma completa todo el material que se envia en esta oportunidad.

- Dar a conocer a todo el equipo docente la temédtica y |os aspectos organizativos
de las jornadas.
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« Durante las Jornadas:

- Orientar la tarea del equipo docente constituido en grupo de aprendizaje.

- Promover un clima de confianza que favorezca la reflexion y € andisis de las préc-
ticas registradas.

« Entre las Jornadas VII y VIII:

- Garantizar en los grados la realizacion de las experiencias planificadas en la Jor-
nada VIl y de su observacion y registro.

» Después de la Jornada VII1:

- Asegurar que la produccion escrita sea entregada a la Supervision Regional.

- Facilitar € acceso de los maestros a los libros de |a Biblioteca del docente.

3. CONSIDERACIONES PARA LA CONCRECION DE LAS JORNADAS

Las jornadas de perfeccionamiento constituyen una propuesta de trabajo grupal
e individual paralos docentes de las escuelas del Plan Social Educativo.

Grupal porque :

= Lasrealizan todos |os maestros de la escuela.

» Existen momentos de elaboracién conjunta entre la totalidad de los
docentes y momentos de trabajo en pequefios grupos.

» Las propuestas de trabajo elaboradas en las jornadas abarcan varios
grados o la escuela en su conjunto.
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~Individual porque:

=  Eyiste un aprovechamiento personal de lo trabajado.

» s posible la certificacién de esta capacitacién.

» Los maestros elaboran una carpeta personal que, sellada y firmada
por la direccién ds la escuela, se les requerird en el momento de la
evaluacion final.

Antes del inicio de las jornadas, cada docente debera recibir @ cuadernillo impre-
S0 que se envia desde @ Plan Socia Educativo.

Durante la jornada, es conveniente que € coordinador presente los objetivos y las
consignas de trabajo y que la lectura grupal y/o individual se centre en los textos pro-
puestos para su analisis (registros, anexos bibliograficos, etc.).

Asi, el trabajo con los cuadernillos no se reducird, exclusivamente, a su lectura
gue podra ser realizada en forma personal. Promovera el intercambio de experienciasy
el disefio compartido de propuestas para el aulay/o la escuela.
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PRESENTACION

Lalengua escrita ocupa un lugar clave en la escuela por su funcion comunicacio-
nal y por su caracter instrumental ya que permite acceder a todas las otras areas del
conocimiento.

La escuela ha tenido historicamente la funcién de asegurar a todos los nifios la
adquisicién de la lecturay la escritura. Esta responsabilidad social se ha plasmado en
una constante preocupacion de los docentes por revisar y generar diversas concepcio-
nes y précticas pedagdgicas vinculadas con la ensefianza de la lengua.

Las Jornadas 1995 intentan brindar algunos aportes relacionados con |la ensefian-
za de la escritura. Su propdsito es complementar |as propuestas referidas a la ensefian-
za de la lectura planteadas en la Jornadas 1994.

OBJETIVOS

. Reflexionar acerca de la escritura a partir del andlisis del propio proceso de produc-
ciony del de otros docentes.

» Reconocer cdmo incide la situacion de comunicacion sobre agunas de las decisiones
gue se toman al escribir.
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» Proponer experiencias de escritura, relacionadas con la situacién de comunicacion,
parallevarlas a cabo en las aulas.

» Recopilar el material producido durante la Jornada como una forma de rescatar €l
proceso persona de perfeccionamiento.

En cada actividad de estas Jornadas y cuando es necesario, se plantean propues-

tas de trabgjo diferentes para las escuelas con dos 0 mas maestros y para aquéllas de
maestro  Unico.

Actividad 1

PARA ESCUELAS DE DOS 0 MAS MAESTROS

En las jornadas de Perfeccionamiento de L engua de este afio se plan-
tearan diversos aspectos relacionados con la ensefianza de la escri-
tura de 1° a 7° grados. Para abordarlos es importante iniciar la tarea
a partir de una experiencia grupal de escritura.

Escriban una carta dirigida d Equipo de Lengua del Plan Sociad Educativo. En éla
planteen los problemas que consideren esenciades en su escuela relacionados con la en-
seflanza de la escritura.

Uno o dos docentes registren la discuson que se lleve a cabo durante € proceso
de produccién de la carta

Ambos textos -la carta y €l registro- resultaran importantes para €l trabajo de
perfeccionamiento.

PARA ESCUELAS DE MAESTRO UNICO

Durante el proceso de escritura se plantean una serie de problemas de los que
muchas veces no Somos conscientes mientras escribimos.
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La primera actividad de esta Jornada requiere de la realizacion de un gjercicio
personal que permitira analizar dichos problemas.

a) Escriban una carta dirigida d equipo de Lengua del Plan Sociad Educativo. En dla
planteen los problemas que consideren esencides en su escuela vinculados con la
ensefianza de la escritura. Mientras 1o hacen conserven todos los borradores, las, ta-
chaduras, etc. que realicen antes de llegar ala version definitiva.

.Actividad 2~

L os docentes de varias escuelas del distrito de Lanus, provincia de Buenos Aires,
durante un curso de perfeccionamiento, elaboraron una carta del mismo tipo de la que
ustedes produjeron. Uno de los participantes registré la situacion.

Ciertos fragmentos de ese registro y la carta permitiran reflexionar acerca de al-
gunos aspectos de la escrituray comparar €l registro con la propia experiencia.
a) En pequefios grupos, lean y comenten & siguiente materia elaborado a partir del
registro tornado por las docentes de Lanus. (Paginas |l a 17.)

b) Entre todos, comparen lo leido con la experiencia redizada por ustedes en la acti-
vidad 1.

ACERCA DE LA ESCRITURA

¢A QUIEN SE ESCRIBE?

Raquel, la maestra de 5° grado, “se hace cargo de la escritura’, es decir, toma l&
piz y papel y suscita el primer intercambio.

Asi quedd registrada la discusion:

RAQUEL: ¢A quién va dirigida la carta?
ANALIA: (2° grado) ¢Al coordinador de Cultura?
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Lmia: (7? grado) Coardinador del

=

ouino
quipo,

AnaLia: Entonces, cémo quedaria la carté encabezada?
Raaquer: Estimado coordinador...

ANA: sPor qué estimado? No, es demasiado formal.

‘Raquel, Analfa , Lidia y Ana discuten acerca de a quién va dirigida la carta por-
que saben que s6lo podrén definir algunos aspectos del texto si consideran al destina-
tario y la relacién gue estableceran con él.

Este es el encabezamiento de la carta que ellas escribieron:

AL Sr. Coordinador del Equipo
de Lengua del Plan Social

S/D

Por [a presente nos dirigimos a Uds. a fin de comunicarles ...

El destinatario es un desconocido y establecen con é1 una relacién formal y dis-
tante.

Si en cambio los que escriben y el destinatario se conocieran , solieran verse,
mantuvieran una relacién de mayor cercania, seguramente ellas hubieran escrito:

Querido Guillermo:
Discutimos los que nos pediste y te dejamos [a lista de los te-
mas que...

Sila relacién fuera atin mucho m4as cercana, se vieran a menudo, compartieran te-
mas comunes y tuvieran mucha confianza, el encabezamiento hubiese podido ser:

Guille:
Fijdte en la lista de temas... Np te olvides de revisarla y agre-
g4 lo que te parezca si considerds que falta algo...



¢QUE SE ESCRIBE?

El grupo de maestras dedica gran parte del tiempo de la discusién a decidir qué
cosas va a pedir: se centra en el contenido del texto. Durante & intercambio ora se su-
ceden, uno tras otro, los problemas que consideran esenciales informar a coordinador
del equipo de lengua.

Lipia: Espera, no escribas...
RAQUEL: Voy a ir anotando en borrador
Lipia: Si, pero primero tendriamos que decidir qué queremos decir...

RAQUEL: Yo quiero saber como guiar a los chicos para que escriban. Llegan a 5° y
no se entiende nada.

ANALIA: Y s en 2° no conocen las letras... Los hacen pasar y después repiten 2°y
no les sirve de nada.

LipiA: Lo que yo pido es que el perfeccionamiento tenga relacién con lo que pasa
en el grado, que no den por sabido o que los maestros deben saber.

ANALIA: Yo necesito material bibliogréfico para trabgjar lengua en los grados infe-
riores pero adaptado a la realidad existente.

ANA: Yo me conformo con que me expliquen como hago para que no escriban co-
mo “chorizo”...

ANALIA: Y también que se estan dejando pasar muchas cosas. Los chicos hacen
cualquier cosa... , tienen problemas con el grafismo. Es muy dificil que un
chico te escriba bien laf . ¢Como se puede hacer para que un chico mejo-
re su caligrafia?



)k
MINISTERIO DE CULTURA Y EDUCACION DE LA NACION 2"

(

Las maestras conog
escritura. Discute
decidir qué quers
to tenga relacid

Sabiendo, por lo taf
seré el contenido

Qir!o. o

LIDIA: Yo no tengo claro qué hay que poner en la carta. ¢Ponemos las dificultades
de cada una en su grado o planteamos los problemas que son de todas?

ANALIA: Raguel, segui anotando en borrador los puntos que queremos que figu-
ren.

RAQUEL: Les leo los puntos que fui anotando en € borrador.

ANA: Leédlos, después los pasamos en limpio..., asi en columna. (Mirando lo que
Raquel escribio.)
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¢PARA QUE SE ESCRIBE?

ANALIA: Chicas, aunque vaya en columna, pongamos que son las preocupaciones
de todas.

LipiA: Si, que surgieron de un intercambio de experiencias de docentes de distin-
tas escuelas y que no son las Unicas preocupaciones que tenemos...

EL TEXTO DE LA CARTA

Lanus, 28 de abril de 1995

AL Sr. Coordinador del Equipo del plan social; en el area de Lengua:
S/D

Por la presente nos dirigimos a Uds. a fin de comunicarles nuestras inquietu-
des con respecto a nuestro cotidiano quehacer aulico.
como resultado de un intercambio de experiencias compartidas por docentes de
diferentes ambitos y niveles; surgieron las siguientes problematicas, a saber:
» Comprensién lectora (consignas escritas y textos).
* Revalorizacion de los grafismos en cuanto a [a funcidn comunicativa de la
escritura.
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« Apreciacion de la importancia de (a ortografia en cuanto a la significacidn
del lenguaje.

* Organizacion de ideas en [a produccion de textos.

Siendo, esto una parte minima de nuestra realidad educativa; esperamos que se
haga eco de nuestros pedidos; y se concreticen su sugerencias en préximas jormadas.

Agradecemos, desde ya su atencidn y lo saludamos atte.

(Para ampliar el tema pueden consultar: La escuela y los textos de Maria Elena Rodriguez y Ana Maria
Kaufman de Ed. Santillana y Formar nifios productores de textos de Josette Jolibert de Ed. Hachette.)

EL PROCESO DE ESCRITURA

Antes de producir € texto definitivo, las maestras discutieron acerca del conteni-
do de la cartay de algunos aspectos de la organizacién del texto. Realizaron, a grandes

rasgos, un plan previo a la escritura propiamente dicha. A medida que conversaban,
Raquel iba anotando:

“Saber cdémo guiarlos para que aprendan a escribir”

¥ “;Cémo se puede hacer para mejorar la caligrafia (por ejemplo la

0%

“Revalorizar los grafismos en cuanto a que se entienda la funcién
de comunicacion. ”

Las anotaciones contindan. Son una parte del plan; algunos de los aspectos pre-
vistos se desecharon, otros se incluyeron en el primer borrador. Ya en este momento,
las anotaciones van adquiriendo la estructura de la carta.
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St.Co

ZstimaWnador

Sr. Coordinador;

S/D
Por la presente nos dirigimos a ustedes a fin de comunicarle nues-
tras inquietudes...

En este proceso de revision se evitan repeticiones:

Revalorizar de los grafismos en cuanto a la funcion comunicativa
de la escritura.

Apreciacion.

Rngn de la importancia de [a ortografia en la significa-
cion del lenguaje

Se aclaran y completan ideas en relacion con las primeras anotaciones:

Organizacion de las ideas en }/esy‘rém la produccion de tex-
tos.

El plan, los borradores, las relecturas, las tachaduras,
las sustituciones son momentos del proceso de escritura. El.
escritor va 'y viene sobre @ texto hasta obtener |a ditima ver-
sion, que seguramente podria ser revisaday mejorada.
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Actividad 3

PARA LEER ENTRE TODOS

La carta cumple con una de las primeras funciones de la escritura la -comu-
nicaciéon a distancia-. En ella, como en todos los textos epistolares, se manifiestan expli-
citamente el que escribe, para quién lo hace, qué escribe y cual es su intenciéon
-saludar, invitar, avisar, etc.- Esta aparicion explicita del firmante y del destinatario,
sobre todo, permiten advertir, por un lado, que la carta esta incluida en una situacion
de comunicacién, y ,por otro, que las circunstancias particulares de esa situacion se re
flejan en el texto.

En todos los textos, por otra parte, existe un autor, un posible lector (o lecto-
res) y un contenido; en todos, se puede reconocer la intencién del que produjo el tex-
to.

El texto publicitario, por ejemplo, tiene una intencién evidente: vender. El tema
que plantea, el vocabulario y las imagenes dependen de los posibles compradores - lec-
tores - a los que se dirige. El texto sera distinto si se espera que el producto publicitado
interese a los jévenes, a los comerciantes, a las amas de casa o a los nifios...

Lo mismo ocurre con los cuentos... El tema, el vocabulario, los personajes, las
ilustraciones y hasta el tipo y el tamafio de la letra, dependen de que los supuestos lec-
tores sean adultos o ninos... La intencién es siempre entretener, pero si el autor desea
conmover, emocionar, divertir o crear suspenso, su deseo afectara hasta los minimos de
talles de la escritura.

Por su parte, los textos expositivos, comparten, sin duda, el propésito de infor-
mar, pero todas sus caracteristicas formales varian si los probables lectores son nifios de
cuarto grado, cientificos del area a los que se comunica un descubrimiento o publico en
general que desea leer un articulo de difusion.

Todos los textos tienen lugar dentro de una situacién de comunicacion. La varia-
cion de algunos de los componentes de la situacion de comunicacion determina cambios
en la escritura.




“~\
~—V/FPLAN
249

nm%IlM: MINISTERIO DE CULTURA Y EDUCACION DE LA NACION

PARA QUIEN SE ESCRIBE

Para nIr‘zos‘K’7 \
Para adultos

y 4 ‘ Para un comparnero de trabajo
Para un superlior jerdrquico
. Para un publico masivo

Para amas de casa
Para clentificos o especialistas

QUE SE ESCRIBE

Un cuento <';7/ / \\\h»fomf

Unin rca
Investigacién o de un tema
Una novela

nre~a A 21y
(3

de clencias naturales

Una crénica deportiva
Indicaciones -

Una revista de futbol
Una poesia

CON QUE INTENCION

Para Informar \
Para convencer

Para agradecer
Para invitar
Para estudiar
Para entretener
Para acordarse
Para avisar

Durante el proceso de textualizacién, cuando se elabora el texto y se lo materializa en
la escritura propiamente dicha, el que escribe necesita ajustar su produccion alas di-
ferentes variables. Por eso planifica, hace borradores, tacha, agrega y pasa en lim-
pio.

Cuando se les proponga a los nifios una escritura que se encuadre en una situaciéon de

comunicacién, es posible que ellos también puedan pensar cémo organizar el texto y
elaborarlo con mayor eficacia.
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/ En algunas experiencias de aula se ha podido ver que, cuan-
do los nifios saben con que proposito estan escribiendo, quién
leerd d texto que producen y qué resultados desean obtener
de esa lectura, pueden tratar de adecuar la escritura a la si-
tuacion de comunicacion en que ella tiene lugar. De ese mo-
do, aunque todavia los nifios no escriban de manera convencio-

nal, logran mejorar sus textos. /

En pequefios grupos, lean las siguientes propuestas de trabajo en el aula
-pagina 21 a 30-. Se han seleccionado situaciones de produccion de textos
epistolares porgue, como ya se ha dicho, en ellos se advierte mas facilmente
la inclusion del texto en la Situacion de comunicacion. En € Anexo 1V, se in-
cluye una experiencia de este tipo para primer grado.

Analicen estas propuestas y relacionenlas con las que han trabgjado en las activi-
dades 1y 2.
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Propuesta 1 a)

La primera carta

Ferreiro, Emilia (Compiladora):
Haceres, quehaceres y deshaceres,
Bs., As., Libros del Quirquincho, 1992.

“Te mando esta carta...” “Te la mando escrita”.
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Es importante tratar de transcribir de una manera convencional el texto para po-
der apreciar su estructura. De otro modo, las faltas de ortografia en las palabras, de se-
paracién entre palabras y de puntuacién nos ocultan la estructura del texto.

Esta es una carta muy bella, la primera carta de alguien que esta orgulloso de po-
der leer y escribir -a pesar de todas sus insuficiencias. Israel no conoce aun las con-
venciones para iniciar la carta: en lugar de poner el lugar y la fecha y el nombre de su
madrina, pone el suyo propio, de tal manera que la carta se abre y se cierra con su pro-
pio nombre.

Aunque no conozca la manera convencional de dirigirse al destinatario de una
carta, tiene muy claro lo que quiere decir. Su texto se compone de tres temas. El prime-
ro, que inicia la carta, se repite al final, y es la parte mas emotiva:

“Te mando esta carta, madrina, para que la leas. Es diciéndote que ya
sé leer y también sé escribir. (...) Te la mando con muchos respetos.
- la mando escrita”.

El segundo tema es una expresion de deseos: “A ver si vamos a Colima” -lugar
donde vive su madrina.

El tercer tema también es una expresién de deseos, vinculado con el primer te-
ma: “Que me mandes una carta para que la lea” a toda la familia; para que pueda leer-
la en voz alta, ya que sé leer. Al interior de este tercer tema hay un fragmento que ge-
nera dudas en cuanto a su interpretacion: o bien hay un “Clemente” en la familia, o
bien se esta refiriendo a un modo de leer"...para que la lea claramente.,.” 0, quiza,
“...para que la lea con la mente”. Las maestras suelen decir: “lean lentamente”, “lean
atentamente”; y también suelen decir que hay que emplear “la mente” para entender lo
gue se lee. Quizas Israel haya generado un término nuevo, producto de tantas “men-
tes™ la mente, sustantivo; -mente, terminacion de formas adverbiales.
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Propuesta 1 bh)

E stimados padres de familia..

Redaccion de un mensaje

Ferreiro, Emilia (Compiladora):
Haceres, quehaceres y deshaceres,
Bs., As., Libros del Quirquincho, 1992.

“Hacemos una invitacion.. . ”

“Si a usted se le ofrece un libro.. . ”

“. .. puede venir por él, nosotros se lo prestamos”

“Sin pena pase a la escuela por el libro que le guste.”

En la escuela rural de una pequefia comunidad la biblioteca escolar es reducida,

porque cuenta con pocos libros, pero es muy valorada por el maestro y los alumnos

. Los nifios se llevan en préstamo los libros, pero a la fecha ninguna persona ajena a la

escuela se ha acercado a pedir libros o revistas. El maestro discute con los nifios de 3°

a 5° grado el interés de promocionar la biblioteca y el servicio de préstamo, haciéndo-

les comprender que lo que estd en la escuela puede ser de interés para los adultos de
la comunidad.

Para descubrir la’ mejor manera de redactar un anuncio promocional exploran en
varios periddicos ese tipo de anuncios. Luego el maestro sugiere el siguiente procedi-
miento: cinco nifios van a redactar individualmente el texto; esas redacciones se van a

comparar colectivamente para ponerse de acuerdo sobre la mejor manera de hacerlo.
Las redacciones individuales son las siguientes:
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Sertov fadve defamiVo. 3708 eStle ofrese berun Iobn

¥rolofiere  ateieh (oes cvela fenemos vmemw dow' | [Sefior Padre de Familia:
das Pyedkreniv Pore nesolres Selos Prestomdd si a usted se le ofrece ver
les. e Joramo S fue fe Ven edsfar s;‘nkﬁ?ﬁ&e un libro y no lo tiene,

aquf en la escuela tene-
mos unos muy bonitos.
Puede venir por él, noso-
tros se los prestamos. Le aseguramos que le van a gustar. Sin pena pase a la escuela por
el libro que le guste. Hay revistas, cuentos, libros de adultos, periédicos.]

ales queln farel libro Juele 3us fe  ayRebisiacven
" as I WWos Je 4:(6/)‘0( f‘fl'o{:'cot o ‘

ANTONIO /:c,;d,. ANt oni O Sele €S e Undfn silesion N
[Sefior Antonio: Se le hace ”{,’v(qw'.m;x'q,,,qbrcwwapuptLl’“‘,of,
una invitacion para que ven- C ";i"g:i :;M;f :ﬂf ;f;‘;i z,;-giof'\ioﬁﬁ’ﬁg
) ir li < ohy °
el I | L et ot e
libros bonitos como cuentos, | &/ bFof ¥ P e biods N
~ ’ n.° }|vy'\qr J_D Los""lenf@f ‘{UC P(f‘(f)

revistas, libros para adultos. | . or#e® de fuibel Beraven b Sol
bros y peri6dicos y vienen '

También tenemos muchos li- ;.{,‘;17 S /
deportes, noticias de los ac-
cidentes que pasan y deportes de fatbol, basquetbol, tenis.]
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NICOLASA

[Padres de familia: se les
avisa que pueden venir a
pedir libros a la escuela.
Tenemos libros bonitos, re-
vistas y periodicos. Ustedes
pueden venir cuando quie-
ran, pueden venir cuando
qguieran. Tenemos mucho
libros como cuentos, reuis-
tas y periodicos. Si quieren leer periddicos pueden venir, Les avisamos.]

CRISTOBAL

[Sefior Abraham: si se le
ofrece un libro, o cuento,
0 periédico, puede venir
a que le prestemos libros,
0 cuentos, o periodico. Lo
invitamos a que venga.
Aqui estan muchos libros
y usted puede venir. A que venga usted. Puede escoger muchos’ cuentos o periodicos y
deportes, y tambien hay revistas.]

Por supuesto hay muchos errores de ortografia, pero si nos preocupamos del conteni-
do del mensaje (y no de su forma grafica) podemos observar lo siguiente:

a) Los tres nifios varones se dirigen a sus respectivos padres, mientras que las dos ni-

flas mujeres se dirigen a un genérico “Padres (o Padre) de familia”. Ninguno tuvo
la idea de dirigirse a “‘Padres y Madres”. (¢,No seria acaso ese un buen tema de dis-
cusion en el salon de clases?)
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b) A pesar de que hay un diccionario en la biblioteca nadie hace mencién de este ti-
po de libro. Seguramente ya saben que un diccionario es un tipo especial de libro
para buscar informaciones puntuales y que no tiene sentido prestarlo a domicilio.

c) Antonio y Luisa especifican que hay libros para adultos. Todos hacen mencién a la
variedad de textos disponibles: revistas, cuentos, periodicos, revistas de deportes,

d) Todos usan recursos para tratar de hacer atractiva la invitacion y tratar de conven-
cer. Dicen que hay “muchos libros”, libros “muy bonitos”; que “pueden venir
cuando quieran”; que pasen por los libros “sin pena”; y “le aseguramos que le van
a gustar”.

El maestro solicita que elijan el texto mas adecuado, esta vez con la participacién
de todos los nifios. Después de comparar y confrontar escogen el texto de Luisa porque
“se entiende mejor” y porque “se escucha mas bonito”.

Hasta este momento, la atencion de todos los participantes estuvo centrada en el
contenido del mensaje. Solamente cuando se trata de hacer la version final el maestro
introduce las correcciones ortograficas. Dado que hay tantos problemas con la ortogra-
fia de palabras y la separacién entre ellas, no considera oportuno discutir la puntua-
cion. El texto final es el siguiente:

SR. PADRE DE FAMILIA SI A USTED SE LE OFRECE VER UN LIBRO
Y NO LO TIENE AQUi EN LA ESCUELA TENEMOS UNOS MUY BO-
NITOS PUEDE VENIR POR EL NOSOTROS SE LO PRESTAMOS, LE
ASEGURAMOS QUE LE VAN A GUSTAR SIN PENA PASE A LA ES-
CUELA POR EL LIBRO QUE LE GUSTE HAY REVISTAS CUENTOS LI-
BROS DE ADULTOS Y PERIODICOS.

Es preciso observar que no cualquier propuesta de escribir un mensaje se con-
vierte en una buena situacion de aprendizaje colectivo. En otra escuela, la maestra su-
giere que escriban un mensaje a la madre para avisar que el dia primero de mayo no
habra clases. La primera reaccion de los nifios fue decir que no era necesario escribir-
lo porque ellos se lo declan. Veamos lo que hacen dos de esos nifios:

Fernando se resiste a escribir diciendo: “Pos yo ya sé y no vengo”. Presionado por
la maestra, termina escribiendo un recado minimo, sin conviccion:
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[Mamé: el dia primero de Mayo no
hay clases.]

Claudia hace un recado demasiado largo con excesivas repeticiones, sin descu-
brir adn que ciertas repeticiones que pueden ser efectivas en la comunicacion oral no

lo son al pasar a la escritura:

[Mama: el primero de mayo no va
a haber clases porque es dia del
trabajo, por eso no va a haber cla-
ses y el dia dos si va a haber pero
el dia primero no; noméas desde el
dia 2 hasta el dltimo dia.]

En este caso, la tarea se planteé como algo que cada quien haria para su propia
madre, sin discusion ni confrontacion con sus compafieros. Una vez escrito el mensa-
je, se dej6 a la buena voluntad de los nifios el hacerlo llegar a sus destinatarios.

Lo que importa resaltar es, pues, lo siguiente: hay mensajes que se
prestan mas para una comunicacion oral que para una comunica-
cién escrita. El tipo de mensaje que, de una manera natural, se acep-
ta como “mensaje escrito”, es algo que puede variar de una escuela
a otra, de un momento del afio escolar a otro. Siempre habra bue-
nas ocasiones de proponer la escritura de mensajes; el problema es
descubrir cudles son esas buenas ocasiones.
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Propuesta 2

P artici pacion en Situaciones comunicativas

Torres, M. y Ulrich, S..
Qué hay y qué falta en las escrituras alfabéticas de los chicos,
Bs. As., Ed. Aique, 1994 (Tercera edicion).

La escuela organiza una Feria del Libro. Los chicos de 3er. grado desean invitar
a Elsa Isabel Bornemann, pues les gustaron mucho algunas de sus poesias. Escriben:

“Querida Elsa:
Puede venir el sdbado a la Feria del Libro de la escuela 78 para...”.

Marisa: -Querida, no... Si no la cono-
cemos.

PasLo: -Poné sefiora.

MARISA: -No se pone sefiora, por ahi
es soltera.

JOSE LUIS: -Sefio, ¢cémo se empieza

para no poner “Querida Elsa"?
Docente: -Depende, ustedes pueden ele-

gir:
“Estimada Elsa ",
“De mi mayor consideracion”,
“Distinguida autora de.. . ".

Hasta aqui los nifios discuten el grado de formalidad que debe tener una carta,
de acuerdo a la relacion que se tiene con el destinatario.

ANA: -No empiecen pidiendole que
venga, va a decir “son unos pedi-
glefios”.
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CarLos: -Y,¢,qué le ponemos?

ANA: -Nos gustd mucho la poesia “Se
maté un tomate”, por eso...

CarLos: -Por eso queremos conocerla
y charlar con usted.

Ana y Carlos tienen en cuenta al receptor y tratan de organizar el texto para cau-
sarle una impresion favorable.

(El texto queda: “Nos gusté mucho la poesia ‘Se mat6 un tomate’, por eso quere-
mos conocerla y charlar con Ud. Puede venir el sabado...”.

Marisa: -Pero ahora parece que le
mandamos que venga... Hay que
poner “podria venir” el sdbado...

SusaNA: -No, pone: si por favor po-
dria venir... Asi viene.

Marisa y Susana modifican el modo del verbo e incluyen la cortesia para conven-
cer a su interlocutor. Los chicos conocen los recursos linglisticos a los que se apela pa-
ra conseguir lo que se desea, y los pueden emplear si la situacién realmente lo exige.

MANUEL: -Hay que poner qué sabado
y a qué hora.

PasLo: -Y la calle de la escuela, si no,
adonde va a ir.

También ajustan, por lo tanto, los datos gue necesitan incluir en la carta para que
esta cumpla su funcién.

Es evidente que los chicos pueden reflexionar acerca de la mayor o menor forma-
lidad del mensaje que elaboran (tipo de registro), adecuar sus expresiones de acuerdo
a la impresién que desean producir en el destinatario (intencionalidad) y seleccionar la
informacion para que la comunicacién sea clara (organizacion del mensaje). Por otra
parte, toman en cuenta detalles formales que les parecen importantes:

-En las cartas la fecha va de este
lado, mira (recurre a una carta donde
una editorial invita a los docentes a
cursos de capacitacion). -Sefio, ¢pue-
do llevarme la carta y que mi hermana
la pase a maquina? Estas van a maqui-
na.
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Todos estos ajustes sélo se concretan cuando los chicos participan de verdaderas
situaciones comunicativas.

Se tratd, por lo tanto, de rescatar -algunas veces forzadamente- aquellas situa-
ciones en que, en el aula, se “hacia necesario” el empleo de la escritura. Asi se reveld
como sumamente valiosa la produccion de textos que llevaban explicita la presencia
del interlocutor ausente: los nifios escribieron para invitar a sus padres a los actos es-
colares, enviaron cartas a sus comparieros enfermos, solicitaron autorizacién a la direc-
tora para realizar un paseo, invitaron a chicos de otro grado a una funcién de titeres,
escribieron la obra de titeres teniendo en cuenta el publico ante quien iba a ser repre-
sentada, etc. En todos estos casos los nifios tenian presente para qué escribian y a quién
se dirigian.

Empezaron entonces a advertir, poco a poco, la necesidad de respetar las con-

venciones ortograficas para “jerarquizar” sus producciones, y de valerse de los signos
de puntuacion para presentar su intencion comunicativa.

' Actividad 4

PARA ESCUELAS CON DOS 0 MAS MAESTROS

En la escuela se presentan habitualmente situaciones de comunicacion: la invi-
tacion para la fiesta escolar, una carta a periddico loca para solicitar donaciones para
laescuela, una nota ala cooperadora o alaradio del lugar para conseguir transporte S
fueran a hacer una excursion, el pedido de donaciones para la kermese, la correspon-
dencia con una escuela lgana para intercambiar informacion, etcétera

La riqueza de estas sSituaciones brinda la oportunidad de aprovecharlas didactica
mente y constituirlas en propuestas de escritura para el aula.

a) Reunidos por ciclo, organicen propuestas de escritura parallevarlas a cabo
con.sus alumnos. Para planificar estas actividades pueden tener en cuenta:
* Lo leido en la actividad 3.
* Experiencias que se plantean en los libros de la Biblioteca del docente. (Por
gjemplo en: Haceres, quehaceres y deshaceres, Comprension lectoray ex-
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presion  escrita, Qué hay y queé falta en las escrituras alfabéticas de los ni-
fios y otros.)

* Experiencias anteriores realizadas en su escuela, por otros colegas.

* Las situaciones de escritura de 1° grado que aparecen en la Jornada VI
(pég. 39).

Cada docente;

* Desarrollara en su grado la actividad planificada antes de realizar 1a Jornada
VIII.

* Registrara diferentes momentos del proceso de escritura (plan previo, distin-
tos borradores, reescrituras, correcciones, etc.) y adjuntara algunas copias de
las producciones individuales de |os nifio y/o la copia del texto elaborado por
e grupo-clase.

* Incorporara ese material a su carpeta persona. (Apartado “Registros de
clases” )

b) A modo de cierre y evaluacion de la Jornada VI, entre todos intercambien |as acti-
vidades planificadas, aportando sugerencias y registrando en sus carpetas los as-
pectos relevantes de este intercambio.

(Para ampliar los temas tratados pueden consultar los materiales incluidos en el anexo
bibliogréfico.)

PARA ESCUELAS DE MAESTRO UNICO

En la escuela se presentan habitualmente algunas situaciones de comunicacion:
lainvitacién parala fiesta escolar, una carta a periodico local para solicitar donaciones
parala escuela, unanota alacooperadorao alaradio del lugar para conseguir trans-
porte si fueran a hacer una excursion, el pedido de donaciones paralakermese, la co-
rrespondencia con una escuela lgana para intercambiar informacion, etc. La riqueza de
estas situaciones brinda la oportunidad de aprovecharlas didécticamente y constituir-
las en propuestas de escritura para €l aula.
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a) Organicen dos propuestas de escritura para llevarlas a cabo con sus alumnos. Eli-

jan una actividad para primer ciclo y otra para segundo o tercer ciclo. Para planifi-
car esta actividad pueden tener en cuenta:

* Lo leido en la actividad 3.

*  Experiencias que se plantean en los libros de la Biblioteca del docente. (Por
ejemplo: Haceres, quehaceres y deshaceres; Comprension lectora y expresion

escrita; Qué hay y qué falta €N las escrituras alfabéticas de los nifios; La escue-
lay los textos, etcétera)

Experiencias anteriores realizadas en su escuela o por otros colegas.

*  Las situaciones de escritura de 1° grado gque aparecen en la Jornada V111 (pagi-
na 39).

b) Desarrollen las actividades planificadas. Registren diferentes momentos del proce-
s0 de escritura ( plan previo, distintos borradores, reescrituras, correcciones, etceéte-
ra) y adjunten agunas copias de las producciones individuales de los nifios y/o la
copia del texto elaborado por el grupo de alumnos de primero, segundo o tercer ci-
clo.

c) Incorporen todo este material a su carpeta personal. (Apartado “Registros de
clases’ )

(Para @ampliar los temas tratados pueden consultar los materiales incluidos en el anexo
bibliografico.)
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OBJETIVOS

*  Analizar los trabgos de escritura realizados con los alumnos entre las

Jornadas VII 'y VIII.

*  Reflexionar acerca de situaciones de ensefianza de la escritura

¥ Comparar las resefias de “miniexperiencias’ de aula y seleccionar una
parallevarla a cabo con los alumnos.

* Recopilar € materid producido durante esta Jornada como una forma de
rescatar el proceso personal de perfeccionamiento.

* Iniciar el proceso de estudio sistemético con vistas a la certificacién de
este perfeccionamiento.
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‘Actividad 1 -
B E M B

En laJornada VIl los docentes planificaron actividades de escritura para desarro-
[lar con los nifios. Todos las llevaron. a cabo en sus grados y registraron e desarrollo de
las clases.

Laprimeraactividad de laJornada VIl se centraraen el andlisis de las experien-
cias redlizadas.

PARA ESCUELAS CON DOS 0 MAS MAESTROS
a Comenten dgunas de las experiencias que cada uno realiz6 con su grupo de aum-
nos.

* Incluyan € relato de la situaciéon de comunicacién en la que se produjo la carta,
nota, invitacion, solicitud, etcétera.

* Destaquen las intervenciones de los nifios que llevaron a introducir cambios en
el texto al tener en cuenta el destinatario, el propdsito y el contenido de las pro-
ducciones .

b) Seleccionen aguna de las experiencias comentadas para enviarla junto con copias
de producciones de los nifios via Supervision Escolar a la Coordinacion Provincial.

PARA ESCUELAS DE PERSONAL UNICO
a) Relean las experiencias que cada uno realizd con su grupo de alumnos y analicen:
* ¢Enqué situacion de comunicacion se produjo la carta, nota, invitacion, solici-
tud, etcétera?

* ¢Cudes fueron las intervenciones de | os nifios que llevaron aintroducir cambios
en el texto a tener en cuenta el destinatario, el proposito y el contenido de las
producciones?

b) Organicen las experiencias analizadas para enviarlas junto con copias de produc-
ciones de los nifios via Supervison Escolar a la Coordinacion Provincid.
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Actividad 2,

Las actividades que aqui se presentan fueron desarrolladas en primer grado. Su
ge organizador es & tema LOS ANIMALES *.

El trabajo de Ciencias Naturales tiene sus propios objetivos y brinda un contexto
en € cual tienen lugar situaciones de lectura y de escritura. La lengua escrita resulta
significativa paralos nifios porque les permite obtener y conservar lainformacién acer-
ca del tema que estan estudiando.

Al desarrollarlo sera necesario:

+ anotar para no olvidarse qué aspectos de los animales hay que obser-
var en casa;

+ escribir con la mama, un hermano o la maestra los datos observados,

+ leer lo que se anoto para comentarlo con los otros ninos;

+ buscar informacion enlos libros e indicarla con sefidadores para luego
leerla;

+ registrar la informacion mas importante y organizarla para poder comu-
nicarla.

1 Secuencia didactica llevada a cabo en las escuelas primarias: Aequalis (Capital Federal) y 121, 32y
69 (LaMatanza Pcia. de Buenos Aires).
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Esta propuesta fue seleccionada porque responde a dos necesidades de los maes-
tros de la escuela primaria:

« Como abordar la ensefianza inicial de la lectura y de la escritura, ensenanza que
compromete el futuro escolar de los nifios.

« Sobre que principios orientar los avances en el aprendizaje de la lengua escrita a
lo largo de todos los grados.

Las tres lineas que orientan las decisiones didacticas que aqui se presentan y que
pueden tenerse en cuenta en las propuestas de trabajo de todos los grados son:

Los nifios aprenden a leer y escribir en un aula donde la
lengua escrita esta muy presente y circula con naturalidad.

En el aula hay enciclopedias, manuales, libros de cuentos, diarios y revistas. El
maestro y los nifios leen los cuentos y consultan las enciclopedias y los manuales
cuando se trabaja un tema acerca del cual es necesario buscar informacién. Pero en
el aula también se escriben otros textos interesantes: cuentos, sintesis sobre los dis-
tintos temas que se estudian, cartas, carteleras para toda la escuela, etc. Si los nifios
tienen dificultades para comprender o escribir los textos, el maestro los ayuda... Lee
para los nifios, anota lo que le dictan y les sugiere e indica aspectos de la escritu-
ra que ellos no estan en condiciones de advertir (de primero a séptimo grado).

El docente propone situaciones donde es necesario
usar la lectura y la escritura.

Todo lo que se lee en el aula y las escrituras que se producen “valen la pena”; el
maestro propone escribir para no olvidarse, para entretenerse, para comunicarse...

3) El docente ensefia a escribir.

Dentro de un marco didactico en el que se lee y se escribe con propoésitos, el maes-
tro asegura la alternancia de situaciones de produccion de textos y situaciones en las
cuales los nifios tengan sisteméaticamente la oportunidad de obtener informacién
y reflexionar acerca del sistema de notacion de la escritura (letras, signos de
puntuacién y entonacion, comillas, paréntesis, etc.), de la ortografia, de la gramati-
ca, etcétera.
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Lean las secuencias de actividades y los registros de clase que se presentan a con-
tinuacion y consideren como podria plantearse un trabajo de este tipo en todos los

grados de la escuela.

Al findizar la lectura y € analisis, elaboren un listado de situaciones de ensefianza
en las que se se emplee la escritura con el propdsito de estudiar otros temas'y to-

men nota de ellas en sus carpetas personales.

LOS ANIMALES

DURACION: Aproximadamente un mes (del 15 de abril al 15 de mayo).
PROPOSITOS:
* Aproximar a los nifios al concepto de ser vivo.

* Tratar de que adviertan la interrelacién habitat-alimentacién-estructura fisi-
ca de los animales.

* Tratar de que comiencen a realizar observaciones, registros de datos, bus-
gueda de informacion en textos y organizacion de la informacion obtenida.

ACTIVIDADES

1) Observacion de animales domesticos.

2) Investigacion bibliografica en libros y revistas de animales.

3) Busqueda y recortado de figuritas de animales para armar un fichero.

4) Trabajos con guias de observacién, esquemas, cuadros de doble entrada y
ficheros.

5) Elaboracién de pequefios informes.
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L os nifios recibieron poco a poco distintos pedidos de observacion. En respuesta
a esos pedidos, traian de sus casas datos acerca de diferentes animales, |os comenta-

ban y los registraban. Se dedicaban alrededor de 50' diarios para trabajar con esta in-
formacion.

La observacion directa se redizaba de manera smultanea con la investigacion bi-

bliografica en. materiales que conseguian en sus casas 0 que encontraban en la biblio-
teca de la escuela.

La maestra proponia diariamente la observacién de algun aspecto relevante de
acuerdo con su propia planificacion de los contenidos de Ciencias Naturales. Sus pe-
didos se organizaban en funcion de la siguiente guia.

GUIA DE OBSERVACION

Animal doméstico observado

Tamafio y peso aproximados

Color

Caracteristicas de la cabeza (Tiene hocico, pi co, cresta, boca, etc.)
Caracteristicas del CUErpO Tiene pelos, plumas,cola, alas o aletas, cantidad y aspecto de las patas.)
¢ Tiene nombre, se da cuenta cuando lo llaman?

¢ENn qué parte de la casa vive?

¢ Tiene un lugar preferido para dormir?

¢Dbénde duerme?

¢Duerme de dia, de noche o a cualquier hora?

¢ Qué come, que comia cuando era recien nacido?

¢,Donde le ponen el agua y la comida?

¢Cémo toma agua?

.Cobmo come?

¢, Qué tiene en la boca?

¢Es suave, aspero, frio o calentito?

¢Se degjatocar? )¢Le tocaste los huesos? Si tenés un gato 0 un perro mansitos tra-
ta de tocarle la columna.
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El tema LOS ANIMALES proporciona un contexto en el cual es necesario leer y
escribir. Es, ademas, de interés para los nifios, tiene relacion con los contenidos esco-
lares, permite poner en juego el conocimiento que ya poseen de lareaidad y otorga un
lugar d entorno familiar que lo enriquece aportando experiencias persondes y sociaes.
Los adultos o los otros nifios de lafamilia, ayudan con lainformacién del territorio que
conocen, de los paisgjesy de lavida del hombre. Asi ayudan, ademas a leer y escribir.

L os nifios saben para qué escriben y saben qué tienen que escribir. Es probable
gue no sepan aun cdmo escribir convencional mente.

La maestra prevé distintas estrategias didacticas para ayudarlos a lograrlo.
REGISTRO DE UNA SITUACION DE ESCRITURA

La maestra conversa con los nifios acerca de los animales que conocen. De la con-
versacion surge una enumeracion bastante larga que anota en €l pizarréon.

PERRO PALOMA
GATO POLLITO :QUé escriben?
GALLINA CABALLO Los nombres de los animales.
. A 1 7
CANARIO TIGRE dPara qué excriben?
Para ubicarlos en un fichero donde
LEON 0SO guarden la informacion que van en-
contrando.
ZORRINO ELEFANTE Para estudiar.
VIBORA PATO

SERPIENTE JRAFA



los nifios le dictan, cada tres o cuatro nombres, relee lalista

Do
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A medida que la maestra escribe en €l pizarrén los nombres de los animales que

cente: Esperen chicos.
Magdalena dijo PERRO
(Sefida), Pablo dijo GATO
(Sefida), d otro Pablo ¢qué
dijo?...

Eso..GALLINA (Sefida).

Entonces ya escribimos
(Sefida) PERRO, GATO,
GALLINA.

¢En mi casa tengo un ca-
nario, 1o pongo?

(Escribe y lee simultanea-
mente) CAAANAARIIO.

¢Quién lee lo que ya esta
escrito? ¢Te animas, Car-
la?

Todos animalitos man-
SOS... ¢N0?

iUy, cuéntos animaes peli-
grosos...! Pongamos
LEON. Leandro, ¢querés
escribir LEON?

si, pasa.

Pablo:Gallina...

VARIOS: Si.. .

CarLA: PERRO, GATO,
CA.. CAAA..NNA...
iCANARIO!

GABRIEL: Ledn!
Tawmi: jViboral
CARLA: Serpiente!

LEANDRO: ¢L.EON?
¢Como Leandro?

LEanDrO: (Pasa)

(Escribe) LEA

La maestra proporciona
modelos de escritura.

Lee y relee para que los ni-
flos recuerden donde dice
cada nombre o puedan en-
contrarlo a partir de reco-
nocer alguna letra.

Muestra como escribe, el
tiempo que necesita para
escribir, el espacio, la rela-
cion con la lengua oral.

Mantiene presente el con-
texto significativo: anima-
les mansos, domésticos,
salvajes. No se queda en el
valor de fonemas y grafe-
mas insiste en el significa-

do.

Da oportunidad de escri-
bir, pues estd segura de
que Leandro sabe coémo
empieza LEON.
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Doc: LEOOON Leandro (Borrala A y po- Ayuda a escribir, completa
ne la 0) LEO la escritu_rg e incluye una
i informacion -lleva tilde-
.Doc: LEONNN aunque sabe que es pre-
(Pone la N) matura.
Lleva acento
(Lo pone)

La maestra contintia escribiendo los nombres que los nifios proponen, invita a
leer, aescribir, escribey relee.

“¢Quién lee los nombres de los animales salvajes que pusimos en lalista? Y los
de los animales mansos?’

(Después del recreo lalista con los nombres de |os animales continta en el pizarron.)

Doc: Aqui tengo las hojas con
las figuritas de animales
gue pegaron ayer. Les doy

una a cada uno. . .
(Los nifios van mirando
qué les toca)
Doc: Escriban e nombre del
anima.. . Despues pone-
mos qué sabemos de el Le propone aprovechar al-
) Dieco: ¢Pongo gunos pequefios indicios
EL EFANTE” para encontrar la palabra
Doc: Si. Di : que necesita.
oc. Si, Diego.
Dieco: ¢COMO Se escribe
ELEFANTE?
Doc: Vamos aver en € piza-
¥(I)En’ bsuesqgceleqrqunE;]EFAl\;: Le ayuda a buscar.
E. ( pirz Le delimlta las opciones
rron.) para que pueda encontrar
Dieco: ¢Con E? ELEFANTE a partir de la
A ver s dguno empieza minima informacion que
con E..Te leo. posee (la E).

(Empieza por la segunda
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columna de abajo para
ariba) JRAFA... PATO
(Pone @ dedo en ELEFAN-

TE y espera.)

Doc.: (Continta pasando por
las mesas para ayudarlos
a escribir).

Dieco:ELEFANTE!
va a escribirlo.)

(Se

Jvi90

{Un lobol

Nati emplea Unicamente vo-
cales, son las vocales que corres-
ponden pero su escritura esta
aln muy incompleta.Esta en un
momento del proceso de cons-
truccion de la escritura.

¢Cémo interviene la maestra?

Como Nati comenzé a escri-
bir hace muy poco la maestra
considera un logro su produc-
cion porgue hace recortes sono-
ros pero tiene bien presente que
debe alcanzar la escritura con-
vencional.
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[Cocodrilo. Esta en la cueva vive en el agua]

Pablo no ha completado aln su escritura. Emplea consonantes y vocales de ma-
nera casi convencional.

¢,Como interviene la maestra?

Le pide que compare la escritura del nombre del animal con algin compariero
que agregue si le falta alguna letra.
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Vanesa sabe escribir muy bien.,. tanto que “no copia’,primero lee y luego escri-
be, de alli sus “equivocaciones” ortograficas.

¢,Como interviene la maestra?

Le pide que mire en el pizarrén y que corrija.

Sabe que confrontando, revisando, leyendo muchos textos, trabajando Ilo escrito
ajustara mucho mas su escritura (separar las palabras, usar los signos de puntuacion,

utilizar la ortografia precisa). Propiciard en sus propuestas muchas oportunidades de re-
flexion ortogréfica.
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Kurante el desarrollo del tema LOS ANIMALES se presentaron constante-
mente situaciones en las que fue necesario leer y escribir.

Por gemplo, recogieron informacion en los librosy tomaron nota de los
datos que encontraronCon esos datos, armaron pequefios cuadros que les
permitieron comparar aves, mamiferos y peces. Para armar los cuadros, los
nifios abrian sus cuadernos, buscaban sus notas y copiaban los datos que
necesitaban.

De este modo, al mismo tiempo: trabajaban con la informacion acerca
de los animales y trabajaban con la informacion acerca de la escriV

Finalmente, la maestra plantea la produccién de un texto informativo donde se
anotaran las conclusiones de uno de los temas estudiados: LAS AVES.

Doc: Estuvimos estudiando
muchas cosas acerca de
las aves. ¢Podriamos ano-
tar lo mas importante para
no olvidarnos?

(Lamaestra escribe.)

LAS AVES TIENEN PLUMASY PICO.
LASAVESTIENEN DOS PATASY NACEN DE HUEVO.

(La maedtra lee y dice)

Parece que las aves son todas La maestra es quien pro-

igualitas. duce avances en el conte-
(Los chicos van dictan- | nido, sefialando que falta.
do.)

(Los chicos contindan
dictando.)
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HAY AVES MUY DISTINTAS CASI TODAS VUELAN.
Doc: Esperen, aca va un pun-

to. Incluye el problema de la

(La maeestra sefiaa todas buntuacion para que em-
_ piecen a “escuchar” acer-

las veces que hay gue po ca de 61

ner punto.)

HAY AVES MUY DISTINTAS. CASI TODAS VUELAN.
ALGUNAS SON CHIQUITAS COMO EL PICAFLOR Y OTRAS SON GRAN-
DES COMO EL AGUILA.

Doc: Me parece que hace fal-
ta poner algo acerca de
donde viven las aves.

LASAVESTIENEN NIDOS. HAY AVES ACUATICAS.
ALGUNAS AVES PUEDEN VIVIR EN JAULAS OTRAS NO.

Doc: Habria que poner algo
sobre su alimentacion.

LAS AVES COMEN GRANOS 0 MIGAS. BICHOS COMO INSECTOS 'Y LOM-
BRICES 0 SON CARNIVORAS.

(La maedtra les relee d texto y

lo dgjaaproposito para conti- Cuando retomen el texto al
nuar a otro dia) dia siguiente algunos ni-
fios recordaran ciertos de-
talles, otros leerén alguna

(Al dia siguiente, la maestra palabra o todo un pérrafo,
retoma el texto. Lo lee tal co-
mo esta)
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LAS AVES TIENEN PLUMAS'Y PICO.
LASAVESTIENEN DOS PATASY NACEN DE HUEVO.
HAY AVES MUY DISTINTASCASI TODAS VUELAN.

ALGUNAS SON CHIQUITAS COMO EL PICAFLOR Y OTRAS SON GRAN-
DES COMO EL AGUILA.

LAS AVES TIENEN NIDOSHAY AVES ACUATICAS.
ALGUNAS AVES PUEDEN VIVIR EN JAULAS OTRAS NO.

LAS AVES COMEN GRANOS 0 MIGAS, BICHOS COMO INSECTOS Y LOM-
BRICES 0 SON CARNIVORAS,

Doc. Me parece que asi no es-
taria en los libros. Hay que
ordenar la informacion.
(Lee nuevamente.)

(Los nifios no hacen cas
comentarios .)

La maestra discute con los nifios |os detalles de |a organizacion del texto:

“Pongamos primero lo que seaigualito paratodas las aves’.
“No podemos repetir las aves,las aves, las aves...”

“Quedariamejor hablar de las plumas a final”.

Algunas veces da opciones para que los ninos €elijan cua queda mejor; otras re-
cuerda aspectos del contenido (“No sdlo existen las aves acuaticas, ¢no?"'), o da su opi-
niony lahace valer para mejorar laversion final:

LAS AVES NACEN DE HUEVOS SON ANIMALES DE DOS PATAS, CON PI-
COYPLUMASYCASITODASVUELAN.

LAS AVES SON MUY DISTINTAS ENTRE ELLAS. ALGUNAS SON CHIQUI-
TAS COMO EL PICAFLOR, OTRAS TIENEN PATAS LARGAS COMO EL
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FLAMENCO, OTRAS SON GRANDES COMO EL AGUILA.

LAS AVES ACUATICAS TIENEN SUS NIDOS JUNTO A RIOS Y LAGUNAS,
LA MAYORIA DE LAS AVES SILVESTRES HACEN SUS NIDOS EN LAS RA-
MAS DE LOS ARBOLES, ENTRE LAS ROCAS 0 EN LAS MONTANAS. AL-
GUNOS PAJAROS PUEDEN VIVIR EN JAULAS. LAS AVES COMEN GRA-
NOS 0 MIGAS, BICHOS COMO INSECTOS 0 LOMBRICES 0 SON CARNi-
VORAS.

Actividad 3

Hasta el momento se han realizado actividades de andlisis, intercambio y refle-
xion compartida,

Con edta actividad se inicia @ proceso de estudio sistemético con vistas a la acre-
ditacién personal de este perfeccionamiento.

“ Cuando leemos para aprender, nuestra lectura suele ser lenta 'y
por lo general repetida; par gempia, al estudiar, podemos hacer
una primera lectura que nos proporcione una vision general y lue-
go ir profundizando en ias ideas que contiene. En €l curso de la
lectura, € lector se encuentra inmerso en un proceso que te con-
duce al interrogarse sobre lo que lee, a establecer retaclones con
la que ya sabe, a revisar los términos que le resultan nuevos, com-
plicados o polémicos, a efectuar recapitulaciones vy sintesis fre-
cuentes, a subrayar, a elaborar esquemas, a tomar notas..."

Isabel Solé
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PARA LAS ESCUELAS DE DOS 0 MAS MAESTROS

a) Los maestros de primer ciclo lean en € anexo bibliogréfico € articulo Escribir en
la escuela de Liliana Tolchinsky, Anexo 1.

* Analicen los siguientes aspectos de la ensefianza de la escritura que se plantea
ron las docentes del “Parvulario” (Jardin de Infantes) y de primer grado:
* La confeccion de carteleras.
* Diferencia entre copiar y escribir.
* Correccion de trabajos.
* Probar y explorar en el aula el “escribir” y lo “escrito”.
* Palabras faciles y palabras necesarias.
* Lainvitacion.
* El trabagjo en pequefios grupos.
* Tomen nota en sus carpetas personaes-en e apartado Andlisis Bibliografico-

de los datos que consideren importantes. Elaboren un cuadro, resumen o esque-
ma, de acuerdo con sus habitos de estudio.

+ Comenten qué aportan los aspectos analizados a la ensefianza de la escritura en
los otros grados de la escuela.
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LOS MAESTROS DE SEGUNDO Y TERCER CICLOS:

a) Lean en & anexo bibliogréfico € articulo Escribir en la escuela de Liliana Tolchinsky,
Anexo 1.

* Analicen los dos modelos de produccion de textos que se proponen para tercer
grado y la propuesta de trabajo para elaborar un informe.

* Tomen nota en sus carpetas personales -en el apartado Andlisis Bibliografico-
de los datos que consideren importantes. Elaboren un cuadro, resumen 0 esque-
ma, de acuerdo a sus hébitos de estudio.

* Comenten qué aportan los aspectos analizados a la ensefianza de la escritura en
los otros grados de la escuela.

b) En plenario, intercambien las diferentes consideraciones para debatirlas.

¢) El coordinador toma nota de ellas para enviarlas, junto con los registros de clase se-
leccionados en la actividad 1, ala Supervision Escolar y de ali ala Unidad Coordi-
nadora Provincia.

PARA LAS ESCUELAS DE MAESTRO UNICO:

a) Lean en @ anexo hibliogréfico € articulo articulo Escribir en la escuela de Liliana
Tolchinsky, Anexo 1.

* Analicen qué gportan a la ensefianza de la escritura en los diferentes grados de
la escuela los siguientes aspectos:

* La confeccion de carteleras.

* Diferencia entre copiar y escribir.

* Correccion de trabajos.

* Probar y explorar en el aulael “escribir’ y o “escrito”.
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*  Palabras faciles y palabras necesarias.

* La invitacion.

>*

El trabgjo en pequefios grupos.

>*

L os dos model os de produccion de textos que se proponen para tercer grado
y la propuesta de trabajo para elaborar un informe..

b) Tomen nota en sus carpetas personales -en el apartado Analisis Bibliografico- de
los datos que consideren importantes. Elaboren un cuadro, resumen o esquema, de
acuerdo con sus habitos de estudio.

Actividad 4

En contacto con la lengua escrita 'y con adultos que le brindan informacion acer-
ca de ellalos nifios pueden aprender a escribir.

Las miniexperiencias que se presentan a continuacion consisten en situaciones
de corta duracion, desarrolladas en dos horas semanales a lo largo de un mes. En ellas
circula notablemente la lengua escrita. Estas experiencias se articularon con €l trabajo
de toda la escuela, se ampliaron desde €l aula con la ayuda de otros maestros y de la
comunidad y fueron parte de La Feria de los Inventos y de una funcion de titeres en el
Dia del Nifio

Para algunos docentes estas miniexperiencias constituyen su forma habitual de
trabgjo en el aulay para otros se agrega a sus diversas propuestas de ensefianza.

Estas miniexperiencias se ofrecen con la intencion de que los maestros adviertan
como los nifios, a estar en contacto con lalengua escrita, avanzan tanto en la alfabeti-
zacion inicid como en su poshilidad de producir “buenos textos en cualquier momen-
to de la escolaridad.

a) Lean y comparen las resefias de las miniexperiencias (La de primer grado se inclu-
ye en d anexo hibliogréfico 1V). Seleccionen una de dlas para llevarla a cabo con
sus alumnos.

Una vez redizadas las minexperiencias, andicen |a posibilidad de Ilevarlas a cabo
en varios grados o en toda la escuela. (Consulten para ello las Jornadas V y VI de
Lectura, 1994.)
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UNA FUNCION DE TITERES

Los nifios de séptimo grado invitan a los de primero y segundo a asistir a una fun-
cion de titeres para la fiesta del Dia del Nifio.

La funcion se organiza a lo largo de cinco viernes, en las dos Ultimas horas.

Primer viernes:

Los nifios “revuelven” la biblioteca y consiguen algunas obritas de ti-
teres.

Las leen en subgrupos; cada uno de ellos, elige una escena de la obra
y, durante la semana, van a ensayarla para representarla ante sus
compafieros.

(Si en la escuela puede proyectarse algun video de una obra de titeres de la que tam-
bien se consiga el texto -como El Molinete, de C. Martinez, editorial del Quirquincho
o La Bella y la Bestia, version para titeres de Ariel Bufano, editorial del Quirquin-
cho-, se propone a los nifios ambas experiencias ver y leer. A partir de la compara-
cion de ambos textos se plantean reflexiones acerca de la puntuacion, la disposicion
del texto, las acotaciones, el didlogo, etc.)

Segundo  viernes:

Los ninos releen cuentos tradicionales que ya conocen. Cada subgru-
po elige uno que le gusta y que tenga un numero de personajes mas
0 menos acorde con la cantidad de miembros del subgrupo, para que
cada nifio se haga cargo de un personaje.

Los ninos trabajan acerca de las diferencias entre el texto narrativo y
el dramatico.

Entre los cuentos, eligen Cenicienta y Peter Pan; empiezan a escribir
la obra de titeres.

(Al mismo tiempo, en la hora de Plastica, los nifios construyen sus titeres. Consultan
unos cuantos libros que dan instrucciones acerca de como hacerlo.)
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Tercer  viernes:

Los nifios contindan con la escritura de la obrita; la maestra intervie-

ne en los subgrupos, da ideas para avanzar en los textos, corrige y ha-
ce las Ultimas lecturas antes de autorizar que la “pasen en limpio”.

Cuarto viernes:

Los nifios ensayan y hacen las correcciones finales.

Un grupo elabora y envia invitaciones y programas para los nifios de
primero y segundo; otro grupo, elabora y coloca carteles de propa-
ganda de la funcion.

(Durante la semana que falta para la fiesta, los ninos tendran que ensayar en los recreos
0 en otros ratos libres.)
Quinto viernes:

Se realiza la funcion.

LAS MAQUINAS

Los nifios de tercer grado participan de un taller de cinco encuentros de dos ho-
ras cada uno.

Primer encuentro:

Los nifios forman tres subgrupos; cada uno de ellos, se encuentra an-
te un problema para el que debe ofrecer algunas soluciones.

Problema nimero 1: ;Como se puede trasladar esta gran caja muy
pesada desde la entrada de la escuela hasta el patio del fondo?



.‘\,;

MINISTERIO DE CULTURA Y EDUCACION DE LA NACION)/‘M

Problema numero 2: Como se pueden subir los ladrillos al primer pi-
so de una obra en construccion?

Problema namero 3: ¢ Como se puede hacer para que Patricio -el
mas “gordito” del grado- “se quede” en la parte alta del subibaja?

Cada subgrupo discute el problema y toma nota de las posibles soluciones que
se les van ocurriendo.

Para el préximo encuentro, tienen que traer “elementos” que les permitan com-
probar las ideas que plantearon.

Segundo encuentro:

Los nifios experimentan con los elementos que han traido; el grupo 3
necesita ir al parque y todo el grado lo acompafia.

Anotan algunas conclusiones.

La maestra les pide que averiguen todo lo que puedan acerca de la rueda, las ca-

rretilla y las gruas

Tercer encuentro:

ya que -se ha estado hablando de ellas en este encuentro.

La maestra reparte libros para que los nifios traten de encontrar en
ellos la confirmacion de lo que han estado experimentando y averi-
guando. Deben tratar de hallar tambien la manera en que se desig-
nan en los libros alguno de los aspectos experimentados.

Los libros consultados son: El mundo de los inventos, Las maquinas,
libros de la coleccion Como hacer.

Los nifios confrontan sus experiencias con lo que dicen los libros;
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averiguan de ese modo datos acerca de la palanca, la polea, y el pla-
no inclinado.

Realizan esquemas con flechas y referencias.

Cuarto encuentro:

Los nifios traen materiales e inventan mAguinas.
Cada grupo debe elaborar fichas donde figure el nombre y la utilidad
de la maquina.

Quinto encuentro:

Los nifios elaboran y colocan en la escuela anuncios de la Feria de
los inventos; todos los que lo deseen podran visitarla “en la Gltima
hora, en el aula de tercer grado”.
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Anexol

Escribir

en la

TOLCHEGKY LANDSMAN, Liana:

Barcelona; escuela plblica; primer dia de
clase. El afio anterior las maestras de primer
ciclo asigtieron a un curso de reciclge cuyo
titulo era “La escritura’ y € lenguaje escri-
to. procesos de adquisicion y actividades di-
dacticas’, y este afo tratarian de instrumen-
talizar algunas de las cosas que se habian
elaborado en ese curso.

escuela

Aprendizaje del lenguaje escrito, Barcelona, Anthropos, 1993.

¢COmo encararian la ensefianza de la lec-
tura y la escritura? ¢Qué diferencias funda-
mentales habria este afio respecto a lo hecho
otros anos?

Entre las maestras, la de parvulario era la
mis ansiosa y expectante, tal vez, porque ha

bia incorporado un nuevo tema a su trabgjo.
La organizacién béasica de su aula no cam-



biaria; €l trabajo en rincones le seguia pare-
ciendo la mejor manera de organizar la acti-
vidad del parvulario, pero, a partir de este
afo, e aprendizaje de la escritura y € len-
gugje escrito se incluia como uno de los te-
mas Curriculares. No actividades preparato-
rias para la lectura y la escritura, no activida-
des de prelectura o de pre-escritura, sino ac-
tividades de escritura y de desarrollo del len-
gugje escrito.

Recuerda su reaccién cuando comenzo a
oir algo sobre el tema. ¢Ensefiar aleer y aes
cribir en e pavulario?, ¢para que? ¢es que
acaso los nifios estdn maduros para eso?
¢que significa esta hueva moda?

Tard6 agun tiempo en darse cuenta de
que no se trataba de un nuevo método para
la ensefianza precoz de la lectura y la escri-
tura, sino de una aproximacion integramen-
te diferente. La idea era continuar desarro-
[lando en la escuela lo que los nifios ya ha
bian comenzado a aprender acerca del len-
gugje escrito fuera de la escuela. La propues-
ta consistia en aprovechar 1o que se sabe
acerca de como los nifios aprenden, para fo-
mentarlo en la escuda

Investigadores de distintas disciplinas,
especialmente psicologos y psicolinguistas,
habian estudiado en los Ultimos afios |os pro-
cesos de adquisicion del lengugje escrito y
compartian con maestros y educadores lo
que habian encontrado para que fuera re-
elaborado en & aula. Muchos de los investi-
gadores no habian sido nunca maestros de
primaria, ni lo serian; otros tenian experien-
cia docente, pero no habian podido aun apli-
car en e aulalo que pareciaimplicarse de los
descubrimientos acerca de los procesos de
adquisicion. Por eso, algunas de las ideas
gue proponian eran aln vagas y generales.
Parecian tener mucho més claras las distin-
ciones tedricas y los detalles de 1o que los ni-
fios aprendian “por si mismos’ que lo que
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debia hacerse exactamente en e aula Por
€30, era importante que se trabgjaran esas
ideas en e aula. En algunas escuelas de Bar-
celona, de Italia, de Sudamerica ya se habia
comenzado hace algunos afios a utilizar esta
aproximacion a aprendizaje. Habian leido
en € curso agunos trabgjos de aplicacion
tanto en educacion ordinaria como en educa
cién especia. La propuesta tenia asidero, se
habia comenzado a verificar su eficacia: de-
bia generalizarse.

Parece mentira, reflexiona la maestra,
cuantos cambios en la manera de encarar €
trabgjo trae consigo la inclusion del lenguagje
escrito como tema curricular.

Este afio, a diferencia de afios anteriores,
el aula de parvulario no estaria llena de
letreros, los nifios no encontrarian la biblio-
teca ya organizada, ni estarian colocados
sus nombres sobre los percheros donde de-
jan sus abrigos y batas. Tal vez resulte para-
dgjico que € afio que més pensaba dedicar-
se d tema del lengugje escrito fuera € afro
gue menos letreros preparados tenia. Lo que
sucede es que este afio confeccionaria los le-
treros que necesitara junto con los nifios, y
no en su casa o0 por la tarde en la escuela
Discutiria con ellos € propésito de cada le-
trero, e texto que conviene incluir, y, ¢por
que no?, les pediria que ellos mismos 1o es-
cribieran o lo copiaran.

Esa era una de las diferencias que ahora
tenia clara, la diferencia entre escribir y co-
piar. Son dos actividades diferentes, cada
una con sus exigencias y con sus propdsitos,
aungue muchos maestros suponen que a co-
mienzo de la escolaridad los nifios sblo pue-
den copiar y, mas adelante, podran escribir.
Ahora se sabe que @ nifio puede escribir aun
antes de saber copiar; que la actividad de
escribir es diferente de la de copiar, y que
hay que saber cuando es megior usar una u
otra. Los nifios aprenderan a escribir escri-
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biendo, y no solo copiando. Por lo tanto, hay
gue disefiar situaciones en las cuales necesi-
ten y quieran escribir, aun cuando sean pe
guenos y nadie se haya dedicado formal-
mente a ensefiarles las letras.

Uno de los rincones que més cambiaria se-
ria la biblioteca del aula. Otros afios alberga
ba casi exclusivamente libros especiales pa
ra nifos de parvulario, muchissmos de los
cuales eran libros con imégenes y sin texto.
Este afio habria una enorme variedad de ma-
terial “bibliogréfico” Toda su familia y mu-
chos amigos, habian colaborado, y no habia
resultado nada dificil proveerse de una nutri-
da biblioteca. Libros de cocina, guias de via-
jero, catdlogos, libros de poesias, varios titu-
los de “autores famosos’ y revistas del cora-
zon eran algunos de los nuevos materiales
de lectura incorporados. Habria libros y folle-
tos en cataldn y en castellano, y algunos en
inglés y en francés. Pensaba que seria diver-
tido descubrir en qué momento los nifios se
daban cuenta (y s se daban cuenta) de que
estaban escritos en diferentes idiomas. Ta
vez prestarian atencion a las diferentes com-
binaciones de letras en cada lengua o a sig-
nos especiales que aparecen en cataldn y no
en otras lenguas, como, por gemplo, la dié
resis. En sitios donde se hablan lenguas dis-
tintas -por gemplo, en algunas regiones de
Suiza donde los nifios escuchan italiano y
francés-, algunos investigadores encontra-
ron gue los nifios se dan cuenta muy precoz-
mente de cudndo estd escrito en diferente
idioma, mucho antes de que puedan leer lo
gue dice.

La organizacion del material de la biblio-
teca se llevaria a cabo con los nifios, en una
secuencia de actividades.

- En principio, la maestra no traeria todo €

material de que dispone, para no compli-
car demasiado € ordenamiento y, ademéas,

porque algunas cosas las reservaba para
temas que abordaria mas adelante.

- Comenzaria comentando con los nifios la
necesidad de ordenar € rincdn de la bi-
blioteca y separar € material en los estan-
tes disponibles. Para hacerlo, hojearian
juntos € material arededor de la instruc-
cion “vamos a ver de qué sera este libro”.

- Estaria muy atenta para descubrir en qué
se fijan los nifios para decidir de qué trata
un libro: ¢miran las ilustraciones?, ¢Ja dis-
tribucion en las péaginas?, ¢reconocen a-
gunas letras? Intentaria averiguar qué
distinciones hacen de los diversos mate-
ridles de lectura -periédicos, revigas, li-
bros de cuentos, de poesias, canciones,
enciclopedias-, cdmo los denominan, qué
se imaginan que hay escrito en elos.

- Cada reunion de ordenamiento de la bi-
blioteca serviria para realizar pequefias
dramatizaciones arededor de la lectura de
cada uno. Jugarian a leer cuentos, a leer €
periddico, a decir poesias del libro,
etcétera.

Obviamente muchas de las lecturas las
haria ella misma. Respecto a este punto que-
ria guardar cierto equilibrio entre la “magia’
del acto de lectura y los didlogos instructivos
alrededor de la lectura. No toleraba la idea
de transformar cada cuento o cada poesia en
una clase 0 en un juego de adivinanzas. Por
es0, muchas veces, eegiria un relato intere-
sante y, recogida entre los nifios, lo leeria
lentamente para disfrute de todos, Otras ve-
ces, en cambio, antes de comenzar a leer les
preguntaria a los nifios acerca del libro, de
gué les parece que se trata, quiénes son los
persongjes, dénde estd escrito € titulo, etc.
Otras, las preguntas o las observaciones
vendrian después, en la segunda o tercera o
guinta o sexta lectura. No teme la repeticion:
sabe cuadnto encanta a los nifios y cuanta ri-



gueza podian encontrar en volver sobre lo
mismo.

Pediria la participacion de otros nifios en
la lectura de relatos, de poesias 0 en la con-
sulta de otros materiales. Habia combinado
ya con sus compafieras de tercero para que
esto fuera posible. Una vez por semana a-
gun nifio de segundo vendria a leer a rincon
de biblioteca. Esto beneficiaria tanto a los
pequefios como a los mas grandes. A los pe-
guefios por € honor de tener un compafiero
mas grande compartiendo con ellos una acti-
vidad y con € cua podrian conversar como
no lo hacen habitualmente con sus maestros.
A los mayores, porque por fin tendria senti-
do la lectura en voz ata. Las clases de lectu-
ra de los nifios mayores suelen tener como
Unica audiencia la maestra; ahora se daba la
oportunidad de tener otra audiencia, una au-
diencia real. Por supuesto, los nifios mayores
podrian preparar su lectura. Nuevamente, la
preparacion de la lectura para que los nifios
pequefios la disfruten tiene un sentido muy
diferente de la preparacion de la lectura pa
ra que la maestra evalue su nivel. La evalua-
cion podria ser hecha de todas maneras, y
los beneficios se multiplicarian para todos.

Algunos de los materiales del rincon de
biblioteca también se aprovecharian en otros
rincones. Por gemplo, cuando trabgjaran con
arcilla, buscarian modelos en un libro sobre
artesanias precolombinas, o0 si se les ocurria
jugar a la “pelugueria de sefioras’, no se ol-
vidarian, de poner las revistas del corazén.

Por supuesto, al lado del teléfono, en la ca
Sita, estaria € listin telefonico. Juntos busca-
rian cudl de los nifios figura o no en € listin,
cuantos apellidos como el suyo aparecen.
Una de las maestras del grupo comentd que
habia ensayado esa actividad en su clase y
gue agunos nifios quedaron tan fascinados
a ver los nombres de sus padres escritos en
un libro tan gordo que € listin telefonico se
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transform6 para muchos en un texto funda-
mental.

Tenia intenciones de dedicar un espacio
especia a la correccidn, tanto en € rincon de
biblioteca como en e de arte. Habia acorda-
do con las profesora dd ciclo la importancia
de incluir la revisiéon y la correccién de los
trabajos como parte del proceso de produc-
cién habitual, no sdlo como una actividad
posterior a cargo de la profesora 'y cuyo pro-
posito es evaluar a alumno. Para conseguir-
lo habia que comenzar desde e parvulario.
Con ese objetivo habia incluido en un estan-
te de la biblioteca toda clase de materiales
para corregir trabgjos. goma de borrar, tije-
ras, “tippex”, “celo”. Cuando los nifios escri-
bieran o dibujaran les comentaria acerca de
la posibilidad de corregir o cambiar algo de
lo hecho, mostrandoles como hacerlo. Cuan-
do los nifios le mostraran sus trabajos, trate-
ria de ser sincera y s habia ago que dla
pensaba gque podia ser megjorado, se lo diria
y juntos irian a corregirlo. Era importante
cambiar e signo de la correccion: de algo im-
puesto por la maestra a parte del proceso de
produccion de textos, dibujos, maguetas, et-
cétera

Mas addlante, cuando los nifios hubieran
comenzado las clases de musica, incluiria
también libros con piezas musicales, con su
correspondiente notacion. Esta idea la ha
bia comenzado a planificar con la profesora
de musica, pero deberia seguir elaborando-
la un poco mejor. Lo que s terna claro era la
idea de reunir las letras de todas las cancio-
nes que los nifios aprenden y organizar un
cancionero. Si los ninos iban aprendiendo
las canciones de memoria y tenian las letras
por escrito, podrian leer las canciones de los
cancioneros e ir descubriendo las corres-
pondencias entre 1o que cantaban y lo que
estaba escrito. Propondria a los nifios activi-
dades para memorizar las canciones. De to-
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das elas habia grabaciones, de manera que
los nifios podian disponer de la grabaciones
individualmente o en pargjas, y aprender la
cancion de memoaria

Este afio trabgjaria muchisimo con arcilla,
plastilina y masa. Uno de los rincones que
pensaba mantener més activo era € de los
materiales “blandos y sucios’. Curiosamen-
te, de pronto se redimensionaron muchas de
las actividades que habitualmente se hacen
en € parvulario. No se trata de jugar con
plastilina para que los nifios aprendan la for-
ma de las letras o de discriminar formas geo-
métricas para que aprendan a discriminar le-
tras. Redlizaria esas actividades, pero por €
valor que tienen en si mismas. Trabajar con
materiales blandos es divertido, Util, creati-
VO e interesante; entonces, |0 hard por eso y
no por & eventua beneficio psicomotriz o
académico.

Como todos los afios, irian a museo Picas-
SO, pero esta vez con un objetivo. muy defi-
nido. Queria mostrarles a los nifios como Pi-
casso habia copiado a Velazquez. Consiguid
una gigantesca reproduccién de Las Meni-
nas paratragr ala clase, antes de la visita a
museo, y la tarea de los nifios durante la vi-
sita seria tratar de descubrir s hay en e mu-
seo algun cuadro que se le parezca. Poste-
riormente, pensaba trabgjar sobre e tema de
la copia: la opinién que tenian sobre la copia,
S estaba bien 0 mal copiar, las razones que
ellos suponian que habian llevado a Picasso
a copiar; por fin, toda clase de juegos arede-,
dor de copiar, imitar, reproducir; copiar € di-
bujo de otro nifio descubriendo cud es la
mejor manera de ubicarse para que salga
exactamente igual, reproducir una parte del
dibujo y modificar otra, producir variaciones
sobre e mismo dibujo, etcétera.

Este afio también se dedicarian bastante a
la cocina. No se atrevia a preparar comida
caliente desde € principio --eso lo haria mas

adelante, ya que los nifios eran alin peque-
flos y temia complicarse demasiado-, pero
si prepararian comidas frias, comenzando
con unas buenas ensaladas, contando con la
colaboracién de los padres. Habia hablado
con tres padres y estaban dispuestos a dedi-
car una mafiana, uno de ellos hasta se habia
demostrado entusiasmado , ya que era muy
aficionado a la cocina. Durante € afio trata-
ria de convencer a otros; era posible que lo
lograra. Los nifios sabrian exactamente que
los padres venian a ayudarlos a preparar las
comidas. Cada padre trabgjaria con un pe
quefio grupo y podria proponer una ensalada
de su propio repertorio o consultar 1a biblio-
grafia culinaria del rincon de biblioteca
Aprovecharia la oportunidad para explorar la
organizacion de los libros de cocina. No to-
dos los recetarios estdn organizados de la
misma manera. En algunos, aparecen las lis-
tas de ingredientes y luego las indicaciones,
en otros, los ingredientes aparecen sélo para
recetas nuevas. En todo caso era importante
gue los padres “exploraran los textos’ con
los nifios y decidieran la receta. Ademas, en
una ensalada de escarola aparecen concen-
trados muchisimos de los “conceptos’ que
se trabgjan durante todo e afo (diferencias
de tamafio, grosor, tinte y textura), y resulta-
ba mucho mas divertido explicarlos arede-
dor de la escarola que en la pizarra. Sobre to-
do, la direccion de la informacion era impor-
tante: en este caso, se parte de una informa-
cién textua (la receta de cocing) y se llega a
una informacion experiencial (la ensalada).

Habia pensado, ademas, una enorme va
riedad de actividades arededor de la confec-
cién de letreros. Habria letreros indicando €
lugar del material de uso comin en los es-
tantes, €l programa de actividades de cada
diay € cuadro con € estado dd tiempo. Pa
ra cada una de estas actividades, decidirian
el o los textos, y los escribirian.

Durante €l curso de reciclge se habia in-



sigtido en que los nifios que crecen en una
comunidad que usa la escritura reconocen
sus funciones. en este caso, la de indicar y
diferenciar la pertenencia de ciertos objetos,
el orden de ciertas actividades. Seria intere-
sante verificar S €so ocurre en su grupo, S
alguno de los nifios, de entre cuatro y cinco
anos, propone escribir un letrero para identi-
ficar los materiales o la confeccion de una ta-
bla para indicar cada dia e orden de las acti-
vidades y € estado del tiempo. Esta era otra
diferencia respecto de anos anteriores y sen-
tia una enorme curiosidad por saber qué co-
nocian sus alumnos acerca de estas cuestio-
nes.

Cada una de las tareas que antes hacia
fuera del aula (leer € periddico, escribir car-
tas a los, padres, preparar las invitaciones
para las reuniones de profesores o para re-
cordar los pagos de las excursiones) se con-
vertirian en actividades; para realizar con
los nifios en situaciones de exploracion de
los distintos usos de la escritura. Eso era a-
go que realmente se proponia conseguir, que
los nifios probaran y exploraran €l escribir y
lo escrito, asi como prueban otras activida
des y otros materiales.

Si tanto se insistia en que los nifios apren-
den experimentando ¢por que no dgjar que
experimenten con la escritura? Es cierto que
la escritura es un sistema convenciona de
notacion del lenguaje, y eso la diferencia del
dibujo -abierto a todo tipo de invencién po-
sible... No se trata de que inventen, si cada
uno inventara letras no podriamos comuni-
carnos por escrito. La idea es que avancen
en su conocimiento, pregunten, verifiquen y
no teman equivocarse. Nuestra vida cotidia-
na esta impregnada de la escritura y no seria
nada dificil compartir esos multiples usos
con sus aumnos.

La maestra de primero estaba sumamente
curiosa. Hacia muchos anos que trabajaba
en primer ciclo, pero no dejaba de emocio-
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narse cuando, a cabo de cierto tiempo, los
nifios comenzaban a leer. En estos momen-
tos, sin embargo, no pensaba s6lo en € pun-
to de llegada, cuando los nifios ya leyeran,
sino también en € punto de partida. Duran-
te varios meses habia escuchado que los ni-
fios construyen conocimiento acerca de la de
la escritura mucho antes de que se les co-
mience a ensenar formalmente. Habia anali-
zado ejemplos de producciones infantiles
gue los compafieros de otras escuelas y las
coordinadoras traian a las reuniones de reci-
claje, no sdlo en cataldn, sino en frances, en
italiano y hasta en hebreo. Resultaba sor-
prendente que los primeros pasos en € des
cubrimiento de la escritura fueran tan pare-
cidos en diferentes lenguas. Lo que hacen
nifios israglies de cuatro o cinco afios cuan-
do “escriben” es casi idéntico a lo que hacen
los nifios catalanes de edad smilar. Y eso
gue los sistemas de escritura son muy dife-
rentes , no solo porque la forma de las letras
es distinta o porque en hebreo se escriba de
derecha a izquierda, sino porque en, hebreo
todas las letras del alfabeto son consonan-
tes, cuando hay que escribir una palabra
gue tiene consonantes y vocaes, por gem-
plo, la palabra ‘par’, se dispone de una‘p’ y
deuna‘r peronodeuna‘d. Al leer lapaa
bra, € lector que habla hebreo se da cuenta
gue se trata de ‘par’ (ademés, en hebreo no
existe ‘por’ o ‘pir') y sabe quela‘p’ debe ser
leida /pal. El lector agrega sonidos que no
estan indicados graficamente. El descifra-
miento de la palabra se basa en e conoci-
miento de la lengua.

Tras las explicaciones, esta manera de es-
cribir y leer le habia parecido dificilisma y,
ademés, no entendia por que €lla, una maes-
tra catalana que ensefia en Sant Feliu, esta
ba estudiando sobre € hebreo. Mas adelan-
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te se dio cuenta de que lo de la escritura he-
brea se habia traido a colacion por varias ra-
zones. Primero, para que se entendiera qué
significaba ‘sistemas de escritura diferen-
tes’; cuando mas adelante se hablé de nifios
gue tenian ‘sistemas de escritura diferen-
tes, sabia exactamente a qué se estaban re-
firiendo. Ello no implica, necesariamente,
usar otras letras: € nifio podia estar usando
las letras de nuestro sistema de escritura,
pero su valor podia ser diferente. Si, para los
gue ya sabemos escribir convencionalmente,
laletra‘b’ vale /b/, para un nifio que tiene un
sistema diferente, puede valer /bo/ cuando,
en lugar de escribir las cuatro letras de ‘bo-
la, escribe ‘bla: no significa necesariamen-
te que se haya olvidado una letra, sino que
la letra ‘b’ basta para representar la silaba
-bo-.

La segunda razén por la cua se hablé de
sistemas de escritura diferentes tenia que
ver con € proceso de lectura: para resatar
cuanto agregamos u omitimos en e proceso
de leer. Todo lector, en cuaquier lengua de
gue se trate, agrega, quita o modifica alo es-
crito. Lo que sabemos, |0 que recordamos o
creemos va modificando constantemente lo
gue vamos leyendo.

A pesar de todas estas reflexiones, quedd
alelada cuando vio gemplos de nifios caste-
[lano parlantes que escribian... jsolo con vo-
cales! Parecia hebreo a revés. Ahi descubrio
gue los nifios no se olvidaban las consonan-
tes, sino que ‘lefan’ en las vocales también
las consonantes. Para escribir ‘coche’, ha
bian puesto ‘o€’; al leerlo, lefan ‘coche’. Ca
da letra que ponian, en realidad, valia, segiin
el andlisis de la paabra que habian hecho,
por una silaba, 0 méas exactamente, por lo
gue se denomina segmento CV, que a veces
coincide con una silaba

Mil preguntas le surgieron entonces. ¢Se-

ran sistematicos los nifios?, ¢podran leer lo
que han escrito, uno o dos dias después?;
¢por gque sdlo vocales?; ¢qué sucederia si tu-
vieran que escribir ‘toma la sopa ?, ¢escribi-
rian ¢ oaaoa' ? Lo sabria dentro de pocos
dias. Sabria, ademas s sus alumnos se atre-
vian a escribir segin “su parecer”. Eso nun-
ca se le habia ocurrido: pedir a los nifios que
escriban, sin preguntarse antes s ya les ha
bia ensefiado las letras correspondientes.
Siempre habia dedicado los primeros meses
a copiar de la pizarra o dd libro y a comple-
tar palabras u oraciones en los cuadernillos
de gercicios, pasaban bastante tiempo has-
ta que les proponia a los nifios escribir algo
solos. Este afio, en cambio, tenia pensadas
secuencias de actividades en las que los ni-
flos escribirian... hasta nombres extranjeros.

Los nifios estarian organizados en grupos
de cinco, como todos los afios. Lo que habia
pensado es que en una de las sesiones de
trabajo iba a dar a cada grupo varias revistas
de actudidad y de deportes -Cambio 16, Ti-
me, Hola- con la consigna de buscar “caras
conocidas’, personajes conocidos. A ver
cuantos rostros de persongjes reconocen los
nifios. Después, preguntaria los nombres de
aquellos que los nifios reconocen. Posterior-
mente, buscarian en los textos los nombres
correspondientes. Lo podrian encontrar re-
cortar y pegar.

Algo similar haria con bebidas (Schwep-
pes, Coca-Cola, La Casera, Kas); ésas si se-
rian inmediatamente conocidas por la mayo-
ria de los nifios -y todo € abecedario y sus
combinaciones estarian en sus nombres. Fi-
nalmente, toda la informacion proveniente
de la televisién, de la publicidad, se conver-
tiriaen aliada. Cocodrilo Dundee y Las tortu-
gas ninja se leerian no sélo fuera de la escue-
la, sSino tambien en clase.

Muchas restricciones que habian regula-
do su manera de ensefiar se habian levanta



do de pronto. Antes habia palabras faciles o
dificiles, segun la combinacion de sonidos o
letras; ahora habia palabras necesarias o
indtiles, seglin la situacion precisa en la que
los nifios necesitaban escribir. Si habia que
escribir ‘mandarind o ‘aceite’ porque esta-
ban construyendo un supermercado, estas
palabras eran mas féciles que ‘papd. Eran
més faciles porque eran las necesarias para
el supermercado.

El criterio para decidir los textos no seria
un criterio fonolégico, sino un criterio estéti-
co, funciona o de interés cientifico. No co-
menzaria ni por las vocales ni por las conso-
nantes, ni por las silabas directas ni por las
silabas invertidas. Leerian y trabagjarian
cuentos, fabulas, canciones, poesias, refra
nes, enciclopedias, diccionarios. Escribirian
10 necesario para € desarrollo de los diferen-
tes temas del programa, para entender mejor
lo que leen, para comunicarse con otros ni-
nos o adultos, para registrar hechos que
quieran O necesiten registrar.

La biblioteca del aula estaria mas nutrida
que nunca, no sdlo con libros de cuentos, si-
no con revistas de deportes, cancioneros y
juegos con sus correspondientes instruccio-
nes. Sentia curiosidad por ver qué cara po-
drian sus alumnos cuando €lla abriera un li-
bro que nunca hubieran visto y les pregunta-
ra de qué les parece que se trata ese libro. Le
gustaba sobremanera la cuestion de las
“multiples lecturas’. Tradicionalmente se
hablaba de lectura y escritura como activida
des monaliticas, pero ahora veia claro que
habia muy diferentes maneras de leer y de
escribir, segin los propdsitos, segun los ti-
pos de texto, los conocimientos previos de
cada uno, etcétera

Habia pensado, por gemplo, en una se-
cuencia de actividades arededor de la lectu-
ra de un cuento largo. Esta secuencia de lec-
tura tenia varios objetivos. primero, divertir-
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se con € cuento; segundo, volver a divertir-
se; tercero, explorarlo desde distintas pers-
pectivas, y cuarto, re-escribirlo desde algu-
na perspectiva

Lo habia elegido porque le gustd; a dla,
como adulta, le habia interesado y la habia
mantenido en suspenso; le parecid chis-
peante y original. Pensaba organizar “sus
lecturas’.

Comenzando por € titulo (El segrest de la
bibliotecaria, de Margareth Mahy), comenta-
rla acerca de la autora, una bibliotecaria que
vive en Nueva Zelanda y, por lo tanto, no ha
bia escrito en cataldn, sino que fue traduci-
da. (En € momento que pensd en esta situa-
cién se le ocurrieron mil actividades alrede-
dor de la cuestion de la traduccion. En su cla-
se habia nifios catalanoparlantes, castellano-
parlantes, dos nifiitos de Marruecos que ha-
blaban francés en sus casas y uno que habla-
ba &rabe, aunque no recordaba exactamente
de donde habia venido. iNo cuaquier clase
podia darse € lujo de experimentar arede-
dor de la traduccion con nifios de seis afio!).

Antes de leer e cuento, pediria a los nifios
gue pensaran qué podria pasar entre una
banda de ladrones y una bibliotecaria. Que
cada uno lo piense, pero no lo diga. Haria to-
da la escenografia de estar pensando; uno o
dos minutos de silencio en posicién de pen-
sar. Después de leer & cuento verian quién
“lo adiving”. Si algun nifio quisiera escribir
lo que le parecia que sucederia, podria ha
cerlo, y s aguno queria decirselo para que
ella lo escribiera, también lo haria. Pero cada
uno por separado, en secreto, para guardar
el suspenso. Las expectativas de los nifios
organizarian la audicion del cuento. Muchos
nifios escucharian € cuento tratando de ve-
rificar sus propias expectativas. Es probable
que hubiera algunos problemas, sobre todo
con aquellos que tuvieran cierta dificultad
para controlar la frustracion -de que sus
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propias anticipaciones no se realicen- 0 con
algunos que estuvieran tan preocupados en
encontrar 1o anticipado que no pudieran es-
cuchar. De todas maneras, valia la pena veri-
ficarlo.

Leerian luego € primer capitulo. Es im-
portante como se lee un cuento, la entona
cién del lector, la ubicacion y comodidad de
los que escuchan. Cuidaria todos esos deta
lles. La magia de un buen relato debe ser
conservada. Sabia que muchas palabras no
las entenderian, no sdlo porque habia nifios
gue no hablaban catalan en sus casas, sino
porgue € vocabulario de los libros -sobre
todo s son buenos- es diferente del de uso
cotidiano. No importaba: su tono de voz y la
trama del relato preservarian e significado
general. Sobre los detalles, sobre las cons
trucciones o palabras nuevas trabgjaria des-
pués. En un primer momento era fundamen-
td que e cuento atrapara y fuera escuchado-
leido en tanto tal.

El resto de los capitulos los leeria de igual
manera, uno por dia. El propdsito era que los
nifios esperaran € momento de la lectura,
pensaran en lo que habia pasado y en lo que
alin sucederia, hablaran entre ellos de lo lei-
do. Eso es imposible que suceda con lecturas
de una vez o lecturas muy aburridas.

Acabada la lectura de todos los capitulos,
preguntaria si querian volver a escucharlo.
Todos sabemos la importancia de la repeti-
cién en la poshilidad de comprensién. En
realidad, pocas veces se trata de una repeti-
cién ya que cada vez escuchamos diferente,
pero a menos dar una nueva oportunidad
para volver sobre e mismo material. Segura-
mente, querrian volver a esr_:u_char_lo.

Luego, controlaria las anticipaciones, ave-
riguando quién acertdé en sus predicciones.
Obviamente iba a ser una magnifica oportu-
nidad para ver quién recuerda lo escrito, co-

mo se las arreglan para “recuperar” € texto,
como comparan entre lo anticipado y lo lei-
do, etcétera

Mas adelante, trabajarian sobre los perso-
najes. Por supuesto que aqui € vestuario era
importante, sobre todo a principio. Por suer-
te habia conseguido cantidad de “trapos vie-
jos’, y todos son Utiles a la hora de disfrazar-
se. Como primer juego, unos nifios se disfra-
zarian de ladrén, de policia, de bibliotecaria,
de jefe de la banda, etc., y los demés debe-
rian averiguar cua es €l personge.

Posteriormente, deberian jugar a mismo
juego, pero sin vestuario. Los persongjes de-
berian ser reconocidos por la manera de ha
blar -como ladrén, como bibliotecaria, etc.
S querian repetir exactamente € discurso
de algun personaje, deberian consultar el
texto, y en eso los ayudaria. Localizarian los
parrafos en los cuales aparecen los didlogos
de cada personaje (podria marcarlos sobre
una fotocopia ampliada) y podrian leerlos y
releerlos cuantas veces fuera necesario. Es-
tarian, efectivamente, estudiando la lectura,
pero con un proposito claro y definido. Po-
drian, ademas, “ensayarlo” cuantas veces lo
necesitaran. Aquellos que no quisieran con-
sultar el texto deberian inventar su imita-
cién, y, en ese caso, resultaria interesante
ver qué imitan: s para imitar a un personaje
se remiten a tema y hablan de robar para
ser reconocidos como ladrones, o de libros
para ser reconocidos como bibliotecarias, o
s recuperan indicadores de vocabulario o de
organizacion del discurso.

Trabajarian, ademéds, a nivel de vocabula
rio y detalles. Por g emplo, buscar en la Enci-
clopedia Médica y en otras més populares la
definicion de sarampion y verificar cuanto se
deja o se asemeja @ tratamiento recomen-
dado en estos textos del recomendado por la

bibliotecaria en € relato.
De aqui en adelante se abrian numerosas



posibilidades de aprovechamiento del texto
gue mangjaria; segln € interés del grupo.
Lo importante era volver a texto varias ve-
ces, durante bastante tiempo. Durante ese
tiempo la capacidad de lectura y escritura de
los nifios se modificaria, 0 sea que cada re-
torno al texto seria diferente. En cada retor-
no, se buscaria y, por ende, se descubriria
otra informacion.

Ademas de la lectura de relatos, poesias,
cancioneros, revistas y enciclopedias, segin
fuera necesario, queria dedicar algunas “se-
siones’ a la interpretacion de instrucciones
no escritas. En la ciudad y en las casas de la
mayoria de los nifios hay cantidad de indica-
ciones gréficas que, s bien transmiten infor-
macion, no estdn escritas alfabéticamente.
Las instrucciones para encender y apagar €
televisor o e aparato de video, las sefides de
trénsito, las flechas que indican direcciones,
las instrucciones de muchos juegos infanti-
les y de muchos aparatos electrodomésticos.
¢Qué entienden de estas indicaciones los ni-
fios? ¢Coémo las usan? Tenia la impresion de
que se arreglaban muy bien en e mundo de
la “semiografia’, pero queria verificarlo. No
suponia que hubiera alguna relacion entre la
capacidad de interpretar un icono y la posi-
bilidad de leer una paabra. Redizaria esta
actividad porgque cada vez era mayor la can-
tidad de informacion que-se transmite “se-
miograficamente” y los nifios deberian
aprender a arreglarse con dla tanto como
con la escritura afabética

También su relacion con € dominio de las
cifras habia cambiado. En la escuela, las ci-
fras se usan, casi exclusivamente, para ano-
tar cantidades y hacer cuentas, pero resulta
que las cifras aparecen y se usan en multi-
ples contextos. En nuestra cultura, las cifras
representan una gran variedad de conceptos
numericos y cuantitativos: describen series
0 conjuntos de objetos discretos; describen
medidas (peso, dtura, pero iguamente ta
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Ilas de ropa y voltge); se usan como etique-
tas para identificar objetos, distinguiéndolos
de otros, como en & caso de los nimeros te-
lefénicos o de las direcciones. Tienen funcio-
nes informativas, pero también prescripti-
vas, como, por gemplo, en relacién a las pe-
liculas prohibidas para menores o de la hora
de ir a dormir. Hay mditiples convenciones
para escribir los nimeros y para traducirlos
verbamente, y no tenemos por qué suponer
que estas diferencias estén claras para los
nifios. La idea era dedicarse a explorar tex-
tos numéricos con € mismo cuidado con que
exploraban otros tipos de texto, no relacio-
nandose con las cifras sblo en funcién del
cdculo. Los nifios aprenderian, entonces, a
escribir sus nimeros de teléfono y sus direc-
ciones, y compararian sus talles y sus tallas.
Cuando visitaran la tienda, verian como es-
tan organizadas las prendas por talle y cu&
les son los precios de los distintos articul os.
Discutirian, ademas, las relaciones de precio
-cudes son mas caros y cuades més bara
tos, aun antes de que los nifios hayan es-
tudiado las grandes cantidades o € valor po-
sicional. Trabgaria sobre las intuiciones de
los nifios. Ella sabia, por sus propios hijos,
ademas de por los trabgjos que habian co-
mentado en € curso, que las “intuiciones’
respecto a las cantidades dinero no corrian
pargjas con e programa de mateméticas y
que los nifios saben que mil pesetas son Méas
gue quinientas pesetas aungue no tengan
muy claro que 250 son menos que 300.

Otro de los temas que trabgjaria de forma
diferente es € de la produccién de textos
Desde € principio trabgjaria la produccion
textual como un proceso que incluye distin-
tas fases: generacion de ideas, consulta a
otras fuentes o “expertos’, seleccion y deci-
sion, pre-texto, revision. La fases no son obli-
gatorias, dependen de las circunstancias de
produccién, de los propésitos, de la audien-
Cia, pero su potencialidad debia ser recono-
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cida por € nifio desde e principio. Al plan-
tear la redaccion de una invitacion a los pa
dres, por gemplo, discutirian en pequefios
grupos qué poner -eso puede ser conside-
rado una fase de generacion de ideas, pe-
ro les daria un modelo de invitaciones escri-
tas otros anos para que no tuvieran que “in-
ventar” un formato adecuado de invitacion y
pudieran pedir todos los datos necesarios
para llegar a redactar una invitacion que
cumpla su funcidon comunicativa. Selecciona
rian, pues, qué poner y redactarian un pri-
mer borrador. Es posible que ese fuera e me-
jor momento para comparar 1o que habian
hecho los diversos grupos y decidir un texto
Unico. El texto decidido podria ser entonces
copiado en la pizarra, copiado luego por ca
da nifio en papel de carta y enviado por co-
rreo.

Claro que para llevar a cabo estas ideas
tendria que aumentar mucho maés € trabgo
en pequefios grupos, todo 1o que habia dise-
fiado no tenia sentido si no habia un buen ni-
vel de interaccion entre los nifios. Era cons-
ciente de las dificultades de trabgjar en gru-
po. Los nifios son muy diferentes y a algunos
les resulta dificil arreglarse con los comparie-
ros sin un adulto actuando de intermediario;
otros aprovechan la ocasién para dar rienda
suelta a toda su energia y se pueden produ-
cir dtuaciones dificiles de controlar. Tam-
bién la evaduacion del progreso de cada uno
es complicada cuando trabajan en grupo. Lo
haria lentamente: al principio, tareas cortas;
asimismo, se sentaria con cada uno de los
grupos, ensefidndoles a interactuar, pautan-
do los intercambios. Habria, obviamente,
momentos de trabgjo colectivo y momentos
de trabgjo en grupos. Con paciencia, 1o con-
seguiria.

Sabia que llegarian nifios con distinto ni-
vel, que algunos sabrian mucho acerca de lo
relacionado con la lectura y la escritura, y
otros, muy poco. Solia preocuparse enorme-

mente por las diferencias de nivel, pero este
ano trataria de aprovecharlas. Obviamente,
cuando todos los nifios deben aprender la
misma letra o las mismas silabas, @ mismo
tiempo, es un problema que algunos sepan
mucho y otros muy poco. En, cambio, s, de
acuerdo con esta organizecion del aprendi-
zgje, gran parte de la tarea debia ser rediza-
da entre los nifios, podria llegar a ser mejor
gue estuvieran en distintos niveles.

La maestra de tercero se encontraba algo
dubitativa y temerosa. Era un grupo bastan-
te inquieto. Su compafiero habia trabajado
duro los dos cursos anteriores, y €lla no tenia
tanta experiencia. Habia acabado sus estu-
dios hacia poco mas de dos afios y era su pri-
mer trabgjo de turno completo. También ela
habia participado en € reciclge, aungque lo
que habia escuchado no le resultaba tan no-
vedoso como a sus compafieros. La impor-
tancia de permitir que los nifios exploraran
el material escrito, que escribieran esponté
neamente, que trabajaran en grupo, y, sobre
todo, la concepcion de la lectura como proce-
so de transaccién entre €l texto y las expec-
tativas del lector eran para ella temas cono-
cidos. Aunque no habia tenido aln la oportu-
nidad de aplicarlos, los habia estudiado en la
escuela de formacion de profesores.

Pensaba organizar “situaciones de lectu-
ra’ como sSituaciones de ensefianza recipro-
ca. Estas consistian en lo siguiente: e grupo
de adumnos con su tutor -la profesora o un
nifio mas grande de otro curso- leian juntos
un texto, pero habia roles definidos arede-
dor de la situacion de lectura. Los roles no
eran fijos, sino que eran cambiantes segun €
texto. Duraban lo que durara la lecturay da
boracion de un texto. Uno de los integrantes
tenia, por gemplo, €l rol de preguntar pala
bras “dificiles’. Debia preguntar, por lo tan-
to, su lectura del texto estaria orientada por
esa funcion. Otro de los integrantes podia te-
ner el rol de memoria del texto; o sea, cada



vez gue acababa una sesion debia decir qué
habian leido, y cada vez que comenzaba otra
sesion debia recordar a grupo lo que habian
lerdo la dltima sesion. S el que actuaba como
memoria del grupo queria escribir para re-
cordar mejor, podia hacerlo, pero no era obli-
gatorio. Otro de los integrantes tenia la tarea
de interrumpir si no se entendia, Obviamen-
te, debia decir qué era lo que no habia enten-
dido; eso ayudaba enormemente a grupo.
Otro tenia la obligacién de hacer preguntas
sobre el texto; otro, la de coleccionar pala-
bras o frases bonitas, interesantes o curio-
sas, en un fichero que se adjuntaria a cada
texto leido.

En los trabajos que habian leido sobre en-
seflanza reciproca, funcionaba bien. Muchos
de los textos leidos -ensayos, poesias, rela
tos, etc.- acababan incluyendo resimenes,
listas de preguntas, listas de definiciones,
listas de construcciones que a los nifios les
habian Ilamado la atencién. Obviamente, la
maestra o € tutor del grupo debia pasar al-
guna vez por cada rol, para ir ensefiando a
los nifios como cumplirlo, pero, una vez que
aprendian cémo hacerlo, podia ser muy (til.
Ademas de lo rdacionado con la compren-
sion del texto, le parecia fundamenta la di-
versidad de roles y € que los nifios vieran a
su maestra resumiendo, preguntando pala
bras dificiles, interrumpiendo para pedir ex-
plicaciones de lo que no entiende.

Otra idea sumamente Util era la de recu-
rrir a nifios mayores, de otras clases, para
gue actuaran como tutores. Sus propios ni-
fos, los de tercero, irian ai parvulario aleer a
los pequefios en € rincon de biblioteca. De
esa manera, deberian preparar la lectura y
su papd de lectores. Al mismo tiempo, los de
sexto vendrian a su clase a actuar de tutores
y deberian ellos mismos preparar los textos
y estudiar los roles. Serian situaciones de in-
teraccion reales y necesarias. Ella no podia
atender los cinco grupos en las clases de lec-
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tura; tener la ayuda de los nifios mayores so-
lucionaba un problema real y aportaba bene-
ficios secundarios.

Tenia € firme propdsito de conseguir que
sus alumnos disfrutaran de la produccién de
textos, que fueran capaces de escribir un in-
forme de las observaciones realizadas, una
nota justificando su inasistencia a clase o so-
licitando materiales de estudio. Que pudie-
ran redactar por si mismos “problemas de
mateméticas’ y la descripcion de los perso-
najes para la obra de titeres.

Aungue uno de los objetivos curriculares
mas en boga mientras estudiaba se referia a
la necesidad de que los nifios aprendan dis-
tintos géneros literarios, a ella nunca le ha
bia convencido tal como estaba planteado.
¢Qué significa aprender distintos géneros?
¢Esque la verbalizaciéon explicita de las ca
racteristicas propias de cada género mejora-
ra la calidad de la produccion o la compren-
sion lectora? Durante € curso de reciclge
habian discutido numerosas investigaciones
en diversas lenguas que mostraban que los
nifios ya llegan a la escuela con un conoci-
miento bésico acerca de las variedades del
lenguagje escrito. Por gjemplo, distinguen en-
tre escribir una carta, describir una casa,
contar un cuento, escribir una poesia o re-
dactar una noticia periodistica. El problema
no radica en la distinciéon entre géneros, por-
gue los géneros son “actos de habla trans-
formados’, y la capacidad de producir actos
de habla diferenciados por sus funciones co-
municativas especificas es adquirida muy
tempranamente. El problema radica en la ca-
lidad de las producciones. Las producciones
eran distintas en su organizacién y su conte-
nido, segun las restricciones propias de cada
género, pero eran pobres. Los nifios escri-
bian cartas que no poseian ni la organiza-
cién ni e contenido de un relato de aventu-
ras --eran cartas, pero eran cartas aburri-
das, en las cuales se notaba que € nifio no



—
> SO

reinwmen MINISTERIO DE CULTURA Y EDUCACION DE LA NACION

tenia qué decir. El problema no consistia en
gue aprendieran a diferenciar o a ser sens-
bles a las restricciones dd género --ese co-
nocimiento ya formaba parte de su compe
tencia linglistica basica-, sino de lograr
que escribieran mejor. Ella se proponia megjo-
rar la calidad de los textos.

Habian discutido dos modelos que apa
rentemente explicaban los procesos de
produccién textual. Segin uno de los mo-
delos, e solicitar a una persona escribir un
texto -un cuento, una carta 0 una poesia so-
bre un tema determinado- moviliza ciertas
asociaciones 0 recuerdos de manera que la
persona (nifio o adulto) empieza a escribir y
llega hasta € final de su texto movida paso a
paso por esas asociaciones 0 recuerdos; es-
cribe lo que va pensando a medida que se le
va ocurriendo. El resultado de esta manera
de escribir no es, necesariamente, un texto
incoherente. Los nifios (y los adultos) tienen
suficiente conocimiento automatizado del
lengugje para generar piezas de discurso re-
lativamente coherentes, paso a paso. El pro-
blema con estos textos es que suelen ser ru-
tinarios, lineadles, clichés, escritos para cum-
plir con el profesor o con algun pariente que
se enfada S no recibe una carta de vez en
cuando. Al leer esos textos, a lector no le su-
cede nada, no recibe ninguna informacién
especialmente novedosa, no se encuentra
con ninguna argumentacion demoledora ni
tiene tampoco la oportunidad de conmover-
se con alguna metafora o comparacion origi-
nal. Tampoco a escritor le sucede nada con-
movedor, simplemente ha cumplido con una
instruccion.

Existe otra manera de producir textos, ta
vez més dificil y mucho més comprometida.
Segln esta, hemos de pensar antes de escri-
bir, seleccionar que decir y cdmo decirlo, re-
chazar algunas ideas y elaborar otras. Al es-
cribir de esta manera puede suceder que de-
sechemos algunos borradores o tengamos

gue volver a empezar varias veces. El pro-
ducto final de este proceso no tiene por qué
ser una pieza literaria 0 un informe cientifico
acabado, pero es € resultado de un trabajo
mentalmente comprometido que suele reor-
ganizar nuestro propio conocimiento acerca
de lo que estamos escribiendo. El propdsito
de llegar a escribir de esta otra forma no ra-
dica en la eventuaidad de una produccion li-
teraria ni en la necesidad de que cada nifio
se transforme en un escritor profesional. La
idea es que & proceso de produccién de un
texto -aungue sea una invitacion de cum-
pleafios- sirva como reorganizador de las
propias ideas y expresiones linglisticas, y
no sélo como disparador de lo que podemos
producir automaticamente.

Paracomenzar a trabajar (jdespués de to-
do estaban sdlo en € tercer curso!) en la di-
reccion de una “transformacion del conoci-
miento” en situaciones de produccion de
textos, habia elegido dos €jes de tarea didac-
tica 1) laintervencion en e proceso y en las
condiciones de produccion, y 2) la utilizacion
de textos producidos por otro como modelo
de referencia

En relacion a primer gje, pensaba en in-
tervenciones de digtinto “acance’, agunas
a corto alcance y otras a més largo. EI nom-
bre de los distintos tipos de intervencion tie-
ne gue ver con la distancia entre la interven-
cion y € supuesto producto. Las de corto al-
cance son intervenciones en e texto que es-
ta todavia por producirse. Como gemplo de
este tipo de intervencion podria sugerirles a
los nifios que antes de empezar a escribir
anotasen en otra hoja lo que quieren decir (lo
que diran primero, lo que diran después y
como acabarén) y también lo que no quieren
decir. Por supuesto que estas sugerencias
solo tienen sentido si el nifio tiene claro a
quién y para qué escribe. Por eso, ése sera €
encuadre genera de cualquiera de las activi-
dades de produccion textua. La propuesta



de escribir vendra siempre a satisfacer algu-
na necesidad (aunque no sea mas que la ne-
cesidad de escribir). El punto es como ir mas
alla de este encuadre general, provocando
una produccién mentalmente comprometida.

Las intervenciones a largo alcance se de-
sarrollan durante semanas, o aun meses. Por
giemplo cuando se organizan una serie de
actividades -orales, de lectura, de escritura,
de re-escritura- preparativas para la con-
feccién de un determinado tipo de texto. Y
ése era justamente el proyecto que habia
planificado llevar a cabo este afio. Queria
trabagjar sisteméticamente la presentacion
de informes.

Escribir un informe sobre un tema es una
de las tareas que con maés frecuencia se en-
caran en la escuela. Se hace no solo en lacla
se de lengua, sino en todas las asignaturas.
Los propdsitos pueden ser mudltiples, pero
es, evidentemente, la forma que utilizamos
més frecuentemente para evaluar s € nifio
ha asimilado & material estudiado en clase.
En este planteo no hay duda que la Unica au-
diencia para la que se produce € informe es
el maestro. ¢Serd posible integrar la necesi-
dad de investigacion, integracion temdtica y
evaluacion escolar con e aprendizgje de la
composicion y la exploracion de géneros di-
versos?

El camino que hasta entonces habia se-
guido era e siguiente: habia trabgjado € te-
ma en clase, encargaba luego la tarea, € ni-
fio consultaba algunas enciclopedias y, en d
mejor de los casos, presentaba un informe
acompafiado de ilustraciones recortadas o
fotocopiadas parafraseando algunos pérra-
fos de distintas enciclopedias.

El proyecto que habia disefiado era ago
distinto.

Los aumnos empezarian € “proyecto de
investigacion” a promediar e afio, y pasa
rian nueve o diez semanas trabgjando en €.
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El tema del proyecto seria, por gemplo, €
cuerpo humano. No hay duda de su interés
intrinseco para nifios de todas las edades, de
alli su inclusién como tema Curricular desde
el parvulario. Existe una enorme cantidad de
material sobre e tema: libros, revistas, enci-
clopedias, poemas, canciones, etc., y puede
ser enfocado desde muchisimas perspecti-
vas. Habia decidido enfocarlo desde las des-
trezas y las dificultades.

La biblioteca se llenaria con todas las re-
vistas de deporte y profesiones en las cuales
estdn comprometidas y deben ser entrena
das destrezas fisicas especiales. Las mejores
y més interesantes descripciones de las par-
tes, funciones y habilidades de nuestro cuer-
po las encontramos en relacion al terus, fat-
bol, natacion, gimnasia. Los detalles més vi-
vidos de nuestra estructura muscular apare-
cen en los levantadores de pesas; de nuestro
aparato respiratorio, en los apinistas y ex-
ploradores submarinos, y qué mejor *que los
contornos corporales de una modelo.

Los nifios se encargarian de recopilar “ha
zafas deportivas’, records que se hubieran
superado o0 barreras que se hubieran venci-
do: ciegos que juegan a fuatbol, bailarines
sordos, baloncelistas en sillas de ruedas,
pintores paraplégjicos, etc. Los dos extremos
de lo excepciona considerados simulténea y
aternativamente. Explorarian asi las posibi-
lidades y las limitaciones de nuestro cuerpo.
Cada nifio deberia “concentrarse” en una
destreza 0 en un deporte, y ela supervisaria
las elecciones, asegurandose que € nifio tie-
ne clara su eleccion y dispone del material
necesario para reaizar su trabgo.

Como primera tarea directamente rela-
cionada con el tema elegido, cada nifio
pensaria 30 preguntas alrededor del tema
(este nimero exagerado tiene e sentido de
forzar la exploracién desde distintos as-
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pectos y a digtintos niveles).

Aungue algunos protestaran a saber la
cantidad, estaba segura de que superarian
en mucho lo solicitado y acabarian formulan-
do cuestiones originales que luego les ayu-
darian en la blsgueda. Algunos nifios po-
drian descubrir que la habilidad o € deporte
elegido no les entusiasma O no les inspira
suficientemente para realizar las preguntas.
En tal caso, podrian cambiar € tema -pero
una sola vez y en esa fase de desarrollo del
proyecto. Una vez aportadas las preguntas
que cada nifio en clase hubiera pensado, las
categorizarian. Es decir, decidirian las cate-
gorias de informacién a las cuades las pre-
guntas apuntan.

Este comienzo les orienta y les comprome-
te en la blsgueda. Obviamente antes de que
eligieran e tema O formulasen las preguntas
habrian hojeado, comentado y discutido el
materia disponible. No se puede elegir un
tema en € vacio. Al regresar al material de
lectura lo harian congtrefiidos por e tema,
por las preguntas que ellos mismos se hubie-
ran formulado y por la categorizacion de in-
formacion redlizada entre todos.

Pardelamente, se seguiria leyendo en cla
se material sobre “el proyecto genera”. No
se leeria un solo tipo de texto: se consulta-
rian enciclopedias sobre los deportes o limi-
taciones que los nifios hubieran elegido y se
andlizarian a igua que cualquier otro texto
en cuanto a su claridad, su manera de ofre-
cer informacion, etc. La seccién de deportes
del periddico se hojearia cada dia buscando
informacién de nuevas o diferentes hazafias,
0 los avisos publicitarios promocionando cal-
zado deportivo o0 alimento para deportistas.
Las constricciones teméticas debian estar
claras, asi como la restriccién de lo elegido
por’ cada nifio, pero las formas discursivas
que se leen y discuten en clase podian ser
variadas. Como proximo paso € nifio deberia

@

elegir en que forma discursiva presentaria
su informe. Estas podrian ser:

— Entrada de enciclopedia (descrip-
cion/definicion).
— Reportgje (didlogo/conversacion).

- Autobiografia (del deportista/minus-
vélido, en primera persona).

— Historia (relato en tercera persona).
— Poema.

El nifio incorporaria asi una nueva restric-
cién a su trabgjo: ademés del temay las pre-
guntas agregaria €l género.

Mientras leyera & material y cada nifio
trabgjara sobre su propio tema, incorporaria
asi una novedad: un horario de consulta in-
dividual. Cada dia se anotarian los nifios que
quisieran una consulta individual. No podian
anotarse mas de tres por dia. Con cada uno,
comentaria sobre la marcha del trabgjo y da-
ria sugerencias. Después de la primera con-
sulta, les indicaria la conveniencia de prepa-
rar “un esguema’. En otras paabras, debe-
rian indicar cémo distribuirian las categorias
de informacion en € tipo concreto de texto
que hubieran elegido. El esgquema es una he-
rramienta de trabgjo que sirve para organi-
zar 1o que se quiere decir. Es probable que €
resultado fina fuera algo diferente, pero les
ayudaria en e primer borrador.

Habia pensado alternativas adicionales:
visitar instalaciones deportivas, entrevistar
deportistas, médicos o dietistas que se ocu-
pan de dar a los nifios los consgos necesa
rios para tener mas energia, mejor equilibrio,
etc. Aun no tenia decidido cud elegiria Pe-
ro, sobre todo, se habia propuesto no dejar
do lado, a pesar de sus propias resistencias,
las excepciones. Si visitaban un gimnasio, vi-
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sitarian también la seccién de fisioterapia de
un hospital 0 € entrenamiento de balocen-
tistas en silla de ruedas.

Respecto del segundo ge, la utilizaciéon de
modelos de referencia, trataria de que los ni-
fios tuvieran acceso y pudieran usar como
“modelo” textos correspondientes a los gé-
neros que estuvieran trabgjando, tanto si se
trataba de una receta de cocina, de un tele-
grama, una carta, un articulo cientifico 0 una
poesia.

Habia elegido algunos grandes autores:
Borges, Ecco, Perec, Cda, Pla. Esa cuestion
la tenia fascinada, aunque también aprehen-
siva. Siempre habia escuchado la importan-
cia de que los libros “estuvieran a nivel de
los nifios’. Eso convertia a ciertos autores en
prohibidos, porque no son para nifios. En es-
tos momentos abordaria la cuestion exacta-
mente a revés, en lugar de decidir qué no
entienden, comprobaria qué entienden y
buscaria multiples maneras de que llegasen
a entender. Elegiria segin € interés, actuali-
dad o calidad estética de los autores, y veria
qué entiende un nifio de ocho o nueve anos.
Tenia muchas ideas para trabagjar a partir de
los textos de referencia

Por egemplo, parafrasear, decir 1o mismo
usando distintas palabras. Verian asi cuan-
tas maneras diferentes hay para transmitir
mensagjes similares, y trabgarian sobre las
relaciones sintécticas y sernamicas sin que
fuera una clase de gramética. Obviamente,
ni € decir lo mismo con otras palabras ni €
imitar la manera de escribir de autores con-
sagrados o profesionales de la escritura de-
bia plantearse como un mero egjercicio de
lengugje. Los objetivos eran otros. La ade-
cuacion a las circunstancias enunciativas es
una habilidad fundamental en nuestra vida
cotidiana. Hablarle a director de la escuela
como € espera que hablemos; aprender a di-
rigirnos a un extrafo, nifio o adulto; explicar-
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nos con propiedad para conseguir o que ne-
cesitamos en una dependencia publica o en
una tienda, son habilidades comunicativas
gue pueden pulirse y desarrollarse. Una ma
nera de hacerlo es ubicdndonos en situacion
de tener que decir lo mismo de otra manera
o de imitar cdmo hacen los periodistas para
explicar las noticias, los escritores para con-
tar los cuentos, escribir las guias de vige o
las recetas de cocina. Una de las cosas que
permite la escritura es volver a lo que otros
ya han hecho o continuar € discurso donde
otros lo han acabado y, partiendo de lo he-
cho, poder superarlo. No es necesario que en
cada acto de produccién el nifio deba rein-
ventar la literatura s puede enterarse de c6-
mo lo han hecho otros y seguir adelante. La
invencion puede producirse mas fécilmente
contando con modelos de referencia

En & planteo de los objetivos curriculares,
tanto profesores como alumnos coinciden en
la necesidad de que los nifios sean capaces
no solo de utilizar @ lengugje, sino de refle-
xionar sobre é. Aungue no esta probado s la
reflexion sobre € lenguaje megjora su uso, su
fluidez o su riqueza, es razonable suponer
que algun efecto tendrd Lo que sucede es
gue la necesidad de reflexionar sobre € len-
guge se resuelve cas inevitablemente pro-
poniendo ejercicios de gramética, analisis
morfolégico o sintéctico. Ahora sabia que ha
bia mdiltiples situaciones de reflexion sobre
el lenguaje que no eran gercicios de gramé
tica. Cuando pedimos a un usuario decir “lo
mismo de otra manerd’ (porque no lo hemos
entendido, o porque debe adecuarse a otras
circunstancias comunicativas) lo llevamos a
una reflexion y a una necesidad de separar la
forma de expresién y su contenido, y, sin em-
bargo, no se trata de un gercicio de grama
tica. Mejor dicho, €l sujeto esta haciendo
gramética, ya que debe categorizar, sustituir
y reconocer la organizacion sintéctica de lo
gue debe parafrasear, pero no esta resolvien-
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do un gercicio, sino utilizando € lenguaje
reflexivamente para cumplir con otro propé-
sito comunicativo.

Queria que fuera un afio interesante para
sus alumnos y para si misma. Sabia que s
ella misma no se sentia interesada por los te-
mas que ensefiaba 0 no disfrutaba del mate-
rial de lectura que proponia a sus alumnos,
dificilmente podria lograr que los nifios se in-
teresaran y trabgjaran con entusiasmo y se-
riedad. Muchos hablan de que los nifios tie-
nen que estar motivados, €ella pensaba que
la que mas motivada debe estar es la maes-
tra.

Los contrastes que definen una
postura pedagdégica

Retornaré agui algunas de las lineas coin-
cidentes en las reflexiones de este grupo de
docentes, y dlo nos servird como primera
sistematizacién de la postura pedagogica
gue se deduce de las investigaciones psico-
linguisticas.

1. No se considera el escribir sélo como una
habilidad motora, sino como un conoci-
miento complejo. Considerado como ha-
bilidad motora, € escribir se circunscribe
al procedimiento de trazar las letras. Co-
mo conocimiento complegjo, en cambio, la
habilidad motora queda incluida, pero,
entre otras clases y niveles de conoci-
miento. Las profesoras cuyas reflexiones
hemos seguido no piensan en las letras,
palabras u. oraciones que deben ensefiar
a trazar, sino en las multiples situaciones
en las que € escribir es necesario, reco-
mendable y adecuado. No olvidan ni las
formas de las letras, ni la importancia de
escribir correctamente (este tema es tan
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importante para los profesores como para
los nifios), pero no convierten estos as-

pectos del escribir en € centro de su pe-

dagogia. Se preocupan por € contenido y

el interés de las informaciones que se
transmiten p se producen por escrito, no

por las combinaciones de letras o sonidos

gue son mas faciles para los nifios. Son

conscientes de que € uso de la escritura
ha producido una diversidad de modos

discursivos (poesias, relatos, informes pe-

riodisticos, anuncios publicitarios) y me-

ditan acerca de los modos de compren-

sion de los diferentes tipos de texto, de
su utilidad o del placer estético que pro-

duciran. Se preguntan qué sabran los ni-

fios acerca de las correspondencias entre

letras y sonidos, qué sabran acerca de los

ditintos géneros literarios, qué entende-

ran de un texto, cOmo interpretaran un le-

trero antes de.. saber leer convencional-

mente, cdbmo compararan entre escrituras

producidas por otros. Es decir, ‘interpre-

tan € escribir como un conocimiento que
incluye tanto un saber formal como un sa

ber instrumental. Y en ningln momento

parecen asumir que € saber instrumental

deba ser un requisito previo del saber for-

mal.

2. No se considera necesario (ni posible) se-
parar el aprender a escribir del escribir.
Ni en las situaciones de uso (de la escri-
tura) ni en los materiales de lectura se se-
paran estas dos fases. Cuando €l nifio es-
cribe, aprende a escribir, y cuando apren-
de a escribir, escribe. Es cierto que en €
proceso de produccion de lo escrito hay
mUiltiples fases y diversas combinaciones
de esas fases; dependiendo de los objeti-
vos, de la situacion y/o ddl tipo de texto,
etc. Una serie de fases puede ser: 1) ge-
nerar ideas; 2) planificar mentalmente
gué poner por escrito; 3) poner por escri-



to lo pensado y llegar a un primer borra-
dor; 4) revisar e primer borrador; 5) arro-
jarlo a la papelera, y 6) sdir a tomar un
chocolate. Otra combinacion de fases
puede ser 1) mirar € diccionario; 2) bus-
car todas las palabras que contengan co-
mo Unica vocal la ‘a’; 3) confeccionar una
lista con las que encuentre; y 4) inventar
una descripcion que las incluya. Cual-
quier secuencia de fases puede ser cum-
plimentada tanto por un escritor profesio-
nal como por un alumno de primer ciclo
de escuela primaria; ninguna es mas o
menos aconsgjable en si para aprender a
escribir o para escribir, depende de los
objetivos.

. Se considera el escribir y el leer como ac-
tividades diversas, cada una con sus par-
ticularidades. Ni el aprender a escribir es
una consecuencia del aprender a leer, ni
su inversa. Lalecturay los gercicios de
copia 0 completamiento constituian tradi-
cionamente & mayor peso curricular de
los primeros cursos del ciclo inicial. La su-
posicion era que mal podria escribir a-
guien que no supiera leer. La mayoria de
las actividades de escritura se considera
ban como consecuencia o inversion de las
de lectura. Las profesoras cuyas reflexio-
nes hemos seguido, en cambio, recono-
cen la importancia de ambas actividades
desde € principio de la escolaridad. Des-
de e parvulario, @ nifio serd puesto en
posicién de escritor y/o de lector.1 ¢Por
qué en posicién de? Porque no siempre
escribira materialmente o leerq material-
mente. Por gemplo, cuando le dicta a un
compafiero para gque este escriba, estara
en posicion de escritor, aunque no esté
escribiendo materialmente. Cuando lee lo
que acaba de escribir, asume por un mo-
mento la posicion de lector, aunque esté
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escribiendo. Hay diversas maneras de es-
cribir y de leer. Escribir lo que otro dicta
es muy diferente de escribir lo que uno
mismo ha pensado. Escribir siguiendo in-
dicaciones precisas de espacio, organiza-
cién textua y contenido es muy diferente
de escribir Sin un tema o una organiza-
cion pre-definidas. Leer para escribir un
articulo es una manera de leer muy dife-
rente a la de leer para leer. Esta variedad
de maneras de escribir y leer es la que las
profesoras han concientizado y sobre ella
diseflaran multiples actividades de escri-
tura 'y lectura

4. Se considera el escribir tanto una activi-

dad individual como un producto de la in-
teraccion grupal. Un aspecto notable en
las reflexiones de las profesoras es e én-
fasis puesto en la diversidad de las situa-
ciones de produccion, no solo en cuanto a
la unidad linglistica que se trabaja (paa
bras, frases, textos, distintos géneros) o
al tipo de intervencion, sino en lo que po-
driamos Ilamar e componente “socia”
del proceso de produccién. En la organi-
zacion tradicional de clase, cada nifio es-
cribe o lee individualmente, pero todos
habitualmente escriben o leen 1o mismo.

En & proceso real de produccion de un
texto hay momentos de reflexién solitaria
y elaboracion persona (el escritor consi-
go mismo) y momentos en los cuales €
escritor dialoga, conversa, discute, lee.
Esos distintos momentos no tienen un or-
den fijo ni uniforme y serén més o menos
intensos y prolongados dependiendo de
multiplicided de factores. Pero la escuela
propicia habitualmente la produccion en
paraelo: los nifios tienen que escribir ca-
da uno consigo mismo, pero todos sobre
lo mismo. Esta es una situacion de pro-
duccion que dificilmente encontramos en
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ambitos no escolares. Ahora bien, la si- 5. Se distingue entre un orden de ensefianza

tuacion de produccién escolar es una Si-
tuacion de produccion tan legitima como
cualquier otraa no estamos proponiendo
eiminarla. El problema se plantea cuan-
do ésta se convierte- en la situacion de
produccion Unica o privilegiada. Las pro-
fesoras imaginaron otras posibilidades.
Un grupo de cuatro o cinco nifios que de-
ben redactar la invitacion para la reunién
de padres. de cinco propuestas probable-
mente diferentes debera sdir, eventual-
mente, un Unico texto; otro grupo de cua
tro nifios que han leido @ mismo cuento
pero deben relatarlo cada uno desde otro
persongje; saldrdn cuatro versiones dife-
rentes de un solo texto; un nifio Mas
grande que lee a otros més pequefios; un
grupo de padres que lee con un grupo de
nifios, etc. Ademas, aun en situaciones
en las cuaes todos los nifios escriban lo
mismo, esperan tomar ventgja de las dife-
rencias y de los contrastes. Es decir, des-
de esta perspectiva se valoriza la hetero-
geneidad, tanto entre sujetos como entre
temas, o aspectos del conocimiento.

y un orden del aprendizaje. La investiga-
cién psicoldgica posihilitdé el descubri-
miento de un cierto orden en las digtintas
maneras como se comprende un fendme-
no. Pero, las profesoras cuyas reflexiones
seguimos tienen claro que conocer € or-
den de adquisicién ayuda a comprender
las respuestas de los nifios, sus dificulta
des, sus maneras de ver e mundo, pero
no dicta e orden de ensefianza.

Este es un punto muy delicado porque las
primeras aplicaciones de estas ideas lle-
varon a una “espera pedagégica’.
gue esperar que €l nifio fuera pasando
por las diferentes etapas. Se pasd de su-
poner que € orden del aprendizaje era €
de la ensefianza a suponer que la ense-
flanza no debe siquiera plantearse. La
postura pedagdgica que estamos defen-
diendo rechaza este planteo. Desde esta
postura es fundamental que el maestro
conozca lo que los nifios saben, pero su
obligacion socia es ayudarlos a llegar alo
gue ain no saben y prepararlos ‘para ir
mucho mas ala de lo que é mismo sabe.

1. Aunque @ diccionario indique que “escritor” es quien materialmente escribe (Moliner, 1989), € tér-

mino sugiere a profesiona del escribir. Con e término lector no pensamos necesariamente en el pro-
fesional, pero s en € que lee asiduamente. Obviamente utilizaremos ambos terminos no en el sen-
tido de profesional de la escritura o asiduo de lalectura, sino para designar al que realizala activi-

dad de escribir o leer.

Habia
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GRAVES, DONALD H.:
Estructurar un aula
donde se lea y se escriba.
Bs. As., Ed. Aique, 1992.

Robbie tenia solo seis afios, pero era un experto en cerdos. Su familia tenia un
criadero, y Robbie regularmente exponia productos de esa actividad en laferiadel dis-
trito. Robbie dibujaba cerdos, escribia sobre cerdos y estaba encantado de ser el exper-
to de la clase en ese tema.

Su maestra, la sefiora Porter, se esforzaba mucho por lograr que € incluyeramas
informacion en su escritura. El dialogo que sigue demuestra la comprension que Rob-
bie tenia de la escritura en relacion con € discurso oral.
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SrRA. P.: Robbie, no tenia idea de que una chancha tenia tantos chanchitos. ¢No se te
ocurri6 poner esa informacién en tu texto?

Roesie: ¢Por qué lo voy a poner? Se lo acabo de decir a usted.

SRrRA. P.: Es cierto, me lo dijiste, pero los otros chicos no estdn acA cComo pueden co-
nocer esta informacion? ¢No te parece que es importante para ellos entender
cuantos cerditos puede tener una cerda?

RosBIE: Seguro. Pero s quieren saber me pueden peguntar y yo les digo.

SrRA. P.: Eso también es cierto, Raobbie. ¢Pero qué pasa cuando vos fatés, como fatas-
te e viernes? cQuién les puede explicar?

Rossie: Bueno, no lo habia pensado. Me parece que mejor pongo algo de eso en e pa
pel.

Tanto Robbie como la maestra estan luchando por comprender cabalmente qué
significala escrituray qué lugar ocupa. Después de la entrevista, la Sra. Porter comen-
t0: “Y 0 estaba descubriendo junto con Robbie cual es €l papel de laescritura. Y solo al
final, cuando le pregunte como se hace cuando €l autor no esta presente paradar lain-
formacion, yo misma me di cuenta de una de las funciones més importantes de la escri-
tura’.

Los nifios muy pequefios encuentran dificil concebir momentos en que su escritu-
ra sea leida por otros sin estar ellos presentes. Esta es una de las transiciones necesa-
rias que todos hacemos cuando pasamos del discurso oral al escrito. En cierta medida,
nunca termino de superar la sorpresa que siento cuando alguien se me acercay me di-
ce: “Estaba leyendo su texto en Artes del Lengugje y me gusté esa parte en que cuen-
ta del chico que hablaba a mismo tiempo que escribia’. El milagro de la letra nunca de-
ja de sorprenderme. Existe cuando no estamos presentes; las palabras de mis amigos
pueden estar conmigo cuando las leo en mi living a atardecer, aunque €elos estén a mi-
les de kilometros. Escribir me ayuda a descubrir cosas de mi mismo que no sabia o, si
alguin problema me tiene perplejo, escribo hasta que algo surge de la pagina.

A casl todos los escritores, y a cualquier maestro que escriba, estas caracteristi-
cas de la escritura les resultan obvias, pero son tan importantes para nosotros que de-
bemos tratar de ayudar alos chicos a comprender en mayor detalle el milagro de escri-
bir. Se ha ensefiado tantas veces aleer bajo el apotegma de “algun dia vas a necesitar
esto; tenés que escribir”... Una buena ensefianza de la escritura es aguélla en la que
permitimos que |os nifios descubran el lugar que ella ocupa en sus vidas, aqui y ahora,
no en algun abstracto futuro. También es aquella en la que exploramos y confirmamos
juntos la relacion de la escritura con la ordidad y con la lectura
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Las Acciones contenidas en este capitulo estdn destinadas a usarse cuando la
oportunidad lo justifique, dado que parten de constataciones que la propia clase ya ha
realizado por si misma. Por jemplo, cuando los nifios Ilevan una cronica de una serie
de hechos, y esa informacion vuelve a usarse, sefido o comento la funcion irreemplaza-
ble que cumple en ese caso €l texto escrito

Accion:
Ayudar a los alumnos a comprender la perdurabilidad de la escritura

Cuando Robbie hablaba sobre los cerditos con su maestra, la Sra. Porter, trataba
Su escritura como trataba su oralidad. No se daba cuenta de que otros podian obtener
informacién de sus palabras aun cuando é no estuviera presente: la informacion esta-
ria guardada en palabras silenciosas estampadas sobre €l papel. A diferencia del len-
guaje oral, donde la transferencia de informacion se detiene cuando €l hablante cesaen
su discurso, la escritura perdura.

L os maestros como la Sra. Porter ayudan a los nifios a comprender el poder de la
palabra escrita porgue llaman la atencién sobre las cosas que la palabra escrita puede
hacer. Pruebe algunos de los siguientes enfoques de esta Accidn para ayudar a sus ni-
nos a ampliar sus conocimientos sobre |os beneficios irremplazables de la escritura.

. Lleve carpetas de archivos. Constituyen para los nifios una evidencia palpable de como se
acumulan su informacién y su conocimiento.

. Mantenga conversaciones con la clase. ;Qué puede hacerse con la escritura que no pue-
de hacerse hablando? ;Qué puede hacer el habla oral que no puede la escritura? ;y qué no
puede la lectura?

. Use textos anteriores. Recurra a un texto que ha sido escrito por un nifio meses o sema-
nas antes, para consultar informacion o para mostrar los avances. Desarrolle un sentido de
trayectoria.

. Lleve registros de las investigaciones, observaciones y datos matematicos que los nifios
reunen, y use la informacion posteriormente para evidenciar lo duradero de la escritura.

Lea trabajos de los nifios cuando ellos no estan presentes. No lo haga como una practica
regular, pero hagalo lo suficiente como para que los chicos vean que su trabajo sigue ac-
tuando cuando ellos no estan. Comente el texto con la clase cuando el chico regrese, de
modo de que él comprenda que las palabras existen aunque el autor no esté presente.

. Haga conocer libros publicados por nifios. Cuando otros chicos leen € libro de un nifio y
expresan sus respuestas, el chico puede darse cuenta de como sus palabras pueden tam-
bién obrar sobre personas de otros lugares y de otros tiempos.
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Accion:;
Ayudar a los nifos a entender que _
tomando notas se puede almacenar informacion

Unavez terminados, |0s trabajos escritos rara vez son retornados y vueltos a usar
en e aula. Los chicos pueden leer un libro publicado por otro nifio, y en este sentido s
se vuelve a usar la escrituray se genera una nocion de permanencia, tanto en el escri-
tor como en € lector. Pero laescritura ala que me refiero aqui es la escritura portadora
de informaciones que seran necesarias en otro momento y lugar. Por gemplo, S los chi-
cos llevan registros diarios de los habitos de |os patitos, las conclusiones que elaboren
sobre el comportamiento de estos animales, a final de la semana, requeriran el uso de
. toda la informacién que han recol ectado.

L os estudios de | os jovenes aprendientes muestran que hay pocos acontecimien-
tos en sus vidas en los que tienen necesidad de volver atras y usar informacion previa
de algun tipo: releer un texto, reexaminar un problema de maternaticas o repensar un
problema socia en laclase. Las demandas del curriculum no dan tiempo paralarefle-
xion o el reexamen de lainformacion acumulada. La escrituraen diariosintimos, lare-
flexion diaria, e mantenimiento de registros sistematicos y las entrevistas contribuyen
adar unavisién de lainformacion diferente de la que proviene de las episddicas revi-
siones de habilidades o relecturas de cuentos.

Es necesario que |os nifios aprendan a adquirir informacion de los librosy de las
personas. La mayor parte de su experiencia hasta é momento ha sido recordar informa
cion que oyen de otros nifios. Si se trata de recordar informacién mas pormenorizada pa
ra usarla en otro momento, hace falta que tomen notas. La toma de notas es una tarea
muy exigente porque € oyente/lector debe abstraer informacion a ingtante. La toma de
notas de lalectura es menos dificil que ladel discurso oral, ya que al lector le esta per-
mitido volver atras y releer en busca de la informacion esencidl.

Cuando los nifios toman notas mientras alguien habla, deben saber como conden-
sar los sustantivos y verbos y abstraer las ideas para conservar lo esencial de lainfor-
macion. Después, el lector puede reconstituir €l resto del texto. En esta instancia, las
notas nos muestran cOMo unas pocas palabras pueden dar cuenta de un hecho mas ex-
tenso.

Haga sesiones de prueba con un proyector para que los nifios puedan observar
como se hace esa tarea. A veces yo llevo un objeto para que ellos me interroguen, en
este caso un timer:

Don: Haganme preguntas para averiguar todo lo que puedan sobre este objeto.

CHicos: ¢ Qué es?
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Don: Un medidor de tiempo. [Escribo “ ‘medidor de tiempo” en una columna 1.
CHCOs: ¢Para qué lo usa?

Don: Lo uso para tomar e tiempo de agunas cosas. [Escribo “tomar e tiempo” en
la pizarra].

CHI COS:  ¢A que cosas les toma € tiempo?

Don: Cuando estoy trabado, escribo cualquier cosa viga durante diez minutos. Pongo
este medidor de tiempo para que suene en diez minutos. Es muy Util. ¢Qué pa
labras puedo poner aqui que los ayuden a ustedes a ver 1o que yo estaba dicien-
do?[Escribo “ diez minutos” “ estoy trabado” “algo vigjo”].

Después de seridlar esas pocas palabras abstraidas de nuestra entrevista, veo s
los chicos pueden recordar de qué estabamos hablando. Incluso puedo volver con esas
notas al clia siguiente para ver si hos ayudan a recordar. En todas las etapas, estaré in-
teresado en ver quien puede recordar, tanto el dia en que hacemos el trabajo como los
dias subsiguientes, qué cosas estan sustituidas por esos vocablos sueltos. Hay algunos
chicos que aprenden a hacer esto ya en segundo grado, y otros a quienes todavia les si-
gue costando cuando entran a la universidad Abstraer, recortar informacién, redactar
resimenes y registrar datos para usarlos mas tarde son herramientas que se pueden in-
troducir en la carrera escolar de un nifio mucho antes de lo que se lo hace actualmente,
a condicion de que los nirios puedan sentir que en otro tiempo y lugar la informacion re-
sumida les hara falta.

Después de que los nifios han aprendido a hacer satisfactoriamente algunos resu-
menes, siguiendome en el proyector o en papeles murales, les pido que intenten hacer-
me otra entrevista, pero esta vez tomando sus propias notas. Usando las notas que ellos
tomen, recordaremos o que sucedi6 en la charla

Accion: _
Ayudar a los nifios a comprender
gue la escritura implica descubrimientos

A un escritor le lleva un tiempo experimentar € gozo del descubrimiento en la es-
critura. Al principio, los nifios pequefios creen que las palabras van directamente de sUS
cabezas a la pagina. Cuando pido a un nifio con una pagina parcialmente llena que me
expligue qué pasara después, por |o general puede decirme con bastante precision qué
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palabras vaa usar hasta el final del escrito. Un poco mas tarde, puedo controlar las pa-
labras de la pagina con lo que €l nifio me ha dicho, ya que la correspondencia es muy
estrecha. Pero e ha experimentado muy poca sorpresa en su escritura.

Esta particular fase de “en mi cabeza, en el papel” no durademasiado s el chico
hace experiencias con diversos publicos o auditorios. Los buenos auditorios permiten a
los jovenes escritores escuchar su escritura a medida que escriben. Desarrollan e sen-
tido de la opcidn, de las. alternativas, de la narracion, de latrama o de los detalles in-
formativos. Al principio, los chicos se molestan con las aternativas: “En tercer grado
escribia bien; ahora no puedo”. Se enfrentan a las opciones con un ato grado de inde-
cision. Pero los problemas son también oportunidades de descubrimiento, y éste es el
gran goce de escribir. Es indispensable que los maestros traten los problemas que los
chicos tengan para escribir como oportunidades para nuevos descubrimientos, porque
es uno de los aspectos mas importantes y mas motivadores de la escritura. Los escrito-
res profesionales escriben para descubrir; nosotros necesitamos reconocer esas oportu-
nidades en que los Nifios pueden empezar a escucharse, a observarse y a tomar con-
ciencia de las nuevas mgenes.

A través de mi propia escritura muestro a la clase como descubro cosas nuevas
cuando escribo. “Oh, habia olvidado todo sobre aquello. No me acordaba nada hasta
que empece a ecribir este texto. Eso es 1o que hace la escritura: ayuda a recordar, y por
lo tanto, a descubrir” Lo que sigue es un gemplo en & que yo hablaba en voz ata mien-
tras escribia en el proyector (el texto escrito esta en bastardilla).

Don: Voy aescribir sobre mi perra Sadie. Cuando fuimos de vacaciones era como s
ellatambién supiera que estabamos de vacaciones. CPensaron alguna vez en las
vacaciones de un perro? Ahora voy a escribir, y cuando lo haga, voy a necesitar
observar y escuchar. Voy a tratar de ver imégenes en mi mente, y de escuchar
palabras que se correspondan con esas imagenes. Ahora voy a escribir la prime-
ra linea. Vean.

Durante nuestra larga marcha hacia el lago, Sadie dormia, hecha un ovillo en €l
suelo del auto.

Don: Lo primero que yo escuchaba era un resoplido, una especie de jadeo a mis es
paldas. Asi que lo que recuerdo en este punto es un sonido. Luego la vi. ¢Qué les
parece que Vvi?

Nifos: La perra en € asiento de atrés.
Don: Y escribiré eso, pero estoy tratando de recordar qué aspecto tenia. Estoy tratan-

do de ver. Recuerdo que estaba un poco comica. Ah, no. Ahora recuerdo. Ahora
puedo ver. Voy a escribir eso.
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Luego, cuando nos aproximabamos al lago, ella parecio sentir el aroma del agua.
Recuerdo una especie de resoplido y de bufido a mis espaldas. Me di vuelta y mi-
ré. Parecia un perro feliz. Tenia las orejas hacia atras y sus 0jos mostraban el mis-
mo aspecto de satisfaccion gue tiene cuando estoy por darle su cena. Cada tan-
to, Sadie sacudia la cabeza y olisqueaba algo, y me miraba como diciendo ‘*casi
llegamos’ y se mantenia alerta con todo el cuerpo a lo que estaba por suceder.

Don: He escrito aqui algunas cosas para que ustedes puedan ver a la perra. Diganme
lo que ven. Diganme lo que les gustaria ver, qué les gustaria que yo hubiera es-
crito aqui para que ustedes lo vieran.

Nifos: eDe qué color es? No sabemos de qué color es la perra. ¢Es grande? ¢Muerde?

Don: Muy bien. Creo que puedo poner ago de eso. ¢Donde deberia ponerlo para que
a ustedes les venga bien?

NiNos: Més atrés, cuando ella se despierta en € asiento.

Don: Bien. Trataré de ayudar de esta forma. Veamos cémo queda. [Los agregados
propuestos no estan en bastardilla.]

Durante nuestra larga marcha hacia el lago Sadie dormia, hecha un ovillo en €l

piso del auto. Sadie es una linda perra de pelo tostado, cuyo lomo es ato como la si-
lla en la que ustedes se sientan para desayunar.

poN: jEh! Me doy cuenta de que aqui hay ago que puede confundirlos. Pero veamos
primero qué atura se imaginan ustedes que tiene Sadie. Veamos qué imagen les
he creado en la mente.

NiRo: Es de este tamafio [indica |a altura de la silla. con respaldo incluido].

OTro NiIRo: NoO, é queria decir la parte donde te sentas.

Don: Bueno; ustedes no pueden tener ninguna seguridad, asi que voy a ser més preci-

so asi me pueden decir con mas exactitud qué altura tiene mi perra. Escribiré “al-
ta como e asiento de la slla en que ustedes se sientan a desayunar”.

NifNo: ¢ESo es cuando estd parada, sentada o corriendo?

Don: Buena pregunta. Lo intentaré de nuevo.
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Cuando camina, su lomo es alto como el asiento de la silla en que ustedes toman
el desayuno.

Nifo: Nuestras sillas pueden ser de diferentes aturas.

Don: Cierto. pero es posible que la mayoria de las sillas de ustedes sean iguaes. Pero
tienen razon, ustedes pueden tener imégenes diferentes de su altura porque sus
sillas son diferentes.Me da un poco de trabgo crearme en mi mente una imagen
gue se aproxime a la que ustedes tienen.

Escribiré un poco mas para que puedan ver a Sadie. Ahora puedo verla sdtando
dd auto, y voy a escribir 1o que ela va a hacer despues. Haré una descripcion.

La deje salir del auto y ella empezo a correr en circulos como un mediocampista
de fatbol en domingo. Mi perra tiene ocho anos, pero corre y juega como un ca-
chorrito. La lengua parecia colgar de su boca, como si no la pudiera controlar, y
sus 0jos tenian una mirada alocada e indomita. Hasta tenia los labios estirados,
como s sonriera. Finalmente se detuvo, resoplando furiosamente. Golpeé las ma-
nos y le dije: “Todo tuyo, Sadie”, y ella se dispar6 de nuevo, corriendo y dando
vueltas en circulos salvajes alrededor de los arboles y de la mesa de picnic, subien-
do y bajando sin parar los escalones de la entrada.

Don: Empecé con la perra en € suelo y podia verla en € suelo. Mi primer recuerdo fue
de como resollaba y olisqueaba en € asiento trasero. Di vuelta la cabeza y la vi
ali. Traté de recordar qué aspecto tenia, y luego traté de pintarlo con palabras,
poniendo los detalles de lo que veia, especialmente cuando sali del auto y se pu-
SO0 a correr. Mas que nada recuerdo su cara con ese aspecto enloquecido y feliz
que indicaba que a fin dla estaba de vacaciones. Después la vi corriendo. Mis
palabras representan 1o que vi, pero para eso primero tuve que ver. Quiero que
ustedes vean lo que yo vi y darles suficientes detalles como para que se hagan
su propia representacion. Creo que ése es uno de los milagros de la escritura: €
escritor ofrece imégenes a lector, para que este pueda sentir lo que sintio € es
critor.

Trato de mostrar como la escritura también nos coloca frente a posibles eleccio-
nes, y luego como aparecen los descubrimientos cuando €lijo, después de escuchar lo
que dice mi texto y tratar de visuaizarlo. “¢/Que ven?, pregunto mientras hablo en voz
dta a la clase. Esa pregunta o proceso muestra que escucho lo que he esorito.
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Accion:
Que los chicos se ayuden mutuamente a ver

Pruebe esta tarea una vez gque ya ha hecho con los nifios composiciones como la
gue yo hice en €l proyector. Pida a los aumnos que tomen un texto que ya tengan es-
crito y que elijan algunas lineas para usarlas como base de nuevas imagenes. También,
s 1o desean, pueden escribir unos pocos renglones sobre un tema diferente. Ahora, tra-
bajando en grupos de dos, pida a un nij?0 que lea en voz alta su texto a su campanero.
El compafiero dice que imagenes ve o hace preguntas a autor para suscitar nuevas imé
genes. El autor se pone entonces atrabajar y escribe sobre algunas de las imagenes que
el compafiero hizo surgir durante la entrevista. Eso no debe llevar mas de diez minutos.
Con d tiempo, los chicos podran tomar la iniciativa de redizar entrevistas con otros pa-
ra ayudarse a buscar las iméagenes que necesitan para su escritura.

Accion:
Buscar una escritura que pueda ser de utilidad a los demas

Quiero escribir para construir algo que tenga sentido para mi. Pero si yo soy
veraz en € temay he escuchado mi texto con suficiente atencién, también hare un
aporte a los demés miembros de la clase. Me propongo que los nifios se den cuenta
de que escribir mueve a los otros a actuar, a dar informacion sobre su pensamiento
0 sSu escritura, y es tanto una fuente de disfrute como un medio de suscitar nuevos
pensamientos, nuevos relatos y nuevas informaciones entre sus comparieros de cla-
se.

Los nifios del primer grado de Pat Mclure en la Mast Way School de Lee, New
Hampshire, compilan cada afio un libro informativo sobre el nacimiento y cria de sus
pollitos. Otras clases de la misma escuela encuentran en esos registros datos Utiles
para su propio trabagjo con pollitos. La maestra conserva los libros afio a afio, de mo-
do que los chicos pueden encontrarse con descubrimientos que en algunos anos apa-
recen pero en otros no.

Algunos ninos se hacen “expertos’ en ciertos autores o temas, tales como ani-
males prehistoricos o unicornios. Sus escritos se convierten en una fuente de refe-
rencia para otros. Hago notar esto a mis aumnos, tratando de que lo perciban en sus
propios trabgjos. “¢De qué manera te ayudo ese texto? ¢En qué te ayudo ese libro?
¢Conocés a alguien a guien este libro le podria resultar Gtil?*, son preguntas que rea-
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lizo a final de la sesion de intercambio de textos, acrecentando asi su nocién de lo
gue pueden hacer los libros. No pasa mucho tiempo antes de que los propios chicos
empiecen a hablar acerca de que servicios les prestan sus escritos.

Los bibliotecarios pueden encargar a los nifios que escriban libros para la bi-
blioteca, sobre determinados temas que se piden y sobre los que hay poco o nada
Los nifios son capaces de componer libros de areas curriculares, para ser distribui-
dos en la clase 0 en la biblioteca. Se fijan altas normas de calidad para esos trabgos,
y el encargo ayuda a los ninos a ver coOmo sus textos pueden causar efectos sobre los
demas.

Reflexion: N _ _
Considerar las fuerzas positivas y negativas de la escritura

La mayoria de las personas tienen vividas memorias de cuando aprendian a es-
cribir. En 1978, redlicé un estudio parala Fundacién Ford sobre el status de la escritu-
ra en Estados Unidos. Entrevistarnos a gente de todos los estilos de vida, jovenes y vie-
jos, sin excluir a escritores profesionales y les pedimos que compartieran con Nosotros
cualquier recuerdo que estuviera conectado con su aprendizaje de la escritura. Uno tras
otro, los encuestados relataron la dolorosay embarazosa experiencia de las tachaduras
en rojo O las respuestas triviales tales como “bien”, “ma”, “regular” o “me gusté cdmo
trataste este tema’.

Mas adelante, en las entrevistas yo pedia: “ Cuéntenos algo sobre maestros que
usted haya tenido que vieron algo que usted queria decir y lo ayudaron a decirlo”. La
mayoria de los encuestados no pudieron mencionar a ninguno; algunos mencionaron a
una persona, y nadie menciond a mas de dos. Muy pocos de |os entrevistados escribian
en su vida adulta, @ menos que su ocupacion se los exigiera. Todos teman historias per-
sonaes que no solo los hacian sentir inadecuados como escritores, Sino que tambien les
impedian eegir la escritura como medio importante de pensamiento y expresion. Quie-
nes optaban por escribir, en cambio, 1o hacian bajo la influencia de algin maestro o
mentor no escolar. Un buen docente, al ayudar alos alumnos en el proceso de la escri-
tura, contribuye enormemente d desarrollo futuro de esas personas como sujetos de es-
critura.

Reflexione un momento y hagase una lista de recuerdos asociados con sus pro-
pias experiencias de escritura. Yo haré la reflexion junto con usted para mostrarle 1o que
quiero decir (ver figura 4-1) y comentaré mi lista cuando la haya terminado. Observe
gue en la primera columna pongo €l grado, luego el nombre del docente, y luego € re-
cuerdo. También tengo a la derecha una columna para recuerdos o remembranzas que
no pertenezcan ala escuela. Anotaré unas pocas palabras como ayuda memoria para el
comentario posterior.
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Figura 4-1 Recuerdos de la escritura

A medida que reviso mi historial de escritura me siento sorprendido por lo esca-
so de mis recuerdos de la escuela primaria. Recuerdo dos composiciones de tercer gra-
do, pero quiza sea porque mi madre las habia guardado. Mi més fuerte remembranza

de aquella época tiene que ver con mi mala letra. Los suspiros de mis maestros son peo-
res recuerdos que sus criticas abiertas.
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En séptimo grado, Albie Underwood y yo decidimos escribir un libro fuerade la
escuela. Inspirados por una serie de libros que habiamos leido sobre West Point, sobre
el comienzo de la Segunda Guerra Mundial, y por las ansias de ganar dinero con un
best-seller, empezamos nuestro libro. En el capitulo 3 nos habiamos quedado sin com-
bustible, pero esa escritura sigue siendo el recuerdo mas significativo de mis primeros
nueve anos en la escuela.

En décimo grado2 la Sra. Florence Dower, la primera 'y Unica profesora que lo hi-
zo, respondia a nuestros borradores de escritura. Leia nuestros trabajos, percibia nues-
tros suefios y nos ayudaba a reescribir hasta que pudiéramos darles forma concreta. Tu-
ve que esperar veintinueve anos hasta encontrarme con Donald Murray, durante mi pri-
mer afio como profesor en la Universdad de New Hampshire, para recibir de nuevo ese
tipo de ayuda. Sin duda muchos otros han ayudado en todo el camino, pero hay algo de
irrepetible en la persona que transmite a un escritor la sensacion de que tiene posibili-
dades y luego lo ayuda concretamente con preguntas y asesoramiento durante la tarea.

Durante muchisimo tiempo, el término escritura significd caligrafia. Eso ensom-
brece cualquier recopilacion de escritos de mis afios de escuela demental. Yo odiaba es-
cribir porgue la primera respuesta de la maestra era: “Donald, copia de nuevo esto. No
pusiste cuidado. Esforzate un poco més’. Mi segundo y tercer intento nunca eran mu-
cho mejores que @ primero. En la desesperacion, cuando entre en € ciclo intermedio me
volqué hacia laletra de imprenta.

Mientras examina su propio perfil, hagase estas preguntas:

. Su recuerdo mas positivo del aprendizaje de la escritura. ¢Qué hizo € maestro
para ayudarlo?

. Su recuerdo mas negativo del aprendizgje de la escritura. ¢Como contribuy6 €
maestro para ese recuerdo desgraciado?

. ¢Que papel ocuparon los problemas con la caligrafia, la ortografia, la puntua-
cion o la gramatica en la construccion de su concepto de si mismo como escri-
tor?

. ¢En qué medida usa, en la actualidad, |a escritura como medio de expresion
personal? ¢En que medida su historia personal contribuye a su uso o no de la
escritura?

Usted puede plantearse una accion con los alumnos en la que se revisen sus bre-
ves trayectorias personales como escritores. ¢Que los ha ayudado? ¢Hay algun texto es-
crito por dlos que les resulte especidmente memorable? ¢Han escrito textos de los que
hayan aprendido mas que de otros? ¢Qué aspectos de la historia de su escritura desea-
rian megjorar?
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Algunos nifios encuentran dolorosas esas recordaciones, especidmente s las
sienten como imperfectas o punitivas. Los chicos que han pasado més tiempo en la es-
cuela, y gue pueden recordar algunos momentos dificiles con la escritura, suelen tener
una opinion negativa de los textos y de su acumulacion. Linda Rief (1984) estudio la no-
cion gque teman los estudiantes de la escuela media acerca de la recepcion de sus tex-
tos en relacion con la actitud que asumian frente a la conservacion de los trabajos, y
descubrié tres grupos diferentes.

A laautora de lainvestigacion le inquiet6 que algunos de sus alumnos teman las
carpetas vacias. Sabia que habian estado escribiendo, pero no podia encontrar ninguno
de sus trabgjos. “Lo perdi... estaba mal; lo tire... no se”. Como su estudio se centraba
en la recepcion de la produccion escrita, Rief descubrié que los chicos que estaban en
esta categoria escribian solo para €ella, para la profesora. Para ellos la escritura era un
encargo que se gjecutaba para el docente y que solo servia para poner en evidencia sus
imperfecciones personales. Tal como ellos lo percibian, la acumulacion de escritos en
una carpeta era la acumulacion de sus fracasos personales.

El segundo grupo guardaba sblo sus trabajos buenos y desechaba los que no le
gustaban, con lo que mostraba algunos atisbos de sentido de la recepcién. La mayoria,
sin embargo, escribia todavia para €l docente, pero muchos de ehos podian mencionar
una o dos personas a quienes la lectura de sus textos podria interesarles.

El tercer grupo guardaba en sus carpetas todo o que escribia. Mas aln, algunos
conservaban textos del primer grado. Su sentido del auditorio era amplio y diversifica-
do: podian citar a muchos potenciales lectores de sus trabajos. Teman un alto sentido
de su historia personal y del éxito. Mas alin, si se los interrogaba acerca de sus planes
futuros de escritura, podian ofrecer Unalarga lista de tépicos posibles. Laricay confia-
da trayectoria de su escritura contribuia a que se sintieran interesados por 10s nuevos
planes y temas.

A través de su investigacion, Rief constato la importancia del auditorio y de la
conciencia de una trayectoria persona a través de la actividad escritural. Muchos de
sus alumnos cambiaron y las carpetas empezaron a abultarse, pero como se trataba de
estudiantes del nivel medio, latarea fue mucho mas dificultosa que con los alumnos de
los primeros grados. Los maestros de primer grado, en cambio, rara vez mencionan el
problema de las carpetas vacias.

Reflexion final

La escritura es una de las pruebas mas concretas de que alguien existe. Obser-
ven la fascinacion de los nifios peguenos cuando miran sus garabatos y dibujos en un
papel: “Y o hice esas marcas, yo existo”, es el mensgje que se trasunta en sus caras. Una
carpeta donde se acumulan los textos producidos a lo largo de un afio, 0 més, es una
prueba alin mayor de esa existencia.
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En una época de desarraigo de las familias y las comunidades, en la que existen
pocas evidencias concretas de nuestras creaciones, una carpeta de escritura una co-
leccion de la propia expresion y las propias ideas- se convierte en una base de refe-
rencia personal.

La “higtoria’ comienza en e momento en que pongo una palabra en € papd. Las
palabras que hablan acerca de una experiencia personal 0 expresan una opinion acerca
de la comida de la cafeteria envejecen en el mismo instante en que llegan a la pagina;
pero cuando esas palabras constituyen un historial de experiencia vivida -un sentido
artesanal de la escritura, un sentido de creacion de algo que se comparte con los com-
paileros- provee una base de lanzamiento para el pensamiento futuro. Da, a escritor,
confianza en que los planes en que ha estado trabagjando en el pasado pueden funcio-
nar en el futuro.

Es importante que los nifios a los que ensefiamos tengan la sensacién de que co-
sas puede hacer la escritura. Es igualmente importante que nosotros tengamos la no-
cion de qué cosas puede la escritura. La palabra que escribo en la pagina crea unaima-
gen de mi propio pasado. Puede ser un anzuelo que atraiga una larga serie de recuer-
dos que se van aincorporar dentro de una narracion de tipo personal, o puede ser una
guia para internarse en las dificultades de un ensayo.

La escritura me ayuda a trascenderme a mi mismo en el espacio y € tiempo.
Cuando releo un texto que escribi hace meses, veo como he cambiado desde entonces,
0 puedo sumergirme en una cronica que escribi hace muchos afios, pararevivir ese dia,
0 para recuperar informacion. Son los milagros de la escritura. Cuando escribo algo, eso
puede ser Util para el maestro del aula de enfrente o para los familiares de otra ciudad,
todo a causa de la permanencia de la letra. Con la letra escrita se puede revivir un an-
tiguo recuerdo o atesorar las palabras de un amigo.

Las Acciones de este capitulo estan pensadas no para ser usadas como una uni-
dad o0 secuencia, sino como recordatorios de |os poderes de la escritura. Uselas cuando
la experiencia resulte evidente paratodala clase. Por ejemplo, cuando un nifio hagare-
ferencia a un texto escrito meses antes, induzca a la clase a ver como, por medio de la
eﬁlcritura, se ha congelado una experiencia para volver a experimentarla en otro tiempo
y lugar.

Notas

1 - Se refiere a “publicaciones” escolares para usar en la biblioteca del aula o de la escuela. (N. del E.)
2 - Equivalente al tercer afio de escuela secundaria en la Argentina. (N. del E.)
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Relatar, escribir y dictar son actividades lin-
glisticas digtintas, aunque todas expresiones
de la misma capacidad discursiva de componer
textos. La capacidad de componer textos, que
se desarrolla a lo largo ddl tiempo, puede deve-
nir a fina del proceso bastante independiente
de la actividad que le dio origen (Gould, 1980).
Pero, desde un punto de vista evolutivo, las di-
ferencias entre estas actividades parecen im-
portantes, sobre todo en los nifios durante la
alfabetizacion inicial, cuya capacidad de com-
posicién todavia no estd consolidada. También
fueron importantes los diferentes papeles que,
desde € punto de vista histérico, desempefia-
ron cada una de dichas actividades. Td vez la
menos difundida pero la mas popularizada ha-
ya sido la actividad de dictado, particularmen-
te presente en aguellos contextos culturales e
histéricos cuya escritura estaba poco difundi-
da. La historia de la cultura escrita ha descrito
la importancia asumida por la figura del escri-
biente. El escribiente era no sdlo un escritor
para los analfabetos, sino también un lector, es
decir un intermediario entre la cultura escrita y
la cultura oral (Petrucci, 1978).

En € presente articulo nos proponemos des-
cribir las caracteristicas de la actividad lingliis-
tica de dictado, desde otra perspectiva: la dd
dictante cuando la llevan a cabo nifios de entre
6y 8 afios.

RELATAR, ESCRI BI R, DI CTAR

El dictado es una actividad linglistica que
posee muchas de las caracteristicas de la pro-
duccién oral (aunque produzca un texto auto-
suficiente, e dictante utiliza recursos prosodi-
cos, por gemplo para sefidar las diferencias



entre lo que se dice smplemente y lo que se
dice para que se pueda escribir, tiene que te-
ner un cierto control del proceso, de manera
que se respeten las exigencias de quien es
cribe) y muchas otras caracteristicas de la
produccion escrita (el dictante tiene delante
de si a escribiente, pero no d interlocutor; €
texto puede ser revisado y corregido, y pue-
de leerse también para distinguir entre lo
que esta escrito y lo que todavia tiene que
escribirse: el dictante tiene que pensar y
producir € texto oramente pero como s fue-
ra ecrito).

Creemos que la actividad de dictado per-
mite acceder a estudiar algunos aspectos del
proceso de composicion porque constituye
una forma muy explicita de escribir, es un
escribir en voz dta o un “hablar € lenguaje
escrito” (en términos de Sulzby, 1986). Por
otra parte, se trata de una capacidad que pa-
rece ser bastante precoz (Pontecorvo, Zuc-
chermaglio, 1989; Sulzby, 1986; Teberosky,
1992). En efecto, los nifios y nifias de 4 6 5
aflos demuestran una cierta habilidad para
distinguir entre dos actividades distintas,
como el habla coloquial y e dictado, pero en-
cuentran serias dificultades para distinguir
entre relatar y dictar una historia. Durante
desarrollo de la escolaridad, € dominio de
estas habilidades parece aumentar y € dic-
tado se convierte cada vez més en un escri-
bir en voz dtay se distancia del relato oral
(por glemplo, se dicta la ortografia o se res-
petan las exigencias del escribente, Ponte-
corvo y Zuchermaglio, 1989).

En € periodo inicial de la afabetizacion,
en gue € nifio todavia no domina € aspecto
gréfico de la escritura, los textos dictados
parecen ser mejores que los textos escritos y
ello porque en & dictado & nino no se en-
frenta a los problemas materiales propios de
la escritura, y ademés puede concentrar sus
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esfuerzos en e contenido y la forma

LA CAPACIDAD DE LOS NINOS
EN EDAD ESCOLAR

Partiendo de las premisas que acabamos
de describir, analizamos las respuestas de
unos nifios de entre 6 y 8 afios a pedirles
gue contaran a un escribiente adulto una
historia inventada por ellos. ¢Qué estrate-
gias utilizaron para distinguir e relato del
dictado? ¢;Qué unidades se han localizado
como unidades de dictado? ¢Qué estrategias
se han adoptado para € control del proceso
de dictado (ritmo del dictado, recuperacion
de la informacién cuando se pierde quien es-
cribe)? ¢Como han distinguido los nifios en-
tre lo que se puede escribir y lo que hay que
decir para que otra persona pueda escribir?

Los gjemplos que presentamos pertene-
cen a historias dictadas por 28 nifios italia-
nos que asisten a los primeros tres cursos de
la Escuela Primaria. Para que las respuestas
fueran lo més esponténeas posibles € escri-
biente no podia hacer preguntas a nifio y s6-
lo podia intervenir para pedirle que dictara
més despacio, s e nifio lo hacia demasiado
rapido.

= Las unidades y la rapidez
del dictado.

De los textos a nuestra disposicién se des-
prende que los nifios contestaron de manera
diferente cuando se les pidié que inventaran
y que dictaran una historia. Se observa tam-
bién que para los nifios € dictado de un tex-
to no es un proceso automético, sino por
contrario necesita un control que es esen-
cialmente pragmético. Agrupando los textos
similares obtuvimos una clasificacion de dis-
tintos tipos de dictado basada en € tipo de




> Jocint

miamsen MINISTERIO DE CULTURA Y EDUCACION DE LA NACION

unidades de dictado producidas. Las unida-
des de dictado se han ido determinado con
arreglo a la entonacién de la voz, la presen-
cia de pausas y la rapidez de dictado.

Cuando se les pidid que dictaran, los ni-
fios -sobre todo los del primer curso-, in-
terpretaron que debian dictar una palabra
después de otra. Un dictado de este tipo se
caracteriza por un ritmo muy regular, des
pués de todas las unidades dictadas hay una
pausa mas o menos larga, y corresponde a
una sola palabra. Hay excepciones (aungue
no constantes ni frecuentes) al dictado de
unidades compuestas por Unicas palabras
gue ofrecen informacién sobre cémo los
nifios comprenden la cadencia de las paa
bras. Por gemplo, parece haber categorias
de palabras que se consideran unidas, es €
caso de los articulos y los nombres, del auxi-
liar y € verbo, de los pronombres y los ver-
bos.

Mauro (8 afos) dicta una palabra después
de otra y a veces junta los articulos y los
nombres en la misma unidad de dictado, co-
mo en € caso siguiente:

Questal. . .

bambina/. . .

corv. . .

laehm, ;como se chiama?
“la carrozzinad”

Esta/...

nifa/...

con/...

el mmh, ;cémo se llama?
“el cochecito”...

Se observa gjemplos de hipersegmenta-
cion de las palabras muy parecidos a los que
se pueden encontrar en la escritura espont&

nea de los nifios y nifias en las primeras fa-
ses de afabetizacion. Por gemplo, dictan:
in/... sieme/... (jun/to), dieci/... milalire
(diez/mil liras), &... dosso/... (en/cima). Otro
tipo de dictado, en muchos aspectos pareci-
do a anterior, se caracteriza por unidades de
corta duracién que aternan a veces con €
dictado de una palabra después de otra (de
duracién de una media de dos o tras paa
bras), por un ritmo la mayoria de las veces
regular y por una rapidez constantemente
adecuada a ritmo del escribiente.

Cuando las unidades de dictado son més
largas (generamente mas de tres palabras),
e conflicto entre la actividad de contar y la
actividad de dictar resulta més evidente. Es-
te conflicto algunas veces se resuelve con la
produccion de unidades largas seguidas a
menudo por largas pausas y por un control
particular de la actividad del escribiente, de
manera que sélo se inicie nuevamente € dic-
tado cuando € escribiente esta listo.

En muchos casos, también en presencia
de unidades no muy largas, € control del rit-
mo y de la rapidez del dictado es irregular,
provocando la esporadica intervenciéon del
escribiente. El ritmo puede ser alterado por
la produccion de unidades demasiado largas
0 por & aumento de la velocidad de emision
de las unidades de dictado en algunos pun-
tos del texto, volviendo a ser adecuado des-
pués de la intervencion dd escribiente.

La adaptacién del dictante a las exigen-
cias dd dictado no siempre es espontanea. A
veces € adulto tiene que intervenir al empe-
zar la prueba para que €l nifio respete €l
tiempo necesario para escribir. En estos ca
S0s se observa un cambio gradual de las mo-
dalidades de la narracion ora a las modali-
dades del cuento dictado. Después de pedir-
les que vayan mas despacio, los nifios gene-
ramente dictan mas despacio, gracias tam-



bién a las pausas més largas entre
las unidades de dictado y adquie-
ren un mayor control del proce-
S0, por ejemplo mirando al pa-
pel y esperando al escribien-
te.

Finalmente, hay textos
compuestos por unidades
largas, en los cuales € aspec-
to de la narracion prevalece®
sobre € dd dictado. En la pro-
duccion de estos textos se nota
una cierta dificultad de los nifios pa-
ra mantener una velocidad congstante y ade-
cuada, y e adulto se ve obligado a intervenir
con mayor frecuencia durante la prueba. A
pesar de eso, después de las intervenciones
de los adultos, los nifios adoptan un control
local del dictado.

= El control del proceso.

Generalmente, los nifios en edad escolar
parecen contestar de maneras diferentes
cuando se les pide que dicten una historia o
gue expliguen una historia, distinguiendo
entre la narraciéon y € dictado. Pero e con-
trol del proceso de dictado no es automético,
y la integracién entre la actividad de contar
(requerida en nuestra tareq) y la actividad de
dictar es una tarea complegja. ¢De qué mane-
ra los nifios gercen y mantienen e control
del proceso de dictado? Dictar una historia,
inventandola, requiere la plena capacidad
mnemonica del sujeto, sobre todo a corto
plazo. Las unidades de dictado no sdlo son
planificadas y dictadas, sino que también
hay que conservarlas en la memoria, sobre
todo durante las pausas necesarias para es-
cribirlas y para que e texto producido sea
coherente. Cuando € escribiente se pierde
hay que aplicar unas estrategias para la re-
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cuperacion de la informacion perdi-
_da Naturalmente eso es posible
N s6lo s d dictante sabe que la
funcion del escribiente es la
\ de escribir con fidelidad lo
1 que se dice y que la funcién
del dictante es la de produ-
cir y repetir literamente €
v/ mismo texto para que se es-
L/ criba

v Cuando € control del proce-
.~~~ s0 de dictado es dificil, la tentati-
~va de reanudar e discurso puede ser
menos eficaz. Stefano (7 afios) dicta unida
des largas sin respetar € ritmo del escribien-
te y cuando lo interrumpen sigue con € dic-
tado, sin considerar la informacion de la uni-
dad anterior a la interrupcion, o tan solo re-
cupera una parte minima de la unidad prece-
dente, sin averiguar donde se habia queda
do €l escribiente; como se observa en el
gemplo siguiente:

S. ... lo andiamo a cercare ahora cercavano
per tutto il paesaggio e non lo trovavano
ahora lanonna gli dice.. .

Os. Non correre dtrimenti non ce la faccio a
scrivere.,

s. ... gli dice andate a vedere agli altri pae-
s ahora vanno in Germania e vedono
una piccola cassetal. . .

S . .vamos a buscar entonces bus-
caban por todo € paisgie y no lo
encontraban entonces la abuela le
dice...

Ob. No corras porque s ho, ho consi-
go escribir.

s. .*.Lediceid aver alos otros pai-
ses entonces van a Alemania y

ven unacasital. . .
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- La repeticion: la repeticion de un seg-
mento dd texto, tanto después de una inte-
rrupcion como durante e dictado, es una de
las estrategias mas extendidas. Repetir, en
efecto, permite por un lado memorizar € tex-
to ya dictado, de manera que € texto sea co-
herente, y facilita la labor ddl escribiente. Es-
te tipo de estrategia puede utilizarse en
cualquier tipo de texto, incluidos los textos
dictados palabra por palabra y se puede aso-
ciar con € uso de pausas largas que permi-
ten que € escribiente lo copie.

-La combinacién de estrategias. otra ma-
nera de responder a las exigencias del escri-
biente es la del cambio de velocidad y de rit-
mos. Por eemplo Patrizio (7 afios), un nifio
gue no respeta los ritmos de escritura del es-
criba, asocia la estrategia de la repeticion
con un dictar mas despacio utilizando una
mayor fragmentacion dela unidad repetida:

P. Come facciamo a portarli a casa tutti
questi animali non hunno il posta pe’ us-
cire’

Os. Non correre Patrizio.

P. facciamo a/. ..
portarli/. .
acasal. ..
non hanno il posto per uscire/. . .

P. ¢Como podemos llevarlos a casa
‘todos estos animales? No tienen

donde salir.
Ob. No corras Patrizio
P.  Podemos!. .,
llevarlos/.. .
acasa/. ..

no tienen donde salir/. . .

En € gemplo de Patrizio, la repeticion de
la unidad no es completamente fid; a veces
puede ocurrir que las unidades también
sean modificadas después de una interrup-
cion. La repeticion garantiza plenamente la
recuperacion de la informacion, especial-
mente cuando no va asociada a control del
punto en € cua se ha detenido € escribien-
te.

« El control del producto.

El control de la tarea de transcripcion del
escribiente es un aspecto fundamental en €
proceso de dictar un texto. En la préctica,
dictar, implica delegar en @ escribiente solo
los aspetos ejecutivos de la escritura: todas
las decisicones relacionadas con la tarea de
composicion de un texto escrito son efectua
das por e dictante. Este control se puede
gjercer observando la hoja de papel mientras
se lleva a cabo la escritura, o preguntando
dénde se habian quedado, tanto s € que se
pierde es € escribiente, como s se pierde €
dictante.

Vaentina (7 afios) dicta unidades bastan-
te largas, pero antes de empezar a dictar, se
cerciora de que € escribiente esté prepara
do; después de la primera intervencion de
éste, pidiéndole que hable mas despacio,
ella adecua la velocidad dd dictado. Mien-
tras dicta observa la hoja y, tanto cuando la
interrumpen como cuando ella misa se para,
empieza a dictar de nuevo después de averi-
guar dénde habia llegado la transcripcion.
Lo interesante es que Vaentina parece dis-
tinguir los papeles y responsabilidades del
ecribiente y dd dictante, haciendo la pre-
gunta: “¢Donde estés?’ cuando el escriba la
interrumpe, y preguntando: “¢Doénde es-
toy?’ cuando se para €ella misma.

Antes ya hemos observado que dictar sig-



nifica producir oralmente un texto escrito;
eso indica que quien dicta debe preocuparse
tambien de que € texto producido tenga la
ortografia correcta, y de que respete ciertas
convenciones y e uso de la puntuacion. Wal-
ter (9 afios) por eemplo, controla la trans-
cripcion y cuando € escribiente se equivoca,
escribe @ nombre de la ciudad inventada y
da indicaciones para que € texto se escriba
de manera correcta.

= Ladistincién entre lo dichoy lo dictado.

Por ultimo, “escribir en voz ata’ requiere
la capacidad de distinguir lo que se dice a
escribiente como interlocutor y lo que se le
dice para que lo escriba, es decir, la capaci-
dad de distinguir lo dicho delo dictado. Es-
ta distincion se puede establecer con facili-
dad por medio de los rasgos prosodicos o pa
ralinglisticos. Por ejemplo Walter (9 afios) es
el Unico nifio que dicta también € titulo ded
relato; para indicar la diferencia entre titulo
y relato, con un ritmo muy regular y una pro-
nunciacion enfética, anuncia en voz ata “El
titulo”, y después enuncia en voz bagja € ti-
tulo de la historia. Es interesante notar que
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Walter utiliza también un tono de voz muy
bgjo para hacer comentarios. Al respecto, es
interesante e caso de una nula (Deborah, 7
anos) que, notando que € escribiente tam-
bién habia transcrito sus Ultimas palabras
“Yaesta', exclama: “Pero, ¢por qué lo escri-
bes? iHe dicho que la historia se acab6

aqui! “,

CONCLUSIONES

Los gemplos transcritos muestran cémo
la actividad de dictar es una actividad de
composicion compleja, totalmente distinta
de contar o de escribir. Las transcripciones
del dictado revelaron que los nifios y nifias
poseen una amplia variedad de estrategias
especificas que pueden ser utilizadas para €
control del proceso del dictado. Lo que pare-
ce evidente es que las diferentes estrategias
coexisten y se integran entre s, también en
e interior de un solo texto. Asi, hemos en-
contrado unidades cortas en e interior de
textos dictados palabra por palabra, como
también viceversa: partes dd texto dictadas
palabra por palabra en el interior de textos
compuestos por unidades més largas. Ade-
mas, hemos observado a los nifios y nifias y
sus digtintas reacciones a las solicitudes y
exigencias dd escribiente iguamente en €
interior del mismo texto.

Una variedad de tal forma permite obser-
var un control de lo dictado tanto como un
control sobre el proceso de dictado, que pa
rece ser de naturaleza fundamentalmente
pragmatica. El escribiente desarrolla un pa
pd importante en este sentido. En nuestra
experiencia € escribiente no tenia papd ac-
tivo, pero en diferentes contextos -particu-
larmente en los contextos didéacticos- se
puede imaginar una actividad de dictado en
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que las modaidades de intervencién de un
escribiente adulto lleven a la estimulacion
de una mayor confianza en € dictante 0 a
una actividad colectiva de dictado, donde d
papel del escribiente sea desarrollado por un
nifio.

Concluimos recordando brevemente unas

ventgjas del dictado como préctica didéctica
gue ocupa activamente a nifio:

El dictado se puede proponer a partir de
los 5/6 afios, 0 sea, a partir de las primeras
fases del proceso de alfabetizacion.

Ofrece una informacion més Util y abun-
dante que la obtenida con € dictado tradi-
cional, encaminado solo a control ortogra
fico. En particular, permite averiguar los
conocimientos (implicitos 0 explicitos) que
los nifios poseen sobre la lengua escrita,
incluyendo los ortogréficos.

Estimula a los nifios a la coordinacion e in-
tegracion de las facultades de leer y escri-
bir.

El dictado tal como aqui ha sido descrito,
no es una préctica de evaluacion; no exis-
ten errores de dictado.

Es una préctica flexible que e educador

* Daniela Fabbretti,
de la Universidad de Roma.

Ana Teberosky,
de la Universdad de Barcelona
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puede adaptar con facilidad a sus exigen-
cias. Los elementos que pueden manegjar-
se en la organizacion de esta actividad
son varios: condiciones de realizacion
(dictar a un adulto, dictar colectivamente,
dictar directamente a una grabadora,
etc.); papel de escribiente; (pasivo, activo,
experto en la escritura O novicio ); alter-
nancia de papeles (dictante versus escri-
biente); tipo de texto (cartas, cuentos, no-
ticias para € pequefio periddico de la es
cuela, agenda, apuntes, efc.).

- Las facultades demostradas por los nifios

durante e dictado (distinguir entre lo que
se debe escribir y lo que no, & control
pragmético del proceso y e control del
producto, la fragmentacion en unidades,
los conocimientos implicitos sobre e gé
nero historia, etc.) son indicios de una
conducta letrada que tiene origenes pre-
coces y que va més dlé de la smple dfa
betizacion. Por ejemplo, las facultades de
narracion de los nifios en edad preescolar
demuestran que éstos son letrados antes
de ser alfabetizados.

, Todo ello contribuye a dar una nueva de-

finicion de los procesos de afabetizacion y
del papel desempefiado por la escuela.
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MARIA E. CUTER - MIRTA A. TORRES
PTFD Ministerio de Cultura y Educacin

Los nifios de primer grado trabajan en un proyecto de Ciencias Naturales; dentro de é es-
tan estudiando € aire y € viento, realizan observaciones y experiencias y recurren a diver-
sos textos para recabar informacion.

La lectura y la escritura intervienen apoyando la tarea. El grupo va a armar un molinito de
papel para percibir la fuerza del aire en movimiento y para eso buscan en los libros de tra-
bajos manuales las instrucciones para hacerlo.



—

0
MINISTERIO DE CULTURA Y EDUCACION DE LA NACION) mgtﬁ-;.m

TRABAJO DEL DIA:

La maestra prevé para cada grupo (cinco o seis nifios), dos copias del instructivo para ar-
mar un molinito que encontraron en € libro. Propone que busguen en € texto los elementos
necesarios para hacerlo.

Muchos se apoyan en la imagen para interpretar €l contenido del texto. En varios casos
la maestra les lee la parte que necesitan sefidlandoles dénde dice.

Para armar € molinito a dia siguiente, la maestra propone la escritura de una notita pa-
ralacasa “asi no se olvidan qué cosas deben traer a la escuela para poder trabgjar”. Las no-
titas son un tipo de texto que los chicos conocen; ya que la maestra las usd frecuentemente
como medio de comunicacion con la familia. Las primeras semanas de clase ella traia las no-
titas necesarias ya escritas, pero cuidaba de leei siempre e contenido de las mismas junto
con los chicos.

Fragmenta de registro: La escritura de la nota (situacion colectiva). La maestra trabaja con
el grupo tota; los chicos dictan, ella escribe en € pizarron.

DX RR0008)

Qué ponemos en la nota,
mo empieza?

¢Co-

' _ ] Dieco: Poné “mamd’.
Docente: (Escribe en € pizarron:):

MAMA

MARIsA: Poné “papis’, mejor.
Si, me parece que tenés razon.
(Borra MAMA, escribe: PAPIS)
Acé pongo los dos puntos ¢se
acuerdan? (Los pone). ¢Qué mas? ‘.
CaMILA: Para mafiana hay que traer uny
. . papel glace.
- (Escribe:. PARA MANANA HAY QUE
- TRAER UN PAPEL GLACE,)
E Tosias: Si, leé sefio.
(Lee)
¢Que les parece?
VARIOSA LA VEZ: Si, esta bien.
¢Qué mas?
(Varios hablan al mismo tiempo.)
tal
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DeC|me Jawer qué @crlbo aho-
ra..

' (Escribe: Y UNA PAJITA))
(Escribe: Y UN ALFILER)

(Escribe: Y UNA TIERITA)

Lo leo aver s fata ago.
(Lee, mientras sefiala y recalca ca-
da elemento anotado.)

PARIS :

PARA MANANA HAY QUE TRAER
UN PAPEL GLACE Y UNA PAJTA
Y UN ALHLER Y UNA TIJERITA

¢Fdta algo? Fijense en la copia.. .

¢Seguro? ¢Ya estan todas las co-
sas? ¢Cudntas son?

No, no pongo nada més.

Lo leo de nuevo para ver como que-
da

(Lee nuevamente el texto.)

¢Qué puede ser?
(Lee otra vez.)

¢QUué les parece?
¢Entendieron lo que dijo Camila?

A ver, deauno... Camila, ¢quéte
parece gque pasa con las “y"?

Javier: Y una pgjita.

Rowmina: Y un dfiler.
LAURA: Y tijerita

ToBlas: Ya esta.
MARISA: Si.

VARios: No, yaesta

Varios: (Miran las instrucciones).
Son cuétro.. .
PasLo: No pongas més, sefio.

SiLvina: Queda ago feo.

CamiLa: Me parece gque tiene muchas “y’

Gruro: (Silencio).

(Todos hablan a Ia vez.)




¢Qué dicen los demas?

‘ (Borralas“y” y lee)
PAPIS
PARA MANANA HAY QUE TRAER
UN PAPEL GLACE UNA PAJTA
UN ALFLER UNA TIJERITA

¢Conocen otra manera de que que-
de bien sin poner la “y”?

Pero ustedes me dijeron que con
las “y” no quedaba hien...

Bueno, a ver, vamos a mirar en un
libro, alo mejor encuentro algo que
nos pueda ayudar.

(Busca un manual de 4° grado que hay en
la bibliotequita del aula. Encuentra un
parrafo que tiene una enumeraciéon y lo
lee: “Cuando ¢l aire Se desplaza se llama
* viento. El viento puede mover nubes, ho-
. jas de los arboles, barriletes y las aspas
~de los molinos.. . *)

(Coloca las comas en la escritura del piza-
rrén y vuelve a leer la nota.)

<Qué tal?

¢Por que les parece?

CIAL
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chas “y".

VARIOS: Si, sacalas“y”.

VARrios: No, no, queda peor.
PasLo: Quedamal.
CamiLA: Si, quedamal.

Gruro: (Silencio).
Camila: Poné la“y” otra vez.
VARIOs: Si, si, poné.

Romina: Sin “y” queda mal.
-0: Y con las “y” también.

Grupo: (Silencio).

CamiLA: Ahora quedo bien.

TOBIAS: Porque tiene los puntos.
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LAURA: Esas son comas, nene.

Si, pusimos las comas como en € li-
bro. .. Miren.

‘i‘(Va pasando € manual por las mesas, re-
leyendo el parrafo y mostrandolo.)

TOBIAS: Volvé a leer, sefio.
Estoy leyendo, Tobias. )
TOBIAS: Eso no, sefio. Lo del pizarron.
(Vuelve a leer.)

La dltima“y” ¢Ja puedo dgjar?

Gruro: (Silencio).
(Vuelve a leer, colocando la dltima “y” de
la enumeracion,)
VaRios: Si, si, queda bien.
Fata € punto.

(Lo coloca.)
Rowmina: ¢La podemos copiar?
Esperen.. . ¢Ya se terming?
(Esta lista la nota?
Dieco: Falta “no se olviden”.
(Agrega: NO SE OLVIDEN.)
Dieco: Bueno, ahorasi.
Ahora si, pueden copiar. |

(La maestra recoge las copias del instructivo que estan sobre las mesas. Los chicos co

Reflexiones acerca de la propuesta

Los nifios de este primer grado estan trabgjando con textos complgos. La lengua es-
crita funciona como una herramienta eficaz para alcanzar algunos propésitos. la lectura de
un ingtructivo les permitira armar un molinito; la produccién de la nota los ayudara a no ol-
vidarse de los elementos que necesitan para trabagjar a dia siguiente.
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Ninguno de estos nifios lee y escribe de manera convenciona. La maestra, en muchas
ocasiones, 1o hace por dlos; pero son los nifios quienes producen oramente un texto con
destino escrito.

La elaboracion de un texto en lengua escrita no depende solamente de la capacidad
de grdficarlo afabéticamente; depende también del conocimiento acerca de las formas y
usos de la lengua escrita que se adquiere a través de la participacion en précticas sociales
de empleo de la escritura

El énfasis de la maestra no esta puesto en e aprendizaje de la base alfabética dd sis-
tema de escritura sino en € desarrollo de la capacidad de producir textos pertinente5 y bien
escritos. Cuando se piensa en la afabetizacion como adquisicién de la lengua escritay en €
aprendizaje de la base dfabética del sistema de escritura como parte de ese contenido més
amplio, se pueden planificar actividades con textos de varios tipos dirigidas a toda la clase,
aungue los nifios no produzcan alin escrituras afabéticas en realizaciones individuales.

La maestra propone que los chicos elaboren una nota y ha garantizado previamente
la interaccién con este tipo de texto: los nifios saben en que circunstancias usarlo y cudl es
su estructura. Tienen algunos saberes previos para intentar con éxito esta tarea y carecen
de otros. Se trata, por lo tanto, de un problema.

A partir de la produccién de la nota surgen aspectos sobre |os que es necesario refle-
xionar especialmente. El docente plantea cuestiones que e aumno no se plantearia fuera
dd aula ¢como empieza y termina una nota?, ;como quedan mejor escritas las enumeracio-
nes?

La lengua escrita es un instrumento de comunicacion que los nifios emplean, pero
también es, dentro dd aula, un objeto de estudio y reflexion.

Esta situacion colectiva de trabajo incluye lectura, elaboracion de un texto, dictado
y copia. Todas las actividades propuestas son distintas de las tradicionales. En € dictado,
por eiemplo, los nifios son quienes dictan y la maestra escribe. El objetivo no es comprobar
qué saben escribir los chicos, sino hacer que participen de una situacion de escritura que les
permita empezar a descubrir algunas de las estrategias que emplea alguien que sabe escri-
bir. Les permite, también, ver como se escriben convencionalmente las palabras que dictan
(qué letras se usan, cuantas, en qué orden, compararlas con las mismas palabras escritas en
e instructivo que tienen ante sus 0jos, €tc.).

La copia €s una copia significativa: todos los chicos saben qué escriben y para qué;
de su correccion depende que la familia entienda 0 no € mensgje. Cuando los chicos estan
copiando -€l texto es muy breve- la maestra se acerca a los que tienen mayor dificultad
con € trazado de las letras, la orientacién de la escritura, la ubicacion en la pagina, etc. y los
ayuda a copiar.

La maestra realiza efectivamente la escritura en € pizarrdn, pero los chicos elaboran
d texto. Ella asume la responsabilidad de propiciar € trabajo real de los nifios con € conte-
nido, y los nifios asumen € riesgo de tomar decisiones acerca de la escritura.
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PARA MANANA HAY QUE TRAER
UN PAPEL GLACE UNA PAJITA UN
ALFILER UNA TIJERITA.

Varios: No, No. Queda peor.

ITA: Sin “y” queda mal.

= MARIANO: Y con las “y" también

Analisis de las intervenciones del docente

El propésito inmediato del maestro es escribir una nota. Su propdsito a largo plazo es que
los chicos aprendan a comunicarse eficaz y autGnomamente por escrito y se enmarca en un
objetivo alfabetizador que trasciende esta clase particular. EI maestro sabe que se aprende
a escribir trabagjando intelectualmente con la escritura y planteandose los problemas que la
escritura presenta. Es por eso que muchas veces trata de revelar a los nifios los procedimien-
tos que é mismo emplea para producir una escritura eficaz:

. Relee parcidmente € texto cada vez que lo necesita

. Reee d texto completo varias veces antes de considerarlo “terminado”.
. Controla que esté toda la informacion.

. Trata de descubrir si “queda bien” y cdmo quedaria mejor.
. Prueba alternativas.
. Suprime, agrega, corrige.
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A medida que se producen los textos se ensefian las estrategias del escritor. Dentro
del aula € maestro es un informante privilegiado. Los nifios van apropidandose, poco a po-
co, de las edtrategias que € muestra y las reclaman:

“.leg sefio.”

“Volvé aleer, sefo.”

“..sacalas'y’.

En este caso, € texto que se elabora es una nota; las intervenciones del maestro tien-
den a que los nifios adquieran nuevas informaciones acerca de este contenido particular que
estan trabajando.

Varias veces, ofrece la informacion en forma directa, no pregunta ni abre a la discu-
sion acerca de ella. Sabe gque sobre estos contenidos se volvera a trabajar en muchas ocasio-

Nnes y no espera como respuesta a su intervencion que los chicos puedan incluir esta infor-
macién en sus proximas producciones.

“Aca pongo los dos puntos,
¢se acuerdan” (Los pone.)

...................................................

“Faltad punto”. (Lo coloca)

Otras veces, la maestra muestra a los nifios la posibilidad de apelar a otros textos pa-
ra buscar informacion vaida acerca de la escritura.

“Bueno, a ver, vamos a mirar en
un libro, alo mejor encuentro
algo que nos pueda ayudar.”

También formula preguntas, pide argumentaciones a los nifios, retorna algunas ya ex-
presadas por €llos. Su propésito es siempre permitir la reflexion sobre aspectos del conteni-
do.



R
> Jocins @

wismeor MINISTERIO DE CULTURA Y EDUCACION DE LA NACION

;Falta algo? Fijensé en la copia...

Varios: No, ya esta.
¢Seguro? ¢Y a estén todas las cosas?
¢Cuantas son?
VaRios: (Miran las instrucciones).
Son cuétro.. .
Ahora lo leo para ver cdmo queda.
Sivina: Queda ago feo.

¢Qué puede ser?

¢Conocen otra manera de que quede

bien sin poner la‘y’?

A ver, de auno.. . Camila, ¢qué te parece

gue pasacon las 'y’ ?

Pero Uds. me dijeron que con las 'y’ no
guedaba bhien

Muchas veces, sus intervenciones apuntan a organizar la interaccion dentro del aula.

Propone una doble relacion: por un lado, entre € sujeto que aprende y e objeto a ser
aprehendido (el nifio y la lengua escrita) y, por otro lado, entre los sujetos que redizan inter-
cambios sociales sobre un objeto de naturaleza socia (entre los nifios o entre los nifios y €

adulto con respecto a la lengua escrita).
Para lograr este propdsito consigue dos libros de trabgjos manuales y los chicos inte-
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ractuan directamente con ellos para encontrar las instrucciones para armar un molinito. S6-
lo hojeando libros de este tipo con una finalidad precisa, los chicos podran ir advirtiendo la
disposicion que tienen sobre la pagina los textos de instrucciones, la informacion que brin-
dan los esguemas graficos (como plegar € papd, donde pinchar € dfiler, etc.), e modo en
gue se organiza la informacion en textos de este tipo, etc. Todos estos aspectos “se apren-
den” poco a poco y forman parte de los datos que ayudan a cualquier lector a construir €
significado del texto. Cuando les entrega las copias para € trabajo, los chicos saben de que
se trata, de que libros provienen, para qué las estan usando.

Del mismo modo, desde principios del afio escolar incluye la “nota’ dentro del aula;
las envia a las familias y las lee a los nifios para que puedan avanzar en € conocimiento de
su funciébn comunicativa y su estructura.

Fara esta clase, € docente planifica diversos modos de interaccion:

+ Entrega a cada grupo dos copias del instructivo para armar € molinito. Asi, con una ac-
cion, subdivide a los grupos y se asegura que interactlen con € texto no mas de dos o
tres nifios por cada copia. Ella se acerca a cada uno de los pequefios grupos. Observa c6-
mo gjustan sus anticipaciones a los datos gréficos que provee € texto, ayuda a descubrir
indices que confirmen o refuten las interpretaciones que los nifios hacen con respecto a

texto escrito, lee y sefiala para agquellos otros que todavia no prueban espontaneamente
estrategias de lectura

+ Organiza la elaboracion y escritura de la nota en forma colectiva. Es € docente quien cen-
traliza la accion e interviene utilizando distintas estrategias.

* Pide directamente la participacion de algun nifio que no se incluye en la actividad es-
pontaneamente.
“Decime, Javier, ¢qué escribo ahora?’

* Trata de que e “saber” de algunos de los nifios pueda ser advertido por € grupo total.

“ ¢Entendieron lo que dijo Camila?”’

* No acepta 0 rechaza inmediatamente lo “correcto” o “incorrecto”; plantea la reflexion
al grupo.

“A ver, de a uno... Camila, ¢qué

te parece que pasa con las 'y’ ?’
CaMILA: Que esta mal, porque tiene
muchas “y".

“¢Qué dicen los demas?”’
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¥ Ofrece nuevas posibilidades para que € grupo avance en la resolucién de un problema.

“¢Conocen otra manera de que

guede bien sin poner la‘'y’?’
Gruro: (Silencio.)’
CamiLA: Ponéla“y” otravez.
VARIos: Si, si, poné.

Pero ustedes me dijeron que con
las “y” no quedaba bien.
rRTa: SiN “Yy” queda mal.
-0: Y con las “y” también.
Bueno, a ver, vamos a mirar en un
libro, a lo megior encuentro algo que
nos pueda ayudar.

+ Propone una situacion de escritura individual (la copia de la nota en los cuadernos).

En esta situacién particular, tres modos de interaccién --subgrupal, colectiva e indi-
vidual- se suceden a lo largo de la misma clase. No siempre ocurre asi, pero € docente or-
ganiza las propuestas de trabgjo de modo tal que estas tres posibilidades aparezcan una y
otra vez a lo largo de la semana.

En las tareas subgrupales, los chicos tienen oportunidad de confrontar sus opiniones,
fundamentarlas y tratar de coordinar distintos puntos de vista ante la necesidad de resolver
un problema comuln. El grupo pequedo ofrece mayores posibilidades de participacion a to-
dos los chicos.

En la tarea individual un nifio puede consultar y pedir ayuda, pero es e momento en
gue enfrenta € riesgo de la resolucion y en que comprueba qué es lo que puede hacer soli-
to con respecto a ciertos contenidos.






